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Zrealizowany w Niemieckiej Republice Demokratycznej Coming out
(1989) Heinera Carowa jest jednym z tych filmoéw, ktére — wchodzac na
ekrany w czasie przetomu politycznego — staly sie filmami-symbolami,
odczytywanymi w kontekscie przemian spolecznych i politycznych, kine-
matograficznych punktéw zwrotnych i przetamywania réznych rodzajow
tabu. Coming out mial premiere 9 listopada 1989 roku, w dniu upadku
muru berlinskiego (zdjecia do filmu rozpoczety si¢ w polowie listopada
1988 roku) i pamietany jest nie tylko z powodu swojej fabularnej wyjat-
kowosci (problematyka homoseksualnej tozsamosci w NRD), lecz takze
z racji okolicznosci, ktore towarzyszyly filmowi i zawazyly na jego odbio-
rze. Relacje z premiery filmu - oczekiwanej, bo w prasie pisano juz wcze-
$niej o nowym pomysle rezysera® — wraz z niezwyklym, panujacym tego
dnia zamieszaniem, tworza aure¢ kinematograficznego wydarzenia, ktore
przestaje by¢ rozpatrywane tylko w tradycyjnym sensie artystycznym,
a zyskuje jako symbol przemian i emocji wigkszych niz te, ktérych zwykle
dostarcza kino®.

' ORCID: 0000-0003-2056-1078

2 Zob. wzmianki prasowe, np.: [Brak autora]. (1988). Heiner Carow begann Film
»Coming out® In: Berliner Zeitung (18.11.1988), 7.

3 Premiera filmu moze by¢ potraktowana jako szczeg6lny punkt zwrotny, wspomi-
nany czesto jako przyklad do$wiadczenia ambiwalentnego tak w zakresie do$wiadczenia
kinowego, jak i historycznych przemian. Zob. Ralf Schenk i jego wspomnienia o filmie:
Coming out on the 9th November na stronie Defa Film Library (University of Massachu-
setts Amherst). https://www.umass.edu/defa/memories/6156 [10 I 2023]. Z kolei Matthias
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Legenda i przelom

Coming out to pierwszy i jedyny pelnometrazowy enerdowski film fabu-
larny (jednocze$nie to jeden z ostatnich filméw panstwowego studia Defa)
traktujacy o milosci homoseksualnej, ktérego powstanie zbiegto si¢ w cza-
sie z powolnymi przemianami §wiadomosci spolecznej na temat postrze-
gania relacji homoseksualnych, zmianami politycznymi i ich kontekstami
spofecznymi*. Film ten, bedac gtosem wyraznym, pozbawionym niuanséw
w zakresie proponowanej tematyki, jest juz tez w momencie swojej pre-
miery w zasadzie glosem sp6znionym, ktéry w obliczu zmiany politycznej
traci szanse¢ na kontynuacje podjetych watkéw. Upominajac si¢ o wolnos¢
i tolerancje, zwiastuje nowa rzeczywistos¢.

Coming out moze by¢ przykladem kina, w ktérym intencje tworcow
przeplataja si¢ z filmowga legenda i kontekstami interpretacyjnymi wzmoc-
nionymi po 1989 roku (film wyswietlono w roku 1990 na Festiwalu Fil-
mowym w Berlinie, gdzie otrzymat jedno z pierwszych wyréznien®). Do-
datkowo, problem autoidentyfikacji i zyskiwania samoswiadomosci przez
filmowych bohateréw wydostal sie¢ w pewnym sensie poza fabule filmu

Freihof wspominal, Ze podczas premiery filmu (w kinie International w Berlinie) uslyszat,
ze granica NRD zostala otwarta, ale nie wierzyl w to, sadzac, ze to moze by¢ pomytka.
Dopiero po wyjsciu z kina poszedt sprawdzié, co si¢ faktycznie dzieje (Semenova, Lippelt,
Ziegler 2019).

* Heiner Carow miat podkreslac, e zabiegal o realizacje Coming outu kilka lat, co
stanowi rodzaj legendy towarzyszacej filmowi. O staraniach rezysera pisal m.in. badacz
i krytyk filmowy Ralf Schenk, wspominali tez aktorzy filmu. Sa jednak relacje, ktore przed-
stawiaja inny punkt widzenia, jak np. wypowiedz Dietera Wolfa zwiazanego z Defa, za-
angazowanego w produkcje wielu klasycznych i stynnych enerdowskich filméw. Zwracat
on uwage na fakt, ze cho¢ projekt filmowy nie mial entuzjastycznego poparcia decyden-
tow studia filmowego, to ostatecznie zostat skierowany do produkeji). To pokazuje, w jaki
sposob Coming out zaczal by¢ kojarzony z postawa oporu polityczno-spolecznego, a jego
premiera stala si¢ tym bardziej znaczaca, ze zbiegla si¢ z upadkiem muru berlinskiego.
Zob. wywiad przeprowadzony przez Hiltrud Schulz z Dieterem Wolfem z okazji jednej
z edycji filmu Coming out na nosniku DVD: https://www.umass.edu/defa/sites/default/fi-
les/DEFA_s Coming Out_by Dieter Wolf.pdf [10 II 2023]. Z drugiej strony Coming out
interpretowany jest jako glos sprzeciwu w odpowiedzi na odrzucenie jednego z wczeéniej-
szych projektow filmowych, ktére motywowane byto, jak sadzit rezyser, obecno$ciag w nim
bohatera homoseksualnego.

> Srebrny Niedzwiedz za wyjatkowy wklad artystyczny dla Heinera Carowa na 40.
Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie (1990). Od roku 1990 do chwili obec-
nej film jest ciggle pokazywany na festiwalach i przegladach filmowych.
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(o czym $wiadczg losy i kariery artystyczne odtworcow gtownych rol°)
i zaistnial w szerszym planie, czyniac z odniesient do problemu indywidu-
alnej tozsamosci symboliczng zapowiedZz wyzwania, przed ktérym stang
obywatele NRD w nastepstwie transformacji ustrojowej tego panstwa’.

Cialo i spoleczenstwo

Cielesnos¢ i seksualnos¢ w NRD postrzegane byty w sposéb zlozony i czesto
wewnetrznie sprzeczny®. Enerdowska cielesno$¢ sytuowala sie w ciagglym
napieciu migdzy obyczajowym liberalizmem, konserwatyzmem a ramami
wyznaczanymi przez wladze (czasem dos¢ niekonsekwentne w zakresie

® Praca przy filmie zbiegla si¢ w czasie ze swego rodzaju publiczng deklaracjg ze
strony jednego z aktoroéw, kreujacych gltéwna role — Matthiasa Freihofa. Wypowiedzi
i tozsamos$¢ drugiego glownego aktora filmu, Dirka Kummera, byly znane juz wczesniej
— z uwagi na swoje dos§wiadczenia i znajomos¢ srodowiska LGBT Kummer pehit przy
produkc;ji filmu role asystenta rezysera.

7'W latach 90. tak podsumuje wyzwanie stojace przed Niemcami z NRD politolog
Werner Weidenfeld: ,,Odwieczny to problem — problem samookres$lenia na rynku ofert
tozsamos$ciowych” (Weidenfeld 1993: 311).

8 Po 1989 roku problematyka intymnosci i cielesnosci w Niemieckiej Republice
Demokratycznej stata sie tematem cieszacym sie zainteresowaniem, szczegdlnie, ze bywa
odnoszona do relacji miedzy dwoma panstwami niemieckimi i jest czesto rozpatrywana
w charakterze skfadnika enerdowskiej codziennosci, traktowanej nie tylko jako przedmiot
badan historycznych, lecz takze jako temat popularny, fascynujacy rowniez w kontekscie
wschodnioniemieckiej czy postsocjalistycznej nostalgii. Wiele niemieckich produkciji fil-
mowych po 1989 roku eksploatuje tematyke NRD ze szczegdlnym uwzglednieniem réz-
nych aspektéw zycia codziennego. Przykladem takiej filmowej realizacji dokumentalnej
jest Nagi Wschéd - erotyka miedzy gérg a dotem (Der nackte Osten — Erotik zwischen oben
und unten, 1994) w rezyserii Uty Kolano. Rezyserka, co ciekawe, powrdcila do tej proble-
matyki, tym razem w opracowaniu monograficznym (Kolano 2012). W dokumencie Czy
Enerdowcy kochali inaczej? Seks w podzielonych Niemczech (Liebte der Osten anders? Sex
im geteilten Deutschland | Do Communists Have Better Sex?, 2006) rezyser André Meier
stawia teze, ze — paradoksalnie - mimo niewielkiej (lub wlasciwie braku) obecnosci nagosci
i erotyki w wizualnej (medialnej) przestrzeni publicznej NRD, to socjalistyczne panstwo
nie bylo - w poréwnaniu do RFN - szczegdlnie ascetyczne ani konserwatywne, zwlaszcza
w sferze oficjalnych praktyk. To korzystne dla NRD poréwnanie, cho¢ oparte na pewnych
przestankach, moze jawi¢ sie tez jako cze$¢ wspdlczesnej enerdowskiej mitologii, majacej
zwigzek z nostalgia w postrzeganiu 6wczesnej rzeczywistosci (i wspominaniu Niemieckiej
Republiki Demokratycznej jako kraju zyczliwej codziennosci oraz obyczajowej swobody).
Inne dokumenty filmowe poswiecone homoseksualizmowi w Niemczech Wschodnich, to
m.in.: Miedzy mezczyznami - gej w NRD (Unter Mdnnern - Schwul in der DDR, 2012) Mar-
kusa Steina i Ringo Rosenera i Out in Ost-Berlin (2013) Jochena Hicka i Andreasa Stroh-
feldta.
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proponowanych rozwigzan)°. Interpretacja otwarto$ci w ramach podejscia
do cielesnosci (gtéwnie naturyzmu jako praktyki zwigzanej z akceptacja
nagiego ciala w sferze publicznej) byta przy tym do$¢ paradoksalna. Nagie
cialo stanowilo ekspresje spontanicznosci, swobody, a nawet dawalo si¢
odczyta¢ jako obywatelska manifestacja wolnosci w kraju, gdzie ta wol-
no$¢ bylta reglamentowana, cho¢ z drugiej strony wspomniana manifesta-
cja wcale nie wigzata sie z akceptacja dla réznych tozsamosci. W NRD brak
tolerancji szedt w parze z panstwowym wsparciem dla heteroseksualnego
modelu relacji'®. Zwiazki, ktére nie byly heteronormatywne, traktowano
jako niepozadane i nieakceptowane, dlatego je tabuizowano, tak w oficjal-
nej narracji, jak i w postrzeganiu spotecznym (przynajmniej do lat 80.).
Kyle Frackman podkredla przelomowos¢ Coming outu w wielu
aspektach. To pierwszy film, w ktérym - jak punktuje autor - zawarto
m.in. watek proby samobdjczej powigzanej z do$wiadczeniem homo-
seksualnym!! czy tez zwrécono uwage na obecnos$¢ spotecznosci LGBT
w stolicy NRD (m.in. poprzez odwotania do kontekstow historycz-
no-politycznych i do codziennos$ci)®?, nie wspominajac juz o scenach

? Brak publicznej debaty o seksualnosci i jednoczesnie szybkie (w poréwnaniu do
RFN) stanowienie praw, np. legalizacja aborcji, edukacja seksualna czy chocby zniesienie
karalnosci relacji homoseksualnych. Pisze o tym Dagmar Herzog w East Germany’s sexual
evolution (Herzog 2008: 71-95).

10'W 1969 roku ukazuje sic monografia Siegfrieda Schnabla pt. Mann und Frau in-
tim. Fragen des gesunden und des gestorten Geschlechtslebens (Schnabl 1969) i szybko staje
sie rozchwytywanym bestsellerem. Sam Schnabl wypowiadat si¢ do$¢ niejednoznacznie,
cho¢ raczej sklanial sie ku pogladowi, by traktowaé homoseksualizm nie w kategoriach
dewiacji, lecz dopuszczalnej orientacji. Warto doda¢, ze wczesniej — w roku 1963 - uka-
zala sie w NRD ksigzka czeskiego psychiatry Kurta Freunda pt. Die Homosexualitdit beim
Mann (Freund 1963), w ktérej proponuje si¢ leczenie i terapie homoseksualistow. Swoboda
obyczajowa w ramach socjalistycznych nie dotyczyla wiec wszystkich jednakowo. Dopiero
w polowie lat 80. w publikacji Kurta Starke i Waltera Friedricha Liebe und Sexualitit bis 30
(Starke, Friedrich 1984) homoseksualizm opisany zostaje pozytywnie. Zob. opracowanie
Christiana Kénnego (Konne 2023).

1 Sekwencja otwierajaca film prezentuje jednego z bohateréw filmu, Matthiasa, ra-
towanego w szpitalu po probie samobojczej. Warto dodad, ze sekwencja ta jest utrzymana
w naturalistycznej, reportazowej manierze i koficzy si¢ wyznaniem mezczyzny, ktory jako
powdd podjecia proby podaje wlasnie swojg tozsamos¢ seksualna.

12 Dostepna jest monografia o filmie autorstwa Kyle'a Frackmana oraz materiaty, kt6-
re przygotowano i zgromadzono na stronach Defa Film Library (Frackman 2020). Filmowi
po$wiecona jest takze jubileuszowa strona internetowa (DEFAs Coming Out (1989). Com-
panion site for the 30" Anniversary DVD release 2023).
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o charakterze intymnym miedzy meskimi protagonistami filmu. Co wie-
cej, jak podkresla badacz:

Ten film - zaréwno historia, jak i sposéb jej przedstawienia - jest z jednej
strony typowa, z drugiej niezwykla, tak w kinie enerdowskim, jak i w do-
robku rezysera. Coming out jest emocjonujaca prezentacja rzeczywistosci
NRD z korica lat 80. z uzyciem konwencji melodramatu, w celu ukazania
trudnej sytuacji os6b LGBTQ+. To historia queerowa, ktéra postuguje sie
wladnie tego rodzaju metoda: stosuje konwencjonalne, cisheteronorma-
tywne formuly, aby przekaza¢ queerows tres¢, zmieniajac to, co mogtoby
by¢ typowym heteroseksualnym romansem, w niekonwencjonalny quee-
rowy romans. (Frackman 2022: 1-2)

I to chyba tu najwazniejsze, bowiem Heiner Carow prébuje histori¢ ho-
moseksualnej mitosci znormalizowaé, pokazac jej zwyczajno$¢, wpisac ja
w socjalistyczng codzienno$¢. Ponadto, przygladajac sie mesko-meskiej
relacji, mozna (przynajmniej z poczatku) odnie$¢ wrazenie, ze jest ona po-
zbawiona falszu i spolecznego zaktamania.

»Ich glaube ich habe auf dich gewartet...“ (,Wydaje mi si¢, Ze czekatem na cie-
bie...”) - pierwsza szczera rozmowa Philippa (Matthias Freihof) i Matthiasa
(Dirk Kummer) w filmie Coming out (1989)
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Philipp i Matthias — mito$¢ bez happy endu. Kadr z filmu Coming out (1989)

Poprzez opowiedzenie historii dotyczacej mniejszosci seksualnej rezyse-
rowi udaje sie uwypukli¢ problemy wiekszosci. Zwracajac uwage na sfere
tozsamosci homoseksualnej, tworca charakteryzuje tozsamos¢ spoteczng
bohatera i jego funkcjonowanie w obrebie przyjetych modeli (wykonywa-
ny zawdd, obowiazki spoteczne i rodzinne, itd.).

Historia fabularna nie jest skomplikowana i z dzisiejszego punktu wi-
dzenia zarysowana w sposdb dos¢ dydaktyczny, co - od razu warto zasy-
gnalizowa¢ — bylo zabiegiem $wiadomym®. Film opowiada o mlodym na-
uczycielu Philippie (w tej roli debiutujgcy Matthias Freihof), ktory nawia-
zuje romans z kolezankg z pracy Tanja (w tej roli Dagmar Manzel). Zwig-
zek z Tanjg poczatkowo nie wzbudza podejrzen widza co do autentycz-
nosci. Sygnatem zmiany w zwigzku mlodych jest niespodziewana wizyta
kolegi Philippa z lat szkolnych, z ktérym, jak si¢ okazuje, wigzata go kiedy$
uczuciowa relacja. Glowny bohater zerwal jg, ulegajac presji rodziny, ktora
nie akceptowala tego rodzaju zwiazku (rodzice Philippa petnia w tym fil-
mowym watku role symbolicznych cenzoréw, straznikow spotecznego po-
rzadku). Ten nagly powrdt przeszlosci w zyciu bohatera jest zapowiedzia

13 Walor edukacyjny filmu jest istotny, bowiem fabula miata prezentowaé proble-
my os6b homoseksualnych, uwrazliwiajac na nie, wpisujac si¢ w proces normalizacji. Zob.
Wywiad przeprowadzony przez Hiltrud Schulz z Dieterem Wolfem (Schulz 2020). Carow
wsparl projekt filmu opiniami eksperckimi, ktére mialy zwigkszy¢ szanse na jego realizacje.
Zob. tez opracowanie Kyle'a Frackmana (Frackman 2022).
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przemiany i tozsamos$ciowego wyzwania. Konieczno$¢ skonfrontowania
sie z wlasnymi pragnieniami stanie si¢ od tego czasu nieodwolalna. Spo-
tkanie z kolejnym mezczyzng, przypadkowo poznanym Matthiasem (w tej
roli Dirk Kummer), przeradza si¢ w uczucie, ktére juz zdecydowanie po-
prowadzi bohatera ku rozpoznaniu wlasnej tozsamosci. Gléwne pytanie
filmu sprowadza si¢ w pewnym momencie wlasciwie do wyboru, ktérego
musi dokonac¢ Philipp: czy pozosta¢ w zgodzie z uczuciami i pogodzi¢ sie
ze swoja nieakceptowang dotad tozsamoscia, czy tez wzorem zachowania
z przeszlo$ci wybra¢ spolecznie akceptowalng relacje z Tanja.

LGBT w NRD

Relacja wladz Niemieckiej Republiki Demokratycznej do oséb niehetero-
normatywnych byla do$¢ zlozona i raczej nieprzychylna. Formalnie tzw.
paragraf 175 (§175 StGB) kodeksu karnego Rzeszy z 1871 roku (wraz
z pdzniejszymi zmianami dokonanymi przez rzady nazistowskie) zostal
wykreslony z kodeksu karnego szybciej niz w Republice Federalnej Nie-
miec, bo oficjalnie juz w 1968 roku (cho¢ i wcze$niej nie byl przestrzega-
ny) i - ogdlnie ujmujgc — homoseksualistom nie grozita odpowiedzialno$¢
karna za jawne manifestowanie swoich preferencji*. Heteronormatyw-
no$¢, uyyjmowana zresztag w do$¢ konserwatywnych (stereotypowo rodzin-
nych) ramach, byla jednak jedynym dostepnym wzorcem. W przestrzeni
publicznej osoby homoseksualne wlasciwie nie istnialy — byly niewidocz-
ne oraz anonimowe (sfera publiczna poddana byta w ogoéle silnemu mode-
lowaniu panstwowemu), wigc przestrzen, w ktorej osoby te mogly sie spo-
tka¢, byta ograniczona w duzej mierze do sfery prywatnej. Emfaza prywat-
nego zycia, rodzaj dystansu i wycofania byty czym$ charakterystycznym

! Paragraf ten dotyczyt dokladnie relacji miedzy mezczyznami. W NRD usunie-
to karalno$¢ aktéw homoseksualnych miedzy dorostymi partnerami w 1968r. Pozniejsze
enerdowskie prawodawstwo koncentrowalo si¢ na kwestii dopuszczalnego wieku i akt
homoseksualny miedzy dorostym a osoba niepelnoletnia zagrozony byl karg. Nastgpnie
kryterium wieku zostato zniesione w latach 80. (decyzja parlamentu Niemieckiej Republiki
Demokratycznej z 1988r.), a dalsze zmiany po 1989 roku przyniosly usunigcie kwestii kon-
taktow homoseksualnych z kodeksu karnego na terenie landéw nalezacych do NRD. Po
zjednoczeniu Niemiec ostatecznie paragraf 175 znika z kodeksu karnego na mocy decyzji
Bundestagu w 1994r. Wigcej na stronach Lesben- und Schwulenverband in Deutschland
(LSVD), https://www.lsvd.de/de/ct/1022-Paragraph-175-StGB-Verbot-von-Homosexuali-
taet-in-Deutschland [28 V 2023] oraz w artykule przyblizajacym regulacje prawne w tym
zakresie autorstwa Jakuba Hanca (Hanc 2021).
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dla enerdowskiego spoleczenstwa, stad Zycie osdb nieheteroseksualnych
moglo toczy¢ si¢ jedynie w obrebie prywatnej niszy".

Wskazuje sie, ze formalny ruch stowarzyszeniowy Homosexuellen
Interessengemeinschaft Berlin (HIB) zaczat si¢ w Berlinie Wschodnim
w latach 70. za sprawg aktywistéw i inspiracji ptynacych z Berlina Za-
chodniego’s. Warto jednak nadmieni¢, ze dzialania te podlegaly inwigi-
lacji przez Stasi, a HIB ostatecznie zostal oficjalnie zlikwidowany. Proces
emancypacji Srodowiska przebiegal wigc dos¢ powoli, cho¢ w sposdb nie-
uchronny”. Homoseksualizm postrzegano tez w kontekscie politycznym
jako niebezpieczne odstepstwo od normy'®, a tozsamos¢ homoseksualna

15 Jednym z okreslen charakteryzujacych spoteczenistwo enerdowskie jest ‘Nischen-
gesellschaft’ (‘spoteczenistwo niszowe’). Takimi enklawami, w ktére mozna bylo sie wycofa¢,
mogtlo by¢ np. zycie rodzinne, krag przyjaciot lub cho¢by jakas aktywno$¢ wlasna, jak hob-
by, wyjazdy na dziatke itd. Paul Betts postrzega przypadek Niemieckiej Republiki Demo-
kratycznej jako powielajacy procesy zachodzace w rejonie Europy Srodkowo-Wschodniej
w okresie socjalistycznym (m.in. skupienie na prywatnosci zwiazane z wycofaniem z Zycia
politycznego, prywatnos¢ jako element podwoéjnego zycia obywateli), a jednoczesnie pro-
buje wyjasni¢ wewnetrzny tok wylaniania sie sfery prywatnej i zakresy jej funkcjonowania.
W tym celu odwoluje si¢ do ustalen Giintera Gausa oraz Mary Fulbrook. Kluczowe w ro-
zumieniu autora wydaja sie lata siedemdziesiate, nazwane socjalistycznym biedermeierem.
Obserwowany w tym okresie odwrét od zycia politycznego i jednoczesne uatrakcyjnienie
sfery prywatnej sa — wedle autora — nastepstwem dziatan partii rzadzacej. Honeckerowska
szczego6lna, ambiwalentna liberalizacja zaowocowala réwniez m.in. postepujaca inwigilacja
(Betts 2010).

16 Bibliografia dotyczaca 0séb homoseksualnych i — szerzej — problematyki 0s6b
LGBT w NRD, zob. materialy i bibliografia na stronach Senatsverwaltung fiir Justiz, Ver-
braucherschutz und Antidiskriminierung Landesstelle fiir Gleichbehandlung - gegen Dis-
kriminierung, www.berlin.de/lads/Isbti (Leidinger 2015), materialy i archiwum Muzeum
Lesbijek i Gejow w Berlinie (Schwules Museum, SMU): www.schwulesmuseum.de, a takze
np. przeglad bibliografii autorstwa Michaela Holyego (Holy 2017a, Holy 2017b). Dostepne
sa tez rozne opracowania dotyczace homoseksualizmu w filmie, zob. np. rozdzial dotyczacy
kina niemieckiego z uwzglednieniem enerdowskiego kontekstu (GePner 2019).

17 Wiecej w opracowaniach Teresy Tammer (Tammer 2017) oraz na stronach Les-
ben- und Schwulenverband in Deutschland (LSVD), https://www.lsvd.de/de/home [10 III
2023]. Nie bez znaczenia jest tu przestrzen Berlina Wschodniego: w duzym, stolecznym
miescie ludzie ze $Srodowiska LGBT mieli wigcej mozliwosci, by sie spotka¢ (cho¢ oczy-
wiscie nieoficjalnie) niz na prowincji. Blisko$¢ Berlina Zachodniego powodowala z kolei,
ze przekraczajacy granice jego obywatele (duzo latwiej bylo przekroczy¢ granice ze strony
zachodniej na mocy regulacji prawnych z lat 70. dotyczacych statusu Berlina Zachodniego)
dostarczali informacji (np. zawartych w niezaleznie wydawanych czasopismach) na temat
sytuacji os6b homoseksualnych i o dzialaniach aktywistycznych.

'8 Nawet o kompromitujgcym potencjale (np. wykorzystywanym przez Stasi).
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kojarzona byla z ,,kontr-tozsamoscig” wobec tej socjalistycznej (Betts 2010:
237). Dodatkowo, jezeli wzig¢ pod uwage inspiracje plynace z Zachodu, to
w pewnym sensie dawala sie ona odczyta¢ jako element podwdjnie nie-
chciany, bo kojarzony z kapitalistycznym (czyli nieodpowiednim) stylem
zycia. Dopiero pierwsza polowa lat 80. XX wieku przyniesie w NRD nowy,
bardziej dynamiczny i niejednorodny ruch stowarzyszeniowy" oraz prze-
miany w zakresie postrzegania 0sob nieheteronormatywnych. Nie byty one
powszechne i natychmiastowe, natomiast polityka panstwa niewatpliwie
zmienila si¢. Przeksztalcenia wewnatrz srodowiska LGBT, niemozliwe juz
do zignorowania, informacje (np. prasa i inne materialy, wpltyw zachod-
niej kultury gejowskiej) oraz aktywisci przenikajace przez zelazng kurtyne
przyczynily si¢ niewatpliwie do modyfikacji partyjnego kursu.

Realizacja Coming outu sklada si¢ na proces publicznego wpisywa-
nia obecnosci 0s6b homoseksualnych w enerdowska rzeczywisto$¢ i przy-
pieczetowuje wczesniejsze starania aktywistéw domagajacych si¢ uznania
swoich praw. Matthias Freihof, po premierze filmu, odnoszac si¢ do posta-
ci, w jaka sie wcielit i do osobistych doswiadczen, powie:

Prowadzitem piekne podwojne zycie, film przedstawia to przez pryzmat
loséw innego cztowieka. Zabawa w chowanego jest nieskuteczna i ten na-
uczyciel réwniez musi tego bole$nie doswiadczy¢. W mojej roli moje wta-
sne doswiadczenia byly duzym atutem. Pewnego poziomu intymnosci,
szczeros$ci w relacjach nie da sie zagraé. (Jesse 1989: 4)

Rezyser nieraz ciekawie zestawia w filmie sfere publiczng i prywatng
(miejsca publiczne takie jak ulice, kluby, szkota dookreslaja sytuacje bo-
hateréw). Kontekst tozsamosci seksualnej (deklarowanej i praktykowanej)
jest w utworze Carowa swego rodzaju pretekstem do przedyskutowania
i odniesienia si¢ do fasadowosci (oraz symbolicznej i dostownej szarosci,
homogenicznosci) enerdowskiej codziennosci.

O wstydzie towarzyszacym problemowi z tozsamoscig niejednokrotnie wspominaja bo-
haterowie filmu.

19 Przestrzen dla srodowiska zaoferowat kosciét ewangelicki, tak jak miato to miejsce
w przypadku ruchu opozycyjnego. W latach 80. powstaja réznorodne grupy srodowiskowe
o charakterze stowarzyszen pod parasolem Kosciola, ktdre z czasem wychodza poza orga-
nizacje koscielng. Kosciot ewangelicki (np. w Lipsku) oferowal przestrzen dla wszystkich,
ktorych mozna byto uznac za spotecznych outsideréw czy odszczepiencéw. Pod koniec lat
80. srodowiska LGBT stawaly sie tez coraz bardziej widoczne. Zob. artykut Christiana Kon-
nego (Kénne 2023).
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W jednej ze scen Coming outu Philipp przypadkiem trafia do gejow-
skiego klubu®. Przekroczenie progu tego miejsca jednoznacznie kojarzy
sie z wkroczeniem w inny, bardziej kolorowy i przyjazny bohaterowi swiat
niz szare ulice po wschodniej stronie muru berlinskiego. Bywalcy klubu
chetnie dzielg sie z Philippem swoimi opowiesciami i do§wiadczeniami,
atmosfera jest swobodna, wrecz karnawatowa i wydaje si¢ niestychanie od-
legta od skonwencjonalizowanej codzienno$ci wschodnioniemieckiej.

Swiat, ktéry prezentuje rezyser, jest nie tylko w tej scenie prawie wy-
acznie meski, co moze wzbudza¢ zdziwienie. Taka kreacja rzeczywistosci
odzwierciedlata srodowisko 0s6b homoseksualnych w NRD w sposéb nie
do konca reprezentatywny?, lecz poniekad zwracala uwage na sytuacje ko-
biet nie tylko w §rodowisku LGBT ale w ogdle w NRD.

Josie McLellan, odnoszac si¢ do niewidocznosci lesbijek w NRD, pod-
kresla szczegolnie ztozony charakter wizerunku i tozsamosci kobiet, propo-
nowany przez to panstwo (wsrdd elementow istotnych w tym zakresie na-
lezatoby wskaza¢ m.in. posiadanie dzieci i wczesne wchodzenie w zwiazki,
obcigzenie obowigzkami domowymi i praca, wykluczajace glebsze zaanga-
zowanie poza domem, czy tez wlasnie zaangazowanie aktywistyczne). Po-
mimo formalnie zagwarantowanych praw, spoteczna pozycja kobiet w NRD
w praktyce nierzadko warunkowana byta wciaz zgodnoscia z tradycyjnie
pojmowanymi rolami, podporzagdkowanymi meskiej dominacji. Kobiety
pozostawaly m.in. obiektami meskiego spojrzenia i mialy spetnia¢ si¢ jako
matki® - warto popatrze¢ przez ten pryzmat na Tanje w filmie Carowa. Jest
ona postacig bodaj najbardziej przegrang. Doswiadcza kleski nie tylko jako
porzucona kobieta (jej pozycja w uczuciowym trdjkacie jest najstabsza, jest
wlasciwie elementem fasadowego wizerunku bohatera), lecz przede wszyst-
kim w kontekscie spotecznych oczekiwan i powinnosci. Krytyka spoteczna
zawarta w obrazie Coming out, koncentrujac si¢ na problemie tozsamosci
gltéwnego bohatera, nie pomija innych postaci. Matke gléwnego bohate-
ra i Tanje spotyka zyciowe rozczarowanie. Jak probuje ukaza¢ to rezyser,

20 Kyle Frackman odnosi sie do realiow pokazanych w Coming oucie, zwracajac uwa-
ge na odniesienia do faktycznych berlinskich baréw dla gejow i charakterystycznych miejsc
spotkan, o ktérych przedstawienie zadbano w filmie.

21 O recepcji filmu w §rodowisku LGBT i obecnych gtosach krytyki (ze strony Ursuli
Sillge — aktywistki i autorki) wspomina Kyle Frackman (Frackman 2022).

22 70b. artykut Josie McLellan (McLellan 2015), monografie tejze (McLellan 2011)
oraz ksigzke Ursuli Sillge (Sillge 1991).
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dowartosciowanie ideologiczne kobiet w NRD nie zawsze szlo w parze
z faktycznym docenieniem i mozliwo$ciami samorealizacji.

W

Zaskoczenie i smutek Tanji (Dagmar Manzel), ktéra ostatecznie dowiaduje sie
o podwojnym zyciu Philippa. Kadr z filmu Coming out (1989)

Pod spoleczna presja

Odniesienia do tla spolecznego widoczne s3 rowniez we wczesniejszych
filmach Heinera Carowa: nie tylko w stynnym klasyku enerdowskiego
kina pt. Legenda o Paulu i Pauli (Die Legende von Paul und Paula, 1972),
lecz takze np. w jego duzo mniej znanym filmie pt. Ikar (Ikarus, 1975).
O ile pierwszy film w przerysowanej, ale charakterystycznej dla rezyse-
ra, melodramatycznej formule poddawat pod dyskusje problem osobistej
wolnosci, spolecznego konwenansu i socjalistycznej hipokryzji, to film
drugi prezentowal NRD dalekg od idealu panstwa w bardziej kameralnej
odstonie®. Kino Heinera Carowa jawi si¢ wigc jako ambiwalentne: z jednej
strony powstawalo w ramach aprobowanych przez panstwo (sam rezyser

2> W odpowiedzi na krytyke spoteczng film dystrybuowano zreszta w sposob ograni-
czony. Jesli chodzi o Legende o Paulu i Pauli, to podobno film do tego stopnia nie podobat
sie funkcjonariuszom partyjnym, ze interweniowa¢ miat sam Erich Honecker w kwestii
dopuszczenia go na ekrany (McLellan 2011).
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byt jedng ze znaczacych postaci przemystu filmowego w NRD), z drugiej
za$ nie brakowalo w jego filmach postaci wplatanych w konflikt, pokazany
na szerszym tle realiow socjalistycznego porzadku spotecznego (niektd-
re z jego filméw spotkaly si¢ z ostrg krytyka ze strony wladzy w wymia-
rze artystyczno-ideologicznym?). Sceny z Philippem i Tanjg zdradzaja to
uwiklanie, poczatkowo prezentowane przez Carowa w stylu konwencjo-
nalnego, a nawet nieco cukierkowego romansu (fatwo rozpoznac te tropy:
stereotypowe, przypadkowe poznanie — bohaterowie doslownie na siebie
wpadaja — pierwsza randka pelna niezrecznosci i skrepowania itd.). Wy-
daje sie¢, ze oboje poszukujg partnera, pragng stabilizacji niczym kolejne-
go kroku po zdobyciu pracy i samodzielnosci, moze nawet spieszg sie, by
spetni¢ spoteczne oczekiwania.

Spoteczenstwo, ktorego cztonkowie poddani sg nieustannej kontro-
li i ocenie (czego skutkiem jest m.in. autocenzura), symbolicznie zostaje
opisane juz w pierwszych scenach filmu. Philipp tanczy ze swoimi ucznia-
mi na lekeji, zostaje to oczywiscie zauwazone przez innych nauczycieli
i negatywnie spuentowane. Dla widza staje si¢ jasne, ze w tej szkole, tak
jak i w zyciu bohateréw, nie ma miejsca na faktyczng swobode dziatania,
przynajmniej publicznie®. Te niepisane reguty dobrze wyczuwaja ucznio-
wie. ,,Jak macie ulepszac to, co dzi$ jest niedoskonate? Walczcie z glupota,
ktorej nie chcecie widzie¢” — Philipp probuje w ten sposob zacheci¢ swoich
uczniéow do odwagi w wyrazaniu pogladow.

Kino Carowa, a szczegélnie film Coming out, odzwierciedla rozczaro-
wanie relacjami spotecznymi w rzeczywistosci enerdowskiej, opowiadajac
sie za idealami paradoksalnie obecnymi przeciez w narracji propagando-
wej, takimi jak m.in. prawo do realizowania potrzeb i tolerancji. Coming
out jest w tym kontekscie filmem, ktéry upomina si¢ o spotecznos¢ LGBT,
odchodzac od kontekstu medyczno-edukacyjnego czy formalno-praw-
nego. Jest rodzajem $wiadectwa przemian spoleczno-politycznych takze
w kontekscie innych filmowych realizacji. Wejscie tego obrazu na ekrany
kin ma miejsce rok po premierze innego filmu - tym razem krotkiego,
edukacyjnego (z niem. tzw. Aufklarungsfilm) i réwniez jedynego w swoim
gatunku na ten temat — zatytutowanego Inna mitos¢ (Die andere Liebe, rez.

24 Tak byto w przypadku filmu Rosjanie nadchodzg (Die Russen kommen, 1968/1987),
zatrzymanego przez cenzure.

2% Inng ciekawg sceng (zarysowana niemalze groteskowo) jest przedstawiona w filmie
ogromna kolejka po bilety, w ktorej ludzie stojg przez wiele godzin. W pewnej chwili ko-
lejka jest juz wlasciwie po czesci obozowiskiem, piknikiem i swobodnym zgromadzeniem.
Gdy sprzedaz rusza, wszyscy ustawiajg si¢ ponownie w zwartym i karnym kolejkowym
szyku.
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Helmut Kif$ling, Axel Otten, 1988)*. Ten film mial na celu znormalizo-
wanie obecno$ci os6b homoseksualnych w spoleczenstwie enerdowskim
i réwniez byt przelomem, bo pokazywal bohateréw otwarcie méwiacych
o swoim zyciu i problemach, takich jak spoleczne niezrozumienie, margi-
nalizacja czy do$wiadczenie przemocy?”.

Przemoc w filmie Coming out jest obecna nie tylko w formie prze-
mocy psychicznej czy symbolicznej, ktérej poddawani sg bohaterowie, ale
takze w formie bardziej pospolitej i fizycznej. Zostaje ona przedstawiona
najbardziej jaskrawo w dwoch waznych, odpowiadajacych sobie scenach,
ktdre nie sg jednoznaczne znaczeniowo (albo: ktére wymykaja sie jedno-
znacznej interpretacji). Sg one istotne z punktu widzenia drogi bohatera,
lecz w szerszym kontekscie majg duzy potencjat krytyczny wobec ener-
dowskiego spoleczenstwa. W pierwszej scenie, jeszcze na poczatku fil-
mu, Philipp interweniuje podczas podrézy metrem, gdy skinheadzi bija
czarnoskdrego mezczyzne. Nie wydaje sie zdecydowany, gdy podejmuje
probe rozdzielenia walczacych, czyni to niejako pod presja spojrzen in-
nych (w tym swoich uczniéw i uczennic)®. Druga scena jest podobnie
skonstruowana, ale inaczej sie konczy. Philipp, widzac jak grupa mezczyzn
bije chtopaka, ktdéry ich zdaniem przypomina geja, ucieka. Nie udaje juz
kogos innego (silniejszego, odwaznego) i unika konfrontacji (takze z sa-
mym soba), bedac do niej niezdolnym. Obie te sceny zostaja interesujaco
spuentowane scenami nastepujacymi po kazdej z nich, zresztg ich umiej-
scowienie w filmie jest — jak ma to miejsce w przypadku konstrukeji calego
Coming outu — dokladnie przemyslane®.

W scenie nastepujacej po tej w wagonie metra widzimy Philippa ze
swoimi uczniami, gdy rozdaje im sprawdzone wypracowania. Nie kry-
je swego rozczarowania, bo klasa nie sprostala jego oczekiwaniom - za-
miast buntu i oryginalnych mysgli, nauczyciel otrzymal stereotypowe

26 O filmie i jego kontekstach wyczerpujaco pisze Kyle Frackman (Frackman 2018:
225-248).

%7 Jednym z wystepujacych w tym filmie byt Dirk Kummer.

%8 Na marginesie warto zaznaczy¢, ze prawicowy ekstremizm w NRD byt jednym
z przejawdw nieskutecznoéci polityki panstwa, przykladem jego rozkladu i wewnetrznej
stabosci, co mozna bylto zaobserwowad po roku 1989, gdy incydenty z udzialem ruchéw
neonazistowskich byly bardzo liczne. Mlode pokolenie w NRD poszukiwato ucieczki od
realiéw Zzycia, a podazanie w strone roznych form subkulturowosci (takze ekstremistycz-
nych) bylo taka mozliwoécig (Frackman 2022).

%% Film zamkniety jest wizualng i symboliczng klamra, wazna role odgrywa muzyka
i kompozycja kadru.
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opracowania zadanego tematu. Philipp jest w tej scenie podwdjnie sam
- sam z wlasnym problemem tozsamosciowym i osamotniony spofecznie.
Bierno$¢ i milczenie ucznidw jest kwintesencja ich strachu i konformizmu.
Co wazne, Carow tak buduje kadry, ze gléwny bohater czgsto jest odsepa-
rowany od pozostalych postaci, jego centralna pozycja w kadrze réwna si¢
izolacji. Bliskos¢ z uczniami okazuje si¢ pozorna, przestrzen szkolnej klasy
nie rézni si¢ od innych przestrzeni.

Po scenie ucieczki Philippa z przejscia podziemnego nastepuje sce-
na, w ktdrej on i Tanja sa na wieczorze poetyckim, gdzie jednym z utwo-
réw jest Piosenka z getta®. Dobor utworu w tym przypadku wydaje sie
szczegolnie symboliczny — oddaje zagubienie Philippa, jego osamotnienie
i izolacje. Mozna je odnie$¢ nie tylko do 6wczesnej sytuacji, ale takze do
konkretnych realiéw historycznych?'.

»Es geht nicht darum, was ich héren will“ (,,Nie chodzi o to, co ja chce uslyszec”)
- tlumaczy swoim uczniom Philipp. Kadr z filmu Coming out (1989)

3 Utwér ten jest oparty na poezji Kadii Motodowskiej (Kadia Molodowsky),
zydowskiej poetki piszacej w jidysz, urodzonej w Polsce, ktora w latach trzydziestych XX
wieku wyemigrowala do Stanéw Zjednoczonych, por. Kyle Frackman.

31 Rezyser taczy fabularng historie nauczyciela z odniesieniami do Niemiec nazistow-
skich i dwczesnej sytuacji osob LGBT - kontekst ten zostaje przywolany w filmie bardzo
czytelnie i wprost w jednej ze scen. To jedna z najbardziej wyrazistych scen w catym filmie.
Przezywajacego swoja sytuacje, bedacego na skraju zalamania Philippa prébuje w gejow-
skim barze pocieszy¢ starszy mezczyzna, opowiadajac o swojej mtodosci i przesladowaniu
w okresie Trzeciej Rzeszy.
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Dos$wiadczenie samotnosci jest interesujgco pokazane dzigki montazowi i konse-
kwentnemu kadrowaniu. Ucieczka Philippa w filmie Coming out (1989)

Wobec konformizmu i biernosci
Sytuacja bohatera filmu sprzyja szerszemu odczytaniu, przede wszystkim
w kontekscie tozsamosci (innej, marginalnej, nieakceptowane;j), ktora sta-
nowi wyzwanie spoleczne. Coming out w tym aspekcie jawi si¢ jako opo-
wies¢ o konformizmie. Nakredleniu tego problemu stuza rozbudowane
watki zwigzane z potrzeba akceptacji i samostanowienia. Kazda z postaci
otaczajacych gtéwnego bohatera (jak chocby rozczarowana zyciem rodzin-
nym matka Philippa, pragnaca stabilizacji Tanja, bywalcy gejowskiego klu-
bu, uczniowie) stuzy komentowaniu réznych odcieni konformizmu.
Szerszy, spolteczny kontekst filmu podkreslany byt juz w momencie
jego premiery. Przekroczenie tabu obyczajowego w interesujacy sposob
cigzy w strone krytyki relacji spolecznych. W jednej z recenzji prasowych
z 1989 roku na tamach ,Berliner Zeitung” intencje tworcow odczytywano
przede wszystkim w taki sposob, podkreslajac uniwersalng wymowe filmu:
»Musisz by¢ jak inni, to proste. Ale nie az tak proste. Szare wréble zadzio-
bia bialego odmienca na $mier¢” (Sobe 1989: 7). W podobnym tonie wy-
powiedzial si¢ w jedynej polskiej recenzji filmu dla ,,Kina” Zdzistaw Pie-
trasik: ,W spoteczenstwie zunifikowanym kazda wyjatkowos$¢ jest skaza.
Ten, kto jest inny, jest podejrzany, poniewaz wyrdznia si¢ z thumu, stajac
sie dlann wyzwaniem i zagrozeniem” (Pietrasik 1990: 32).
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Odkrywanie nowej tozsamosci przez bohatera filmu nie jest tatwe.
Philipp prébuje ulozy¢ sobie zycie na nowo - zupelnie samodzielnie. Po-
rzucenie fasady oznacza tak naprawde nowe osamotnienie: w kregu naj-
blizszych (mozna domysli¢ si¢, ze w jego Zyciu nie pojawi si¢ juz ani Tanja,
ani by¢ moze matka), w miejscu pracy (upokarzajace hospitacje i nieuf-
no$¢ przelozonych) i w nowym srodowisku homoseksualnym, ktdre nie
jest wolne od wad. Carow przedstawia je bez upiekszen - scenom zdo-
minowanym przez wesolg i wrecz rodzinng atmosfere przeciwstawia te,
w ktérych wyraznie wida¢ zlozong wewnetrzng hierarchig, pozorng em-
patie i obojetnos¢ poszczegélnych cztonkow spotecznosci. Dzigki otwarte-
mu zakonczeniu Coming out nie udziela odpowiedzi na stawiane pytania,
unika dostownosci, a ostatnia scena filmu (Philipp znéw stoi przed swoimi
uczniami, jednak tym razem jego zajecia sa hospitowane przez dyrekcje
szkoty i starszych kolegéw z pracy - i by¢ moze jest to jego ostatnia lekcja)
wybrzmiewa wieloznacznie w kontekscie zmieniajacych si¢ w pozafilmo-
wej rzeczywisto$ci enerdowskich realiow.
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About love not welcomed in the GDR -

Heiner Carow’s Coming out
Summary

Heiner Carow’s film Coming out is legendary not only because of its premiere on
the day of the fall of the Berlin Wall on November 9, 1989. It is above all the first
and only feature film of the GDRSs film studio Defa devoted to homosexual rela-
tionships. The making of the film was possible due to slow socio-political changes
in the GDR and in the same time Coming out is a visual interpretation of those
changes. The meanings of the film are not limited only to identifying problems
related to repressed identity. Speaking on behalf of the sexual minority, claiming
its right to self-realization in accordance with its identity, the director Carow crit-
icizes the entire GDR society of the late 80s with its hypocrisy and passivity. The
article recalls the interpretative contexts of the film, especially in relation to the
ideological and social pressure to which the protagonists are subjected.
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