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Zdzistaw Klos!
(Warszawa)

Ze stlowenskiego Prekmurja na Luzyce.
O pewnym artyscie-malarzu

Pierwsza wystawa obrazéw [o tematyce tuzyckiejl Ludvika Kuby w roku
1922 w siedzibie praskiego Sokota byla wielkim wydarzeniem. Wsréd zwie-
dzajqcych znalazl sig tez [sam] pierwszy prezydent mtodej Republiki Czecho-
stowackiej, Tomds Garrigue Masaryk®.

Z Luzyczanami Masaryk zetknal si¢ w roku 1877 podczas studiéw w Lip-
sku. Od tego czasu bliskie mu bylo ich dazenie do zachowania tozsamosci
narodowej i autonomii kulturalnej. Utrzymywat tez kontakty ze studen-
tami z Seminarium Luzyckiego, zalozonego w XVIII w. w starej praskiej
dzielnicy Mala Strana.

Do przyjaciol Serbow Luzyckich nalezal réwniez wystawiajacy swoje
obrazy w praskim Domu Tyr$a® Ludvik Kuba (1863-1956), czeski malarz
impresjonista, muzykolog i etnograf. Po raz pierwszy odwiedzit Luzyce
w roku 1886, potem bywal tam jeszcze kilkakrotnie. Podczas tych po-
bytéw duzo malowal - kobiety w barwnych strojach ludowych, a takze
portrety dziataczy narodowych. Nalezal do praskiego Czesko-Luzyckiego
Towarzystwa im. Adolfa Cernego (Ceskoluzicky spolek Adolf Cerny). Jego
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% Ch. Boguszowa, Dwaj molerjej - jedna pasija, w: Barby daliny. Farben der Ferne.
Moler Ante Trstenjak a Luziski Serbja. Der Maler Ante Trstenjak und die Lausitzer Sor-
ben, Budysin 2020, s. 77; tekst w oryginale: Prénja wustajerica mélbow Ludvika Kuby 1922
w Praskim Sokolskim twarjenju bése wulki wuspéch. K wopytowarjam stusese préni prezydent
mftodeho céskostowakskeho stata Tomds Garrigue Masaryk [przeklad méj - Z.K.; podobnie
wszystkie pozostale].

3 Tyr$tv dim (Dom Tyrsa) — praska siedziba Sokota.
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wiceprzewodniczacym byl inny Czech, takze wielki przyjaciel Serbow Lu-
zyckich, Josef Pata.

Nie tylko Luzyczanie mogli liczy¢ na przyjazn i pomoc Czechoéw.
Réwniez zamieszkujacy 6wczesne Krélestwo SHS* Stowency. Wielu z nich
przyjezdzato do Czech od konca XIX wieku do roku 1914. Podejmowali
tu studia, miedzy innymi na praskiej Akademii Sztuk Pieknych. W Pradze
istnialo Towarzystwo Czesko-Stowenskie (Cesko-slovinsky spolek), zato-
zone przez Jana Vaclava Lego (1833-1906), ktory niemal cale zycie po-
swiecil sprawie przyjazni i wspolpracy kulturalnej Czechéw i Stowencow.

Jednym z tych Stowencow byl 28-letni student, Ante Trstenjak.
W roku 1922 znalazl si¢ wéréd ponad dwoch tysiecy osob, zwiedzajacych
wspomniang ekspozycje w siedzibie Towarzystwa Sokolskiego. Te wlasnie
ekspozycje pod tytutem Z Luzyc (Z Luzicy), ktorg zaszczycit sam prezydent
Republiki.

Wystawa zrobita na Trstenjaku duze wrazenie i miala si¢ sta¢ dla
niego wielka inspiracja artystyczng. Urodzony w roku 1894 w niewielkiej
miejscowosci Slamnjak koto miasteczka Lutomjer na Prekmurju, w pét-
nocno-wschodniej Stowenii, jako 12-latek poznal malarza Antona Ceha.
Juz wtedy postanowil, ze pdjdzie w jego slady. Po ukonczeniu szkoly rze-
miosta artystycznego w Grazu i podobnej uczelni w Wiedniu podjal na-
uke malarstwa w Zagrzebiu. Jego pragnieniem bylo jej kontynuowanie
w prestizowym wowczas Monachium. Jednak dla pochodzacego z niezbyt
zamoznej rodziny mlodzienca studia na renomowanej i stynnej akademii
okazaly sie¢ finansowo niedostepne. W roku 1920 przyjechal wiec do Pragi.
W ciagu swojego trzyletniego tam pobytu wynajmowal mieszkanie przy
ul. Nerudovej (nota bene byto to niedaleko Hradczan, rewitalizowanych
wtedy przez jego wielkiego rodaka, Joze Ple¢nika). W praskiej akademii
mistrzami Trstenjaka byli Vojtéch Hynais i Franz Thiele. Hynais, malarz
znakomity, ale juz wtedy - jako naturalista — uwazany za nieco démodeé.
Studentowi z Prekmurja bardziej odpowiadata twdrczos¢ stynnego impre-
sjonisty czeskiego, Antonina Slavicka. To on wlasnie miat znaczny wplyw
na mlodego Trstenjaka. Praga za$ urzekla go swoim pieknem, licznymi
zabytkami, wspanialymi panoramami. Malowal liczne akwarele, mie-
dzy innymi Widok z Hradczan na Prage (1923), a takze kilka portretow

* W latach 1918-1929 taka byta oficjalna nazwa Jugostawii: Krélestwo Serbow, Chor-
watéw i Stowencéw (od 1929 - Krolestwo Jugostawii).



Ze stoweriskiego Prekmurja na Luzyce. O pewnym artyscie-malarzu 139

iautoportretéw. Jeden z nich - akwaforte z roku 1921 - zadedykowat przy-
sztej zonie, studentce medycyny Eugenii Hefmanovej, ktérg poznal w tym
samym roku. Po raz pierwszy Trstenjak mial okazje zaprezentowa¢ swoje
prace (w liczbie niemalej, bo siedemnastu) na pokazie zorganizowanym
w 1921 r. przez dzialajace przy praskiej Akademii Sztuk Pigknych Zrzesze-
nie Studentow Jugostowianskich (Klub jihoslovanskych studenti AVU).

W 1923 r. ukonczyl z wyrdznieniem studia w Pradze, po czym w roku
nastepnym wyjechal do Paryza. Dzigki pomocy finansowej i posrednictwu
ambasady Krolestwa SHS spelniato si¢ jego wielkie marzenie - wyjazd do
stolicy Francji! W latach 1924-1927 w kilku tamtejszych akademiach do-
skonalil wlasny warsztat, poznawal nowe techniki malarskie i tworczos¢
impresjonistow. Z tego okresu pochodza liczne akty kobiece oraz wido-
ki Paryza - w wiekszosci akwarele. Ich tematem byty mosty na Sekwanie,
a takze szczegllnie przez artystow ulubiony Montmartre. Wielkim sukce-
sem stal sie udzial Trstenjaka w paryskim Salonie Jesiennym — dwukrotnie
nawet: w roku 1925 i 1927. W tym okresie odbywal tez liczne podréze -
mozna by powiedzie¢, studyjne — do Bretanii, Wloch oraz nad bliski mu
Adriatyk. Z kazdej wyprawy przywozil akwarele z widokami odwiedza-
nych miejsc. Organizowal tez wystawy swoich prac - w galeriach Paryza,
a takze w Lublanie, Mariborze i w Pradze.

To wlasnie w Pradze ,narodzil si¢” Trstenjak - ,malarz Luzyc” Tu
miata miejsce pierwsza ,inicjacja’ — tu poznat Ludvika Kube i tu maég} zo-
baczy¢ jego obrazy eksponowane w praskim Domu Tyrs$a. Wrazenia z tej
wystawy — czytamy w przywolanym na poczatku tekscie — miaty wplyngé
na cate jego przyszte Zycie®. Czy to Kuba zachecil Trstenjaka do czlonko-
stwa w Towarzystwie im. Adolfa Cernego? W kazdym razie w roku 1926
czlonkiem zostal i coraz intensywniej myslat o podrézy na Luzyce. Do ko-
lejnego spotkania z Luzycami doszlo (sic!) w Paryzu. W 1927 r. poznatl
dzialaczke paryskiego Towarzystwa Przyjaciot Luzyczan (Association des
Amis de la Lusace), panig Marie de Vaux Phalipau. Przyjazn z francuska
milosniczka stowianskiej mniejszosci miata znaczaco wplyna¢ na dalsza
droge artystyczng mlodego malarza. Madame de Vaux Phalipau goraco
poparta pomyst stworzenia cyklu obrazéw przedstawiajacych tuzyckie

> Ch. Boguszowa, dz. cyt., s. 77; oryg.: Tute doziwjenje wobwliwowase jeho cyle pri-
chodne Ziwjenje.
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stroje narodowe. Decyzje Trstenjak podjal, ale, niestety, brak byto srodkow
finansowych.

Pieniedzy nie udalo si¢ Stowencowi zdoby¢, ale mégt liczy¢ na wspar-
cie i pomoc dziataczy Czesko-Fuzyckiego Towarzystwa im. Cernego. Mlo-
dzi Luzyczanie - Jurij Hencl (student filozofii) i Jurij Cyz (student prawa,
wkrétce wydawca i dzialacz narodowy) — utatwili Trstenjakowi nawigza-
nie kontaktéw z przyjaciétmi na Luzycach. Z Cyzem potaczyla go wkrétce
wieloletnia przyjazn. Podobnie z Mér¢inem Nowakiem-Njechornskim,
wybitnym tuzyckim malarzem, grafikiem i pisarzem (doskonale znanym
czytelnikom ,,Zeszytow” autorem akwareli Walka ze smokiem (Boj z pa-
liwaku), znaku rozpoznawczego pisma). Warto wspomnie¢, ze w blizszej
i dalszej przyszlosci mieli oni wspolnie wystawiac swoje prace — w Zagrze-
biu w roku 1931 i Budziszynie w 1965.

We wrzesniu 1928 roku Trstenjak po raz pierwszy udal si¢ na Lu-
zyce (potem jezdzil tam jeszcze w latach 1929, 1930, 1934 i 1938 oraz po
wojnie, w roku 1966 i 1968). Przybyt do Budziszyna, a nastepnie zwiedzit
niemal caly tuzycki kraj - pieszo, rowerem i motocyklem. Wkrotce stal si¢
tam bardzo popularng postacig, co tak sam komentowal: Naprawde moge
powiedziel, Ze znajg mnie wszyscy Serbowie Luzyccy, poniewaz, malujgc,
przewedrowaltem catq ich kraing i chyba nie ma ani jednej wsi, ktérej bym
nie odwiedzit’. Witano go wszedzie serdecznie, tytulujac ,,panem mala-
rzem” (knjez moler). Podobnie jak wczesniej jego mistrz Kuba, Trstenjak
chcial uwieczni¢ na papierze i plétnie tuzyckie stroje ludowe, ktére - jak
pisze Ilona Bierling - od potowy XIX w. [uwazane byly] za tradycyjny ubior
ludnosci wiejskiej, a w okresie odrodzenia narodowego narodéw stowian-
skich, zatem i Luzyczan, reinterpretowane jako znak przynaleznosci etnicz-
ne’, réwniez jako wyraz konserwatyzmu obyczajowego i religijnosci ludu
tuzyckiego oraz differentia specifica regionu. Narodne drasty (stroje ludo-
we) byly znaczace: katolickie roznily sie od protestanckich, dolnotuzyckie
od goérnotuzyckich, za$ kobiet zameznych od niezameznych. Ogromna

Dz cyt., s. 5; oryg.: Zawérno méZu rjec, zo mje wsitcy LuZiscy Serbja znaja, wsako
sym w béhu swojego dzéla cytu krajinu prepucowat a najskerje njeje statoka, kotryz njejsym
wopytat.

7 1. Bierlingowa, Pycha serbskeje narodneje drasty, w: Barby daliny..., dz. cyt., s. 111;
oryg.: [serbske narodne drasty] wobhladowachu so zesrjedz 19. Létstotka jako tradicionelna
drasta wjesneje ludnosée a buchu w béhu narodneho wozrodzenja stowjanskich ludow, potaj-
kim tez Serbow, jako znamjo etniskeje ptistusnosce preinterpretowane.
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rozmaito$¢ i bogactwo ludowych ubioréw stanowito swoisty fenomen.
Jednak na przelomie wiekéw XIX i XX dziatacze i cztonkowie Macierzy
tuzyckiej z niepokojem odnotowywali stopniowy spadek liczby kobiet,
noszacych stroje regionalne (tradycyjne ubiory meskie zanikty juz w wieku
XIX). Tak bardzo zatem istotne zatem stalo si¢ ich utrwalenie w ikonogra-
fii i o to wlasnie apelowata Madame de Phalipau, a Nowak-Njechornski pi-
sal z uznaniem: Jugostowiariski artysta Ante Trstenjak, uwieczniajgc nasze
stroje ludowe, stawiat sobie bardzo ambitne zadanie®.

Jednak poczatki pracy malarskiej nie byty wcale latwe. Pojawialy sie
dos¢ niespodziewane przeszkody - prawie Zadna mioda kobieta nie chcia-
ta mu pozowa¢. Panowalo wowczas jeszcze powszechne przekonanie (6w
konserwatyzm obyczajowy), ze pozowanie uniemozliwi pannie wyjscie
za maz. Tak uwazano na wsi tuzyckiej w latach dwudziestych wieku XX.
Stopniowo jednak - dzieki wstawiennictwu przyjaciol — obawy te udawato
sie przetamywac. Jako pierwsza dala przyklad siostra wspomnianego Juri-
ja Hencla (Trstenjak namalowal jej portret w roku 1928). Potem poszto
juz tatwiej. Portretowal Luzyczanki w odswietnych strojach, noszonych
z okazji wesela, chrzcin oraz innych uroczystosci koscielnych i rodzin-
nych. Modele byly jednak nieco zazenowane swoja rolg i nowa sytuacja,
zdystansowane, powsciagliwe, troche nieufne. Obrazy mialy podobny cha-
rakter: artysta przewaznie przedstawial kobiety w pozycji siedzacej, cze-
sto pol profilem, ze wzrokiem skierowanym w bok, nierzadko z ksigzka
w reku. Rysy twarzy byly z zalozenia mato zindywidualizowane. Trsten-
jakowi chodzilo bowiem o precyzyjne przedstawienie strojow, w calej ich
niepowtarzalnej krasie — z pigknie dekorowanymi bluzkami, oryginalny-
mi kolnierzami i kryzami, koronkami i kokardami, sznurami kolorowych
korali oraz unikatowymi w skali europejskiej nakryciami glowy (byty to
fantazyjnie poupinane wzorzyste chusty i ozdobne, mocno krochmalo-
ne czepce). Walory artystyczne obrazow byly w tej sytuacji mniej istot-
ne. Cykl Luzyczanki ma zatem przede wszystkim charakter dokumentu.
Nie brak jednak dbalosci o kolorystyke. Poréwnujac jego prace z obra-
zami Kuby, mozna jednak zauwazy¢, ze Trstenjak znacznie oszczedniej
operowal barwg. W ciggu pierwszych wojazy po Luzycach namalowat az

8 Cyt. za: R. Woppelowa, Blyséate barby w dalinje, w: Barby..., dz. cyt,. s. 23; oryg.:
Juhostowjanski wumélc Ante Trstenjak, kiz je zwécnit nase drasty, bé sebi stajit wosebity
nadawk.
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30 obrazow. Oprocz portretéw pigknie ubranych kobiet Trstenjak tworzyt
nastrojowe kompozycje pejzazowe, przedstawiajace piekno Luzyc. Szcze-
golnie zachwycaly go stynne dolnotuzyckie Blota (Spreewald). Tamtejsze
rozlewiska, kanaly, drzewa nad kanalami i refleksy storica na wodzie byly
bardzo bliskie jego wrazliwosci jako akwarelisty. Fascynowat sie tez tuzyc-
ka sztuka ludowa — budownictwem (malowal charakterystyczne wiejskie
zagrody) i ludowymi instrumentami (np. obraz Dudziarz (Muz z dudami),
1928). W tym okresie fascynacji tuzyckim krajem powstalo réwniez kilka
olejnych widokdéw ,,stolicy” Luzyc. Wyrodznial sie wérdd nich Budziszyn
(z 1928 lub 1929 r.). Wyraznie zaznaczone kontury budowli i przygaszone
barwy zblizaja ten obraz do stylu Nowej Rzeczowosci (Neue Sachlichkeit),
znanego tez jako realizm magiczny (kierunek ten istnial w sztuce niemiec-
kiej w latach 20. i 30. ubiegtego wieku).

Trstenjak tworzyl portrety ludzi kultury, dziataczy narodowych, na-
ukowcdw i literatow. Wsréd nich wyrdznia sie podobizna wybitnego jezy-
koznawcy Arnosta Muki. Namalowat tez wizerunek pisarki Miny Witkojc.
Przedstawil ja w pigknym stroju dolnotuzyckim, ktérego najwspanialszym
elementem byla charakterystyczna wzorzysta, usztywniona i upieta liczny-
mi szpilkami chusta. Do tej kategorii prac nalezy jedno z najcenniejszych
dziet Trstenjaka — wielkoformatowy tryptyk zatytutowany Hotd sktadany
tuzyckim patriotom (Hotdowanje serbskim woétéincam). Obraz, przypo-
minajacy forma gotyckie trzyczesciowe oltarze, powstal na przetomie lat
1929/1930 na zamoéwienie dyrektora Ludowego Banku Luzyckiego (Serb-
ska narodna banka). Dolnoluzycka filia Banku zawiadowal od 1926 r.
przyjaciel Trstenjaka, dr Jan Cyz (to prawdopodobnie dzieki niemu artysta
dostal zamdéwienie na wykonanie tryptyku). Obraz w alegoryczny sposéb
przedstawia hotd skladany wybitnym przedstawicielom tuzyckiej kultu-
ry przez Gorne (katolickie) i Dolne (protestanckie) Luzyce. Hieratyczny
wspolny portret tych dzialaczy wypelnia srodkowa czes¢ tryptyku. Bocz-
ne skrzydta ukazujg procesje protestantow i katolikdw — po lewej stronie
Dolno-, po prawej — Gornoluzyczan. Hotdowanje jest dla Luzyczan swo-
istym emblematem i $wiadectwem tuzyckiego ruchu narodowego z prze-
fomu XIX i XX stulecia. Stanowi tez — jak pisze Rebecca Woppelowa® -
wyraz dumy matego narodu, ktory otwarcie manifestuje swojg tuzyckosc...

? R. Woppelowa, dz. cyt., s. 32; oryg.: hordos¢ luda, kiz so wotewrjenje k tomu wuzna-
wa, zo je serbski.
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W okresie po II wojnie $wiatowej, do potowy lat osiemdziesigtych XX w.,
tryptyk zdobil aule Luzyckiego Instytutu Nauczycielskiego w Budziszynie
(Serbski wucerski wustaw). Nastepnie znalazl si¢ w zbiorach Muzeum Lu-
zyckiego (Serbski muzej).

Trstenjak dalej tworzyl prace o tematyce tuzyckiej w Pradze, gdzie
mieszkal wraz z Zong, wspomniang Eugenig Hefmanovg, od roku 1932
do jesieni 1950. Jeszcze w roku 1928 wykonat jej portret. Podobnie jak
we wspomnianym widoku Budziszyna z roku 1928, takze w tym obrazie
dostrzec mozna inspiracje stylem Nowej Rzeczowosci (Neue Sachlichkeit).
Portret ukazuje mloda kobiete w uczesaniu typowym dla lat dwudziestych
ubiegtego wieku. Przedstawiona w pozycji pollezacej, emanuje zmystowo-
$cig i patrzy wprost na artyste. To ujecie bardzo niezwykle dla Trstenjaka:
wszystkie kobiety malowane przez niego maja wzrok zwrdcony przed sie-
bie, patrza w dal, nieobecne, zamyslone. .. Moze to nic dziwnego — zmysto-
wa modelka to pani Eugenia, jego przyszla zZona!

Prage musial w trybie naglym opusci¢ jako obywatel Jugostawii po
rozlamie w obozie socjalistycznym w 1948 r. Wyjechal wraz z zong do Sto-
wenii i do konca zycia mieszkal w Mariborze. Tam, po blisko 30 latach,
w roku 1961 Ante wrocit do ,,swoich” Luzyczanek. Wykorzystujac techni-
ke monotypii, wykonal odbitki akwarel, gwaszy i szkicow, sporzadzonych
podczas przedwojennych wedréowek po Luzycach. W ten sposéb powstat
nowy cykl, identycznie zatytulowany (£uzyczanki).

Tworczos$¢ Ante Trstenjaka cieszyta sie w tuzyckiej spotecznosci wiel-
ka popularnoscig. W tej niewielkiej przestrzeni artystycznej okresu mie-
dzywojennego trudno by znalez¢ kogos, kto mialby takie jak on osiagnie-
cia i kto mogtby doréwnaé mu poziomem. Podobnej klasy artystow wtedy
bowiem na Luzycach prawie w ogoéle nie byto. Trstenjak — podobnie jak
Kuba - wypelnial te¢ luke, dzialat niejako ,w zastepstwie” malarzy rodzi-
mych, odgrywat ich role (tak jak dwaj ,,zsorabizowani” Niemcy, zajmujacy
sie tematyka tuzycka — William Krause i Friedrich Krause-Osten'?). Lu-
zyckie obrazy Ante Trstenjaka byly - jak wspomnielismy - eksponowane
w wielu miastach. Poza Pragg takze w Hradcu Kralovém, w Mariborze,
Osijeku i Zagrzebiu. Zwigzek Studentéw Luzyckich opublikowat w 1929 r.

10 Nalezeli oni - obok nielicznych Luzyczan oraz Trstenjaka i Kuby - do zatozonego
w 1923 r. z inicjatywy Nowaka-Njechornskiego Zjednoczenia Artystow Luzyckich (Zjed-
nocdenstwo serbskich wuméltcow).
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dziesig¢ pocztowek z reprodukcjami prac stowenskiego serbofila. W tym
tez roku w kregach znajomych we Francji obdarzono go mianem ,,malarza
Luzyc”

Obecnie o Trstenjaku na Luzycach raczej malo si¢ pamieta. Z pewno-
$cig pewnej ,,rewitalizacji” jego twdrczosci stuzyta wystawa zorganizowana
w Budziszynie w roku 2020. Patronowaly jej trzy muzea: w Budziszynie,
Pradze i w Mariborze''. Z okazji tej ekspozycji zostal wydany piekny ka-
talog w formie albumu'?, ktdry stat si¢ inspiracja do napisania niniejszego
tekstu.

" Byly to: Serbski muzej / Sorbisches Museum (Muzeum Luzyckie w Budziszynie),
Nérodni muzeum (Muzeum Narodowe w Pradze) i Umetnostna galerija Maribor (Galeria
Sztuki w Mariborze).

12 Barby daliny / Farben der Ferne. Moler Ante Trstenjak a LuZiscy Serbja / Der Ma-
ler Ante Trstenjak und die Lausitzer Sorben. Wudawacelki/Herausgeberinnen: Christina
Boguszowa a Rebecca Wéppelowa, Budysin/Bautzen 2021; niniejszym pragne jeszcze raz
podzigkowac kuratorce wystawy, pani Andrei Pawlikowej z Muzeum Luzyckiego w Budzi-
szynie za przekazanie wspomnianej publikacji Bibliotece ISZiP UW.



