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W ZESZYCIE

— Przewodnim tematem zeszytu sg badania mediolingwistyczne, wsréd ktdrych dopiero od
niedawna szczegdlne miejsce zajmujg analizy jezyka w filmie. Mimo Zze film od wielu lat jest
waznym elementem kultury masowej i integralnym elementem kultury w ogdle, jezyk jego bo-
hateréw przez dziesieciolecia byt przedmiotem nielicznych analiz lingwistycznych. Zmiany na tym
gruncie przyniosta druga dekada XXI wieku.

— Waznga cze$é popularnej kultury PRL-u stanowi dyskurs ludyczno-propagandowy, ktory
taczy w sobie funkcje rozrywkowe i perswazyjne. Dyskurs ten dokumentujg miedzy innymi
tzw. kryminaty milicyjne, ktdre stanowig interesujacy dla mediolingwistow materiat badawczy.

— Jezyk w filmie trudno bada¢ w oderwaniu od reszty pozostajgcych z nim w silnym zwigzku
Srodkéw artystycznego wyrazu. llustrujg to doskonale filmy animowane, w ktérych bardzo wazng
role odgrywajg metafory multimodalne. W odniesieniu do Krainy lodu szczegélnie interesujgce
wydaja sie te zwigzane z konceptualizacjg samotnosci.

— Z perspektywy odbiorcow tytut jest jednym z najwazniejszych jezykowych elementéw
dzieta filmowego. To wtasnie z nim w pierwszej kolejnosci stykaja sie widzowie, zanim jeszcze
zagtebig sie w fabularna i pozafabularna tkanke filmu. Tytut filmowy nie tylko denotuje i infor-
muje, petni¢ moze rowniez inne rozbudowane funkcje, ktére czynia go doskonatym narzedziem
dziatan glottodydaktycznych.

— Wspotczesna polszczyzna charakteryzuje sie m.in. intensywnymi procesami internacjona-
lizacji i globalizacji leksyki. Jednym z przejawdw tych proceséw jest neosemantyzacja. To wiasnie
w zwigzku z nig subskrypcja z dyskursu urzedowego przeniknetfa do jezyka internautéw, w ktorym
oderwata sie od pierwotnego znaczenia zwigzanego z obrotem papieréw wartosciowych.

— Jednym ze skutkdéw pandemii jest wzrost popularnosci naukowych i popularnonaukowych
wystgpien w formie online. Sa to oficjalne wypowiedzi, ktére dzieki udostepnianiu na otwartej
licencji stajg sie znakomitym materiatem badawczym dla jezykoznawcéw réznych specjalizacji.
Interesujacym zagadnieniem badawczym okazujg sie na przyktad pauzy wypetnione, polegajace
na przyktad na przedtuzaniu samogtosek lub sylab, powtdrzeniach wyrazéw lub wydawaniu od-
gtosow niejezykowych.

% %k %

Dyskursywny obraz swiata — film — glottodydaktyka — innowacja semantyczna — jezyk — kino
milicyjne — kino — konceptualizacja — Kraina lodu — kultura — kultywator — leksyka gwarowa —
mediolingwistyka — metafora multimodalna — narzedzia rolnicze — neosemantyzm — pauzy wy-
petnione — polszczyzna w filmie — przektad — samotnos¢é — stereotypy etniczne — ttumaczenie
audiowizualne — tytut — warstwa werbalna dzieta filmowego — wystgpienia publiczne — zaburze-
nia ptynnosci wypowiedzi — zapozyczenie semantyczne.

Red.
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PROFESOR JAN BASARA
(1929-2022)

24 grudnia 2022 roku zmart Profesor Jan Basara,
jezykoznawca — dialektolog, autor wielu publikacji
z zakresu dialektologii polskiej i stowianiskiej. Swdj
pierwszy artykut napisat wkrétce po obronie pracy
magisterskiej na Uniwersytecie Warszawskim, juz
jako cztonek stworzonej przez prof. Witolda Doro-
w szewskiego Pracowni Dialektologicznej, powotanej
w celu doktadnego zbadania gwar Warmii i Mazur
z powodu szybkiego wyjazdu autochtonéw z tych
ziem. | ten pierwszy jego artykut zostat opubliko-
wany wfasnie w ,Poradniku Jezykowym” w 1956
roku, a po latach jego autor stat sie cztonkiem Komi-
Fot. Archiwum prywatne tetu Redakcyjnego (potem Rady Redakcyjnej) tegoz
wtasnie miesiecznika na ponad 30 lat.

Sylwetke naukowg Profesora, ale nie tylko naukowg, poniewaz byt tez dobrym
organizatorem znajdujgcym czas! i na prace spoteczng, i na sprawy rodzinne, naj-
lepiej charakteryzujg dwa artykuty: pierwszy napisany przez prof. Janusza Siatkow-
skiego? oraz drugi pidra prof. Jadwigi Waniakowej3. Do tych artykutéw odsytamy
Czytelnikdéw zainteresowanych jego pracami.

Profesor Jan Basara, bedgc na emeryturze, nadal pasjonowat sie geografig ling-
wistyczng. Opracowywat mapy do kolejnych toméw Ogdlnosfowiariskiego atlasu

)

)
g

™

1 Profesor z tatwoscig nawigzywat kontakty z ludZmi podczas badan dialektologicznych
we wsiach, by zebra¢ materiaty stownikowe do wtasnych monografii i artykutéw, jak tez do kartotek
tworzonych wspdlnie w Zaktadzie Jezykoznawstwa. Znajdowat rdwniez czas na pisanie wierszy, takich
z potrzeby serca, dla swoich bliskich lub na specjalne okazje dla przyjaciét. Niektore byty nawet publi-
kowane, a dwa z nich, z muzykg skomponowang przez znanego kompozytora E. Pattasza, uswietnity
w 2000 roku zjazd maturzystéw Gimnazjum w Starogardzie Gdanskim, ktérego absolwentami byli obaj
autorzy stworzonego wspdlnie utworu.

2 ). Siatkowski. 2002. W siedemdziesieciolecie Profesora Jana Basary. W: Studia dialektolo-
giczne Il, s. 9—11. Krakdw.

3 ). Waniakowa. 2019. 90-lecie Profesora Jana Basary. Polonica XXXIX, s. 247-253.

PORADNIK JEZYKOWY 6/2023



8 BIOGRAMY | WSPOMNIENIA

Jezykowego (ObwecnasaHcKuli nuHesucmu4veckuli amnaac, dalej: OLA)%, pisat tez ar-
tykuty dotyczace polskich nazw gwarowych, przewaznie z zakresu nazewnictwa rol-
niczego. Petng bibliografie prac Profesora® oraz artykut, odnaleziony w 2023 r. przez
Jego zone dr Anne Basare, publikujemy nizej.

Redakcja

4 Profesor J. Basara zorganizowat 7 konferencji OLA; jako pierwszy w tym zespole wystarat sie
o subwencje Unii Europejskiej na wydanie 3. tomu fonetycznego OLA. Byt redaktorem dwdch tomdw
fonetycznych OLA oraz wspétredaktorem jednego tomu leksykalnego. Przeprowadzit (wspdlnie z A. Ba-
sarg) badania terenowe (wedtug kwestionariusza OLA liczacego 3454 pytania) w pieciu wsiach (238,
302, 309, 310, 319) oraz z prof. prof. W. Doroszewskim i B. Faliriskg we wsi 296 i z S. Klimaj we wsi 304.
Brat udziat w przygotowaniu polskich materiatéw, z odpowiednimi objasnieniami do nich (tzw. indek-
séw), do prawie wszystkich dotychczasowo wydanych toméw fonetycznych OLA.

5 Opublikowana w Studiach dialektologicznych Il (op. cit., s. 13—22) bibliografia obejmowata lata
1956-2001. Bibliografie uzupetnita i dalszy cigg bibliografii opracowata dr Anna Basara.

PORADNIK JEZYKOWY 6/2023
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Jan Basara

Instytut Jezyka Polskiego
Polska Akademia Nauk w Krakowie

GWAROWE NAZWY CZESCI ROBOCZYCH KULTYWATORA

Nazwy narzedzia do spulchniania gleby, czyli tak zwanego kultywatora, omdéwione
zostaty w Atlasie gwar mazowieckich (t. V, mapa 203, komentarz s. 70—-75) oraz
w Atlasie jezyka i kultury ludowej Wielkopolski (t. |ll, 298). W Kwestionariuszu do
badarn stownictwa ludowego (z. lll, technika ludowa, s. 45), oprécz pytania o nazwy
narzedzia jako catosci, jest rowniez pytanie o ,zelazne czesci kultywatora wcho-
dzace w ziemie”. Materiat gwarowy w tym zakresie, z etnicznych gwar polskich,
zostat zebrany w latach pieédziesigtych ubiegtego stulecia. Wydaje mi sie on na
tyle ciekawy, ze postanowitem go przedstawi¢ w niniejszym artykule. Nazwy doty-
czg podstawowych, roboczych czesci kultywatora kruszacych ziemie, a mianowicie
sprezyn wygietych w ksztatcie litery S, zakoriczonych radetkami: sprenZyny, ma yok’i
tak’e sprenZynove, uune tak’e ruxome so (299); sprezyny, na koricach majo tak’e
uesk’i (61a).

Omawiane czesci, jak widac na zatgczonej mapie, majg rézne nazwy przypisane
do konkretnych regionéw Polski.

W Wielkopolsce i w przylegajgcych do niej ziemiach dominuje nazwa sprezyna
odzwierciedlajgca podstawowq ceche tej czesci: gietkos¢, sprezystos¢; sprezyny
znane s3 tez na Slasku i w Matopolsce, a takze, z rzadka, gdzie indziej. W pétnocnej
czesci Polski (Kaszuby, Kociewie, ziemia chetminska, dobrzynska, Warmia, Mazury)
te czesci kultywatora nazywaijg sie cynki (niem. Zinke): cynk’i, sprenZyny to jedna-
kowo, lemsyk’i to maue na dole pSy cynkax, co f samo Zem’e i3e.

Nastepna nazwa, wyraznie motywowang, sg zeby, ktére ,gryzg” w tym wypadku
ziemie i chwasty. Nazwa ta wystepuje przede wszystkim we wschodniej i Srodkowej
Polsce, choc i na innych terenach mozna jg spotka¢. O tym, zZe sie ona odnosi do
catych sprezyn, a nie do jej radetkowatych zakonczen, swiadczg odpowiedzi infor-
matorow, ktdrzy zwracali na to uwage, kiedy nazwa dotyczyta wytgcznie radetka
(por. 319, 323).

PORADNIK JEZYKOWY 6/2023
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Nazwa pazury, rowniez wyraznie motywowana, skupia sie w szeroko pojetej
potnocnej Matopolsce. W tym wypadku stowoforma dotyczy tez catej sprezyny,
a nie tylko jej konca (por. 171, 215, 234).

Podobnego pochodzenia, wywodzgcego sie z kregu terminologii zoologicznej,
tak jak pazury, jest nazwa fapy. Jedna i druga jest swoistg znaczeniowg adideacjg do
pazurdw i tap zwierzecych, ktérych jedna z funkcji identyfikuje sie z funkcjg kulty-
watora: s pocontku rie byuo tak’ix uokrongtyx uapuf, jeno tak’e proste zrob’il’i z Ze-
laza, to byu Kremer, ale m’au kuuka z dZeva —oprav’one (99b). Rdzen tap- wystepuje
w dwadch postaciach: fapy i tapki, przy czym i jedna, i druga moze sie odnosi¢ badz
to do catych sprezyn, badz tylko do ich koricowej czesci (por. tapy: 61, 129, 131, 241;
tapki: 99, 128, 131, 173, 174, 305).

Zwartg grupe w zachodniej Matopolsce stanowi nazwa rapy (Nsg rapa): rapy uu
spreZynufk’i, kultyvatora (214b); dovrii to byuy rapoce, m’auy Zelazne rapy i spulxriauy
Zem’e, to do kolce, co puuk xo3i, Se pSyCep’auo, to rapauy zem’e, teros to u nas sq na
kuukax i spreZynufk’i (235) (A. Briickner w Stowniku etymologicznym jezyka polskiego
podaje ,rapa, nazwa ryby rzecznej, z niem. Rapfen”). W tym wypadku mamy wiec
chyba do czynienia z nazwami pochodzenia niemieckiego przeniesionymi z okreslen
tap zwierzecych na czesci robocze kultywatora. Tak wiec rapy sg tu po prostu synoni-
mem fap, terenowo bezposrednio z nimi graniczac. Potwierdzajg to, moim zdaniem,
materiaty gwarowe z kartoteki Sfownika gwar polskich Instytutu Jezyka Polskiego PAN
w Krakowie. Poza znaczeniami takimi jak: ‘gatunek ryby, kary kon, sprezyny kultywa-
tora’ na potudniu Polski wielokrotnie jest w kartotece potwierdzona nazwa rapa ozna-
czajgca konczyny réznych zwierzat, np.: niedzwiedzia, krowy, psa, kury. Widac tu te
sama motywacje jak przy nazwach zeby, fapy, pazury.

Tak wiec wsrdad siedmiu wyraznie wyrdzniajgcych sie geograficznie na terenie
Polski nazw pie¢ — zeby, pazury, tapy, fapki i rapy — przeniesionych zostato z termi-
nologii zoologicznej, gdzie odpowiednie cztonki petnig, miedzy innymi, podobng
funkcje do tej, ktdrg sprawujg robocze czesci kultywatora.

Oprécz omowionych nazw sg jeszcze nastepujgce nazwy sporadyczne (zazna-
czone na mapie jednym wspolnym znakiem): drapacze — 107, 215; dziabka — 97b,
135; dziabki — 109, 117, 134; fedra — 123; haczki — 73; kopaczki — 140, 142; tyZzeczki
—48; fyzki — 41a, 46, 65, 75, 109; noski — 179; piéra — 126a, 272b; raczki— 101; ra-
dliczki — 32, 40, 99b, 110, 235, 280; radto — 199; Zelazka — 104; Zabki — 102, 122.

Jak juz wyzej wspomniatem, sprezyny kultywatora sg zakoriczone swoistym ra-
detkiem, ktdre nie tylko spulchnia ziemig, ale tez tnie chwasty. Te radetka, ktérych
nazwy w legendzie okreslitem jako ,nazwy podane w opisie”, nazywane byly cza-
sem tak jak catos$¢ sprezyny gdzie indziej, ale czeSciej okreslane byty osobng nazwa:
dziabki— 116, 136, 221b; lemszyki — 145; tyzki — 47, 61a, 63, 67, 82a, 85b, 98, 118,
149, 186, 188; motyczki— 200, 231, 244; piéra — 197; radliczki— 151, 159, 197, 269,
279; sosniki— 274, 277, 278, 290, 295, 313, 317; stalki — 306; szpadki — 164.

PORADNIK JEZYKOWY 6/2023
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Mapa 1. Gwarowe nazwy roboczych czesci kultywatora

GWAROWE NAZWY ROBOCZYCH CZESCI KULTYWATORA

S B

5 F o
\ . /\' (S ;xh:,[\ Arvos ll
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D sprezyny
Q cynki
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2 pazury

4 pazury (koiice sprezyn)
O tapy
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[ tapki
[ tapki (korice sprezyn)
I rapy
= nazwy podane w opisie
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ruchéw przesiediedczych
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wg MAGP

Spis miejscowoscit

wojewaddztwo numery wsi
szczecinskie 2a,5,7
zielonogorskie 4b, 20, 34
gorzowskie 9, 16b, 32
jeleniogodrskie 14
poznanskie 323, 40, 48, 61, 613, 63, 73, 74, 94
legnickie 37
watbrzyskie 39,53, 54
leszczyniskie 41a, 64, 65
koszalinskie 43a
pilskie 453, 46, 47, 60, 72, 823, 83a
wroctawskie 66, 67, 68,77, 84
kaliskie 75, 76a, 96, 97b, 98, 109, 117, 118
stupskie 79, 88c
bydgoskie 81a, 89, 90a, 92, 93, 105, 106, 107, 108, 115, 128
opolskie 85b, 99, 99b, 100, 101, 102, 104, 120, 121
koninskie 95, 116, 133,134

1 Ze wzgleddw oszczednosciowych podaje skrocony spis miejscowosci, ograniczajacy sie do loka-
lizacji numeru wsi w odpowiednim bytym wojewddztwie.
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Spis miejscowosci cd.
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wtoctawskie 131, 132, 1464, 155, 156, 166
sieradzkie 135, 136, 137, 147, 159
bielskie 142,143,152, 160, 161, 179
elblaskie 154, 181a
ptockie 157, 167, 168a, 169, 170, 194
olsztynskie 164, 183, 193, 202, 203, 204, 2183, 219, 220b, 229, 237
tédzkie 171,172
piotrkowskie 173,174, 186, 187, 188, 197
krakowskie 178, 198, 199, 215

nowosadeckie
ciechanowskie
skierniewickie
kieleckie
radomskie
tarnowskie
ostroteckie
warszawskie
tarnobrzeskie
rzeszowskie
suwalskie
siedleckie
lubelskie
krosnienskie
tomzynskie
biatostockie
bialskopodlaskie
przemyskie
zamojskie
chetmskie

180, 191, 192, 200, 217, 228, 253
184a, 205, 206, 221a, 222, 230a

185, 195, 196, 208, 209

189, 190, 211, 212, 213, 214, 214a, 226, 233, 234, 248
210, 224, 225, 232, 246, 247, 260

216, 227, 235, 251, 252

221, 239, 240, 241, 242, 256, 266

222a, 231, 243, 244

249, 261, 262, 269, 285, 286, 2863, 307

250, 270, 287, 288

238, 255, 272b, 273, 291, 301a, 310, 310a

257a, 258, 267, 268, 278, 279, 280, 281, 296

259, 282, 283, 284, 305, 306, 321

263, 271, 289, 290, 301

274, 275, 276, 277, 293a, 294, 302, 303

295, 312, 313, 314, 315, 315a, 327, 328, 329

297, 304, 317, 318, 319, 330, 331

299, 300, 309, 325, 226

306a, 308, 322, 323, 324a, 332, 333, 336, 337, 338
334,335

This article describes the names of the working parts of the cultivator (sprezyny, cynki, zeby,

Dialectal names of working parts of the cultivator

Summary

pazury, tapy, tapki, rapy), their geography, origin and motivation.

Keywords: dialectal lexis — farming tools — cultivator.
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za filoloske znanosti. Filologija. knjiga 24-25, Zagreb, s. 41-44, mapa.

[Rec.] Jozef Kgs, Interferencja leksykalna stownictwa gwarowego i ogdlnopolskiego
(na przyktadzie gwar orawskich), Krakéw 1994, ,Poradnik Jezykowy”, z. 9-10,
s. 98-100.

1996

Nazwy sieczkarni i jej czesci w gwarach polskich, [w:] Studia dialektologiczne |, seria:
Prace Instytutu Jezyka Polskiego PAN, nr 97, Krakdw, s. 245-260, 8 map.

(z A. Basara), HazeaHusa KapmodghenbHol 6omebi 8 MosabCKUX 2080paX HA (hoHe
cnassaHCcKux ouanekmos, [W:] ObwecnasaHcKull nuHasucmu4veckuli amsaac.
Mamepuansi u uccnedosarus. 1991-1993, Moskwa, s. 186—193, mapa.

1997

Nazwy trzonkow kilku prostych narzedzi rolniczych widlisko, grabisko, kosisko, [w:]
Z polszczyzny historycznej i wspofczesnej, Rzeszow 1997, s. 63—-69, 2 mapy.

O pracy w komisjach Miedzynarodowego Komitetu Slawistow, ,,Poradnik Jezykowy”
1997, z. 8, s. 50-53.

Polska tradycja dialektologiczna w rodzinie jezykow stowianskich, [w:] Tradycja
badar dialektologicznych w Polsce, red. H. Sedziak, Olsztyn, s. 9—13.

Postac Profesora Witolda Doroszewskiego jako uczonego i cztowieka (w Swietle nie-
ktorych Jego wypowiedzi), [w:] Witold Doroszewski, Mistrz i Nauczyciel, red.
B. Falinska, tomza, s. 51-54.

PORADNIK JEZYKOWY 6/2023



BIOGRAMY | WSPOMNIENIA 21

[Rec.] Cesky jazykovy atlas, opracowany przez Zespdt Dialektologiczny Ustavu pro
Jazyk Cesky CSAV w Pradze i Brnie pod kierownictwem J. Balhara i P. Jancdka,
t. 2, Praha 1997, ,Poradnik Jezykowy”, z. 9, s. 62—65.

1998

Siewca sfowa rozsiewa, ,,Prace Filologiczne”, XLIII, s. 67—-69, mapa.

Zwiqzki leksykalno-stowotwdrcze wspofczesnej stowiariszczyzny, [w:] Teoretyczne,
badawcze i dydaktyczne zatozenia dialektologii, pod red. S. Gali, £t6dz, s. 81-87.

1999
Od siewatki do siewnika, ,,Prace Filologiczne”, XLIV, s. 51-58, 2 mapy.

2000

Wiejaczka i pidro do spachania kfosow i ich synonimy, , Prace Filologiczne”, XLV,
s.43-51, 2 mapy.

Kosic¢ i kosiarz w gwarach polskich (na tle stowiariskim), [w:] 360pHux Mamuue
cpricke 3a gunonoeaujy u nuHesucmuky, XLIII (MoceeheHo Mpod. ap Oparosmbyby
MeTtposuhy noBogom 65-roanwwirbule xusota), Nowy Sad, s. 51-55, 2 mapy.

2001

Jak muzykanty w polu graty, [w:] W sSwiecie stow i znaczen. Ksiega pamigtkowa
dedykowana Profesorowi Bogustawowi Krei, red. J. Mackiewicz, E. Rogowska,
Gdansk, s. 70-77, mapa.

2002

Nazwy sporyszu (Claviceps purpurea) w gwarach polskich, [w:] Jezyk w przestrzeni
spotecznej, red. S. Gajda, K. Rymut, U. Zydek-Bednarczuk, Opole, s. 267-271,
mapa.

2003

Kapta No: 1 HebobLLIOW CeNbCKM HaceneHHbI NyHKT, KapTa Ne 16 yenioBeK KOTopbIi
woeT ogexay, Kapta Ne 17 »keHa nopTtHoro, Kapta N2 18 xeHwuHa, KoTopas
woet ogexay, Kapta Ne 30 yenosek, KoTopbii cyant B cyae, Kapta Ne 35 TeTpaab,
KapTta Ne 52 ckonbko, KapTa N2 62 6eaHocTb, Hyaa, Kapta Ne 63 6egHbii,
Henmmywwmin, Kapta Ne 64 6egHbili yenosek, Kapta Ne 65 6eaHas KeHLMHa,
Kapta Ne 66 6oratbiit yenosek, Kapta Ne 67 Boiua, [w:] ObwecaasaHcKuli
AuHesucmuyeckuli amsaac. Cepus 1eKCUKO-C108006pa308amesbHAs, BbIMYCK 8:
Mpogeccuu u obwecmeeHHas #u3Hb, \Warszawa.

Nazwy mtocka w gwarach polskich (na tle stowiariskim), [w:] dianekmonoeaiuHi
cmydii 3. 36ipHuUK nam’ami Apocnasu 3axkpescuKoi, Lwiw, s. 105-107.

(z M. Markowicz), KapTta Ne 6 *t/ro/stina ~ * t/re/stina, [w:] O6wecnasaHckuli
AuHesucmuyeckuli amaac. Cepus poHEMUKO-epammamuyeckas, Bbinyck 46:
Pedghnekcol*v, *b. BmopuyHsle enacHsie, Skopje.
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(z J. Siatkowski) redakcja naukowa tomu, ObuwecnasaHckuli AuHeaucmu4yeckuli
amaac. Cepusa neKcuko-cnoeoobpazosamesnvHas, Bbinyck 8: lpogeccuu
u obujecmeeHHas #u3Hb, Warszawa.

2004

(z A. Basara), Nazwy grabi i ich czesci w gwarach polskich, [w:] ObwecnassaHcKuli
nAuHesucmuyveckuli amaac. Mamepuanel u uccnedosaHus, 2001-2002, Mo-
skwa, s.162-167.

2006

Ktosowad, przycieraé, wierzchowac czyli rodzaj czesciowej mtocki, [w:] Czynic sto-
wami. Studia ofiarowane Krystynie Dtugosz-Kurczabowej, red. H. Karas, War-
szawa, s. 35—-39, mapa.

Kapta Ne 59 F 917 *¢ern/v /jb [/ *Corn/vjb/; (z A. Basara) Kapta Ne 22 F 2335 Nsg
*kon/e/cp, [w:] ObwecnasaHckuli nuHegucmu4eckuli amaac. Cepus hoHemMuKo-
2pamMmamuyecKas, BbiNyck 4a: Pegnexcoi*v, *b, Zagrzeb.

2007

Kapta N2 49 Kkunawas uauM BCKMneBuw,aa Boaa, [w:] ObwecnasaHcKuli
AuHesucmudeckuli amaac. Cepus neKCUKO-C108006pa3o8amesibHAsA, BbINYyCK
6: JomawHee xo3alicmeo u npueomosneHue nuuwyu, Moskwa.

P6t wieku prac nad Ogdlnostowianskim atlasem jezykowym, ,,Przeglad Humani-
styczny”, 1, s. 229.

2008
Kapta Ne 13 *bobws, [w:] ObwecnasaHcKkuli nuHeeucmuyeckuli amaac. Cepus
hoHEeMUuKo-epammamuyeckas, Bbinyck 5: Peghnexcoi*o, Moskwa.

2009

(z A. Basara, J. Siatkowski), KapTta No 22 koxa uenoseka, Kapta Ne 30 cnuHa, 4acTb
Tena oT Kpectua ao weun, Kapta Ne 41 3anactoe, Kapta N2 44 BepxHAA 4acTb
Horn yenosekKa, Kapta N2 45 mkpa, mbiwua Horu HuXKe roneHun, Kapta Ne 46
cTona, Kapta Ne 48 nogoLBa, HUKHAA YacTb cTonbl, Kapta N2 49 war, KapTta Ne
50a »unBoT YenoBeka, Kapta N2 51a 6ptoxo *knsoTtHoro, Kapta Ne 52 xenyaok
yenoBeka, Kapta Ne 53a nerkme yenoseka, Kapta Ne 54a neyeHb YyenosekKa,
KapTa Ne 55a nouku uenoseka (Npl), Kapta Ne 59 ctouT Ha KoneHsx; (z A. Basara
i ’. }K. Bap6or), Kapta Ne 42 Hora peior augm, Kapta Ne 43 Hora dem., KapTa
Ne 47 cnep ctonbl, [w:] ObwecnassaHckuli auHesucmuyeckuli amaac. Cepus
/IeKCUKO-C108006pa308amesbHas, Bbinyck 9: Yenosek, Krakow.

2019

(z P. Pfadkova), Kapta N2 19 Nsg m subst pron *d/or/gb (-jb), Kapta Ne 20 F 2187
*st/or/Za /[ -Zb, KapTta N2 22 F 2427 *m/or/kv, Kapta Ne 23 FP 2497 *m/or/zs,
Kapta Ne 48 F 411 *b/er/za, [w:] ObwecnasaHckuli nuHesucmu4eckuii amnac.
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Cepus (hoHemuKo-2paMmmamuyeckas, Bbinyck 9: Peghnekco *tort, *tolt, *tert,
*telt, *ort, *olt, Praga.

2023

Gwarowe nazwy czesci roboczych kultywatora, ,Poradnik Jezykowy”, z. 6, s. 9-12.

Prace redakcyjne

Prace Instytutu Jezyka Polskiego Polskiej Akademii Nauk, cztonek Zespotu Redakcyj-
nego od nru 1 (1975).

Z polskich studiow slawistycznych, Warszawa, cztonek Komitetu Redakcyjnego, seria
5(1978), seria 6 (1983), seria 7 (1988) — redaktor naukowy.

»Polonica”, Instytut Jezyka Polskiego Polskiej Akademii Nauk, cztonek Komitetu Re-
dakcyjnego, 1 (1975) — XX (2000).

,Poradnik Jezykowy”, Warszawa, cztonek Komitetu Redakcyjnego od 1977 r. do
czasu rezygnacji z powoddéw zdrowotnych w roku 2011.

Jan Baudouin de Courtenay, O jezyku polskim, wybér prac pod red. J. Basary
i M. Szymczaka, Warszawa 1984.

Atlas gwar mazowieckich (oprac. A. Kowalska, A. Strzyzewska-Zaremba), redaktor
naukowy od t. V (1980) do t. X (1992).

Atlas Linguarum Europae, cztonek Rady Wydawniczej od r. 1987 do 1996.

ObuwecnasaHckuli nuHzeucmu4eckuli amnac (Ogdlnostowianski atlas jezykowy).
Jan Basara byt cztonkiem Miedzynarodowego Kolegium (Zespotu, Komitetu) Re-
dakcyjnego wszystkich tomow OLA i redaktorem naukowym t. 2b. Refleksy *o,
Wroctaw 1990 i t. 3. Refleksy *br, *vr, * bl, *bl, Warszawa 1994 oraz (z J. Siat-
kowskim), wspdtredaktorem naukowym t. 8. lpogheccuu u obwecmeeHHas
Hu3Hb, Warszawa 2003.
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O POTRZEBIE | KIERUNKACH BADANIA JEZYKA W FILMIE

Niemal we wszystkich przypadkach gtos zajmuje w filmie miejsce uprzywilejowane,
jest on podkreslany i oddzielany od innych dZwiekdw.
Michel Chion

Dialog postrzegany byt jako zbyt przezroczysty, za prosty, by go badac.
Sarah Kozloff

Nie trzeba dzi$ nikogo przekonywac, ze w obecnej sytuacji kultury media (zwtasz-
cza audiowizualne) stanowig gtdwne formacje epistemologiczne, swoiste ,,maszyny
sensotworcze”, stuzgce rozumieniu rzeczywistosci, budowaniu indywidualnych
znaczen i oswajaniu chaosu Swiata (por. Skowronek 2013). To one w najwiekszym
stopniu — takze poprzez uzywany jezyk — wptywajg na zbiorowg $wiadomosé, me-
taforyzujg spoteczne leki i nadzieje, organizujg opinie publiczng, wartosciujg zjawi-
ska $wiata oraz majg ogromny wptyw na catoksztatt postaw odbiorcy / uczestnika
wspotczesnej kultury. | tak, jak wszelkie przekazy medialne, wraz ze swojg warstwg
werbalng, to doskonate narzedzia budowania tozsamosci (zaréwno indywidualnej,
jak i zbiorowej), tak najdoskonalszymi, wrecz prototypowymi, przyktadami tych ko-
munikatéw sg dla mnie filmy — dzieta kinematograficzne. Jestem zdania, ze wsrod
wszystkich dyskurséw medialnych — prasowego, radiowego, telewizyjnego i hiper-
tekstowego (internetowego) — dyskurs filmowy ma najwiekszg moc oddziatywania
na odbiorce. Wynika to z prototypowego rozumienia filmu jako , przedstawienia za
pomocy obrazu jakiejs$ historii” (por. Skowronek 2007). Moim zdaniem zadne inne
medium nie jest w stanie tak efektywnie zbudowac (lub obali¢) spotecznych, mocno
utrwalonych (takze w jezyku) wyobrazen swiata i obrazéw poszczegélnych pojec,
zjawisk lub kategorii.

Paradoksem jest jednak, iz zaréwno wspétczesne filmoznawstwo, jak i wspot-
czesna lingwistyka stosunkowo rzadko czynity przedmiotem swoich dociekan jedno
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z najwazniejszych pasm znaczeniowych w dziele kinematograficznym — jezyk,
pasmo werbalne. Zagadnienie to jako problem naukowy nie miescito sie w centrum
badawczym obydwu dyscyplin. Od wielu lat staram sie zmieni¢ owo przekonanie.
Datem temu wyraz przede wszystkim w monografii Jezyk w filmie. Ujecie medioling-
wistyczne (por. Skowronek 2020). W niniejszym artykule, korzystajgc z gtownych
tez mej pracy, bede starat sie raz jeszcze mocno wyartykutowac¢ potrzebe badania
jezyka w filmie oraz wskaza¢ najwazniejsze jego kierunki. Mdéwiac o jezyku w fil-
mie, mam na mysli wszystkie przejawy funkcjonowania sciezki werbalnej w filmach.
Dlatego tez ze wzgleddw stylistycznych bede zamiennie uzywat okreslen: dialogi,
wypowiedzi, warstwa werbalna, verbum w filmie lub jezykowy dyskurs filmowy. Po-
dobnie czynig zresztg inni jezykoznawcy (por. Mitawska-Ratajczak 2018).

Warto odpowiedzieé na pytanie, dlaczego zarédwno w jezykoznawstwie, jak
i w filmoznawstwie tak mato uwagi (do tej pory) poswiecano analizom filmowych
dialogdéw. Na poczatek trzeba zauwazy¢, ze analizy lingwistyczne warstwy werbal-
nej przekazéw medialnych majg w Polsce stosunkowo dtugg tradycje. Jest jednak
kolejnym paradoksem, ze cho¢ pierwsze artykuty naukowe poswiecone badaniom
jezyka w mediach (gtéwnie w prasie) pojawity sie juz w potowie lat 50. XX wieku,
a pierwsze monograficzne prace jezykoznawcze na temat komunikatéw medial-
nych (strukturalistyczne z ducha analizy jezyka w telewizji i filmie) opublikowano
juz w latach 70. i 80., to odrebna subdyscyplina (majgca teoretyczne i paradygma-
tyczne podstawy, wiasng terminologie i aparat badawczy), programowo zajmujgca
sie badaniem jezyka w mediach, nazwana przeze mnie mediolingwistykq (ktorej
zreby przedstawitem w autorskiej monografii), na gruncie polskim zaistniata dopiero
w 2013 roku (por. Skowronek 2013).

Obecnie przyjmuje sie, ze dyskurs medialny — traktowany przeze mnie jako zda-
rzenie komunikacyjne motywowane technologicznie, ktéremu towarzyszg okolicz-
nosci spoteczne, kulturowe i polityczne, majgce swa emanacje werbalng — stanowi
pojecie nadrzedne, obejmujgce swym zasiegiem cate spektrum mozliwych, wy-
specjalizowanych dyskurséw medialnych. W ramach catosciowo pojmowanego
dyskursu medialnego wyodrebnia sie zatem najczesciej dyskurs prasowy, radiowy,
telewizyjny oraz internetowy (zwany tez hipertekstowym). Gtdwng podstawg ich
wyroéznienia jest logiczny, porzadkujgcy i operacyjny w stosowaniu komponent ze-
wnatrzjezykowy, czyli sama technologia medialna, rodzaj transmisji danych. Mimo
tego praktycznie we wszystkich pracach jezykoznawczych do grupy dyskurséw me-
dialnych nie wiaczano filmu — przeze mnie jednak konsekwentnie traktowanego
réwniez jako dyskurs medialny — filmowy dyskurs medialny (por. Skowronek 2016).
Gtéwng przyczyng wykluczania przez lingwistow kina z obszaru dyskursow me-
dialnych miaty by¢ przede wszystkim dominujgca w filmach funkcja autoteliczna,
funkcja dyskursu artystycznego oraz nierealizowanie modelu transmisyjnego, cha-
rakterystycznego dla prasy, radia, telewizji i sporej czesci Internetu (o prymarnych
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funkcjach informacyjnych). Réznice w dyskursach medialnych w tym ujeciu pole-
gatyby na rdznicach w relacji tekstu do rzeczywistosci (pakt faktograficzny vs pakt
estetyczny). Do tej pory istnieje mocno utrwalona konceptualizacja mediéw trans-
misyjnych — prasy, radia, telewizji i sporej czesci Internetu — wytacznie jako form
przekazywania informacji w ,obiektywnym?”, transmisyjnym modelu komuniko-
wania. Z kolei filmowy dyskurs medialny traktowany bywa (jest) jako przyktad nie
aktu informacji, lecz aktu kreacji — przekazu fikcjonalnego, artystycznego wytworu,
z dominujaca funkcjg estetyczng. Zatem to porzadek artystyczny, funkcja autote-
liczna i kategoria fikcjonalnosci decydujg o tym, ze film przez wiekszos$¢ lingwistéw
wyfaczany jest z jezykowych dyskursdw medialnych. Dlatego tez analizy warstwy
werbalnej w filmach — wedle tego ujecia — powinny miescié sie w obrebie badan
z zakresu poetyki, analiz stricte filmoznawczych badz teoretycznoliterackich. Tym
samym filmowy dyskurs medialny i jego lingwistyczne realizacje miatyby sie lokowacé
w obszarze nie dyskurséw medialnych, lecz dyskurséw artystycznych, kreacyjnych,
czyli w dyskursie sztuki — poza refleksjg medioznawczg i jezykoznawczg. Od lat nie
podzielam tego stanowiska. Pragne jednak zauwazy¢, iz obecnie zauwazalna jest
wyraZna zmiana w prezentowanych dotychczas pogladach badawczych. Swiadczy¢
o tym moze nie tylko moja ksigzka Jezyk w filmie. Ujecie mediolingwistyczne (por.
Skowronek 2020), ale tez np. wieloautorska monografia Jezyk w kinie (por. Kita,
Loewe 2022), zamykajgca katowicki cykl publikacji poswieconych wszystkim dyskur-
som medialnym oraz chociazby niniejszy zeszyt ,,Poradnika Jezykowego”.

Rzecz jasna, mam petng swiadomos¢, ze film poprzez swéj dodatkowy wymiar
estetyczny (fikcjonalne ujecie rzeczywistosci) z pewnoscia nie stanowi prototypo-
wego medium masowego (niefikcjonalnego ujecia rzeczywistosci) o dominujgcym
walorze informacyjno-poznawczym. Ale rdwnoczesnie, obok porzadku artystycz-
nego, film jest nadal dyskursem medialnym, spetnia wszystkie jego funkcje — czyli,
przypomne, jest zdarzeniem komunikacyjnym motywowanym technologicznie,
ktéremu towarzyszg okolicznosci spoteczne, kulturowe i polityczne, posiadajgcym
swa emanacje werbalng. Film ma takze ogromng moc (ideologicznego) oddziatywa-
nia na spoteczenstwo, a wiec nadal efektywnie funkcjonuje jako medium masowe.
Przypomne réwniez, ze kazde dzieto filmowe, w mniejszym lub wiekszym stopniu,
zawsze odzwierciedla pewien porzadek spoteczny, zawsze bowiem stanowi wyraz
wartosci dominujgcych kulturowo oraz wtasciwych dla okreslonej instytucji, korpo-
racji lub grupy spotecznej. Rzeczg réwnie wazng, ktéra powoduje, ze filmowy dys-
kurs medialny w istocie niczym nie rézni sie od pozostatych medialnych dyskurséw
(prasowego, radiowego, telewizyjnego, hipertekstowego), jest ontologia samych
mediow. Dzisiaj nikt nie kwestionuje bowiem tezy, ze wszystkie — bez wyjgtku —
media jedynie oferujg warianty obrazéw rzeczywistosci — medialne obrazy Swiata.
Zawsze sg one tylko jej interpretacja, zawsze sg odpowiednig dla danej grupy od-
biorczej kreacja, nigdy zas petnym i neutralnym, ,,obiektywnym” jej odzwierciedle-
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niem. Tak wiec przekazom medialnym trudno przypisywac ontologiczne kategorie
prawdy czy fatszu. Mozna natomiast mowi¢ o ich komunikacyjnej fortunnosci (sku-
tecznosci) lub komunikacyjnej niefortunnosci (nieskutecznosci). Okreslony tekst
(obraz swiata) — powotany w akcie medialnej reprezentaciji, takze jezykowej — jest
fortunny (,,prawdziwy”) wtedy, kiedy zostanie przez odbiorce mentalnie uspdjniony,
zinterpretowany jako semantycznie istotny, majgcy znaczenie i wazny w kontekscie
jego witasnej egzystenciji.

Nie ulega zatem watpliwosci, iz z punktu widzenia lingwistyki — a zwtaszcza medio-
lingwistyki — badanie verbum w dzietach kinematograficznych jest tak samo uzasad-
nione jak analiza jezykowego ksztattu pozostatych dyskurséw medialnych: prasowego,
radiowego, telewizyjnego i hipertekstowego. Ze wszystkich mediéw to wiasnie dziefa
kinematograficzne (gtdwnie poprzez swg multimodalng strukture: ruchomy obraz,
dzwiek i wtasnie stowo) najskuteczniej wptywajg na interpretacje zjawisk Swiata przez
swoich odbiorcow. Film najblizszy jest bowiem antropologicznie pierwotnej potrzebie
percypowania uporzgdkowanych narracji, odwotujacych sie do utrwalonego jezyko-
wego obrazu $wiata, podstawowych archetypdw i problemdéw wtasciwych kazdemu
cztowiekowi. Stad tak wielka waga badania jezyka w filmie — jednego z najwazniej-
szych pasm znaczeniowych w dziele kinematograficznym.

Jak juz wczesniej sygnalizowatem, réwniez w polskich badaniach filmoznaw-
czych warstwa werbalna konkretnych utwordow nie byta zbyt czestym przedmiotem
dociekan. W rodzimej (i zachodniej rdwniez) mysli filmoznawczej nie ma rozbudo-
wanej tradycji badan jezyka w filmie. Jedyna dotychczasowa monografia stricte po-
Swiecona temu tematowi i odnoszaca sie do filmu fabularnego (por. Hendrykowski
1982) powstata, po pierwsze, ponad 40 lat temu (z wykorzystaniem wtedy aktual-
nej, semiotyczno-strukturalistycznej metodologii badawczej). Po drugie, film od sa-
mego poczatku swego istnienia byt (i jest) definiowany jako medium wizualne. | to
pasmo stato sie gtéwnym przedmiotem badan filmoznawczych. Stad dominacja per-
spektywy ,,okulocentrycznej” i powszechna konceptualizacja filmu jako przekazu,
w ktdrym naczelnym komponentem semantycznym jest ruchomy obraz. Filmy sie
,0glada”, obraz wyswietlany na ekranie sie ,widzi”, a odbiorcy sg ,widzami”. Dla-
tego tez w kinie warstwa werbalna bardzo czesto jest ,niestyszana” przez widzéw
i rownoczesnie niedostrzegana przez badaczy — bo catkowicie jest przez nich na-
turalizowana i neutralizowana jako , oczywisty” foniczny element przedstawianej
rzeczywistosci. | fakt ten stanowi kolejny powdd, by przyjmujgc transdyscyplinarng
perspektywe (jezykoznawczo-filmoznawczg), uwaznie, z wielu punktéw widzenia
przyjrzec sie dialogom filmowym — zaréwno ich konstrukcji stricte jezykowej, jak
i znaczeniu w diegezie filmowej (Swiecie przedstawionym danego dzieta).

Na jezyk w filmie, jako na jedno z najwazniejszych pasm semiotycznych utworu
kinematograficznego, mozna spoglgdac, przyjmujac wiele réznych perspektyw. Jest
to pole bardzo ztozone i wielowarstwowe, zardwno semantycznie, estetycznie, jak
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i komunikacyjnie. Warstwa ta jest wynikiem réznorodnych dziatan — nie tylko twor-
czych, autorskich, indywidualnych, lecz takze zewnetrznych: spotecznych, kulturo-
wych, ideologicznych czy producenckich. Kazda analiza dialogéw konkretnego filmu
wymaga zatem wziecia pod uwage wielu rozmaitych parametréw, zaréwno lingwis-
tycznych, filmoznawczych, medioznawczych, jak i zewnatrzkontekstowych. Bedzie
to zaleze¢ od decyzji badacza, kierujgcego sie wtasnymi celami badawczymi oraz
zatozeniami metodologicznymi.

Badajac jezyk w filmie mozna, dokonawszy pewnej generalizacji, méwic o funk-
cjonowaniu w dziele kinematograficznym werbalnych rozwigzan prymarnych (pro-
totypowych, najczesciej stosowanych) oraz werbalnych rozwigzan sekundarnych
(rzadszych, ale tez stosowanych). Takie dialektyczne napiecia, czasem nawet swoista
antynomia, miedzy pasmami jezykowego tworzenia znaczen — prymarnymi a sekun-
darnymi — stanowi o znaczeniowe;j i estetycznej istocie funkcjonowania jezyka w fil-
mie. Lingwisci, zajmujacy sie badaniami sfery verbum w dziele kinematograficznym,
najczesciej (co zresztg zrozumiate) analizujg prymarne formy wewnatrztekstowego
funkcjonowania jezyka w dziele filmowym. Oczywiscie, komponenty owe wszystkie
tacznie generuja sens jezykowego przekazu. Zawsze tworzg estetyczng i komuni-
kacyjng catosc¢, sg ze sobg powigzane i stanowig (wzajemnie oddziatujgce na siebie)
semantyczne profile spdjnego konglomeratu zjawisk lingwistycznych.

Jakie sg zatem owe prototypowe realizacje werbalne w filmie, poddawane re-
fleksji? Otéz jezykoznawczy oglad filmowych wypowiedzi najczesciej dotyczyt / do-
tyczy / powinien dotyczy¢ takich oto prymarnych parametrow:

1. Filmoéw, traktowanych jako tekst — konkretny utwoér filmowy (dzieto kinemato-
graficzne).

2. Filmow fikcji, czyli filméw fabularnych — niezaleznie od ich rodzaju: filmow zy-
wego planu czy tez animowanych.

3. Jezyka funkcjonujgcego w przestrzeni diegezy (w $wiecie przedstawionym opo-
wiadania filmowego).

4. Jezyka mowionego, czyli wypowiedzi bohateréw umiejscowionych w swiecie
przedstawionym konkretnego dzieta.

5. Jezyka etnicznego, oryginalnego, wtasciwego dla kraju produkcji danego filmu.

6. Autorskich (scenariuszowo-rezyserskich) indywidualnych rozwigzan jezykowych,
tworzacych tekstowy obraz swiata konkretnego filmu.

Warto blizej przyjrze¢ sie owym gtéwnym parametrom. Wskaze rownoczesnie
nie tak typowe (prymarne) formy istnienia filmowego verbum, potencjalnie jednak
mozliwe do badania przez jezykoznawcow.

Nie ulega watpliwosci, ze prymarng procedurg badania jezyka w filmie jest pa-
trzenie na film jako na tekst audiowizualny. W przyjetym przeze mnie modelu badan
za tekst uznaje kazde ,wyodrebnione zdarzenie lingwistyczne motywowane me-
dialnie” (Skowronek 2013: 106). W filmowym dyskursie medialnym jest wiec nim
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konkretny utwadr filmowy o formalnie zamknietej multimodalnej strukturze, majacy
charakter autorski, spotecznie dystrybuowany i przeznaczony do odbioru (oglada-
nia i stuchania oraz budowania w wyniku tego przez odbiorcéw okreslonych re-
prezentacji mentalnych). Ale pamietac trzeba, ze potencjalnie sg mozliwe badania
lingwistyczne ptaszczyzny wytwarzania tekstu filmowego oraz recepcji tekstu filmo-
wego. Mogtyby to by¢ analizy proto-tekstow (np. literackich tekstow oryginalnych
w wypadku adaptacji filmowych), pre-tekstéw (scenariuszy i scenopiséw, ewentual-
nie takze dokumentéw producentdw czy wytwadrni majgcych wptyw na ostateczny
ksztatt filmu) oraz para-tekstow (wypowiedzi towarzyszgcych gotowemu filmowi,
gtéwnie materiatéw promocyjnych, opisdw i komentarzy w edycjach ptytowych).
Natomiast post-tekstami bytyby wszystkie wypowiedzi Swiadczace o recepcji filmu:
recenzje, komentarze, posty czy tez inne jezykowe dowody odbioru. Nie ukrywam,
ze jezykoznawcze analizy tych obszaréw traktuje jako potencjalnie mozliwe, ale zde-
cydowanie peryferyjne wobec centralnego podejscia, jakim jest badanie warstwy
dialogowej konkretnego filmu

Dla praktycznie wszystkich widzéw oraz uzytkownikéw jezyka pojecie <film> ko-
notuje dzieto fabularne — takie, ktérego gtéwnym celem jest opowiedzenie jakiej$
historii, rozgrywajacej sie w fikcyjnym swiecie. Rowniez teoria kina zostata zdomi-
nowana przez ten rodzaj filmu. Podobnie jest zresztg w badaniach jezykoznawczych.
Praktycznie wszystkie prace lingwistéw na temat dialogdéw w kinie dotyczg filméw
fabularnych. Potencjalnie jest jednak mozliwe badanie dialogéw funkcjonujacych
w filmach dokumentalnych, czyli (generalizujac) dzietach, w ktérych mamy do czy-
nienia nie z wytworami fantazji czy rekonstrukcjami, ale z wydarzeniami dziejgcymi
sie w realnej rzeczywistosci. Wypowiedzi z filméw dokumentalnych nie byty zbyt
czesto przedmiotem analiz, zaréwno od strony filmoznawczej, jak i lingwistycznej
(por. Salska-Kaca 1992). Dlatego te linie analiz traktuje jako sekundarng wobec ba-
dania verbum filmoéw fabularnych.

Rola warstwy werbalnej w narracji oraz jej znaczenie w budowaniu diegezy da-
nego filmu jest zasadnicza. Dialogi postaci majg priorytet wobec innych rodzajow
dzwieku, stanowigc gtéwny ,,nosnik fabularnosci”. Uzywana mowa umiejscawia bo-
hateréw danego dzieta nie tylko w przebiegu akcji, ale przede wszystkim w dajacej
sie zlokalizowaé srodowiskowej i kulturowej rzeczywistosci, z narodowg na czele.
Jezyk postaci jest jednym z najwazniejszych aspektow realistycznego prowadze-
nia narracji (zgodnie z dang konwencjg gatunkowg) oraz budowania wiarygodnosci
Swiata przedstawionego. Rdwnoczesénie indywidualizuje i charakteryzuje boha-
teréw. W zdecydowanej wiekszosci wypowiedzi filmowych bohateréw sg czescig
dzwiekow diegetycznych, czyli tych majgcych swe zrédto w Swiecie przedstawionym
filmu (dotyczy to takze wypowiedzi z przestrzeni pozakadrowej, ale dostepnych per-
cepcyjnie postaciom ze Swiata przedstawionego — mamy wtedy nadal do czynienia
z dzwiekiem diegetycznym). Potencjat znaczeniotwodrczy Sciezki werbalnej w narra-
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cji filmowej jest wiec ogromny, dlatego tez istnieje ogrom funkgji, ktére moga petnié
dialogi w uszczegdtowianiu i okreslaniu charakteru narracji. Ten typ znarratywizo-
wanych dialogéw badany jest najczesciej, zardwno przez filmoznawcéw, jak i ling-
wistow, chociaz oczywiscie mozliwe sg réwniez analizy wypowiedzi usytuowanych
»ponad” diegeza. To, przyktadowo, klasyczne ,,méwienie na stronie”, gtos zewnetrz-
nego ,opowiadacza” prezentujgcego lub komentujgcego zdarzenia.

Gdy mowa o badaniach jezyka w filmie, najczesciej méwimy o badaniach tych
wypowiedzi, ktore styszymy. Jezyk mowiony stanowi zatem prototypowa odmiane
jezyka poddawanego analizom w dzietach kinematograficznych. To dzieki wprowa-
dzeniu mimetycznie wykreowanych dialogéw (umiejscowionych w $wiecie przed-
stawionym) widzowie mogli potraktowa¢ mowe bohateréw jako cos oczywistego,
homogenicznego i spdjnego — znaturalizowany element filmowej opowiesci. Oczy-
wiscie odmiana jezyka pisanego we wspodtczesnej kinematografii takze ma zastoso-
wanie, ale jest to jedynie metatekstowa rama dzietfa: tytut, napisy czotowe i napisy
koricowe. Z pewnoscig pasmo jezyka pisanego, funkcjonujgcego w kinie, domaga sie
odpowiednio ukierunkowanych lingwistycznych badan. Pomijam w tym momencie
napisy w kinie niemym. O ile mi wiadomo, do tej pory nie byty one analizowane od
strony jezykoznawcze;j.

Oryginalna Sciezka dialogowa filmu najczesciej obejmuje jezyk etniczny kraju,
w ktérym powstata dana produkcja. On najczesciej poddawany jest lingwistycznym
badaniom —tak w przewazajgcej mierze dzieje sie w polskim jezykoznawstwie (por.
Kresa 2019; por. Bobrowski 2020; por. Skowronek 2020). Pamietac jednak nalezy, ze
widzowie, ktérzy nie postuguja sie jezykiem etnicznym wtasciwym dla danej produk-
cji, aby moéc poznawczo percypowac film, muszg miec kontakt z pasmem jezykowym
sekundarnym wobec jezyka oryginalnego, czyli z ttumaczeniem audiowizualnym.
Tym samym dla oséb nieznajacych oryginalnego jezyka produkcji to wersja ttuma-
czeniowa staje sie wtedy, paradoksalnie, dla nich najwazniejsza. Po prostu tylko ttu-
maczenie umozliwia zrozumienie dialogdw w oglagdanym utworze. To wtasnie dzieki
przektadowi audiowizualnemu (niezaleznie od zastosowanej techniki: napiséw, dub-
bingu czy wersji lektorskiej) okreslona grupa jezykowa ma dostep do filméw wypro-
dukowanych w innym kregu jezykowym i kulturowym, a producenci majg z kolei
ufatwiong droge eksportu swych produktéw do innych krajow i mozliwosc¢ szerszej,
czasem wrecz globalnej dystrybucji. Co ciekawe, prac poswieconych ttumaczeniom
audiowizualnym powstato w naszym kraju stosunkowo wiele (por. Tomaszkiewicz
2008; por. Hotobut, Wozniak 2017).

Badajgc warstwe werbalng filmu, traktowanego jako tekst audiowizualny, mamy
zawsze do czynienia z wynikiem pracy tworcow — autorskim dziataniem scenarzystow
(dialogistow) i/lub rezysera. Owe oryginalne, wtasciwe dla konkretnego filmu, kon-
strukcje jezykowe, wszelkie twércze (wy)kreowanie filmowych wypowiedzi sktadaja
sie na tekstowe obrazy swiata tych dziet (por. Skowronek 2020). Podstawowym me-
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chanizmem lingwistyczno-kognitywnym, dzieki ktdremu powstajg tekstowe obrazy
Swiata poszczegdlnych filmow, jest profilowanie tekstowe (por. Tokarski 2013), czyli
po prostu innowacyjne, tworcze, formalne i/lub semantyczne przeksztatcanie pojec
utrwalonych w jezykowym obrazie swiata, stuzgce kreowaniu nowych kategorii lub
znaczeniowej reinterpretacji kategorii juz istniejgcych (Nowak, Tokarski 2007: 30).
Mowigc najprosciej, tekstowy obraz $wiata wyrazany jest przez pasmo werbalne
danego dziefa filmowego, dialogi styszalne ,na jego powierzchni”, istniejgce expli-
cite. To wszelkie wypowiedzi postaci konstytuujgce diegeze konkretnego filmu —
zawsze jednak wynik kreacji tworcéw. Profilowanie tekstowe najpetniej ujawnia
indywidualng kreacje autorska, wszelkie stosowane przez twdrcow zabiegi, majgce
nada¢ dialogom odpowiedni jezykowy ksztatt. Profilowanie tekstowe najmocniej
jest wiec potgczone z kategorig kina autorskiego. W tekstowych obrazach $wiata
tatwo bowiem uchwycié¢ specyficzng dla danego rezysera dominante jezykowo-sty-
listyczng, charakteryzujgca jego twdorczos¢ (por. Mitawska-Ratajczak 2018). Trzeba
jednak pamieta¢, ze nawet bardzo oryginalny tekstowy obraz $wiata danego tytutu
zawsze powigzany jest kulturowo, spotecznie, wreszcie lingwistycznie (poprzez ka-
tegorie jezykowego obrazu swiata) z utrwalonymi, statymi, typowymi dla danego
obszaru dyskursami, relacjami, wartosciami. Praktycznie kazdy film to swoisty znak
czasu i miejsca, w ktérym powstat. Zawsze mocno zanurzony jest w kontekscie kul-
turowo-spotecznym, czesto stanowi tez metafore lub forme artystycznego przepra-
cowania najwazniejszych dla danej spotecznosci spraw. | w jezyku postaci filmowych
mozna te zjawiska takze zauwazy¢. Jednak wymaga to pewnej kompetencji, by méc
stwierdzi¢, ze gtos postaci filmowych nie tylko ujawnia autorski koncept dialogi-
sty (wyrazony w tekstowym obrazie $wiata), ale odstania takze ponadjednostkowe
wzorce myslenia i kategoryzowania rzeczywistosci. To wazna dystynktywna cecha,
catosciowo ujmowanego, jezyka w filmie: ciggle obecna antynomia miedzy diege-
tycznym, eksplicytnym, tekstowym poziomem wypowiedzi i jej funkcjg komunika-
cyjng a poziomem pozadiegetycznym, implicytnym, kulturowym, nadbudowanym
nad sferg ,,proste;j” informacyjnosci dialogdw, ale ciggle istniejgcym, bo utrwalonym
— i zawsze gotowym do ,wydobycia” przez jezykoznawce interpretatora.

Mozna zauwazy¢, ze przedstawiony zestaw prototypowych (prymarnych) pa-
rametrow, wskazujgcych na kierunki badan warstwy werbalnej dzieta filmowego,
bliski jest wzorcom kina klasycznego, realizujgcym tym samym zatozenia stylu zero-
wego (por. Przylipiak 2016). Zachowywana jest wtedy rownowaga miedzy warstwg
werbalng a innymi srodkami formalnymi filmu. Inaczej ujmujgc, w kinie klasycznym
mozna mowié o narratywizacji jezyka, czyli relewancji (odpowiedniosci) stowa i ob-
razu w dziele filmowym. Zadna z tych warstw znaczeniowych w utworze nie do-
minuje, lecz doskonale wspdtgra z innymi. Czy jest to zatem uniwersalny, jedyny,
wzorzec funkcjonowania filmowych wypowiedzi? Oczywiscie, ze nie. Mamy bowiem
mnostwo przyktadow, w jak twérczy sposdb realizacja filmowej Sciezki werbalnej

PORADNIK JEZYKOWY 6/2023



32 BOGUStAW SKOWRONEK

moze obchodzi¢, wrecz ostentacyjnie tamac¢ wskazane wyzej prototypowe realiza-

cje. Ale jednoczesnie éw typowy wzorzec filmowego verbum najczesciej spotykany

jest w kinematografii euroatlantyckiego obszaru kulturowego. Dodac¢ tez trzeba, ze

,typowi” widzowie najbardziej oczekujg filméw sprawnie opowiedzianych, kohe-

rentnych formalnie i poznawczo oraz emocjonalnie dla nich waznych — z przejrzy-

stym, czytelnym i adekwatnym wobec pasma obrazu pasmem jezyka.

Powyzej wskazatem najwazniejsze, prototypowe — bo estetycznie najbardziej
funkcjonalne sposoby istnienia Sciezki werbalnej w filmie. Warto obecnie odpo-
wiedzie¢ na zasadnicze pytanie: jakie metodologie lingwistyczne mozna / trzeba
/ warto zastosowad, aby owe realizacje jezykowe, funkcjonujgce w dzietach kine-
matograficznych, efektywnie poznawczo zanalizowaé. Z pewnoscig jezyka w fil-
mie ze wzgledu na jego bogactwo form, nieogarniong liczbe konkretnych realizacji
(czyli poszczegdlnych dziet kinematograficznych) nie jest tatwo poddaé catosciowej,
uogodlniajgcej procedurze badawczej. Na filmowe wypowiedzi, jako na jedno z naj-
wazniejszych pasm semiotycznych utworu kinematograficznego, mozna wiec spo-
gladac z wielu réznych lingwistycznych perspektyw. Praktycznie kazdy aspekt jezyka
— systemowy, stylistyczny, pragmatyczny, funkcjonalny, gatunkowy, komunikacyjny,
poznawczy, poprawnosciowy — moze byé badany w dziele filmowym. Jest to zatem
pole bardzo ztozone i wielowarstwowe. Z tego powodu trudno jest okresli¢ jakis
jeden wspdlnie obowigzujacy obszar oraz wzorzec postepowania lingwistycznego.
Mozna jednak wskazac kilka ptaszczyzn, ktére mogtyby podlegaé rozmaicie ukierun-
kowanym badaniom. Bytyby to nastepujgce poziomy (por. Wojtak 2004):

e formalny, obejmujgcy rozmaite zagadnienia samego systemu jezykowego,
jego poszczegdlne warstwy, odmiany i rejestry;

e strukturalny, obejmujgcy kompozycje i szeroko rozumiang architektonike
tekstu filmowego oraz umiejscowienie w nim wypowiedzi bohaterdéw;

e kulturowy, obejmujacy sensy tkwigce w utrwalonych przekonaniach i odnie-
sieniach zewnetrznych, a realizowane w konkretnych uzyciach jezyka w filmie;

e pragmatyczny, obejmujacy wewnatrztekstowe relacje nadawczo-odbior-
cze, cele komunikacyjne oraz intencje wypowiedzi;

e poznawczy, obejmujgcy tematyke dialogéw oraz rézne formy, sposoby i tryby
modalne ich prezentaciji;

e stylistyczny, obejmujacy zjawiska nacechowane kodowo, dookreslone na
réznych poziomach jezyka: np. idiolekty, odmiany stylowe, stylizacje, dialekty,
gwary, autorskie idiostyle itp.

Sadze réwniez, ze analizy filmowego pasma werbalnego powinny mie¢ przede
wszystkim charakter badan idiograficznych, czyli nakierowanych na opis zjawisk in-
dywidualnych i niepowtarzalnych, charakteryzujacych konkretne utwory filmowe.
Oczywiscie nie wykluczam podejscia nomotetycznego, nastawionego na wykrycie
uniwersalnych, powszechnych struktur i mechanizméw, typowych dla jezyka w fil-
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mie. Tyle tylko, ze trudno moéwic¢ obecnie o istnieniu statej, uniwersalnej jezykowej
poetyki filmu. Rozwdj kina to bowiem ciggte famanie i kwestionowanie istniejgcych
regut; chociaz, jak wskazatem wczesniej, najbardziej uniwersalnym (prototypowym)
modelem funkcjonowania sciezki werbalnej w filmie sg te dzieta, ktére realizujg
zatozenia kina klasycznego, kina integralnosci narracyjnej. Trwatosé klasycznego
modelu opowiadania w kinie istnieje, paradoksalnie, wtasnie dzieki tym wszystkim
wyjatkowym filmom i nurtom, ktdre przez zastosowanie nietypowych rozwigzan
werbalnych jeszcze bardziej utrwalajg éw dominujacy, najczestszy wzorzec wyko-
rzystywania jezyka w filmie.

Jesli chodzi o metodologie jezykoznawcze, ktére mogg by¢ zastosowane w ana-
lizach filmowego verbum, sam jestem zwolennikiem podejscia mediolingwistycz-
nego (por. Skowronek 2020). Perspektywa ta umozliwia bowiem nie tylko zbadanie
samej warstwy lingwalnej (np. systemowo-stylistycznej) danego utworu filmowego,
lecz takze charakterystyke ideologicznego, dyskursywnego, kulturowego i techno-
-medialnego uwarunkowania jezyka w filmie, ktéry nigdy nie jest odseparowanym
,kodem” znaczeniowym, lecz elementem silnie skorelowanym zaréwno z wizu-
alng strong konkretnego filmu, jak i catg instytucjg kina oraz pejzazem kulturowym,
w ktérym one istniejg. Pytania, na ktére winno sie odpowiedzie¢ w preferowanych
przeze mnie analizach, wykraczajg poza samg formalng diagnoze i systemowy opis
poszczegdlnych form czy rejestréw jezykowych. Te powinny by¢ dopiero wstepem
do dalszych dociekan: okreslenia roli konstrukcji jezykowych w omawianych filmach,
pokazania ich multimodalnego potencjatu oraz kulturowego i medialnego zaplecza,
a przede wszystkim roli, jakg odgrywajg w tworzeniu tekstowych obrazéw $wiata.

Z pewnoscig jednak w badaniach jezyka w filmie nalezy programowo zaktadac
wielowariantywnos¢ ujeé, polimetodologicznosé oraz suwerennos$é badaczy, kto-
rzy mogg niezaleznie od siebie decydowac o ksztatcie przyjmowanej linii analitycz-
nej. Tym samym oznacza to réwnoprawny status wielu metodologii lingwistycznych.
| jak pokazuje coraz bogatsza polska literatura naukowa, poswiecona jezykowemu
dyskursowi filmowemu, przynosi to bardzo dobre rezultaty. Obok podejscia medio-
lingwistycznego nader efektywne w badaniach filmowego verbum jest np. podejscie
stylistyczno-funkcjonalne, dzieki ktéremu mozna badaé swoiste autorskie idiostyle,
konkretne rezyserskie strategie stylistyczno-jezykowe w filmach wybranych twércéw
(por. Mitawska-Ratajczak 2018). Podejmowane sg rowniez tematy stylizacji gwaro-
wej, jej wyktadnikow (fonetycznych, fleksyjnych, leksykalnych i sktadniowych) oraz
ich roli w filmach kinowych i serialach telewizyjnych (por. Kresa 2019). Rdwniez ba-
dania stylizacji archaizujacej, pojawiajgcej sie w filmach, przynoszg bardzo ciekawe
wyniki. Wida¢ wtedy zabiegi gramatyczne, semantyczno-leksykalne, sktadniowe,
pragmatyczne i onomastyczne jako gtéwne dziatania w tworzeniu jezykowej poetyki
»kostiumu historycznego”, dzieki ktéremu mozna uzyska¢ w filmach tatwy do od-
szyfrowania przez odbiorcow pewien stereotyp jezykowej dawnosci (por. Bobrow-
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ski 2020). Sporo jest tez prac poswieconych przektadowi audiowizualnemu, w tym
audiodeskrypcji (por. Tomaszkiewicz 2008; por. Wozniak 2009). Z punktu widzenia
pragmatyki jezykowej (dzieki analizie poszczegdlnych typow aktéw mowy) rdwniez
mozna spogladac na dialogi filmowe (por. Trysinska 2015).

Widac¢ zatem wyraznie, ze lingwistycznych podejsé, jesli chodzi o analizy jezyka
w filmie, moze by¢ bardzo wiele. Jest to wiec zdecydowanie symptom pozytywny.
Warstwa werbalna kazdego dzieta filmowego jest bowiem na tyle bogata w zna-
czenia, ze wielos$¢ kierunkdw analizy nalezy / powinno sie rozszerzac tak bardzo, az
osiggnie sie przekonujgce, poznawczo wartosciowe i w miare obiektywne wyniki
badawcze.
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On the need and directions of studying language in film
Summary
This article takes up the problem of studying language in film. It points to the significance of
the issue and the causes of the film discourse having been ignored in analyses of Polish in the
media to this date. It also indicates the primary parameters of the verbal aspect in a firm work,
which can be subjected to a linguist overview. Additionally, it discusses the main linguistics
methodologies that seem to be the most effective in examinations of film dialogues.

Keywords: film — language — verbal layer of a film work — media linguistics.

Trans. Monika Czarnecka
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KONCEPT CUDZOZIEMCA W FILMIE MILICYJNYM.
PRZYCZYNEK DO BADAN
NAD DYSKURSEM LUDYCZNO-PROPAGANDOWYM PRL-U

Ostatnia dekada przyniosta wyrazny wzrost zainteresowania kulturg popularna
PRL-u (por. np. Eisler red. 2016; Starczak-Wislicz red. 2012, 2015). Zjawisko to nie
powinno dziwié, zwazywszy ze wiele jej wytworéw wcigz zachowuje zywotnos¢
i zajeto istotne miejsce w kulturowej pamieci Polakéw. Uwage badaczy przyciagaja
miedzy innymi kinowe i telewizyjne dzieta kryminalne sprzed 1989 r., okreslane
czesto mianem filméw milicyjnych. Jak dotad pisali o nich przede wszystkim filmo-
znawcy i historycy (por. np. Dudziniski 2018; Skotarczak 2011), sgdze jednak, ze sta-
nowig one niezwykle wdzieczny materiat réwniez do analiz mediolingwistycznych.
Kino milicyjne, podobnie jak dwczesne powiesci kryminalne (por. Baranczak 1975;
Skotarczak 2019), stanowi bogate archiwum PRL-owskiego dyskursu ludyczno-pro-
pagandowego?, w ktorym realizacji celow rozrywkowych towarzyszyta bardzo wy-
razna funkcja perswazyjna, polegajgca na upowszechnianiu wizji $wiata zgodnej
z oficjalnie obowigzujgcg w kraju ideologia. Aby w petni zrekonstruowac obecne
w tych filmach mechanizmy sensotwdércze, nie mozemy jednak ograniczaé ekscerp-
cji danych do warstwy werbalnej, musimy potraktowac je jako teksty multimodalne,
funkcjonujgce w przekazie medialnym, inaczej medioteksty (Loewe 2018: 91-92;
Skowronek 2020: 65). W niniejszym artykule chciatbym pokazaé, jak moze wygladaé
mediolingwistyczna analiza dyskursu ludyczno-propagandowego PRL-u, na przykta-
dzie utrwalonego w kinie milicyjnym obrazu cudzoziemca. Juz na wstepie warto
zaznaczyé¢, ze postac obcokrajowca petnita w kryminatach nie tylko istotne funkcje
fabularne, towarzyszyto jej takze wyrazne nacechowanie aksjologiczne.

1 Pojeciem <archiwum dyskursu> postuguje sie za Janing Labochg (2008: 7-10).
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Przedmiotem rozwazan nie bedzie tu jednostka leksykalna cudzoziemiec, ale
kategoria pojeciowa, koncept cubzoziEMcA?, wyrazany w badanych mediotekstach
za pomoca réznych srodkéw werbalnych, jak réwniez z wykorzystaniem innych niz
jezyk kodéw semiotycznych (przede wszystkim wizualnych). Zaproponowany przeze
mnie opis zainspirowany zostat rozwinietym przez Jerzego Bartminskiego i jego
wspotpracownikéw modelem definicji kognitywnej (por. np. Bartminski 1988; Nie-
brzegowska-Bartminska 2018). Uwazam, ze definicja kognitywna dzieki swej wie-
lopoziomowej, fasetowej strukturze oraz narracyjnej formie (Bartminski 2014) jest
w stanie pokaza¢ w adekwatny sposdb cate bogactwo konceptualizacji poje¢ w tek-
stach multimodalnych.

Na potrzeby badan poddatem ogladowi 54 filmy kryminalne z lat 1961-1987.
Bohaterowie pochodzacy z zagranicy obecni s3 w 17 z nich. Ponizej prezentuje
w uktadzie fasetowym rekonstrukcje dyskursywnego obrazu cubzoziemMcA, bazu-
jacag na tych dzietach. Punktem wyjscia proponowanego opisu jest ogdlnojezykowa,
stownikowa definicja podstawowej etykiety leksykalnej, stuzgcej w polszczyznie do
zwerbalizowania rozpatrywanej kategorii pojeciowe;j.

CUDZOZIEMIEC
‘osoba pochodzaca z innego kraju niz ten, o ktéry chodzi w danej sytuacji
(w tym przypadku — spoza Polski)’ (za WSJP PAN)

1. DYSTRYBUCIJA

CuDzOZIEMCY pojawiajg sie w 7 odcinkach popularnego cyklu telewizyjnego 07 zgtos

sie w rezyserii Krzysztofa Szmagiera, tworzonego w latach 1976-1987:

1) Brudna sprawa (07Z.0dc.7), na podstawie opowiadania Barbary Markiewicz-
-Jodko; angielskojezyczny klient prostytutki Ewy Grabik.

2) Dlaczego pan zabit mojg mame? (07Z.0dc.8), na podstawie opowiadania Adama
Hauerta (wifasciwie Jerzego Iwaszkiewicza); Tino Feretti (Andrzej Graziewicz)3.

3) Rozktad jazdy (072.0dc.9), na podstawie powiesci Swietliste ostrze Andrzeja Bo-
gustawskiego; mezczyzna na stacji benzynowe;j.

4) Hieny (072.0dc.14), na podstawie opowiadania Stabilne Zycie Roberta K. Andrzeja
Gertowskiego; grupa Niemcow w osrodku wczasowym.

5) Morderca dziata nocq (07Z2.0dc.17), na podstawie powiesci Anny Ktodzinskiej;
grupa Wegrow w hotelu ,Victoria”.

2 Jednostki konceptualne zapisuje kapitalikami, jednostki leksykalne zas — drukiem wyttuszczonym.
3 W nawiasie podaje nazwisko aktora, odtwarzajgcego dang postad, jesli jego ustalenie byto mozliwe.
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6) Zamkngc za sobg drzwi (07Z2.0dc.19), na podstawie powiesci Biafa karawana Ju-
liusza Grodzinskiego; Adolf Kranz (Robert Nowosadzki), Dzamil Karaman (Stawomir
Jozwiak), lvo Babi¢ (Maciej Pietrzyk), Jacqueline Boulanger (Irena Szymczykiewicz),
Jovita Popovi¢ (Grazyna Wolszczak), Oscar Thomas ,,Capuccino” (Jan Tomaszewski).

7) Przerwany urlop (072.0dc.21), na podstawie powieSci Bardzo dobry facho-
wiec Zygmunta Zeydlera-Zborowskiego; Kurt Rolson (Marcin Tronski), Marsano
(Roman Bartosiewicz).

Bohaterowie z zagranicy obecni sg ponadto w 10 samodzielnych dzietach fabu-
larnych:

8) Brylanty Pani Zuzy (BPZ), 1971, rez. Pawet Komorowski, scen. Pawet Komorow-
ski, Jerzy Siewierski, Tadeusz Wiezan, na podstawie powiesci Spadkobiercy pani
Zuzy Jerzego Siewierskiego; tacznik szajki (Leszek Drogosz).

9) Dwaj panowie ,,N” (DPN), 1961, rez. i scen. Tadeusz Chmielewski, dial. Stanistaw
Dygat, na podstawie noweli Ryszarda Gontarza i Zygmunta Szeligi; niemiecki
urzednik (Janusz Bylczynski).

10) GdZzie jest trzeci krél? (GJK), 1967, rez. Ryszard Ber, scen. Joe Alex (wfasc. Maciej
Stomczyniski), na podstawie powiesci Kazimierza Kwasniewskiego (wtasc. Maciej
Stomczyniski); komisarz Didot (Adam Pawlikowski), Gruber.

11) Kocie $lady (KS), 1971, rez. Pawet Komorowski, scen. Maciej Patkowski, Pawet
Komorowski, na podstawie powiesci Strzaty w Schronisku Macieja Patkow-
skiego; austriacki turysta, austriacka turystka.

12) Koniec sezonu na lody (KSL), 1987, rez. Sylwester Szyszko, scen. Jerzy Janicki;
Udo Trauscher.

13) Na catosc (NC), 1986, rez. i scen. Franciszek Trzeciak; Skandynaw (Bruno O’Ya),
Skandynawka.

14) Prom do Szwecji (PDS), 1979, rez. i scen. Wiodzimierz Haupe; senior Garcia (Jack
Recknitz).

15) Przepraszam, czy tu bijg? (PTB), 1976, rez. i scen. Marek Piwowski; wtoski turysta.

16) Skarb trzech totréw (STt), 1972, rez. Jan Rutkiewicz, scen. Andrzej Szczypiorski,
na podstawie powiesci Wyspa czterech totrow Andrzeja Szczypiorskiego; Bart
Maddock (Juliusz Berger), George Cigoliani (Aleksander Iwaniec), ke Samish
(Jack Recknitz).

17) Zapalniczka (Zap), 1970, rez. i scen. Krzysztof Szmagier; austriacki policjant (Teo-
dor Gendera), Hilde Werner (Iwona Stoczyriska).

Dodatkowo inni cubzozIEMCY bywajg wspominani, ale nie pojawiajg sie na ekra-
nie, jeszcze w 4 odcinkach serii 07 zgtos sie: Major opdznia akcje (072.0dc.1, na pod-
stawie powiesci Marcina Dora), Dziwny wypadek (07Z.0dc.3, na podstawie powiesci
Alibi Ryszarda Zelwiariskiego), Ztoty kielich z rubinami (07Z2.0dc.6), Scigany przez
samego siebie (072.0dc.12, na podstawie powiesci Ewy Ostrowskiej).
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2. NAZEWNICTWO

2.1. Nazwy ogdlne

Bohaterowie filméw milicyjnych, orzekajgc o pochodzeniu jakiejs osoby spoza Pol-
ski, postuguja sie przede wszystkim najbardziej standardowa, utrwalong w polsz-
czyznie wspotczesnej i neutralng stylistycznie jednostkga leksykalng, jaka jest (obok
obcokrajowca, ktérego jednak archiwum nie dokumentuje) rzeczownik cudzozie-
miec, np.: Wszystkie kobiety wykreslitem, w sumie osiemdziesieciu mezczyzn, z tego
wszyscy cudzoziemcy i przyjezdni (072.0dc.8, 5:08-5:14), Jestesmy krajem, w kto-
rym troszczymy sie o cudzoziemcéw (07Z.0dc.19, 20:42-20:45), Slady opon pocho-
dzg od samochodu wypozyczanego cudzoziemcom (07Z.0dc.21, 1:13:18-1:13:21).
Dotyczy to rowniez samych cuDzozIEMCOW, por.: Jestem cudzoziemcem i czuje sie
tu bardzo samotny. (072.0dc.21, 14:25-14:28).

Niekiedy pojawia sie réwniez nacechowany potocznie rzeczownik zagranicz-
niak, np.: Powiedziata, ze Polacy nie nadajq sie do wielkiej mitosci i zaczeta wytgcz-
nie kochac sie w zagraniczniakach (07Z.0dc.8, 26:56—-26:59), Przyznat sie do napadu
na jakiegos zagraniczniaka (07Z2.0dc.21, 42:30-42:32).

W odniesieniu do przybyszéw z panstw kapitalistycznych uzywane sg ponadto
okazjonalne peryfrazy, podkreslajgce gospodarczo-polityczng odmiennosé krajow
ich pochodzenia, takie jak: facet z Zachodu — Pan ma chyba jednak stabosc do tych
facetéw z Zachodu (072.0dc.21, 1:35:00-1:35:02); gos¢ z drugiej strefy dewizowej
(czyli ptacgcy w walutach wymienialnych) — Prosze pani, to jest przeciez gosc z dru-
giej strefy dewizowej. Ja jako dyrektor musze by¢ na biezgco w tym temacie, to sq
przeciez dolary, prawda? (KSL, 55: 27-55:34); obywatel obcego mocarstwa — Za-
niepokoit nas nieco fakt, Ze trzech obywateli obcego mocarstwa urzqdza sobie u nas
poligon pirotechniczny (072.0dc.19, 21:06-12).

Co ciekawe, w filmie milicyjnym w zasadzie nie wystepuja etnofaulizmy, wyzwis-
kowe okreslenia réznych grup narodowosciowych. Spotykamy tylko jednostkowe,
innowacyjne okreslenie Niemca — guten morgen, por.: Pieprzony guten morgen.
Dwa trupy, skatowane dziecko (072.0dc.21, 1:38:22-1:38:25).

2.2. Nazwy wfasne

Cudzoziemcy najczesciej noszg w filmach milicyjnych imiona i nazwiska jednoznacz-
nie wskazujgce na ich pochodzenie: niemieckie — Udo Trauscher, Gruber, Hilde
Werner; wioskie — Tino Feretti, Marsano; francuskie — Didot, Jacqueline Boulanger;
jugostowianskie (serbskochorwackie) — Ivo Babi¢, Jovita Popovi¢, latynoamerykan-
skie (hiszpanskie) — Garcia, tureckie — Dzamil Karaman. Bardziej skomplikowana
strategia nazewnicza obejmuje tylko Amerykanéw. W STt do Polski przybywa ame-
rykanski adwokat Bart Maddock oraz dwdch gangsterow: lke Samish i George
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Cigoliani. Wszyscy oni postugujg sie imionami rzeczywiscie rozpowszechnionymi
w Stanach Zjednoczonych, w dwéch wypadkach uzywajg ich form skréconych (Bart
od Bartholomew, lke od Dwight), co pozostaje zgodne z kulturg tego kraju. Jesli
chodzi o dobér nazwisk, tworcy filmowi starali sie zapewne pokazac za jego pomoca
wielokulturowos$¢ amerykanskiego spoteczenstwa, dlatego tez widz styszy nomina
propria o réznym rodowodzie, w tym jedno (Cigoliani) brzmigce ewidentnie wtosko
—mamy tu bez watpienia odwotanie sie do stereotypowego obrazu mafii, rzgdzonej
przez rodziny wioskiego pochodzenia. O ile jednak Maddock to nazwisko auten-
tyczne (pochodzenia walijskiego), o tyle dwa pozostate okazujg sie tworami sztucz-
nymi. Dictionary of American Family Names (Hanks red. 2006) notuje wytacznie
nazwisko Sammis (pochodzenia holenderskiego), natomiast jedyne witoskie nazwi-
sko, przypominajgce onim Cigoliani, ktére udato mi sie odnalez¢, to Cingolani. ,,Au-
tentycznie anglosaskim” imieniem i nazwiskiem obdarzony zostat natomiast Oscar
Thomas w 07Z.0dc.19.

Znaczacym faktem z zakresu nominacji bohateréw wydaje sie jeszcze to, ze dwaj
brutalni amerykarcy mordercy, Kurt Rolson i Adolf Kranz, noszg imiona, ktdre pol-
ski widz moze jednoznacznie kojarzy¢ jako niemieckie, drugi z nich otrzymat tez
ewidentnie niemieckie nazwisko?. Rolson deklaruje wprost niemieckie pochodze-
nie [Mdj ojciec byt Niemcem (072.21, 5:52)]. W odniesieniu do Kranza nie otrzymu-
jemy takiej informacji, zatem dobdr nazwiska, a zwtaszcza imienia, ktére po wojnie
nabrato w Polsce jednoznacznie negatywnych konotacji, musiat by¢ przemyslang
decyzja twoércdéw, majaca na celu uruchomienie u odbiorcy okreslonego ciggu aso-
cjacyjnego (okrucienstwo hitlerowcéw — okrucienstwo amerykanskich gangsterow
-> zwigzki niemiecko-amerykanskie).

3. KATEGORIA NADRZEDNA

Cudzoziemiec najczesciej jest PRZESTEPCA (07Z.0dc.8, 07Z.19, 07Z2.0dc.21, BPZ, DPN,
PDS, STt, Zap), rzadziej OFIARA przestepstwa (07Z.0dc.9, KS, PTB, STt) lub epizodycz-
nym TURYSTA (07Z.0dc.7, 072.0dc.17, KNC), najrzadziej POMOCNIKIEM polskiej milicji
(GJK, Zap) oraz (niestusznie) PODEJIRZANYM (KSL).

4 Nazwisko Rolson nie jest niemieckie, brak go w Das Digitale Familiennamenwérterbuch
Deutschlands (DFD). Istnieje jednak takie nazwisko angielskie (HoN).
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4. KATEGORIE PODRZEDNE

Filmowi cubzoziemcy reprezentujg kilka grup narodowosciowych. Sg wsréd nich:
Amerykanie / mieszkancy innych krajéw angielskojezycznych® (072.0dc.7, 07Z.
0dc.9, 072.0dc.19, 072.0dc.21, DPN, STt), Niemcy (07Z.0dc.14, 07Z.0dc.21, GIK,
KSL), Wtosi (072.0dc.8, 072.0dc.21, PTB), Austriacy (KS, Zap), Francuzi (07Z2.0dc.19,
GJK), Latynos (PDS), Jugostowianie (07Z.0dc.19), niedookresleni Skandynawowie
(NC), Turek (07Z.0dc.19), Wegrzy (072.0dc.17), cudzoziemiec niedookreslony et-
nicznie (BPZ). Co ciekawe, zdecydowanie najbardziej negatywna postac, reprezen-
tujgca omawiang kategorie semantyczng, Kurt Rolson, ma niemieckie pochodzenie,
a réwnoczesnie posiada obywatelstwo amerykanskie. W dialogach niektérych fil-
mow wspomina sie ponadto o Anglikach (07Z2.0dc.19), Arabach (07Z2.0dc.12, 07Z.
Odc.21), Szwedach (072.0dc.8).

5. RELACJE MIEDZYLUDZKIE

Sytuacje rodzinng CUDZOZIEMCA poznajemy rzadko. Niekiedy jest osobg pozosta-
jacg w zwigzku matzenskim (07Z.0dc.8, NC), innym razem wprost deklaruje sie jako
cztowiek samotny (07Z2.0dc.21). Niezaleznie od tego, przebywajgc w Polsce, chetnie
nawigzuje przelotne relacje erotyczne z miejscowymi kobietami, w tym prostytut-
kami (072.0dc.8, 07Z2.0dc.14, 072.0dc.19, 072.0dc.21). Czasem nie tylko on sam,
ale i jego bliscy krewni okazujg sie zbrodniarzami, do ktérych jednak bohater de-
klaruje przywiazanie. | tak brat Oscara Thomasa z 07Z.0dc.19 przebywa w wiezie-
niu za zgwatcenie i zamordowanie zony policjanta, natomiast ojciec Rolsona i dziad
Marsana z 07Z.0dc. 21 byli hitlerowcami. Przesztos¢ tego pierwszego zostaje nawet
dos¢ doktadnie opisana przez syna za pomocg historyzmoéw, wzbudzajacych u pol-
skiego odbiorcy jednoznacznie negatywne asocjacje: Mdj ojciec byt szefem policji
dystryktu w Generalnej Guberni (072.0dc.21, 9:56-9:59).

Znaczacym zjawiskiem wydaje sie ponadto brak wzajemnego zaufania i lojal-
nosci miedzy cudzoziemcami prowadzacymi wspdlnie dziatalno$é przestepcza.
W chwili zagrozenia zdradzajg sie, a nawet mordujg (07Z2.0dc.19, STt).

5 tacze te postaci w jedng grupe ze wzgledu na fakt, ze poza wyraznie wskazanymi Amerykanami
jedynym sygnatem ich pochodzenia jest znajomos¢ jezyka angielskiego.
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6. ATRYBUTY

Do charakterystycznych atrybutéw cuDzozIEMCA nalezy przede wszystkim luksusowy
zagraniczny samochadd, taki jak: alfa romeo (07Z.0dc.8, PTB), ford (07Z.0dc.9, STt),
mercedes (072.0dc.14, KSL), citroen (072.0dc.19), opel (KS), peugeot (07Z.0dc.14)°.
Ponadto posiada on dolary (KSL, PDS, STt) oraz dysponuje bronig palng (07Z2.0dc.19,
072.0dc.21).

7. LOKALIZACIA

Przybywszy do Polski, CUDZOZIEMIEC najczesSciej zamieszkuje w drogim hotelu
o rozpoznawalnej spotecznie nazwie, konotujgcej luksus: ,Victorii” (07Z2.0dc.8, 07Z.
Odc.12,072.0dc.17), ,Forum” (072.0dc.21, PTB) i ,Grand Hotelu” (STt) w Warszawie,
,Cracovii” (STt) i ,Hotelu Francuskim” (STt) w Krakowie, ,,Grand Hotelu” w Sopocie
(072.0dc.8, 072.0dc.21). Niekiedy nocuje réwniez w placéwce fikcyjnej, ale zawsze
o wysokim standardzie (07Z2.0dc.14, BPZ, KS). Wieczory spedza w drogich lokalach
(072.0dc.7, 072.0dc.17, NC).

8. CHARAKTERYSTYKA FIZYCZNA

8.1. Ptec

Filmowy CuDzOzIEMIEC przewaznie jest mezczyzng (07Z.0dc.7, 07Z.0dc.9, 07Z.
0dc.9, 07Z2.0dc.14, 072.0dc.17, 072.0dc.19, 07Z.0dc.21, BPZ, DPN, GJK, KS, KSL
NC, PDS, PTB, STt, Zap), cho¢ w kilu dzietach (07Z.0dc.17, 07Z2.0dc.19, KS, NC, Zap)
mezczyznom towarzyszg rowniez kobiety, ktdre jednak fabularnie nigdy nie wysu-
Wwajg sie na pierwszy plan.

8.2. Wiek

Aktywnie uczestniczagcy w akcji i pojawiajacy sie na ekranie CUDZOZIEMCY s3 prze-
waznie ludZzmi w szeroko rozumianym $rednim wieku lub nawet nieco mtodszymi
— opierajac sie na percepcji ich ekranowych wizerunkéw oraz informacjach o roku
urodzenia aktoréw, odtwarzajacych poszczegélne role, mozna stwierdzic, ze boha-
terowie majg zazwyczaj od trzydziestu do pieédziesieciu, najwyzej pieédziesieciu
pieciu lat. Starsi obcokrajowcy bywajg jedynie wspominani w dialogach, a wiek po-

& W uscisleniu informacji na temat filmowych samochoddw istotng pomoca okazata sie baza
danych Internet Movie Cars Database (www.imcdb.org).
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staci milicjanci traktujg konsekwentnie jako czynnik decydujacy o wyfaczeniu ich
z kregu podejrzanych, por.:

Wypisatem kilkadziesigt nazwisk, czterdziestopiecioosobowga wycieczke emerytowanych na-
uczycielek z Anglii wykreslitem (07Z.0dc.9, 4:37-4:44); W ciggu ostatnich pieciu dni korzy-
stato z tego samochodu trzech facetow. [...] Pierwszy to Howard Baker, profesor z London
University, lat siedemdziesigt dwa, przyjechat do Polski na zaproszenie PAN-u. Raczej odpada
(1:13:27-1:13:40).

8.3. Uroda

Jesli chodzi o prezentacje werbalng i wizualng wygladu zewnetrznego cuDzOzIEM-
céw, nalezy zauwazyé, ze kino milicyjne opiera sie mocno na stereotypowych wy-
obrazeniach, dotyczgcych urody poszczegdlnych grup narodowosciowych. | tak np.
mezczyzni pochodzacy z krajéw basenu Morza Srédziemnego — Witoch, Jugostawii,
Turcji —to wyfacznie $niadzi bruneci (07Z2.0dc.8, 072.0dc.19, 07Z.0dc.21, PTB, STt),
nierzadko z obfitymi czarnymi wasami (07Z2.0dc.8, 07Z.0dc.19, 07Z.0dc.21). Naj-
wyrazistszym komponentem filmowych wyobrazen na temat kobiet z tego regionu
réwniez okazuje sie ciemna karnacja i wtosy, np. gdy Joanna Kostrzewska (Hanna
Baliriska-Korsztyn) w 07Z.0dc.8 prébuje nielegalnie wyjechac z kraju w przebraniu
Wtoszki, ma na sobie czarng peruke. Na bruneta ucharakteryzowany zostat takze
aktor Jack Recknitz, naturalny jasny szatyn, gdy odtwarzat role przestepcy z Ameryki
Potudniowej w PDS.

Z kolei postacie Skandynawow odtwarzajg aktorzy bedacy wysokimi, niebie-
skookimi blondynami (NC). Na zatozeniu istnienia silnego stereotypu wygladu ob-
cokrajowcow z poétnocy opiera sie rowniez nastepujacy dialog miedzy swiadkiem
a przestuchujacym go milicjantem, dotyczacy poszukiwanego mezczyzny: — To byt
Amerykanin? — Amerykanin. — No dobrze, a skqd wiecie, Zze to byt Amerykanin?
— Mowit po angielsku. — To mdgt by¢ Anglik albo Szwed. — Chyba nie Szwed, taki
czarniawy (STt, 29:52-30:10). Blondynami sg rowniez Niemcy (urzednik w DPN)
i Austriacy (Hilde Werner oraz policjant w Zap).

8.4. Ubranie

Poza nielicznymi sytuacjami, takimi jak pobyt na kempingu (07Z.0dc.19) czy tez
podréz samochodem dostawczym (NC), cuDzOzIEMIEC zawsze ubrany jest bar-
dzo elegancko, a jego strdj Swiadczy o wysokim statusie materialnym. Nawet jesli
przybywa do Polski, aby popetni¢ zbrodnie, ma na sobie piekny garnitur, ptaszcz,
koszule i krawat. Z tego powodu wyrdznia sie zdecydowanie w miejscach pu-
blicznych i zwraca uwage miejscowych, por. np. nastepujacg wypowiedz hote-
lowej sprzataczki: Tu mieszka duzo cudzoziemcow [...]. Wie pan, to sq eleganccy
panowie. Majq tyle koszul, Ze nie piorq ich wcale, tylko ciggle zmieniajg na nowe
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(072.0dc.8, 4:02—-4:17), a takze fragment zeznan przestuchiwanego pijaczka: — A jak
wyglgdat ten cztowiek? — Ja nie widziatem doktadnie, bo ja zawsze przy robocie wy-
tgczam swiatto, ale mysle, Zze elegant, bo waniato od niego jak z Pewexu na Hozej
(07Z.0dc.21, 46:01-46:09).

9. CECHY PSYCHICZNE, STANY EMOCJONALNE,
CHARAKTERYSTYKA INTELEKTUALNA

CuDzOozZIEMIEC bedacy przestepca charakteryzuje sie bezwzglednoscia i brutalnoscia
w realizacji wtasnych intereséw, nie ma skruputéw moralnych, ktére powstrzymy-
watyby go od torturowania i zabijania ludzi (07Z2.0dc.19, 07Z2.0dc.21, PDS, STt).

Niekiedy obcokrajowcy — zaréwno kryminalisci, jak i zwykli turysci — wykazujg
sie daleko posunietg naiwnoscia i nieznajomoscig realidow PRL-u, nie wiedzg np., ze
nad Wistg moéwi sie po polsku, a nie po rosyjsku (NC). W konsekwencji sami padajg
ofiara przestepstw ze strony Polakéw (07Z.0dc.9, 07Z.0dc.21, KS, PTB).

Szczegdlnymi negatywnymi cechami psychicznymi wyrdzniajq sie postacie Niem-
cow (072.0dc.14, 072.0dc.21, KSL). Przebywajgc w Polsce, zachowujg sie oni w spo-
séb niegrzeczny i roszczeniowy, impertynencko odnoszg sie do Polakéw, a nawet
formutujg pod ich adresem obrazliwe komentarze, por. nastepujaca kwestie Kurta
Rolsona: Ale wracajgc do tego, co pani méwita o Polakach, to ja mam zupetnie inne
doswiadczenia. [...] Mili, fajni ludzie. Moze tylko zbyt czesto pijani, leniwi, niepunk-
tualni (072.0dc.21, 16:08-16:22).

10. CUDZOZIEMIEC JAKO SUBIEKT DZIALAN

CuDzozIEMIEC w analizowanych filmach prowadzi dziatalnos¢ przestepcza lub co
najmniej nieetyczng: morduje — ludzi przeszkadzajacych mu w nielegalnych inte-
resach, w tym witasnych wspdlnikow; zabija takze na zlecenie (072.0dc.19, 07Z.
Odc.21, STt); korzysta z ustug prostytutek (07Z.7, 072.0dc.14, 07Z.0dc.21); prze-
myca narkotyki (07Z.0dc.19) oraz diamenty (BPZ) i mikrofilmy z danymi wywiadow-
czymi (BPZ, DPN); zleca kradziez cennego obrazu (GJK, PDS); porywa niewinne osoby
jako zaktadnikow i grozi im Smiercig (07Z.0dc.19); zleca zabdjstwo niewygodnych
wspotpracownikéw (07Z.0dc.21); bije kobiete, chcac uzyskaé od niej potrzebne in-
formacje, a gdy ta nie chce moéwi¢, tamie noge jej choremu dziecku (07Z2.0dc.21);
namawia polskg kochanke do nielegalnego wyjazdu z kraju w przebraniu jego tra-
gicznie zmartej w wypadku zony (07Z.0dc.8); probuje nielegalnie sprzeda¢ dolary
(PTB), uczestniczy takze w ich zorganizowanym przemycie (Zap); Niemiec pocho-
dzacy z Ziem Odzyskanych zamierza odebraé polskiemu wiascicielowi skarb, ktory
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niegdys$ ukryt w swoim dawnym domu (Niemiec [...] wszedt do ogrodu, obszedt
caty teren, porobit jakies zdjecia, a potem zazqdat, zeby go wpuscic¢ na strych; KSL,
41:06-41:18).

Bardzo rzadko cubzoziemcy w Polsce podejmujg réwniez dziatania pozytywne:
austriaccy, francuscy i jugostowianscy stréze prawa wspotpracujg z Milicjag Obywa-
telska w celu rozbicia miedzynarodowych organizacji przestepczych (072.0dc.19,
GJK, Zap); wegierscy przedsiebiorcy prowadzg w Warszawie legalne interesy z sze-
fostwem zaktadow panstwowych (07Z.0dc.17); skandynawscy turysci zabierajg do
samochodu polskich autostopowiczéw (NC).

11. Cubzoziemiec JAKO OBIEKT DZIAtAN

Osoby przybywajgce z zagranicy stajg sie w Polsce ofiarami czynéw niezgodnych
z prawem: zostajg zamordowane (07Z.0dc.19, KS, STt, DPN), okradzione (07Z.0dc.9,
072.0dc.21, PTB), pobite (07Z2.0dc.19, 07Z.0dc.21), sg szantazowane (07Z.0dc.21).

CubpzozIEMIEC podlega takze dziataniom sledczym polskich organéw bezpie-
czenstwa: jest $ledzony i Scigany (07Z.0dc.8, 072.0dc.19, 072.0dc.21, KSL, STt),
zostaje aresztowany (07Z2.0dc.19, 07Z.0dc.21, BPZ, STt), jest przestuchiwany (07Z.
Odc.21, BPZ, STt). Zawsze jednak odbywa sie to zgodnie z prawem, a stuzby bardzo
dbajg, by obcokrajowcy byli traktowani w szczegdlnie dobry sposdb, por. nastepu-
jace wypowiedzi milicjantow:

Obywatelu poruczniku, na takie zatrzymanie cudzoziemca potrzebne jest specjalne ze-
zwolenie. (07Z.0dc.8, 44:30-44:34), Dzwonit dyzurny bezpieki. Kazat panu powiedzie¢,
ze niepotrzebne nam sg nawet najmniejsze zadraznienia z cudzoziemcami (07Z2.0dc.21,
1:23:20-1:23:25).

Biznesowych gosci z Wegier ich polski gospodarz podejmuje na wystawnej kola-
cji w hotelu ,Victoria”. Z kolei zachowujacy sie impertynencko przybysze z Niemiec
s wyrzucani z miejsc, w ktorych przebywaja (072.0dc.14, KSL).

12. POSTRZEGANIE | WARTOSCIOWANIE

Polscy bohaterowie filméw milicyjnych w swoim postrzeganiu cubzoziemcéw odwo-
tuja sie w bardzo duzym stopniu do niejawnej wiedzy potocznej, gromadzacej ste-
reotypowe przekonania na temat charakteru narodowego poszczegdlnych nacji. | tak
np. liczne wypowiedzi implikujg zwigzki Amerykandw — na zasadzie metonimii sym-
bolizowanych przez nazwe miejscowg Chicago — ze zorganizowang przestepczoscia:
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— Narkotyki i bror odpada, nie moja branza. — Nie, to nie Chicago, ale... ale gdybys nam nawalit,
to i na Chicago znajdzie sie miejsce (07Z2.0dc.1, 9:06-9:15); Nie bede przy kazdym samocho-
dzie stawiat dwdch ludzi obstawy. Chicago na Marszatkowskiej (072.0dc.3, 5:47-5:53); Gtéwny
organizator... Ja mysle, ze demonizujecie tg[sic!] sprawe [...] Nie, co to u nas, Chicago, co? Or-
ganizacje przestepcze? (072.0dc.6, 7:09-7:22).

W kwestiach odnoszacych sie do Wtochdéw ujawniajg sie asocjacje z roman-
tyczng mitoscia:

Zajmowafa sie tylko prawdziwg mitoscia, a wiesz pan, kto sie nadaje do prawdziwej mitosci?
No kto? Wtoch, panie (07Z2.0dc.8, 27:22-27:34),

jak réwniez gorliwym, ale potagczonym z hipokryzjg katolicyzmem (w ponizszym
przyktadzie przywotywanym asocjacyjnie za pomocg szeregowej frazy nominalnej
Bdg i papiei):

Przeciez to bzdura, zeby zonaty Wtoch przyjezdzat do Polski mordowac kochanke. Moze bez
przeszkdd zostawiaé od czasu do czasu swoja $lubna, lekko juz podstarzata zone, z ktérg Bog
i papiez nie pozwalajg sie rozejs¢, przyjechac do Polski i za mate pienigzki odetchnaé troche
czystg mitoscig (07Z.0dc.8, 31:33-32:02).

Anglicy kojarzg sie z chtodem i spokojem:

— No wiec rzeczywiscie robi sie mato dowcipnie. Jeszcze salmonella i powddz. — Anglicy, kto-
rych, zdaje sie, wielce sobie cenisz, méwig w takich sytuacjach: No comments (07Z.0dc.21,
36:47-36:59).

Réwniez Szwedzi postrzegani sg jako ludzie spokojni, ale zarazem nudni oraz
niezdolni do przezywania gtebszych namietnosci:

Powiedziata, ze Polacy nie nadajg sie do wielkiej mitosci i zaczeta wytacznie kochaé sie w za-
graniczniakach. Wie pan, najpierw byt Szwed. Rozumiesz pan? Co moze by¢ za mito$¢ z czto-
wiekiem, ktdry na co dzien pije mleko?... (072.0dc.8, 26:56-26:59).

Ze znalezionych w archiwum dyskursu wzmianek o Arabach wytania sie obraz
nietrakcyjnych fizycznie bogaczy, za pienigdze zdobywajgcych zainteresowanie
atrakcyjnych Polek:

— Rozeszlismy sie, jeszcze jak bytem na placéwce w Londynie, wyjechata do Libanu. [...] —
Gruby stary Arab? (07Z.0dc.12, 6:04-6:32), — Drugi — Arab na wybiegu. Pije, ptaci, dewizéwki
szalejg za nim, ptaci dziewczynom za noc dwiescie dolaréw, ale muszg by¢ blondynki i szczu-
pte. — He, grube to on ma w domu, wiem (072.0dc.21, 1:13:41-1:13:51).
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Co ciekawe, cechy przypisywane cubzoziEMcOM w kinie tylko czeSciowo pozo-
stajg zgodne z wynikami klasycznych badan Krystyny Pisarkowej (1976), dotyczacych
polskich stereotypow narodowosciowych’. Jesli chodzi o Anglikdw, to chtéd i dy-
stans rzeczywiscie nalezg do rdzenia kolektywnego wyobrazenia tej nacji. W odnie-
sieniu do Wtochdw lingwistka pokazata istnienie skojarzen z uroda, namietnoscia
i romansami, ale juz nie z katolicyzmem. Nie wspomina réwniez o asocjacji Ame-
rykanin — gangster. Pojawienie sie tych konotacji w archiwum nalezy raczej wia-
zac z ideologicznymi podstawami dyskursu (negatywne nastawienie do Kosciota
i Stanéw Zjednoczonych), na ktéore w drugim wypadku natozyt sie chyba czynnik
metafilmowy — intertekstualne nawigzanie przez twércéw kryminatéw do rozpozna-
walnych konwencji amerykanskiego kina gangsterskiego (poscigi, strzelaniny, han-
del narkotykami, por. Helman 1990).

K. Pisarkowa nie badata stereotypéw Szweddw i Arabow. Wydaje sie jednak, ze
»milicyjny” obraz tych nacji nie jest wytgcznie kreacjg tworcédw, ale znajduje oparcie
w pewnych autentycznych przekonaniach spotecznych. Wskazywatby na to fakt, ze
podobne wyobrazenia mozna znalez¢ w innych tekstach popkultury z epoki®.

ZAKONCZENIE

Definicja kognitywna cubzozieMcA pokazuje, ze kino milicyjne zdominowane byto
przez negatywne postrzeganie oséb pochodzgcych z zagranicy. W badanych medio-
tekstach jawig sie one przede wszystkim jako Zzrddto zagrozen dla prawnego i mo-
ralnego porzadku socjalistycznej Polski. Oczywiscie zauwazy¢é mozna dos¢ istotne
réznice w sposobie przedstawiania poszczegdlnych grup narodowosciowych. Oby-
watele innych panstw ,,demokracji ludowej”, notabene nieliczni, sg bohaterami neu-
tralnymi, a nawet pozytywnymi. Cechy i zachowania negatywne przypisane zostaty
przede wszystkim mieszkancom krajéw kapitalistycznych, a ich najwieksze zagesz-
czenie dotyczy Amerykandw i Niemcédw. W pierwszym wypadku zjawisko to nalezy
uznaé za pochodng ideologicznych zatozen dyskursu, do ktérych nalezat obraz Sta-
néw Zjednoczonych jako najpotezniejszego wroga socjalistycznego porzadku $wiata.
Wizja taka nie znajdowata raczej oparcia w przekonaniach spotecznych. Inna sytu-
acja dotyczy Niemcéw. W ich wypadku twdrcy mogli sie odwota¢ do autentycznego,

7 Badania te majg ten dodatkowy walor, ze zostaty przeprowadzone w latach siedemdziesigtych,
a zatem w przyblizeniu dokumentujg sytuacje z czaséw, gdy powstawaty analizowane w niniejszym
tekscie filmy.

8 Motyw ,zimnych Szwedek” wystepuje np. w piosence Andrzeja Rosiewicza Najwiecej witaminy
2 1980 r., a Arabowie uwodzacy Polki pojawiajg sie w utworach Budki Suflera (Jolka, Jolka z 1982 r.)
i Jacka Skubikowskiego (Jedyny hotel w miescie z 1983 r.).
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wielowiekowego i zabarwionego zdecydowanie negatywnie etnicznego stereotypu
(por. Bartminski 1994), ktérg to mozliwosc¢ skrzetnie wykorzystali.

Zaprezentowana analiza pokazuje, ze archiwum PRL-owskiego dyskursu lu-
dyczno-propagandowego stanowi rezerwuar niezwykle interesujacych mecha-
nizméw sensotwoérczych. Kontynuacja tego rodzaju badan, opierajgcych sie na
zatozeniach wspodtczesnej mediolingwistyki, moze sie przyczynié do istotnego po-
szerzenia wiedzy na temat srodkoéw ideologicznej perswazji, a takze relacji miedzy
kulturg popularng a pamiecia zbiorowa.
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Concept of FOREIGNER in the militia film. A contribution to the research on ludic
and propaganda discourse in the Polish People’s Republic

Summary

An increasing interest in the popular culture of the Polish People’s Republic has been noticeable
in recent years. The author believes that the ludic and propaganda discourse, which combines
entertainment and persuasive functions, has a major part in it. This is evidenced by numerous
multimodal texts, including crime stories, the so-called militia crime stories. They provide
an interesting research material for the contemporary media linguistics. This article presents
a media linguistic reconstruction of the discursive image of a foreigner in militia cinema. The
tool applied in the analytical procedure is the cognitive definition model. The analysis has proved
that the image of foreigners is dominated by negative evaluation, which concerns Germans and
Americans in particular. In the author’s opinion, developing this type of research will contribute
to broadening the knowledge of persuasion mechanisms and Polish cultural memory.

Keywords: media linguistics — Polish language in film — discursive worldview — ethnic stereotypes
— militia cinema.

Trans. Monika Czarnecka
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»,KROLESTWO SAMOTNEJ DUSZY”,
CZYLI KONCEPTUALIZACJE POJECIA <SAMOTNOSC>
W FILMIE ANIMOWANYM PT. KRAINA LODU

WSTEP

Wspdtczesnie samotnosc stata sie niejako ,cechg istnienia w nowoczesnym spo-
teczenstwie” (Piskorska 2017: 82). Uczucie odseparowania od innych i niemozno-
$ci petnego porozumienia sie z drugim cztowiekiem towarzyszy wiekszosci ludzi
w tzw. krajach rozwinietych (Piskorska 2017). Dlatego tez samotnosé coraz czesciej
staje sie przedmiotem zainteresowania nie tylko socjologéw, psychologdéw czy an-
tropologdw, lecz takze jezykoznawcodw. Omawiane zagadnienie wigze sie ze sferg
zjawisk ztozonych, abstrakcyjnych, ktére ludzie regularnie konceptualizujg w pod-
stawowych kategoriach odnoszgcych sie do doswiadczen zmystowych (por. Lakoff,
Johnson 1999). Tego typu wzorce metaforyczne przenikajg komunikacje na pozio-
mie jezykowym, wizualnym, dZzwiekowym czy multimodalnym. Takich mozliwosci
wyrazania tresci dostarczaja filmy animowane, charakteryzujace sie nieograniczong
swobodg w tworzeniu obrazéw, ksztattowaniu ich w celu oddania nawet najbardziej
nierzeczywistych zamystow autora (por. Sikora 2013), co z kolei pozwala w pewnym
stopniu uchwyci¢ to, co nieuchwytne, wyrazié to, co niewyrazalne.

Przedmiotem artykutu sg konceptualizacje pojecia <samotnos$¢> w animacji,
ktéra w duzej mierze dotyczy wiasnie tego problemu, czyli w Krainie lodu (Buck, Lee
rez. 2013). Celem moich badan byta analiza filmu pod katem tego, jakie cechy sa-
motnosci zostaty w nim ukazane, do jakich domen pojeciowych obecnych w jezyku
sie one odnoszg oraz jakie nowe tresci dotyczace tego tematu sie w nim pojawiaja.
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TLO BADAN

Sposréd jezykoznawczych prac na temat samotnosci warto wymienié ksigzke Kata-
rzyny Sobstyl pt. Samotnosc i jej obrazy w jezyku (Sobstyl 2013). Autorka w skrdcie
przedstawia w niej rézne koncepcje samotnosci w filozofii oraz sposoby definiowa-
nia tego zjawiska w psychologii i socjologii. Skupia sie na odtwarzaniu jezykowego
obrazu samotnosci przez analize historii leksemu i jego znaczen oraz semantyki wy-
razow, przystow, utrwalonych poréwnan z nim powigzanych. Waznym elementem
jej analizy sg badania ankietowe pozwalajace pokazaé, jak to pojecie jest rozumiane
wspofczesnie przez konkretne grupy uzytkownikéw jezyka. Z perspektywy analizy

Krainy lodu istotne sg nastepujgce konstatacje Katarzyny Sobstyl:

1. Samotno$¢ mozna rozpatrywac jako uczucie, stan lub sytuacje, ale nie zawsze
te perspektywy daja sie jasno rozgraniczy¢.

2. Jako uczucie samotnos$é stanowi zbiér réznorodnych uczué sktadowych. Naj-
czesciej sg to: bdl, strach, smutek, tesknota, cierpienie. Rzadko samotnosci
towarzyszy rados¢, co przektada sie na to, ze w jezyku stan samotnosci jest war-
tosciowany gtdwnie negatywnie.

3. Samotnos$¢ moze by¢ postrzegana jako wartos¢ pozytywna w wypadku, gdy
mamy do czynienia z zamierzonym dziataniem zgodnym z potrzebami jednostki.

4. W socjologii méwi sie o osobach samotnych przede wszystkim w zwigzku z bra-
kiem partnera, prowadzonym stylem zycia lub miejscem zamieszkania.

5. Utrwalone poréwnania, przystowia oraz zwroty pokazujg, ze samotnosé:

a. jest synonimem pojedynczosci,

b. dotyczy cztowieka,

c. jest sprzeczna z regutami zycia w grupie,

d. wigze sie z martwotg, innoscig, walka z przeciwnosciami, brakiem przynaleznosci,
e. jest zwigzana z uczuciem pustki, przykrosci, ciezaru,

f. wynika z odrzucenia,

g. jest wartosciowana negatywnie,

h. sprawia, ze cztowiek staje sie samodzielny i niezalezny, ale to wigze sie z ogra-

niczeniami.

6. Zbadan ankietowych wynika z kolei, ze samotnos¢:

a. dotyczy cztowieka,

b. wigze sie ze smutkiem, bdlem, lekiem, poczuciem odrzucenia,

c. powoduje depresje, apatie, niechec¢ do zycia,

d. budzi strach, przeszkadza cztowiekowi, jest ciezarem trudnym do zniesienia,
ostabia cztowieka,

. jest trudna do pokonania, bywa monotonna,

zazwyczaj trwa dtugo i nie ma granic, moze by¢ wynikiem nieszczesliwych
zdarzen, jakiejs straty, czasem wigze sie z choroba.

bl (]
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7. Ankietowani jednak tez zauwazajg, ze samotnos¢:
. daje wolnosé, szczescie, spokdj,
. pozwala wytgczy¢ sie ze sfery spraw codziennych, uciec od ludzi,
. pozwala pozna¢ lepiej samego siebie,
. sprzyja modlitwie,
. czyni cztowieka samodzielnym,
. bywa wygodna (Sobstyl 2013).

Poszczegolne elementy zwigzane z samotnoscia, omoéwione w ksigzce K. Sob-
styl, sg wykorzystywane w tekstach artystycznych w sposdb kreatywny, mogacy od-
stonié jeszcze inne aspekty omawianego stanu. Tak tez sie dzieje w Krainie lodu.

Do tej pory o wspomnianej animacji z jezykoznawczego punktu widzenia pisata
jedynie Monika Kresa, ktdra analizowata funkcje wykorzystania gwary podhalan-
skiej w ksztattowaniu postaci Oakena i tworzeniu efektu komicznego (Kresa 2017).
Inne polskie teksty dotyczgce Krainy lodu prezentujg przede wszystkim postmoder-
nistyczne spojrzenie na basn — temat samotnosci pojawia sie w nich jednak margi-
nalnie (por. Skowera 2021; Zielinska-Nowak 2018; Kwiatkowska 2016).

Znacznie czesciej wspomniana animacja staje sie przedmiotem zainteresowan
zagranicznych badaczy. W literaturze obcojezycznej mozemy znalezé np. analizy
oryginalnych dialogéw filmu z perspektywy teorii aktéw mowy Austina (Amanda,
Marlina 2018), prace na temat technik ttumaczeniowych zastosowanych w in-
nych wersjach jezykowych Krainy lodu (Supardi 2018) czy teksty dotyczgce uka-
zanych w animacji wizerunkéw poszczegdlnych ptci (Streiff, Dundes 2017; Farris
2020). Z perspektywy niniejszego artykutu na szczegdlng uwage zastuguje zapre-
zentowana przez Christophera Kowalskiego i Ruchi Bhalle (2018) interpretacja
omawianego filmu przeprowadzona w nurcie psychodynamicznym. Autorzy po-
kazujg proces przemiany Elsy jako metafore dojrzewania. Kolejne dziatania bo-
haterki, ktéra prébuje poradzi¢ sobie ze swoimi lekami i niepokojgcymi stanami
umystu, mozna rozumiec jako mechanizmy obronne podobne do tych stosowanych
przez nastolatkdw. Jednym z nich jest wtasnie izolowanie sie od innych w trudnych
momentach zycia.

S oo 0 T o

METODOLOGIA

Wspétczesnie na sposoby tworzenia i rozumienia znaczen w otaczajgcym nas Swie-
cie majg wptyw media audiowizualne, ktdrych narracja jest zawsze polisemiczna
(zob. Skowronek 2020). Na teksty przez nie wytwarzane sktadajg sie w zwigzku
z tym rdézne sposoby przekazu informacji, wéréd ktérych wazng role odgrywa tez
jezyk. Wszystkie te semiosfery wspotistniejg, wchodzg w relacje ze sobg i oddziatuja
na siebie wzajemnie, dlatego badanie np. dialogéw w oderwaniu od innych ptasz-
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czyzn znacznie zubaza analize. Podczas analizy jezyka w filmach, ktdre z definicji s3
multimodalne, nalezy uwzgledniac rézne formy przekazu (Skowronek 2020). tgczy
sie to z zatozeniami kognitywizmu, dotyczacymi jezykowego obrazu swiata (JOS). Ry-
szard Tokarski (1998) podkresla, ze odtwarzanie znaczenia stowa tylko na podstawie
derywatéw, relacji miedzy wyrazami, metaforyki czy frazeologii jest niepetne, wy-
bidrcze. Takie spojrzenie otwiera badaczy na semantyke jezyka artystycznego, ktéra
opiera sie na konwencjonalnych uzyciach stéw i je rozwija (zob. tamze), a takze na
niewerbalne informacje zakodowane w réznych systemach semiotycznych, wcho-
dzacych w szereg zaleznosci z warstwg jezykowa (zob. Sikora 2013).

Specyfika jezyka w Krainie lodu tkwi takze w tym, ze polskie dialogi napisane
przez Jana Wecsilego i piosenki przettumaczone przez Michata Wojnarowskiego jako
dubbing nie sg tekstami oryginalnymi. Iwona Sikora podkresla jednak, ze podsta-
wowag strategig ttumaczenia wypowiedzi bohateréw polskich wersji filméw animo-
wanych jest oswajanie i udomawianie prowadzgce do naturalizacji obcego produktu
(Sikora 2013). Dlatego np. wypowiedzi Oakena, wtasciciela sklepiku w gérach, maja
niektére cechy gwary podhalanskiej, tatwo rozpoznawalnej dla Polakdw (zob. Kresa
2017), mimo ze cata akcja animacji rozgrywa sie w Norwegii. Dzieki takiemu spojrze-
niu na dubbing mozna badac polskg wersje jako osobny tekst, ktdrego nie analizuje
w odniesieniu do oryginatu.

Tworcy dialogdw filmowych starajg sie jak najbardziej zblizy¢ do jezyka méwio-
nego, aby to, z czym zetknie sie odbiorca, brzmiato jak najbardziej naturalnie i au-
tentycznie (por. Skowronek 2020). Kwestie bohaterdw sytuuja sie jednak pomiedzy
jezykiem pisanym a méwionym, bo z jednej strony sg przeznaczone do stuchania
i mamy w nich do czynienia z realng komunikacjg miedzy widzem a twdrcami filmu,
a z drugiej strony zostajg wczesniej przygotowane, zaplanowane na pismie (Sikora
2013).

Pojecie <samotnos¢> w Krainie lodu mozna zatem analizowad, traktujgc ten
tekst (zwtaszcza piosenki) jako artystyczny i jako pewien zapis mowy, z ktérej kon-
tekst fabularny wyodrebnia poszczegdlne elementy i uktada je w bardziej rozbudo-
wane obrazy.

Krystyna Waszakowa w artykule poswieconym konceptualizacji pisze, ze ,uzyt-
kownicy jezyka majg zdolnos¢ tworzenia pojec jako pewnej rzeczywistosci men-
talnej oraz odkrywania rzeczywisto$ci mentalnej w wyrazeniach jako sktadnikach
wypowiedzi” (Waszakowa 2020: 14).

Jerzy Bartminski pokazuje, ze JOS ma dynamiczny charakter, jest aktywny po-
znawczo i stanowi pewng strukture, ktéra posredniczy miedzy jezykiem a Swiatem
— strukture niejednoznaczng, silnie podatng na subiektywne ksztattowanie (Bart-
minski 2015). Dlatego wtasnie w analizach catosciowych powinno sie stosowac
dwie procedury badawcze — semazjologiczng i onomazjologiczng. Pierwsza z nich
zaktada, ze jako punkt wyjscia nalezy traktowac leksem — nazwe pojecia — a nastep-
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nie szukac elementow rzeczywistosci, ktdre sie za nim kryjg (,,odkrywanie rzeczywi-
stosci mentalnej w wyrazeniach”). Druga perspektywa zaktada koniecznos¢ wyjscia
od pojecia w kierunku jego okreslen i wyobrazen. To rozrdznienie jest dla mnie
szczegblnie wazne, poniewaz temat samotnosci rzadko pojawia sie w Krainie lodu
w sposdb dostowny. Powraca jednak przez caty film w kolejnych wypowiedziach po-
staci, obrazach, piosenkach i metaforach.

Aktywnosé mentalng zwigzang z tworzeniem tego typu tresci pojeciowych Ro-
nald Langacker nazywa konceptualizacjg, czyli sposobem, w jaki pojmujemy dang
sytuacje. Jest to zjawisko dynamiczne, o charakterze procesualnym:

[...] znaczenie jest identyfikowane nie z pojeciami, ale z konceptualizacjami, a sam dobor ter-
minu ma witasnie na celu podkreslenie dynamicznego charakteru procesu. Ogdlnie mowiac,
przez konceptualizacje rozumie sie wszelkie zdarzenia (przejawy) doswiadczenia mental-
nego, a w ich liczbie: (i) koncepcje nowe i utrwalone, (ii) nie tylko tzw. pojecia intelektualne,
ale takze doznania zmystowe, motoryczne i emocjonalne, (iii) ocene kontekstu fizycznego,
jezykowego, spotecznego i kulturowego oraz (iv) koncepcje, ktére rodzg sie ,,na biezgco”,
W czasie przetwarzania, a nie wspotwystepuja z innymi. Tak wiec nawet jesli same ,,pojecia”
uznamy za byty statyczne, to konceptualizacje juz nie (Langacker 2009: 52-53).

Konceptualizacja zatem nie dotyczy tylko jezyka, ale zasadza sie znacznie gtebiej,
w procesach ludzkiego poznania. Sciéle powigzane z nig obrazowanie sytuacji czy
pojecia (zob. Waszakowa 2020) moze przebiega¢ w réznych systemach znakowych
i faczy¢ sie z metaforyzacjg prowadzacy do rozszerzenia znaczenia, wydobywania
jego konkretnych elementéw. Przytoczony termin, uzyty takze w tytule tej pracy,
wydaje sie wiec najlepszy, zeby obja¢ rézne sposoby ujmowania pojecia <samot-
nos¢> w filmie Kraina lodu.

Charles Forceville, powotujac sie na George’a Lakoffa i Marka Johnsona, wska-
zuje, ze podstawowym dla cztowieka narzedziem konceptualizacji jest metafora,
ktéra prymarnie stanowi element nie tylko jezyka, lecz takie — a moze przede
wszystkim — myslenia oraz dziatania (Forceville 2015). Filmy animowane kieruja
sie wiasng logika, nie ograniczajg ich prawa fizyki, zawierajg czesto hiperbolizacje,
uproszczenia, dzieki czemu pozwalajg na zobrazowanie przemian, abstrakcji, subiek-
tywnych perspektyw patrzenia na dane zjawisko. W zwigzku z tym jedna ze strategii
narracyjnych w animacjach bardzo czesto stajg sie metafory, o czym pisze Carmen
Hannibal (2017). Opierajgce sie w duzej mierze na wizualnej stronie filmu metafory
odnoszg sie czesto do cielesnych doznan cztowieka (por. Forceville 2017), co reakty-
wuje wrazenia percepcyjne, pozwala widzowi z do$wiadczenia odbioru wydobywadé
i tworzy¢ znaczenia. Skoro zas film przekazuje tre$¢ za pomocy sekwencji rucho-
mych obrazéw, dzwieku, muzyki, jezyka, koloréw i stanowi w zwigzku z tym (o czym
juz byta mowa) multimodalne medium, to metafory zawarte w takich tekstach kul-
tury takze zazwyczaj majg multimodalng nature, co oznacza, ze ich tematy oraz zré-
dta przedstawiane sg w réznych sferach semiotycznych (por. Forceville 2015).
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<SAMOTNOSC> W KRAINIE LODU

W ankietach przeprowadzonych przez K. Sobstyl (2013) wielokrotnie pojawiajg sie
odpowiedzi sugerujace, ze samotnosc¢ nie jest tylko brakiem towarzystwa, przyja-
ciot, rodziny czy partnera, jest czyms$ w nas, jakim$ miejscem istniejgcym gteboko
w cztowieku, pustka, ktorej nie zapetni zadna relacja, czyms najbardziej osobistym
i wyjatkowym. W Krainie lodu kazdego bohatera mozna nazwa¢ na swdj sposdb
samotnym. Hans wychowuje sie jako najmtodszy z trzynastu braci, ktérzy go lek-
cewazq i nie dajg mu nadziei na lepsza przysztosé. Kristoff dorasta w towarzystwie
renifera, a jego jedyng rodzing sg nieco ekscentryczne trolle. Anna i Elsa za$ zyj3
zupetnie osobno mimo taczacego je bliskiego pokrewienstwa, wiec gdy traca rodzi-
cow, tracg tez wszystkie bliskie relacje.

Kazda z tych samotnosci jest inna, ale na pierwszym planie zaréwno w warstwie
jezykowej, jak i wizualnej znajdujg sie przezycia dwdch siostr. Z tego powodu to na
nich skupie sie przede wszystkim.

Jak to czesto bywa w basniach, postaci siéstr budowane sg na zasadzie prze-
ciwienstw, réznych cech usposobienia i temperamentéw. Czesto jedna z nich jest
dobra, a druga zfa. Podobnie to wyglgda w wypadku ksiezniczek Arendelle, warto
jednak zaznaczy¢, ze Elsa — chociaz animacja byta wzorowana na basni Andersena
—taczy w sobie zaréwno cechy czarnego charakteru — Krélowej Sniegu, jak i skrzyw-
dzonego Kaya (por. Kwiatkowska 2016). Kwestia aksjologiczna nie sprowadza sie
zatem do prostych, czarno-biatych schematéw, choc rzeczywiscie Anna — ekstrawer-
tyczna, nieco nieporadna, marzgca o wielkiej mitosci — wydaje sie z pozoru catkowi-
cie odmienna od spokojnej, introwertycznej, majestatycznej Elsy. Odzwierciedla to
takze wizualna kreacja bohaterek — starsza z nich wybiera stonowane kolory, a jej
chtodne usposobienie wspétgra ze $nieznym kolorem wtoséw, natomiast mtodsza
przez znaczng czes¢ filmu chodzi w zielonej, kontrastujacej z rudymi wtosami su-
kience. Autorzy animacji podkreslajg réznice miedzy bohaterkami réwniez stylami
muzycznymi, w jakich obie postacie $piewajg swoje ikoniczne piosenki. Wykorzy-
stuja do tego chociazby piosenke Pierwszy raz jak siega pamiec (repryza), w ktorym
kazda kwestie Elsy poprzedza molowy, smutno brzmigcy akord.

SAMOTNOSC JAKO BRAK TOWARZYSTWA

Rodzaje samotnosci obu bohaterek tgczg sie scisle z ich catosciowymi kreacjami.
Anna wychowuje sie w zamknieciu, rozmawia z obrazami i rzezbami, az do mo-
mentu, w ktédrym dorasta na tyle, aby zaczg¢ szukac sobie , ksiecia z bajki”, co wpi-
suje sie w typowy schemat mtodosci kazdej ksiezniczki (por. Zieliiska-Nowak 2018).
Samotnos¢, ktérg przezywa dziewczyna, ma podtoze spoteczne i okreslana jest
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przede wszystkim jako brak towarzystwa, pojedynczos$é. Sg to najbardziej podsta-
wowe cechy przypisywane leksemowi samotnosc i lezgce u jego zrédta (sam pocho-
dzi z praindoeuropejskiego *sem- oznaczajacego ‘jeden’, por. Sobstyl 2013). Watek
tak rozumianej izolacji powraca czesto w kwestiach Anny:

Czy dtugo jeszcze tutaj czekaé mam?

Bo do obrazéw zaczne gadac tu jak nic — jedziesz, Joanna!

| tak mi jako$ ciezko samej wsrad tych scian tykanie zegara znies¢ (KL — Ulepimy dzis bat-
wana?)t.

Bedg tutaj zywi ludzie, az niemozliwa to mysl,

ale tej odmiany pragne dzis! [...]

To pierwszy raz, jak siega pamieé, nie bede sama juz.

Nie macie pojecia, ilu tu bedzie gosci! Och! | moze jakis supergosé! [...]

To pierwszy raz, jak siega pamie¢, przeming samotnosci dni.

Chce z kim$ ten sen niezwykly $ni¢, chce zakochana by¢ (KL — Pierwszy raz jak siega pamiec).

Pierwszy raz, jak siega pamie¢, obok bede stac (KL— Pierwszy raz jak siega pamiec (repryza)).

Tak wyrazanej samotnosci towarzyszg rdzne elementy, kojarzace sie z tym po-
jeciem. Stan izolacji moze wiec prowadzi¢ do szalenstwa — nawigzuje do tego frag-
ment o méwieniu do obrazéw. Bardzo czesto zresztg samotnosé definiowana jest
wtasnie przez brak kogos, z kim mozna porozmawiaé. To jedna z najczestszych od-
powiedzi na pytanie ,Kiedy cztowiek jest samotny?” w ankiecie przeprowadzone;j
wsréd ucznidw szkot srednich (zob. Sobstyl 2013). Taki stan kojarzy sie z trudng do
wytrzymania cisza. Obrazuje to scena, w ktérej Anna $piewa, ze trudno jej znies¢
tykanie zegara. Takie konceptualizowanie samotnosci jako ciszy ma swoje podfoze
w naszych codziennych, fizycznych doswiadczeniach — zwykle im wiecej ludzi, tym
wiekszy panuje wokét hatas, samotnosc zas jest przeciwienstwem tego stanu.

Inna cecha samotnosci rozumianej przede wszystkim jako brak towarzystwa,
ktdéra pojawia sie w przytoczonych fragmentach, to martwota. Dla Anny czyms nie-
wyobrazalnym wydaje sie obecnos¢ zywych ludzi wokét niej.

To skojarzenie odnajdziemy tez w utrwalonym poréwnaniu sam jak kotek. Sob-
styl, analizujgc etymologie tego wyrazenia, wskazuje, ze miato ono eksponowacd
bezuzytecznos¢ i martwote samotnych oséb. Podobng tres¢ wyraza przytoczone

1 Wiekszo$¢ cytatdw pochodzi z polskiego dubbingu do filmu Kraina lodu z 2013 r. w rez. Chrisa
Bucka i Jennifer Lee. W polskiej wersji jezykowej (rez. Wojciech Paszkowski) autorem dialogéw byt Jan
Wecsile, a ttumaczem piosenek Michat Wojnarowski (oryginalne teksty napisali Kristen Anderson-Lo-
pez i Robert Lopez). Cytaty te zaznaczam skrétem KL, po ktérym kursywa moze sie pojawic tytut pio-
senki, jesli dany tekst pojawia sie w utworze. Jezeli dla uzupetnienia kontekstu przytaczam fragmenty
drugiej czesci— Kraina lodu 2 —z 2019 r. tych samych tworcow zaréwno polskiej, jak i oryginalnej wersji,
cytaty zaznaczam skréotem KL2.
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przez badaczke czeste w stownikach wyrazenie samotnemu caty swiat pustyniq
(Sobstyl 2013). Rozlegte, piaszczyste réwniny pozbawione roslinnosci i wody kono-
tujg wihasnie brak zycia. W animacji podkresla to tez sfera wizualna towarzyszaca
przytoczonemu tekstowi — Anna w momencie wypowiadania tych kwestii potrzasa
reka stojgcej zbroi i przypadkiem jg psuje, odstaniajgc pustke w srodku pancerza.
Przypominajace ludzi obrazy czy rzezby s martwe, nie zapetniajg naturalnej ludzkiej
potrzeby dzielenia zycia z kims innym.

SAMOTNOSC JAKO BRAK ZWIAZKU

Warto zauwazy¢, ze w przywotanych fragmentach nie chodzi bynajmniej tylko
o brak towarzystwa, ale o brak konkretnego towarzystwa. Anna w tej kwestii nie
rézni sie od typowych disnejowskich ksiezniczek, dla ktérych spetnienie marzen to
$lub z czarujacym i zazwyczaj dopiero co poznanym ksieciem (por. Skowera 2021).
Dziewczyna w piosence Pierwszy raz jak siega pamiec snuje plan znalezienia mito-
$ci swego zycia na zblizajgcym sie balu. Jest wiec samotna takze w znaczeniu ‘nie-
bedgca w zwigzku’. Gdy Anna $piewa, ze juz nie bedzie sama, ma wiasnie przede
wszystkim nadzieje na odnalezienie bardzo bliskiej osoby, ktéra mogtaby odmienié
jej dotychczasowe zycie, na co wskazuje tez tytut utworu. Twércy filmu nie rozwig-
zujg tego watku w typowy dla siebie sposdb i wprowadzajg w zycie mitosne dziew-
czyny sporo zamieszania, ale, co ciekawe, na koricu ksiezniczka wchodzi w zwigzek
z 0sobg w podobny sposéb samotng. Kristoff od dziecka miat bardzo ograniczony
kontakt z ludZzmi, jest spragniony innego rodzaju relacji niz przyjazn z reniferem,
0 czym $piewajq trolle w piosence Nietentego: ,Uczucia pragnie, dlatego tadnie
warto go gromadnie przytuli¢ by” (KL).

SAMOTNOSC JAKO ODMIENNOSC

Nieco inaczej wyglada samotnos¢ Elsy. Starszej z ksiezniczek zdajg sie nie przeszka-
dza¢ odosobnienie i rzadki kontakt z ludzmi. Jej poczucie osamotnienia jest bardziej
wewnetrzne, bo wigze sie z brakiem akceptacji samej siebie. Elsa czuje sie ,,inna”.
Odmiennos$¢ jako powdd oraz jednoczesnie rodzaj samotnosci pojawia sie czesto
w wypowiedziach ankietowanych (zob. Sobstyl 2013). Poczucie to wigze sie czesto
z byciem niezrozumianym oraz odrzuconym przez otoczenie.

Innos¢ Elsy jest sygnalizowana na wiele sposobéw — od samego poczatku boha-
terka nosi niebieskie ubrania, wyrdzniajgce sie na tle ubran reszty bohateréw. W od-
réznieniu od pozostatych cztonkéw swojej rodziny ma zupetnie biate wiosy. Elsa ma
takze tajemniczg moc. Witasnie przez ten wyjgtkowy dar starsza z siostr uwaza, ze
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stanowi dla innych zagrozenie, nie akceptuje samej siebie, czuje, ze musi sie izolo-
wac. Po pewnym czasie boi sie nawet dotykaé kogokolwiek — odsuwa sie od swojego
taty, méwiac: ,,Nie, nie podchodz! Prosze, jeszcze ci co$ zrobie” (KL). Oczywiscie to
zachowanie ma zrdodto w tym, jak dziewczyne traktujg jej rodzice. W ich dziataniu
ujawnia sie wyrazny problem z innoscig dziecka — czesto powtarzaja: ,,Ukrywaj, nie
przezywaj, niech nie wie nikt” — prawdopodobnie woleliby usung¢ ten niewygodny
szczegot, jakim jest moc Elsy, z zycia rodziny. Wypieranie rzeczywistos$ci prowadzi
do tego, ze Elsa nie potrafi panowaé nad swojg mocg, przez co z kolei budzi w lu-
dziach strach i odrzucenie. Jej poddani odsuwajg sie od niej, a jeden z gosci krzyczy:
»1o wiedzmal!” (KL).

Utrwalone w jezyku poréwnania typu sam jak palec czy sam jak dzika gruszka
w polu takze eksponujg odmiennos¢ osoby samotnej (pierwotnie stowo palec od-
nosito sie tylko do kciuka). To drugie wyrazenie stanowi tez przyktad hiperbolizacji
negatywnego uczucia samotnosci przez skontrastowanie pojedynczego przedmiotu
i duzej przestrzeni (Sobstyl 2013). ,,Podobnie jak metafory, poréwnania wykorzy-
stujg te podobienstwa, ktérych doswiadczajg ludzie. Istotne sg wiec nie podo-
bienstwa obiektywne, ale podobienstwa doswiadczalne” (Nowakowska 2003: 98,
cyt. za: Sobstyl 2013: 102). Tak przedstawiana samotnos$¢ rzeczywiscie jest czyms,
czego mozemy doswiadczaé na co dzien. W kulturze stan ten symbolizujg czesto
obrazy pojedynczej wyspy na petnym morzu, jednego drzewa w polu, jednej osoby
na tawce w parku itd. Ten rodzaj samotnosci tworcy Krainy lodu wizualizujg jako sa-
motny lodowy pafac na szczycie wysokiej géry w lesie. Dodatkowym elementem jest
tu tez sceneria kojarzona wtasnie stereotypowo z samotnoscig (gory, las). Co jednak
wazne, jest to taka samotnos¢, ktdrg sie wybiera.

SAMOTNOSC JAKO SWIADOMY WYBOR

To wiasnie kolejna strona odosobnienia Elsy. Nieakceptowana przez nig innos¢ po-
woduje, ze wtadczyni Arendelle czuje, ze nie jest w stanie pozostaé wsrdd ludzi, zyje
w strachu, ze w kazdej chwili moze kogos$ skrzywdzi¢ oraz ze Swiadomoscia, ze nigdy
nie bedzie ,normalna”. Samotnosc staje sie dla niej jedyng ucieczka i drogg do wol-
nosci—wydaje sie wobec tego najlepszym wyborem. Przywotane przez Sobstyl przy-
stowia, wyrazenia utrwalone w jezyku (np. sam sobie sterem, Zzeglarzem, okretem)
oraz wypowiedzi w przeprowadzonych przez nig ankietach pokazujg, ze wtasciwie
tylko w tym jednym wypadku stan odosobnienia jest wartosciowany pozytywnie
(Sobstyl 2013). Jest to sytuacja, w ktérej cztowiek samotnosé wybiera Swiadomie
i stan ten jest wynikiem jego niezaleznej decyzji. Jako wartos$¢ postrzega samotnos¢
Elsa, staje sie ona dla niej symbolem wolnosci. Gdy zostaje sama w gérach, moze
wreszcie dac upust swoim emocjom, uwolni¢ moc oraz odkry¢ jej piekno.
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Zobacze dzis, czy sit mam dos¢,
by wejs¢ na szczyt, odmienié los
i wyj$¢ zza krat jak wolny ptak (KL — Mam te moc).

Nie, ja wole zostac tutaj. Sama. Tutaj moge by¢ sobg, nikogo nie krzywdzac (KL).

Tak, jestem sama, ale wolna tez, wiec odejdz, jesli chcesz bezpieczna by¢. [...]
Wolnosci sen omamit mnie,
nie uciekne od burz na serca dnie (KL — Pierwszy raz jak siega pamiec (repryza)).

Stuchajac piosenki Mam te moc, wizualnie, jezykowo i muzycznie mozna do-
Swiadczy¢ tej wolnosci, z ktdrg utozsamiana jest samotnos¢ Elsy. Bohaterka pierw-
szy raz od wczesnego dziecinstwa szczerze sie usmiecha, jej oczy btyszczg radoscia.
Posta¢ przechodzi przemiane zaréwno wewnetrzng, jak i zewnetrzng — dostrzega,
ze jej moc moze stwarzac¢ piekno, zdecydowanym gestem pozbywa sie krepuja-
cego ruchy ptaszcza, rekawiczek, rozpuszcza wtosy, zmienia kreacje i zaktada suknie
w swoim ulubionym niebieskim kolorze. Po raz pierwszy ksiezniczka moze by¢ sobg,
0 czym mowi tez w rozmowie z siostrg. Mimo to samotnos¢ nie jest dla Elsy stanem
idealnym, nie daje jest catkowitego spokoju. Bohaterka wcigz nie do korica akcep-
tuje siebie, jest petna zranien z przesztosci. Jej wolnosc to tylko pozér, okazuje sie,
ze mozna uciec od wielu rzeczy, ale nie mozna uciec od samego siebie:

Kristoff: Wiesz, ludzie uciekaja w gory, bo szukajg samotnosci.
Anna: E tam, nikt nie chce by¢ samotny (KL).

Anna do Elsy: Czemu przed wszystkim uciekasz, czego sie tak strasznie boisz? (KL).

Wyjde i zatrzasne drzwi. Wszystkim wbrew, na ten gest mnie stac. [...]
Juz nie ma dawnej mnie,
oto ja stane w storicu dnia (KL — Mam te moc).

Z powyzszych fragmentdéw wynika, ze Elsa chciataby pozby¢ sie swojej przeszto-
$ci, by¢ kims zupetnie nowym. Wigze sie to ze strachem przed prawda o sobie — albo
przed tym, co wydaje jej sie prawdg. Na poczatku filmu stary troll méwi do mate;j
bohaterki: ,,Twoim najwiekszym wrogiem jest strach” i rzeczywiscie, to uczucie, wy-
mieniane jako jedna z emocji sktadajgcych sie na samotnosé, wyniszcza ksiezniczke.
Twércy animacji nawigzujg do tego takze obrazem — w trudnych, petnych leku mo-
mentach 16d zaczyna pochtaniaé¢ wszystko wokoét Elsy, zamraza Swiat i przybiera
ksztatt kolcow skierowanych w strone bohaterki. Ten strach mozna pokona¢, prze-
tamujac samotnosé, w czym Anna chce siostrze poméc: ,,Dzisiaj razem przetrwamy
te zamieé, wiec nie musisz sie juz bac¢” (KL — Pierwszy raz jak siega pamiec (repryza)).
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SAMOTNOSC JAKO DOSWIADCZENIE STRATY

Czyms$ wspdlnym w poczuciu samotnosci obu sidstr jest doswiadczenie straty.
Motyw ten pojawia sie czesto w odpowiedziach ankietowanych na pytanie o przy-
czyny i cechy tego stanu. Respondenci przeprowadzonej przez Sobstyl ankiety
mowig wielokrotnie o odrzuceniu, opuszczeniu, utracie czego$/kogo$ waznego,
Smierci bliskiej osoby (Sobstyl 2013). Anna i Elsa doswiadczajg z jednej strony straty
rodzicow, z drugiej zas — siebie nawzajem. To drugie przezycie jest dla nich obu o tyle
trudniejsze, ze zyjg na co dzien obok siebie (pozornie wiec nie stracity ze sobg kon-
taktu), ale nie ze sobg. Starsza z siéstr mysli, ze ta izolacja jest konieczna, mtodsza
jednak zupetnie nie rozumie zaistniatej sytuacji. To niezrozumienie powraca w jej
wypowiedziach, w ktérych poréwnuje przesztosé z terazniejszoscia:

Bawitysmy sie razem, a teraz nie.

Dlaczego tak jest, czy wiesz? [...]

Nie mamy nic prdcz siebie, ciebie ja, ty mnie.

Jak mamy dalej zy¢é? (KL — Ulepimy dzis batwana?).

Anna do Hansa: Elsa i ja byty$my blisko jako dzieci, a potem ni z tego, ni z owego odwrdcita
sie. Nie wiem, dlaczego (KL).

SAMOTNOSC JAKO CISZA, MROK | ZIAB

Waznym momentem w animacji jest scena, w ktérej Elsa mysli, ze mimo wszelkich
staran nie zdotata uchroni¢ siostry przed sobg. Gdy Hans méwi do niej: ,Twoja sio-
stra nie zyje. To ty jg zabitas!” (KL), zamie¢ $niezna wywotana strachem i silnymi
emocjami krélowej Arendelle ustaje i nagle zapada zupetna cisza, a wokét boha-
terki rozcigga sie lodowa pustynia. Ten obraz pokazuje, czym jest dla Elsy samot-
nosc — to stan totalnego braku, utraty wszystkiego, co najwazniejsze — stan pustki,
zimna, ciszy. Z podobng sytuacjg mamy do czynienia w drugiej czesci filmu. Gdy
starsza z siéstr zamarza, a Olaf znika, Anna $piewa o swoim ogromnym bdlu,
a w tekscie piosenki pojawiajg sie takie leksemy jak mrok, zigb, noc, cisza i wreszcie
samotny czas:

Nigdy nie kryt mnie az taki mrok,

tu jest zto, tu jest niemoc, tu jest zigb.

Dawnego zycia nie ma, zapadta noc.

Wokét cisza, nie opre sie juz tzom. [...]

Ten bdl ciggnie mnie na dno jak wielki gtaz. [...]

Gdzie tu prawda jest? Gdzie jest fatsz?

Czy mnie dzien zbudzi z tych mrocznych snéw?

Gdzie szuka¢ drogowskazu w samotny czas,

gdy dotad twojej gwiazdy blask mnie wiodt? (KL2 — Juz ty wiesz co).
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Réwniez w planie wizualnym ta scena jest przepetniona mrokiem. Wspétgra
to ze skojarzeniami uzytkownikéw jezyka na temat samotnosci: noc, cisza, pustka,
chtéd, zagubienie, ciezkosc — jak wynika z badan ankietowych, takie obrazy samot-
nosci sg elementem jej struktury pojeciowej (zob. Sobstyl 2013).

Najbardziej jednak charakterystyczny dla Krainy lodu obraz samotnosci wytania
sie z dwdch metafor multimodalnych — SAMOTNOSC TO LOD i SAMOTNOSC TO ZAM-
KNIETE DRzWI. Catg historie spina klamra nawigzujgca do znanej basni — Krélowej
Sniegu. Pierwsza piosenka opowiada o ,,sercu skutym lodem”, a ostateczne prze-
stanie wypowiedziane przez Olafa brzmi: , Tylko wielka mito$¢ roztopi lod w sercu”.
Mitos¢ kojarzona z bliskoscig oraz cieptem pomaga Elsie zaakceptowaé samg sie-
bie, pokonac strach i zapanowac nad swojg mocga. Gdy Elsa ucieka w gory, szukajac
wolnosci w izolacji od Arendelle, Spiewa: ,Na zboczach gér biaty $nieg nocg I$ni
i nietkniety stopa trwa, / Krélestwo samotnej duszy, a krélowg jestem ja” (KL).
Osniezone zbocza oddalone od cywilizacji podkreslajg osamotnienie, pustke boha-
terki. Tak zaczyna sie piosenka Mam te moc, ktérej zakoriczenie brzmi: ,,0Od lat co$
w objecia chtodu mnie pcha” (KL). Wyraza sie w tym potrzeba samotnosci, w ktorej
mozna by¢ sobg — potrzeba, ktéra towarzyszyta Elsie od dawna. Jednoczes$nie 16d,
jako moc bohaterki, jest jej czescig i czyms, co cate zycie oddziela jg od innych — jest
tg samotnoscia, ktdra tkwi gteboko w cztowieku.

W tym jezykowym i pozajezykowym obrazowaniu bardzo wazna jest opozycja
zimno — ciepto. Ciepto kojarzy sie z bliskoScig, co w planie dialogowym Zartobliwie
wyraza batwanek Olaf w grze stéw: ,Jestem Olaf, troche brakuje mi ciepta”. Zimno
jest z kolei brakiem tej bliskosci, dlatego wigze sie z samotnoscia. Gdy Anna prébuje
odnowi¢, naprawi¢ relacje z siostra, spiewa: ,Razem wszystko odmienimy, juz nie
bedzie wiecznej zimy i staniesz w storicu dnia jak ja”. Wieczna zima to nie tylko na-
wigzanie do pory roku, lecz takze obraz tych wszystkich lat, kiedy ksiezniczki coraz
bardziej oddalaty sie od siebie, kiedy bariera miedzy nimi stawata sie coraz trudniej-
sza do pokonania, kiedy obie tkwity w samotnosci. To wtasnie mitosc¢ siostrzana jest
prawdziwym happy endem — ta mito$¢ sprawia, ze niemozliwe staje sie mozliwe.

SAMOTNOSC JAKO ZAMKNIETE DRZWI

Carmen Hannibal pisze, ze metafory w filmie animowanym czasem stajg sie sekwen-
cjami tworzacymi narracyjng strukture oraz ilustrujgcymi znaczenie dzieta (Hannibal
2017). Tak dzieje sie w wypadku metafory SAMOTNOSC TO ZAMKNIETE DRZWI. Caty
problem z mocg Elsy i samotnoscig sidéstr ma swdéj poczatek w momencie, kiedy
starsza ksiezniczka niechcacy robi mtodszej krzywde. Rodzice dziewczynek decyduja,
ze najlepszym wyjsciem bedzie ukrycie Elsy i jej mocy przed catym swiatem — takze
przed Anng: ,, Zamkniemy wrota, (...) ukryjemy Else. Niech nikt nie wie, jakie ma
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zdolnosci, nawet Anna”. Wypowiedzi tej towarzyszy seria kadrow, w ktérych po kolei
zamykajg sie wszystkie okna, bramy zamku i drzwi do pokoju starszej dziewczynki.
W scenach towarzyszgcych piosence Ulepimy dzis batwana? kazda préba pokona-
nia samotnosci przez Anne rozpoczyna sie witasnie pukaniem do drzwi. Na koricu
utworu (po $mierci rodzicdw) siostry siedzg w tych samych pozycjach po dwoch
stronach tych samych drzwi i ptaczg — przezywajg to samo. Wydaje sie, ze sg blisko,
caty czas dzieli je jednak bariera drzwi.

Kolejng piosenke mtodsza ksiezniczka rozpoczyna stowami: , Otworzy¢€ sie dato
okna, drzwi”, a dalej $piewa: ,Nie bede sama wsrdd tych scian, w sali balowej
ruszg w tan, wreszcie sie otworzg wrota bram” (KL — Pierwszy raz jak siega pa-
miec). Tym, co moze naprawde otworzy¢ drzwi, wyciggna¢ bohaterki z zamkniecia
w sobie i samotnosci, jest mitos¢. Opowiada o tym kolejna piosenka pt. Mifos¢ sta-
neta w drzwiach?, ktérej towarzyszg kadry pokazujace tez fizyczne otwieranie drzwi.

Dla Elsy wiecznie zamkniete drzwi to takze cierpienie. Bohaterka czuje sie uwie-
ziona, ma juz dos¢ ukrywania, ttamszenia swoich uczué. Wyjscie prawdy na jaw to
szansa na wolno$¢ — ,(...) lecz swiat juz wiel Mam te moc, mam te moc, rozpale to,
co sie tli. (...) wyjde i zatrzasne drzwi” (KL — Mam te moc). Moment odstoniecia swo-
ich przezy¢, uwolnienia mocy to poczatek otwierania sie starszej siostry, co ujawnia
sie w scenie, w ktérej Anna przybywa do lodowego patacu i ku jej zaskoczeniu za-
staje otwarte drzwi. Rozmowe z siostrg mtodsza ksiezniczka rozpoczyna stowami,,Pro-
sze cie, nie odchodz tak. Nie zamykaj drzwi, juz nie muszg wréci¢ samotnosci dni”
(KL — Pierwszy raz jak siega pamiec (repryza)). W stowach tych powraca wiec meta-
fora sAMOTNOSC TO ZAMKNIETE DRZWI. Elsa nie widzi szans na petne otwarcie sie i zycie
z siostrg. Wygania Anne oraz Kristoffa, aby zamkna¢ sie w swym zamku. W odizolo-
waniu starsza bohaterka nie moze poradzi¢ sobie z emocjami, a przede wszystkim
strachem — stara sie je w sobie sttumi¢, ale wtedy patac przejmuje jej uczucia, zmienia
kolory na czerwony (gniew) i zétty (strach), wypetnia sie kolcami skierowanymi do we-
wnatrz. Zamkniecie sie we wiasnej samotnosci to kolejne wiezienie.

Punktem, do ktérego dazy narracja oparta na tym motywie, jest otwarcie wroét
zamku w Arendelle. Byto to mozliwe dopiero po otwarciu drzwi do swoich serc,
otwarciu sie na mitosc. Koricowy dialog sidstr to zburzenie dzielgcego je od lat muru
samotnosci:

Anna: Wole, jak bramy s3 otwarte.
Elsa: Nie zamkniemy ich juz nigdy (KL).

2 Tutaj warto odwotac sie do oryginalnego tytutu, ktory brzmi Love is an Open Door, czyli dostow-
nie ‘mitos¢ to otwarte drzwi’, co jeszcze lepiej wpisuje sie w opisywang przeze mnie metafore.
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ZAKONCZENIE

W Krainie lodu samotnos¢ konceptualizowana jest jako pojedynczosé, brak towa-
rzystwa, brak mitosci, inno$¢, wolnos$¢, ucieczka, doswiadczenie straty, odrzucenia,
zamkniecie, ciemnos¢, cisza, zimno. Wszystkie te elementy stanowig rézne czesci
struktury badanego pojecia — niektdre z nich odzwierciedlajg konkretne wyrazenia
w jezyku (sam jak palec, samotnemu caty swiat pustynig, sam sobie sterem, Ze-
glarzem, okretem), czes$¢ pojawia sie na prawach skojarzen uzytkownikow jezyka.
Cechy te sg uniwersalne i czesto wynikajg z fizycznych doswiadczen cztowieka.

Dzieki dwom multimodalnym metaforom strukturyzujgcym narracje (SAMOT-
NOSCE TO LOD, SAMOTNOSC TO ZAMKNIETE DRZWI) twdrcy animacji rzucajg nowe $wiatto
na pojecie <samotnos¢>. Akcentujg bowiem wspomniane elementy jego struktury
i pokazuja je w subtelny, subiektywny sposéb wiasciwy filmom animowanym. Zasto-
sowanie metodologii kognitywnej w analizie filméw animowanych pozwala odkryé
gtebsze warstwy historii, ktére tylko z pozoru sg prostymi , bajkami dla dzieci”. Takie
spojrzenie na animacje moze z jednej strony stac sie punktem wyjscia do dalszych
badan nad jezykiem tego typu filmdw, z drugiej za$ pomdc w tworzeniu kolejnych
dziet poruszajgcych trudne tematy, skierowanych do mtodszych odbiorcéw. Nie jest
tatwo rozmawiac z dzie¢mi o takich sprawach jak $mier¢, choroba, samotnos$¢, doj-
rzewanie (Frackowiak 2015), wydaje sie jednak, ze Swiadomie skonstruowane filmy
animowane mogg w tym pomac, réwniez za sprawg warstwy jezykowej, ktéra mimo
ze jest dostosowana do najmtodszego odbiorcy, moze przekazywac réwniez sensy
naddane, istotne z perspektywy widzéw w réznym wieku.
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“A kingdom of isolation” or the conceptualisation
of the notion <loneliness> in the animated film titled Frozen

Summary

This article discusses the conceptualisations of the notion ‘loneliness’ in the film titled Frozen
(2013), directed by Chris Buck and Jennifer Lee. The study employs the cognitive methodology
coupled with the media linguistic perspective. Multimodal metaphors and their functions in
the narrative of the film have a special place in the analysis. The aim of the study is to analyse
the aforementioned animated film in terms of what components of the conceptual structure
of ‘loneliness’ were shown by its authors, what domains found in language they invoked, and
what new contents related to the subject matter they used. The text shows that loneliness in
Frozen is conceptualised as singleness, lack of company, lack of love, otherness, freedom, escape,
experience of loss, rejection, closure, darkness, cold, and emptiness. A special image of the
analysed notion emerges from two metaphors: LONELINESS is ICE, LONELINESS is @ CLOSED DOOR.

Keywords: Frozen — loneliness — conceptualisation — multimodal metaphor.

Trans. Monika Czarnecka
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PRZEKLAD TYTULOW FILMOWYCH
JAKO PROBLEM TRANSLATOLOGICZNY
| (GLOTTO)DYDAKTYCZNY

Z perspektywy odbioru tytut jest jednym z najwazniejszych metatekstowych seg-
mentow dzieta. Spetnia funkcje informacyjne, ale dzieki nim takze perswazyjne. In-
formuje, perswaduje, zachecajac do lektury, pomagajgc w relatywizowaniu tekstu
w ramach odbiorczych preferencji, w sposobie rozumienia. Jest waznym elemen-
tem w ksztattowaniu recepcji tekstu, w sytuowaniu sie dzieta na rynku odbiorczym.
Dotyczy to takze tytutu dzieta filmowego, a funkcje zdajg sie hiperbolizowa¢ w mo-
mencie, kiedy film przekracza w odbiorze granice kultury macierzystej i tytut staje
sie translacyjnym ekwiwalentem pierwowzoru. Wéwczas takze ujawnia swoje do-
datkowe predyspozycje miedzy innymi do funkcjonowania jako uzyteczne narzedzie
w jezykowo-kulturowej edukacji cudzoziemcéw.

JTrafiony” i chwytliwy tytut to problem, ktéry spedza sen z powiek dystrybuto-
rom i producentom filmowym. O ile tres¢ czy sposdb realizacji filmu muszg obroni¢
sie same i za to odpowiedzialni sg artysci tworzgcy dane dzieto, o tyle dobrze lub
Zle dobrany tytut moze nie tylko rozczarowad widza, ale wrecz zaprzepasci¢ szanse
filmu na swiatowych festiwalach czy przynies¢ mniejsze od oczekiwanych przychody
ze sprzedazy biletow®. Nie da sie bowiem ukryé, ze nawet prestizowe nagrody prze-
liczane s3 dzi$ na sprzedane w kinach bilety czy liczbe odston danego tytutu na plat-
formach streamingowych.

W niniejszym artykule przedmiotem rozwazan chciatabym uczynié translatorskie
konteksty tytutu — problem ekwiwalentyzacji pierwowzoru na jezyk polski w proce-
sie dystrybucji filmu zagranicznego. Celem mojej analizy jest przy tym wskazanie
zjawisk, ktére mogg sie stac uzyteczne w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego?.

1 Nic bowiem nie da nawet najlepsza realizacja, jesli odstreczajacy tytut filmu nie przyciggnie
widzéw do kin i przed telewizory.
2 A by¢ moze jezyka obcego w ogole.
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Ekwiwalentyzacje tytutow filmowych da sie rozpatrywaé, wykorzystujac trzy
modele strategii ttumaczeniowych przyjmowane przez ttumaczy:

W historii literatury mozna wyrdzni¢ trzy nastepujace po sobie modele przektadu:
hieronimianski, horacjanski oraz schleiermacherowski. Model hieronimianski obowigzywat
do korica oswiecenia i polegat na jak najwierniejszym ttumaczeniu tekstu ,stowo w stowo”.
Z czasem zastgpiono go modelem horacjaniskim, w ktéorym najwazniejsze byto nastawienie
na efekt, wiec wszystko to, co obce, zostawato sptycone, a przektad miat sie dobrze czytaé.
Natomiast w modelu schleiermacherowskim w ramach przektadu nastepuje transfer miedzy
kulturami, tekst ttumaczony przechodzi z jednego systemu kulturowego do innego, a naj-
istotniejszym elementem procesu jest nastawienie na odbiorce przektadu przy jednocze-
snym zachowaniu swoistosci dzieta oryginalnego (Nowak 2017).

Jak zatem funkcjonuje ttumaczenie dzis i jak mozna wykorzysta¢ przektady ty-
tutéw filmowych na zajeciach z jezyka polskiego jako obcego? Konotacje seman-
tyczne, sktadniowe, frazeologiczne wywotywane przez dany przektad mogg zostac
wykorzystane na lekcji, aby stata sie ona miejscem rozwijania nie tylko umiejetnosci
odtwarzania wyuczonych wzordw i schematéw jezykowych. Mozna uczynic¢ z niej
pole rozwijania kompetencji jezykowe;j i kulturowej studenta lub ucznia i miejsce
do zywych dyskusji nad istotg jezyka.

Potencjat tytutow filmowych w dziataniach glottodydaktycznych wynika z tego,
ze filmy oglada sie przeciez niezaleznie od wieku, statusu spotecznego i kraju po-
chodzenia — sg obszarem kultury popularnej, kultury bez granic. To one spetniajg
Swietnie funkcje tekstu autentycznego, ktéry wywotuje emocje, a tym samym mo-
tywuje do dalszej nauki. Jak pisze Waldemar Martyniuk, ,tekst jest autentyczny
wtedy, [...] gdy jest dyskursem, gdy umozliwia przezycie, interpretacje, gdy sie moze
»wydarzyc« [...] gdy [przyp. — AT.] daje [...] okazje do zastanowienia, do przezycia”
(Martyniuk 1996: 45). Jednoczesnie tytut filmowy to nosnik, czesto metaforycznych,
sensow jezykowych i kulturowych, waznych w edukacji glottodydaktycznej.

Wspotczesne ksztatcenie jezykowe coraz czesciej opiera sie na dgzeniu do szyb-
kiego zdobycia przez osobe uczaca sie umiejetnosci komunikacyjnych. Kompeten-
cja jezykowa® — w rozumieniu nadanym jej juz przez generatywistéw — w wypadku

3 Termin kompetencja jezykowa odnosi sie do nieswiadomej znajomosci gramatyki, ktéra po-
zwala moéwcy uzywac jezyka i rozumiec go. Znany réwniez jako kompetencja gramatyczna lub I-jezyk
[jezyk zinternalizowany — przyp. A.T.]. [...] Kompetencja jezykowa, w rozumieniu Noama Chomsky’ego
i innych lingwistow, nie jest terminem oceniajgcym. Odnosi sie raczej do naturalnej wiedzy jezykowej,
ktéra pozwala osobie dopasowywac do siebie dZwieki i znaczenia”. (The term linguistic competence
refers to the unconscious knowledge of grammar that allows a speaker to use and understand a lan-
guage. Also known as grammatical competence or I-language. [...] As used by Noam Chomsky and
other linguists, linguistic competence is not an evaluative term. Rather, it refers to the innate linguistic
knowledge that allows a person to match sounds and meanings — ttum. AT.) (Nordquist 2020). Piszac
o kompetencji jezykowej, mam zatem na mysli umiejetnos¢ postugiwania sie jezykiem (w miare) zgod-
nie z regutami i bardziej czy mniej intuicyjnego rozpoznawania regut rzgdzacych jezykiem (rozpozna-
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tak zgramatykalizowanego jezyka jak jezyk polski trudna jest do , nieSwiadomego
nabywania”. Trudno wyobrazi¢ sobie nauczanie polszczyzny bez edukacji fleksyjnej,
ale skupienie sie przede wszystkim (jesli nie wytgcznie) na poprawnosci gramatycz-
nej nie daje uczagcym sie miedzy innymi przestrzeni na swobodne wypowiadanie
sie zgodne z indywidualnymi cechami charakteru. Pomijany w sytuacji uczenia
opartego przede wszystkim na poznawaniu gramatyki jest bowiem wazny etap
ksztatcenia jezykowego polegajgcy na przetwarzaniu, kreatywnym konstruowa-
niu i rekonstruowaniu oraz transformowaniu. To kompetencja, ktérg w sposéb na-
turalny nabywajg dzieci w wieku przedszkolnym w kazdym jezyku. Niestety, dos¢
czesto edukacja szkolna i konieczno$¢ zdawania kolejnych testéw i egzamindw te
umiejetnos$¢ ogranicza. A jest ona niezbedna do percepcji i recepcji, do nabycia
umiejetnosci rozktadalnosci* ogromnej liczby tekstéw kultury oraz jej emblematéw
— jak choéby tekstéw kultury wysokiej z dzietami literackimi najwybitniejszych pol-
skich tworcéw. Bez umiejetnosci rozktadalnosci formacji stowotwoérczych i frazeolo-
gicznych, takze takich tworzonych ad hoc, niemozliwe jest zrozumienie mentalnosci
Polakéw, wyrazanej np. w reklamach, memach, polskim hip-hopie itd. Oba typy
uczestnictwa w kulturze sg niezbedne do swobodnego poruszania sie w polskim
spoteczenstwie — oba stuzg integracji, ktéra zapobiega alienacji, poczuciu obcosci
w nowym swiecie.

| tu — jak nie po raz pierwszy podpowiada mi doswiadczenie dydaktyczne — film
stac sie moze zaréwno przedmiotem (jest on wszakze tworem i wytworem kultury),
jak i narzedziem (dostepnym, popularnym i oczywistym) ksztattowania kompeten-
cji jezykowej. Przyjrzyjmy sie zatem tytutom filmow i seriali z réznych stron swiata,
ktére stac sie mogg katalizatorem wyzwalania intuicji jezykowe] i pokazywania, ze
w miare nieskrepowane gry i zabawy jezykiem sg nie tylko mozliwe, lecz takze roz-
wijajgce. Dodam, ze nawigzanie do kultury rodzimej (méwimy wszak o filmach za-
granicznych) studentéw i stuchaczy bedzie czynnikiem silnie motywujacym ich do
aktywnego uczestnictwa w lekgiji.

Analize tytutéw filmowych wypada zaczg¢ od przyktaddw, ktdre nastreczajg
probleméw w ttumaczeniu gtdwnie na poziomie leksykalnym. Jak pisze Luigi Mari-
nelli w tekscie Dwuznacznos¢ Quo vadis: ,,To wtasnie dwuznacznosé, przektadalnosé
lub [...] mozliwos¢é »twdrczej zdrady« dzieta s w najoczywistszy sposob przyczyng
i koniecznym rezultatem jego dtugiego trwania w czasie historycznoliterackim”
(Marinelli 2021). Wydaje sie, ze adekwatnosci tego twierdzenia w kontekscie kulto-
wosci obrazu filmowego ttumaczy¢ nie trzeba. Wystarczy spojrze¢ na wyrezysero-
wany przez Kevina Costnera w 1997 roku film The Postman. Fabuta umiejscowiona

wania zapozyczen, rekonstruowania praw stowotwadrczych danego jezyka) niekoniecznie na podstawie
metodycznie poznawanych regut systemowych.

4 Zob. rozktadalno$é ,,odzwierciedla rézne stopnie swiadomosci méwigcych na temat pewnych
aspektow ztozonosci wyrazen” (Waszakowa 2000: 65).
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w 2013 roku® opowiada historie mezczyzny, ktéry znajduje porzucony samochéd
pocztowy, a w nim torbe z listami i mundur listonosza. Bohater zaczyna rozwozi¢
korespondencje, a roznoszone przez niego listy stajg sie symbolem nadziei, ze kie-
dys powrdcg dawne czasy.

Zagadka pozostaje polskie ttumaczenie tytutu. Oto bowiem swojsko brzmigcy
i wieloznaczny, w kontekscie fabuty filmu, listonosz zamienit sie w tajemniczego Wy-
stannika przysztosci, ktérego widz odnajdzie w filmowej opowiesci tylko wtedy, jesli
zdecyduje sie na catkowicie alegoryczny sens nazwy. Co ciekawsze, film powstat na
podstawie powiesci Davida Brina z 1985 roku, ktéra zaréwno w oryginale, jak i w je-
zyku polskim nosi tytut Listonosz. Zatem polski tytut filmu z perspektywy ekwiwa-
lencji translatologicznej nie tylko bez potrzeby sugeruje interpretacje dzieta, lecz
takze bez wyrazniej przyczyny zrywa wiezi filmu z jego literackim pierwowzorem.
Jedynym wyttumaczeniem tego zabiegu wydaje sie anegdota z czasu premiery filmu
w Polsce, ktdra glosita, ze zaden Polak nie poszedtby na film pt. Listonosz, ktéry trwa
177 minut®, a zatem trzeba byto mu nadac tytut bardziej chwytliwy i obiecujacy ja-
kies niezwykte doznania.

Inne problemy ttumaczeniowe odstania film zatytutowany w polskiej wersji
Pierwszy Snieg w rezyserii Tomasa Alfredsona’. Jest to amerykariska adaptacja skan-
dynawskiego kryminatu® o oryginalnym (i powtdrzonym w filmie) tytule The Snow-
man (norw. Sngmannen). Dzieto opowiada historie detektywa, badajacego sprawe
zaginiecia kobiety, ktérej szalika uzyto do przystrojenia tytutowego batwana. Oczy-
wiste wydaje sie, ze w wers;ji polskiej film powinien nosi¢ tytut Batwan. Ingerencja
w tytut nastrecza przeciez wielu ktopotow. Widz przestaje wigzac ttumaczenie z ory-
ginatem, tym samym — jak we wczes$niejszym wypadku — ginie zwigzek z oryginal-
nym dzietem literackim, na podstawie ktorego nakrecono film. W dodatku polski
tytut powoduje dezorientacje — $nieg jest bowiem elementem towarzyszgcym bo-
haterom wtasciwie przez caty czas trwania filmu, trudno go zatem nazwac pierw-
szym albo ostatnim.

Co jednak statoby sie, gdyby dystrybutorzy zachowali oryginalny tytut i film
oscylujacy wokdt tematyki morderstw kobiet zatytutowali Batwan? Specyfika jezyka
polskiego i znaczenie, ktdre niesie ze sobg wtasnie to stowo, pozwalajg sgdzi¢, ze nie
bytby to najlepszy wybor. Polski batwan to przeciez nie tylko wystepujgcy w filmie
Sniegowy stwor — dzieciecy symbol zimy, lecz takze przesmiewcze okreslenie uzy-

5 Czyli w przysztosci w stosunku do roku 1997.

& Premiera polska filmu odbyta sie w 1998 roku. Nie byt to czas, kiedy az tak dtugie filmy byty
standardem.

7 W tekscie uwzgledniam tytuty nowszych filméw. Klasyczne przyktady ,,dobrych i ztych” ttuma-
czen (Wirujgcy seks, Szklana putapka, Orbitowanie bez cukru i wiele innych) zostaty oméwione przeze
mnie w tekscie Adaptacja kontekstu kulturowo-historycznego w ttumaczeniu tytutéw filmowych (Tam-
bor 2018).

8 Ksigzka zostata napisana przez mistrza skandynawskich kryminatéw Jo Nesbg.
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wane w stosunku do cztowieka, ktérego chcemy obrazi¢ (por. Wielki stownik jezyka
polskiego). Oba opisane znaczenia odbieratyby, jak sie wydaje, opowiesci klimat
grozy. Trzeba jednak pamieta¢, ze

[e]tymologicznie stowo batwan wywodzi sie z sanskrytu (jezyka starozytnych, sredniowiecz-
nych i wczesnonowozytnych Indii), w ktérym bala to ‘sita, moc’, a przyrostek -van ‘posiada-
nie’. W prostym ttumaczeniu forma batwan znaczytaby wiec ‘silny, potezny’. | rzeczywiscie.
W jezyku kirgiskim balvan to ‘sitacz lub bohater’, a w perskim pahlevan oznacza ‘bojownika,
bohatera’ (druga definicja to ‘stup na jego cze$¢, kloc, bryta’) (O batwanie...).

Gdyby zatem wybrac te droge interpretacji, tytut nidstby ze sobg zupetnie inne
znaczenia i sensy. Czy znane polskiemu widzowi? Chyba nie. Jednak samo stowo baf-
wan i wigzane z nim konotacje znaczeniowe mogtyby stac sie tematem pogtebionej
dyskusji lekcyjnej. Sg przeciez na swiecie kultury (jezyki), w ktérych ,,sSniezny stwor”
nie niesie ze sobg, ze wzgledow , klimatycznych”, zadnych konotacji, a sg zapewne
takie, w ktérych okreslenia i przymioty batwana sg znacznie bardziej rozbudowane
niz w jezyku polskim®.

W tej samej kategorii co Pierwszy Snieg pomiesci¢ mozna bytoby jeden z fil-
moéw platformy Netflix Otherhood'® (Life beyond Motherhood). Film porusza do$¢
rzadko omawiany publicznie problem niemoznosci pogodzenia sie dojrzatych kobiet
z ,utratg” dzieci, ktore opuszczajg rodzinny dom (,,syndrom opuszczonego gniazda”)
i czasu, ktéry muszg sobie zagospodarowac przed przyjsciem na swiat wnukdéw.
Dos¢ powazny i poetycki oryginalny tytut (utworzony poprzez usuniecie litery m ze
stowa motherhood)'! zostat przez polskiego dystrybutora przettumaczony w sposéb
deprecjonujgcy, choé najpewniej w zamierzeniu — zabawny. Efektem jest karyka-
turalny twér Mamusie bez synusiow*!, ktéry nie brzmi w jezyku polskim ani przy-
jemnie dla ucha, ani odpowiednio taktownie. Nie oddaje tez ztozonosci problemu.
Co wiecej bowiem, uzycie stéw w tytule moze wywotywac negatywne nastawienie
widza wobec bohateréw. Stowo synus uzywane jest przeciez najczesciej w stosunku

9 ,Przektad [...] nie polega na dostownym ttumaczeniu, lecz na przekazaniu pewnego zamystu,
ktéry ma byc zrozumiaty i dostosowany do realiow w $Swiecie odbiorcy. | tak na przyktad tytut Bara-
nek Bozy dla Eskimosow mozna by przettumaczy¢ np. jako Foka Boza, bo to wtasnie bedzie dla nich
co$ odpowiadajacego ich wiedzy o Swiecie. Baranka raczej na oczy nie widzieli” (Tambor 2018: 115).

10 polski bezposredni odpowiednik tego stowa to innos¢, odmiennosé, jednak nie takie znacze-
nie ma on w oryginalnym amerykanskim wydaniu. ,What is otherhood? The simplest answer is that
it’s motherhood without the m. At the beginning of Otherhood, now streaming on Netflix, the word
motherhood comes up on the screen before the letter m falls and tumbles away. It’s the first laugh
of the film — and a nod that this feels like the last laugh for so many of us women who are post-chil-
drearing and pre-grandmothering” (Schulman 2019) — cytat pozostawiam w wersji oryginalnej, gdyz
ttumaczenie nie jest w stanie oddac opisywanej w przywotanym artykule gry jezykowe;j.

11 Swoja droga, konia z rzedem temu, kto wymyslit ten by¢ moze oddajacy ducha oryginatu,
ale wyjatkowo zniechecajacy do seansu polski tytut” (Stasiowska 2019), pisze jedna z recenzentek na
portalu film.org.pl
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do matych dzieci. W odniesieniu do osoby dorostej pojawia sie tylko wéwczas, gdy
chcemy podkresli¢ jego niedojrzatos¢ emocjonalng i spoteczng. Problem poruszony
w filmie wymaga zdecydowanie powazniejszego i dogtebniejszego przemyslenia ty-
tutu. By¢ moze, jak sugeruje w rozmowie o przedmiocie niniejszych rozwazan jeden
ze specjalistow, dobrym odpowiednikiem bytoby tu stowo nieptodnosc jako okres-
lenie stanu, w ktorym jesteSmy bezproduktywni i nie potrafimy znalez¢ dla siebie
celu i miejsca’?.

Ciekawym w kontekscie omawianych zagadnien i wymagajgcym dtuzszego
namystu przyktadem jest takze wtoski filmowy hit, ktérego popularnos¢ i sukces
mierzony jest dzis$ liczbg powstajgcych na $wiecie remake’dw?3, czyli Perfetti sco-
nosciutti**. Film opowiada historie przyjaciot, ktérzy regularnie spotykajg sie na
wspolnych kolacjach. Podczas jednego ze spotkan pada propozycja, aby wszystkie
potaczenia telefoniczne prowadzic¢ przez system gtosnomowigcy, a SMS-y i inne wia-
domosci czytac na gtos. Jak mozna sie domysli¢ — wieczdér ujawnia wiele skrywanych
gteboko sekretdw i odstania prawdziwg nature biesiadnikéw.

Witoska wersja filmu w polskim ttumaczeniu otrzymata bardzo dtugi®®, acz —jak
sie wydaje — zgrabny tytut, ktory spotkat sie z dos¢ dobrym odbiorem widzéw: Do-
brze sie ktamie w mitym towarzystwie. Uwazam te twdrczg ekwiwalentyzacje za bar-
dzo udang®®. Ciekawa jest réwniez dalsza droga filmu. W oryginalnym wydaniu tytut
zostat bowiem, jak wspomniatam wczesniej, zmieniony, jednak podczas tworzenia
polskiego remake’u powrdcono do pierwotnej wersji tytutu (Nie)znajomi'’. Zabieg
mozna ttumaczyc¢ tym, ze nikt nie spodziewat sie popularnosci, jaka zdobedzie film
i nie przewidywat dalszych ,translatorskich przygdd”.

Na tym jednak nie koniec. Przywotany film mdgtby bowiem stanowi¢ dosko-
naty materiat na zajecia z grupami wielonarodowosciowymi. Oto bowiem mamy
do czynienia z ciekawg formg adaptacji, ktdra daje mozliwos¢ poréwnania poszcze-
gélnych watkdw i ich kulturowego ujecia. Uczacy sie moga opowiedzie¢ o tym, jak

12 Sugestia tytutu pochodzi od dra Pawta Zakrajewskiego z Instytutu Jezykoznawstwa Uniwersy-
tetu Slaskiego w Katowicach.

13 Zgodnie z informacjami prasowymi jest ich obecnie 24 — por. https://en.wikipedia.org/wiki/
Perfect_Strangers_(2016_film).

14 W dostownym ttumaczeniu: doskonali / idealni nieznajomi.

15 Jednym z czesto wskazywanych wyznacznikow dobrego tytutu jest wtasnie jego dtugosc.
Tytut powinien byc¢ , krétki — choc¢ zdarzaja sie czasem wyjatki od tej reguty: Zabdjstwo Jessiego Ja-
mesa przez tchorzliwego Roberta Forda (oryg. The Assassination of Jesse James by the Coward Robert
Ford); Wszystko, co chcielibyscie wiedzie¢ o seksie, ale baliscie sig zapytac (oryg. Everything You Always
Wanted to Know About Sex [But Were Affraid To Ask])” (Tambor 2018: 106).

16 Zob. ogromnie ciekawe rozwazania o roli czynnika kulturowego w nadawaniu nazw w: Rut-
kowski 2022.

17 Dodanie do wykorzystanej gry jezykowej stowa idealny lub perfekcyjny wywotatoby zapewne
wrazenie kalki z jezyka angielskiego. Zamiast tego wykorzystano w interesujacy sposdb forme graficz-
nego zapisu.

PORADNIK JEZYKOWY 6/2023



72 AGNIESZKA TAMBOR

w ich kraju zostata potraktowana wersja oryginalna i jakie ewentualne zmiany zaszty
w stosunku do oryginatu. Doswiadczenie dydaktyczne pokazuje, ze osoby uczgce
sie jezyka obcego korzystajg z mozliwosci méwienia o wiasnych kulturach i chetnie
pogtebiajg znajomosc stownictwa, ktére pozwala im opowiadac o swiecie znanym
i oswojonym?8,

Jednak to nie jedyny powdd, dla ktdérego zatrzymuje sie przy tym filmie dtu-
zej. Jest on takze swietng podstawg rozwazan jezykowych. Jak juz wspomniatam,
wtoski oryginat doczekat sie 24 remake’dw, ktérych tytuty w wiekszosci wypad-
kéw pozostajg wierne oryginatowi. Sg jednak od tej reguty wyjatki: turecki Cebim-
deki Yabanci (Stranger in my Pocket), wegierski BUEKY® (Happy New Year), rosyjski
lpomkaa cease (Loud Connection), armenski Ulithuyn pudwbmpny (Unknown Sub-
scriber), wietnamski Tiéc trdng mdu (Blood Moon Party) czy azerbejdzanski Geri
Dénanlar (The Returners®0). Tytuty dajg pole do bardzo ciekawe]j dyskusji — nastepuje
w nich przeniesienie punktu ciezkosci na rézne elementy filmu (ludzi, urzadzenie,
dzien wydarzen), co juz samo w sobie staje sie pretekstem do rozmowy. Nawet bez
ogladania poszczegdlnych wersji tatwo wyobrazi¢ sobie wielopoziomowe éwiczenie,
w ktorym, na podstawie tytutu wiasnie, wskazaé¢ mozna potencjalne zmiany, ktére
dokonaty sie w scenariuszu.

Czynigc rozwazania fabularne i skupiajac sie jednoczesnie na tytutach i przy-
wotanych juz na poczatku tekstu sposobach ich ttumaczenia, warto zastanowic sie
takze, jakie techniki i dlaczego zostaty w danym jezyku zastosowane. To jednak wciaz
nie koniec mozliwosci rozbudzania jezykowej analitycznej intuicji uczgcych sie. Jesli
siegniemy do zestawienia remake’6w?!, watpliwosci wzbudzi np. wersja francuska
tytutu, a wtasciwie jej ttumaczenie na jezyk angielski. Oto bowiem lakoniczny i jed-
noczes$nie znaczacy tytut Le Jeu (gra) oddany jest jako Nothing to Hide. Zwigzek
z oryginatem zostat tu zatem zatarty podwdjnie — na pierwszym poziomie w ttuma-

18 Studenci / uczniowie bardzo chetnie poznajg sfownictwo, ktére pozwala im opowiadaé o wta-
snych krajach i kulturach. W glottodydaktyce tendencja do tworzenia podrecznikdw przeznaczonych
dla konkretnych grup narodowosciowych jest w ostatnich latach coraz silniejsza. O ile bowiem niezwy-
kle wazna jest umiejetnos¢ wypowiadania sie w jezyku polskim o polskich miastach, polskiej faunie
i florze, regionalnych daniach i tradycjach swigtecznych, o tyle wydaje sie, ze rownie wazna (jesli nie
wazniejsza) jest dla cudzoziemca umiejetnosc opisania tych samych watkéw z uwzglednieniem miejsca
pochodzenia. A to wymaga niejednokrotnie znajomosci ,,egzotycznego”, jakby nie byto, w kontekscie
podrecznikowym stownictwa. Aby pochodzgcego z Chin studenta wyposazy¢ w umiejetnos¢ opowie-
dzenia o sposobach poruszania sie pekinskim metrem, Japoriczyka w jezyk potrzebny do opisania tech-
nik walk sumo, a Wtocha w nazwy produktéw i czynnosci wykonywanych w kuchni, siegnac trzeba do
Internetu, wiedzy wtasnej, ksigzek lub filmu, ktéry jest przedmiotem niniejszych rozwazan.

19 Boldog Uj Evet Kivanok! Co znaczy: Zycze szcze$liwego nowego roku! Wegrzy skracajg sobie te
cztery stowa, ograniczajac sie do ich pierwszych liter: BUEK! Traktuja to jako oddzielne stowo i gdziekol-
wiek znajdziesz sie na Wegrzech pierwszego stycznia, wszedzie styszysz: Buék, buék, buék!!l” (Fekete
2015).

20 Wielojezyczne stowniki internetowe wskazujg ttumaczenie ,repatrianci”.

21 Por. https://en.wikipedia.org/wiki/Perfect_Strangers_(2016_film)
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czeniu na jezyk francuski, pdzniej zas w angielskim przektadzie francuskiego ttuma-
czenia wtoskiego tytutu.

Podobnie rzecz ma sie z tytutem chiriskim K& £ 0. Tu mnogo$¢ interpreta-
cji pomiedzy jezykami jest jeszcze wieksza. Ttumacz elektroniczny Google wskazuje
w tym wypadku na znaczenie ‘potgczenie przychodzace’, tytut na jezyk angielski
przettumaczony zostat jako Kill Mobile. Z kolei Chiiczycy pytani o znaczenie chiniskiej
frazy wskazujg na znaczenie ‘telefon dzwoni jak szalony’.

Przy okazji spojrzenia na kino wtoskie warto wspomniec¢ inng produkcje z tego
kraju — Per tutta la vita??. Film to historia czterech matzenstw, ktére dowiadujg sie,
ze ich $luby byty niewazne, bo zostaty udzielone przez osobe podszywajacy sie pod
ksiedza. Tworcy filmu zadajg pytania o nature zwigzku i o to, kiedy cztowiek czuje sie
naprawde szczesliwy. Film, o ktérym mowa, to jeden z nielicznych wypadkéw, w od-
niesieniu do ktorych stwierdzié¢ mozna, ze tytut polski (Nie)dfugo i szczesliwie?, cho¢
odlegty od pierwowzoru, przebit go pomystowoscig. Wszelkiego rodzaju gry jezy-
kowe spetniajg, stawiane tytutowi, wymogi chwytliwosci i konstytuujg oczekiwania
widzéw?4, ewidentnie sugerujgc komedie [bo: szczesliwie] z elementami dramatu
[bo: (nie)dtugo]. Taki zabieg, czyli nadanie filmowi nowego tytutu (nie jest to wszak
ttumaczenie), i osiggniety rezultat tego zabiegu jest spetnieniem postulatu stawia-
nego przez Betczyka, wedle ktérego tytut winien by¢

wizytowka i wabikiem, ktéry ma zwrdci¢ uwage potencjalnego klienta, by go sktoni¢ do
wyjscia do kina, siegniecia po konkretna ptyte czy kasete w wypozyczalni, wybrania tego,
a nie innego kanatu w telewizji. Tytut powinien zatem by¢ przede wszystkim zrozumiaty (czyli
zasadniczo wyrazony w jezyku odbiorcy), ale takze atrakcyjny i intrygujacy, budzi¢ pozadane
skojarzenia, nawigzywac do tresci filmu i dobrze go »sprzedawac« (Betczyk 2007: 120).

A ze studentami czy uczniami warto sie zastanowi¢, co intryguje i zacheca. Gteb-
sza refleksja nad oboma tytutami pozwolitaby chocby na prébe odkrywania istoty
aluzji czy metaforyzowania.

| w tym wihasnie miejscu warto przywotaé jeszcze jeden tytut, ktéry mozna uznac
za jeden z najlepszych polskich przektadéw ostatnich lat. Mowa o produkcji animo-
wanej Turning Red, czyli To nie wypanda.

W filmie Disneya i Pixara pt. To nie wypanda poznajemy Mei Lee, pewng siebie trzynasto-
latke, szkolng kujonke i idealng, niesprawiajaca ktopotéw corke. Jednak czas dojrzewania
zmieni dotychczas uporzadkowany swiat dziewczyny w totalny chaos. Jej nadopiekuricza,
by nie powiedzie¢ natretna, mama Ming nie odstepuje jej na krok, co tylko pogtebia fru-

22 Ttumaczenie dostowne: ,na cate zycie”.

23 Tytut odwotuje sie oczywiscie do bajkowo-basniowej frazy ,i zyli dtugo i szczesliwie”.

24 Tytut ,ma w pewien, bardzo umowny sposdb streszczac fabute filmu, tym samym nadajac mu
pewng osobowosc” (Tambor 2018: 106).
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stracje nastolatki. A jakby tego byto mato, za kazdym razem, gdy Mei odczuwa silne emocje
(czyli praktycznie ZAWSZE), zmienia sie w ogromna... pandke ruda! (To nie wypanda — opis
dystrybutora).

Opis filmu warto przytoczy¢ w catosci, daje on bowiem pole do analizy zaréwno
oryginalnego, jak i polskiego tytutu, a zatem moze stanowié¢ swietne tto do dyskusji
dotyczacej nie tylko tytutu filmu per se, lecz takze dojrzewania, emocji i ich wer-
balizowania w rdznych kulturach?. Fraza turning red odnosi sie przeciez nie tylko
do naocznej rudosci®® zwierzecia, w ktdre przemienia sie gtéwna bohaterka filmu,
lecz takze do istniejgcego takze w jezyku polskim idiomu stac sie czerwonym jak...
Warto wzigé tu pod uwage fakt, ze czerwienie¢ mozna i ze wstydu, i z wsciektosci?’.
,»Film pokazuje [...] dojrzewanie bez ogrédek. Moment gigantycznej hormonalnej eks-
plozji przedstawia tak, jak faktycznie wyglada — jest tu wiec niepolukrowany, oczyszcza-
jacy i destruktywny zarazem, a przy tym strasznie bataganiarski” (Czartoryski). Z kolei
polski tytut odnosi sie przede wszystkim do ograniczen spotecznych, jakie naktada
na nas $wiat, i w nastoletnim, i w dorostym zyciu. Zostaje tu wykorzystany zabieg
zachecajgcy widza do siegniecia po tytut brzmigcy swojsko, a jednoczesnie intrygu-
jaco, poniewaz:

[rlozwigzywanie zagadek i tamigtdwek nalezy od dawna do repertuaru zabaw i sposobow
spedzania wolnego czasu wielu Polakdw. Swiadczg o tym wprost nie tylko opisy obyczajow
wielu pokolen naszych przodkdw, ale posrednio takze zawartos¢ réznego typu stownikow,
zwtaszcza ogdlnych stownikdw jezyka polskiego i stownikéw wyrazéw obcych, w ktérych zo-
staty zarejestrowane nazwy tego typu rozrywek (Nowowiejski 2013).

Kolejny, wart uwagi i odmienny od opisanych wczesniej, przyktad, to francuski
dramat Les Choses humaines. Fabuta filmu jest z pozoru prosta — oto mtody, bogaty
i uprzywilejowany cztowiek zostaje oskarzony o gwatt przez niepetnoletnig cérke
partnera swojej matki. Mfodzi ludzie wyszli razem na impreze, a tego, co stato sie
pozniej, widz dowie sie dopiero w ostatnim, finatowym akcie filmu. Historia roz-
grywa sie w wielu ptaszczyznach — obecny jest w filmie konflikt ptciowy, kulturowy,
a takze konflikt pokolen. Francuski tytut (,ludzkie rzeczy”) swietnie oddaje nature
filmu francuskiego rezysera. To przemyslana nazwa nadana dzietu, ktéra nie sta-
wia widza po zadnej ze stron konfliktu i koresponduje ze sceng finatowa. Koricowe
mowy prawnikOw reprezentujacych obie, spierajace sie ze sobg o nature gwattu,
strony konfliktu, to w istocie wazne i dosadnie wyrazone manifesty Swiatopogla-

% To nie wypanda stawia widza na styku amerykanskiej i chinskiej kultury, dajac spore pole do
analiz i poréwnan.

26 Przybierania koloru rudego / czerwonego”.

27 W grupie wielonarodowosciowej warto siegng¢ do innych jezykdw, obecnej w nich symboliki
koloréw oraz ich zwigzku z emocjami.
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dowe —to prdba wstrzgsniecia kazdym, kto ma na jakikolwiek temat , jedyne stuszne
zdanie”. Francuski tytut daje zatem widzowi wolnos¢ w interpretacji przedstawio-
nych zdarzen.

Polski tytut filmu jest krétki i dosadny — Oskarzony. Spetnia podstawowe zada-
nia, jakie stawia sie nazwie — jest bardziej chwytliwy i streszcza film. Bez watpienia
jednak programuje takze recepcje widza, a tej wtasnie bardzo , ludzkiej rzeczy” re-
zyser probowat uniknac.

Ostatni, wart dtuzszego oméwienia problem ewokuje tytut krétkiego belgij-
skiego serialu Twee Zomers. W duzym skrocie to historia grupy bliskich przyjaciét,
ktdérzy spotykajg sie na wspdlnym wyjezdzie wiele lat po tym, jak w ich kregu doszto
do ataku na tle seksualnym. Podczas spotkania na jaw wychodzg dawno skrywane
tajemnice, a miedzy bohaterami wybuchajg napiecia i wzajemne pretensje. Tytut se-
rialu jest doskonatym przyktadem na to, ze nie zawsze mozna zachowac oryginalny
tytut w dostownym ttumaczeniu na jezyk, ktory charakteryzuje sie zupetnie inng
specyfika. Nie ma tu mowy o watpliwosciach kulturowych, w gre wchodzg jednak
problemy gramatyczne. Jesli ttumacz chciatby zachowac tytut, musiatby po polsku
postuzyc sie frazg ,,dwa lata”. GdybysSmy chcieli sprawdzi¢ rozumienie tej frazy wsrod
rodzimych uzytkownikéw jezyka polskiego, z catg pewnoscig wiekszo$¢ badanych
wskazataby na znaczenie ‘rok po roku’ lub ‘rok plus rok’, kierujgc sie oczywistym
skojarzeniem, ze stowo lata w tym wyrazeniu to liczba mnoga od rzeczownika rok.

O tego rodzaju parze wyrazdw mowi sie w terminologii jezykoznawczej: formy supletywne
(z fr. supplétif, z tac. suppleo ‘uzupetniam’), czyli niepodobne do siebie gramatycznie, brzmie-
niowo i graficznie, niezwigzane zadnym pokrewienstwem etymologicznym, cho¢ nalezace
do tego samego wzorca odmiany (mimo ze tworzy sie je od réznych tematow fleksyjnych)
(Malinowski 2015).

Taki zabieg zburzytby zupetnie sens oryginalnego tytutu, w ktérym chodzi prze-
ciez o dwukrotnie pojawiajgcy sie —w odlegtosci 30 lat — jedng pore roku: lato.

Opisywany problem jest o tyle intrygujgcy, ze fraza dwa lata mogtaby w jezyku
polskim oddawac dostowny, zatozony przez twdércow sens. Z catg pewnoscig jednak
dowolne badanie frekwencyjnosci pojawiania sie w polszczyznie liczby mnogiej rze-
czownika lato wskazatoby na stosunkowo rzadkie jej wystepowanie. tatwo wskazaé
strony, ktére zdajg sie wrecz sugerowac jej nieistnienie: ,,Rzeczownik LATO, w formie
liczby pojedynczej oznaczajacy dzis najcieplejszg pore roku, a w formie liczby mno-
giej uzupetniajgcy deklinacje rzeczownika ROK” (LATO, lato...)?8. Moze wiec polski

28 Jezykoznawca zrozumie zapewne zamierzony sens przytoczonej we fragmencie ,,ciekawostki”.
Jednak juz zwykty uzytkownik jezyka lub cudzoziemiec na nizszych i srednich poziomach zaawansowania
jezykowego moze zostac przez nig wprowadzony w btad — por. https://nck.pl/projekty-kulturalne/pro-
jekty/ojczysty-dodaj-do-ulubionych/ciekawostki-jezykowe/lato-lato-wszedzie-,cltt, L
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tytut serialu 30 lat pdzniej (odbiegajacy od tytutu oryginalnego) warto bytoby zasta-
pi¢ frazg powtdrne lato, kolejne lato czy lato po raz wtdry.

Rozwazania o mniej i bardziej stosownych ttumaczeniach tytutéw filmowych na
jezyk polski warto zakonczyé¢ przyktadem ,oryginalnym”. Jest nim z catg pewnoscia
tytut francuskiego filmu Viens je t'emmeéne, ktory na jezyk angielski przetozono jako
Nobody’s hero. Wydaje sie, ze jest to ttumaczenie odlegte, lecz pod katem mar-
ketingowym — poprawne. Francuska fraza jest dos¢ tatwa do przettumaczenia na
jezyk polski. Tytut mégtby brzmiec ,,zabiore cie tam” lub wdzieczniej i zachecajgco:
,chodz, zabiore cie”, ,,chodZ ze mng”?°. Przez polskiego dystrybutora zostata ona
jednak potraktowana ,twdrczo”. W ten sposéb powstat film o wiele méwigcym ty-
tule Biegacz, dziwka, Arab, mgz3°.

Na przywotywane w niniejszym tekscie sposoby ttumaczenia i ekwiwalencje ty-
tutéw filmoéw na jezyk polski mozna spojrzeé przede wszystkim jako na ciekawy
materiat realioznawczo-jezykowy, ktory potrafi wzbogacié zajecia zwigzane z grama-
tyka i sfownictwem w nauczaniu jezyka polskiego jako obcego. Wyjscie poza stan-
dardowe, podrecznikowe tematy (jedzenie, zakupy, pogoda, plan dnia) powoduje
wzrost zainteresowania jezykiem, a takze che¢ poznawania faktycznych dawnych
i wspotczesnych tekstow innych niz polska kultur. Takie rozmowy i dyskusje, ¢wi-
czenia z podawaniem alternatywnych wtasnych propozycji przektadéw studenckich
pokazujg bowiem istote poznania nowego jezyka: umiejetnosé wyrazenia w nim
senséw, obserwacji $wiata, mozliwosci porozumienia, czyli nadawania i odbierania
komunikatéw. Najwazniejszy staje sie tu aspekt wyzwalania fascynacji kulturowej,
ktdra trwale taczy i zwigzuje z poznawanym krajem i jego obyczajowoscig, a na tym
przeciez kazdemu nauczycielowi zalezy najbardziej.
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Translation of film titles as a translatological and (glotto)didactic problem
Summary

This article is dedicated to the issue of translating film titles. The author examines the latest
blockbusters as a material enabling not only an interesting class discussion on translation
strategies, but also, or perhaps foremost, approach to titles as instruments for acquiring the
knowledge of a language and culture. Film titles and methods of translating them from foreign
languages are presented in the text as a class component that could help develop language
competence in learners, i.e. a skill that is often overlooked in the traditional language education
model, which focuses primarily on grammatical correctness and reconstruction of language
patterns.

Keywords: film — cinema — audiovisual translation — translation — title — culture — glottodidactics.

Trans. Monika Czarnecka
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1. WPROWADZENIE

Celem artykutu jest opis neosemantyzmu subskrypcja (oraz innych lekseméw z nim
zwigzanych) w polszczyznie. Tekst jest zatem kontynuacjg moich poprzednich artykutéw
na temat neosemantyzmow i zapozyczer semantycznych w jezyku polskim, publikowa-
nych w réznych czasopismach, przede wszystkim w ,,Poradniku Jezykowym” (ostatnie
dwa artykuty cyklu zostaty opublikowane w 2022 roku; Zabawa 2022a, 2022b).
Polszczyzna doby wspodtczesnej charakteryzuje sie m.in. intensywnymi proce-
sami internacjonalizacji i globalizacji leksyki (Dubisz 2018: 15, 22—23; Dubisz 2019:
15; szerzej o internacjonalizmach — zob. artykut J. Mackiewicz 2001), réwniez w po-
wigzaniu z tworzeniem nowych pofaczer wyrazowych (internacjonalne kolokacje,
Szczepankowska 2019) oraz przejmowaniem nowych znaczen (internacjonalizmy se-
mantyczne, Markowski 2004; 2012: 134; 2018: 246—-251). To wtasnie zapozyczenia
semantyczne, podobnie jak rodzime neosemantyzmy, sg dzi$ bardzo istotnym spo-
sobem pomnazania zasobu leksykalnego polszczyzny (Markowski 2018: 164—-165,
236; Dubisz 2022: 21). Ich liczba, jak sie wydaje, bedzie nadal wzrastaé, co jest
spowodowane m.in. rozwojem nowych technologii, rozwojem Internetu (handel,
komunikacja'), globalizacjg, emigracja, podrézami zagranicznymi czy rosngca zna-
jomoscia jezyka angielskiego wsrdd Polakow?. Prowadzenie statych badan w tym

1 S. Dubisz (2018: 15) pisze o tendencji do ,technicyzacji (elektronizacji) komunikacji we wszyst-
kich jej ptaszczyznach — indywidualnej, lokalnej, paristwowej i globalne;j”.

2 S. Dubisz (2019: 15) wspomina réwniez o innych zjawiskach w kontekscie proceséw zewnetrz-
nojezykowych i pozajezykowych, takich jak ograniczenie polityki jezykowej panstwa czy ostabienie
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zakresie i opis kolejnych innowacji semantycznych (zarowno rodzimych, jak i mo-
tywowanych wptywami obcymi, przede wszystkim angielszczyzng) jest zatem ko-
niecznos$cig. W tym artykule skupiam sie na jednej z takich innowacji — wyrazie
subskrypcja oraz jego derywatach.

2. OPIS NEOSEMANTYZMU SUBSKRYPCJA

2.1. Uwagi wstepne
USJP definiuje subskrypcje jako:

Urz. zobowigzanie sie do nabycia obligacji pozyczki panstwowej, akgji lub innych papieréw
wartosciowych albo do wykupienia okreslonego wydawnictwa, potaczone z przedptata
(USIP).

Z artykutu hastowego dowiadujemy sie ponadto, ze stowo to jest pozyczka z je-
zyka niemieckiego (a oryginalnie z taciny). Warto doda¢, ze nie wszystkie stowniki sg
w petni zgodne co do etymologii. Niektdre (np. SWJP) podajg jedynie zrédtostéw fa-
cinski, inne zas — poza niemieckim i tacinskim — takze francuski (WSWO, WSJP PAN).

Omawiane stowo stale rozszerza swdj zakres uzycia. Poczagtkowo wyraz, jak
stusznie wskazujg twércy USJP, byt uzywany w odniesieniu do instrumentow finan-
sowych (akcje, obligacje, certyfikaty inwestycyjne itp.), a takze ksigzek czy czaso-
pism. Obecnie jednak leksem?3 jest uzywany w wielu réznych nowych kontekstach?,
ktére przedstawie w czesci 2.2.

2.2. Opis nowych znaczen

Omawiany wyraz rozszerza swoj zakres uzycia w kilku kierunkach jednoczesnie.
W niektorych kontekstach jego znaczenie podstawowe (‘zobowigzanie sie do zakupu
czegos$ lub wykupienia jakiej$ ustugi, potgczone z przedptaty’) zostaje zachowane,
zmieniaja sie jedynie konteksty uzycia, w innych zas dochodzi do wyksztatcenia sie
catkowicie nowego znaczenia.

Po pierwsze, wyraz subskrypcja jest dzi$ czesto uzywany w odniesieniu do ptat-
nych tresci dostepnych na okreslonych stronach internetowych. Mamy tutaj zatem
do czynienia nie tyle ze zmiang znaczenia, ile raczej z rozszerzeniem kontekstu wy-

dziatalnosci kulturalnojezykowej. Mogg one, jak sie wydaje, takze przyczyniac sie do procesow globa-
lizacyjnych i internacjonalizacji leksyki.

3 Ze wzgledow stylistycznych uzywam zamiennie okreslen wyraz, sfowo oraz leksem, bedac jed-
noczesnie $wiadomym, Ze jest to pewne uproszczenie.

4 Nie jest to naturalnie krytyka USJP, lecz podkresleniem faktu, ze omawiany wyraz stale rozszerza
swoje znaczenie.
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nikajgcym ze zmian pozajezykowych, przede wszystkim rozwoju nowych technologii
(tradycyjne drukowane encyklopedie, stowniki itp., a takze prasa tradycyjna, sg dzis$
wypierane przez encyklopedie i stowniki internetowe, prase elektroniczng, ksigzki
elektroniczne i portale internetowe z wiadomosciami). Przyktady (1.-6.) takiego
uzycia omawianego stowa (zaczerpniete z Internetu) przedstawiam ponizej. Warto
tez zauwazy¢, ze wyraz subskrypcja w tym znaczeniu jest synonimiczny do stowa
prenumerata (czasem z dodatkowym okresleniem w postaci przymiotnika cyfrowa);
stowa te sg czesto uzywane wymiennie (zob. przyktady 2.-3.). Przyktad 1. odnosi
sie do portalu z wiadomosciami, 2.-3. do prasy internetowej, 4.—6. zas do portali
z ksigzkami elektronicznymi (e-bookami) i ksigzkami do stuchania (audiobookami):

[1] Onet Premium. Rdzne punkty widzenia w jednym pakiecie. Subskrypcja juz od 9,90 zt za
miesigc (https://premium.onet.pl)®.

[2] Subskrypcja cyfrowa. Zapraszamy do zapoznania sie z naszg aktualng ofertg subskrypcji
[...] W przypadku pytan dotyczacych oferty, wykupionej subskrypcji lub ewentualnych rekla-
macji prosimy o kontakt z naszym Dziatem Prenumeraty (https://www.wprost.pl).

[3] Wybierz pakiet subskrypcji Wyborcza.pl dla siebie [...] Tylko 7 zt (zamiast 13 zt) za tydzien
dostepu do artykutéw ,Wyborczej” i jej magazyndéw dla 3 osdb [...] Dodatkowo zyskasz: dwie
dodatkowe prenumeraty [...] (https://prenumerata.wyborcza.pl).

[4] Jesli jestes jedng z tych osdb, ktdra audiobooki i e-booki pochtania wrecz masowo, sub-
skrypcja ksigzkowa jest dla Ciebie. Sprawdz, co znajdziesz w najpopularniejszych aplikacjach
(https://adverther.pl).

[5] Nasze subskrypcje. Dzieki Storytel mozesz podzieli¢ sie tysigcami historii z najblizszymi.
Wybierz miedzy Storytel Unlimited, Storytel Family i Storytel Family+ i zacznij stuchac juz dzis$
[dotyczy audiobookdéw] (https://www.storytel.com).

[6] Dotacz do spotecznosci Empik Go [...] Czytaj i stuchaj w jednym z wygodnych abonamen-
tow. Wybierz ten, ktéry pasuje do Ciebie najlepiej! Z subskrypcji mozesz zrezygnowac w kaz-
dej chwili [dotyczy audiobookdw i ebookéw] (https://www.empik.com).

Po drugie, wyraz subskrypcja wystepuje dzi$ bardzo czesto nie tylko w odniesie-
niu do ksigzek i prasy, lecz takze innych débr kultury: filméw, seriali i muzyki. Oma-
wiane stowo pojawia sie zatem w pofaczeniu z serwisami oferujgcymi dostep do
filmoéw i seriali (przyktady 7.—8.) czy utworéw muzycznych (przyktad 9.), ale takze,
co ciekawe, w odniesieniu do tradycyjnego kina (przyktad 10.). Czasem jest uzywane
wymiennie ze stowem abonament (przyktady 8. i 10.):

[7] Subskrypcja HBO Max jest przedtuzana automatycznie do chwili jej anulowania (https://
www.hbomax.com).

5 Podaje tutaj (i w kolejnych przyktadach) jedynie adresy stron gtéwnych. Data dostepu do
wszystkich stron internetowych cytowanych w artykule: marzec 2023.
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[8] Koszt miesieczny wynosi w zaleznosci od wariantu planu abonamentowego 29 zt, 43 zt
albo 60 zt. W najtanszym abonamencie Netflixa mamy dostep jedynie do najnizszej jakosci
i mozemy ogladac tylko na jednym ekranie jednoczesnie. [...] Cho¢ do ptfatnosci za abona-
ment Netflixa podtgczona jest jedna karta, to przy wiekszych subskrypcjach do konta mo-
zemy dotaczy¢ takze inne osoby [...] Ostatni raz subskrypcje Netfliksa w Polsce podrozaty
w 2022 roku [...]¢ (https://www.zadluzenia.com).

[9] TIDAL ma nowe subskrypcje. HiFi kosztuje tylko 19,99 zt miesiecznie (https://www.tele-
polis.pl).

[10] Subskrypcja karty Unlimited Cinema City — program abonamentowy, ktéry oferuje Ci-
nema City (https://www.cinema-city.pl).

Po trzecie, kolejne konteksty, w ktérych pojawia sie wyraz subskrypcja, zwigzane
sg z szeroko rozumiang informatyka: chodzi tutaj m.in. o czasowy dostep do okres-
lonych programoéw (wraz z ich aktualizacjami), np. biurowych (przyktad 11.) czy an-
tywirusowych (przyktad 12.), a takze — w szerszym ujeciu — sklepu internetowego
z aplikacjami na smartfon (przyktad 13.):

[11] Microsoft 365 Personal [...] Subskrypcja odnawia sie automatycznie. Aby zapobiec na-
liczaniu optat w przysztosci, mozesz w dowolnej chwili anulowac subskrypcje (https://www.
microsoft.com).

[12] McAfee Total Protection. Obejmuje: dwa lata antywirusa premium, bezpiecznego prze-
gladania Internetu, optymalizacji komputera i menedzera haset z siecig VPN [...] Zapta¢ dzi-
siaj 429,00 zt za subskrypcje na 2 lata (https://www.mcafee.com).

[13] Anulowanie, wstrzymywanie i zmienianie subskrypcji w Google Play. Subskrypcje
w Google Play nie majg okreslonej daty zakoriczenia. Optaty bedziemy naliczaé na poczgtku
kazdego okresu rozliczeniowego, np. co tydzien, co rok lub z inng czestotliwoscig zgodnie
z warunkami subskrypcji (https://support.google.com).

Opisane wyzej rozszerzenia taczliwosci leksykalnej wyrazu subskrypcja zostaty
najprawdopodobniej zapozyczone z angielszczyzny, o czym Swiadczy przede wszyst-
kim fakt, ze wiele platform internetowych czy programoéw opartych na takim mo-
delu ptatnosci (np. Netflix, Microsoft Office, programy antywirusowe itp.) pojawito
sie najpierw w krajach angielskojezycznych. Na angielskg proweniencje nowych
uzy¢ subskrypcji wskazujg rdwniez zaréwno liczne kolokaty typu Netflix subscription,
software subscription, (Microsoft) Office subscription, ebook subscription itp. w kor-
pusach angielskich (np. NOW), jak i fakt, ze znaczenia eksplicytnie powigzane z ser-

6 Warto zwrdéci¢ uwage na niekonsekwencje dotyczaca zapisu nazwy platformy. Jej oficjalna
nazwa (takze w Polsce) to Netflix, ale zdarza sie takze zapis spolszczony Netfliks, zwtaszcza w przy-
padkach zaleznych (nie jest to jednak reguta). Trzeba tutaj dodaé, ze WSO PWN (2016: 22) dopuszcza
w wypadku nazw konczacych sie literg -x zapis (w przypadkach zaleznych) zaréwno z zachowanym -x-,
jak i -ks-. Dziekuje recenzentowi niniejszego tekstu za zwrdcenie mojej uwagi na ten fakt.
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wisami internetowymi zostaty juz zarejestrowane przez angielskie stowniki. Jedna
z definicji wyrazu subscription w stowniku ODE brzmi: ,,an arrangement by which
access is granted to an online service” (porozumienie, na mocy ktérego udzielany
jest dostep do ustugi lub serwisu internetowego; ttum. autora).

Po czwarte, stowo subskrypcja jest uzywane w catkowicie nowych sytuacjach,
niezwigzanych juz z dobrami kultury ani programami komputerowymi. Moze sie
ono odnosié np. do jedzenia i picia (przyktady 14.—16.), kosmetykdw do pielegnacji
ciata (przyktad 17.) czy myjni samochodowej (przyktad 18.). W przyktadzie 14. zna-
lazta sie interesujgca kontaminacja kawonament, powstata z potgczenia stéw kawa
i abonament. Kawonament jest opisywany jako rodzaj subskrypciji:

[14] Kawonament. Subskrypcja kawy w Zabce. Jedna ptatnoé¢ i tysigce ekspreséw do Twojej
dyspozycji przez caty miesigc. Wejdz do wielkiego sSwiata zabkowej kawy i ciesz sie pyszng
kawg kazdego dnia (https://www.zabka.pl).

[15] Subskrypcja na hot dogi i myjnie na stacjach benzynowych AMIC Energy (https://www.
tabletowo.pl).

[16] Jak dziata subskrypcja? To proste! Aby otrzymac paczke, zapisz sie do subskrypcji do
ostatniego dnia miesigca poprzedzajgcego dostawe. W paczce, ktérg otrzymasz do 10. dnia
miesigca, znajdziesz dwie starannie wybrane przez nas kawy z europejskich palarni (https://
forum.coffee).

[17] Elastyczna miesieczna subskrypcja 99 zt. Zaktadasz subskrypcje, a my pobieramy co mie-
sigc optate z Twojej karty. Kazdy box bedzie dla Ciebie wyjgtkowa niespodzianka. Mozesz
w kazdej chwili zrezygnowac z subskrypcji [dotyczy zestawdw kosmetykdw pakowanych
w pudetka] (https://purebeauty.pl).

[18] Jedng z oferowanych subskrypcji jest mozliwosé skorzystania z dowolnego programu

myjgcego na myjni automatycznej maksymalnie raz w tygodniu, czyli tacznie cztery razy
(https://pysznosci.pl).

Z przytoczonych cytatéw wyraznie wynika, ze obecnie stowo subskrypcja zna-
czgco rozszerzyto swoj zakres uzycia i jest uzywane juz nie tylko w powigzaniu
z instrumentami finansowymi czy dobrami kultury, ale — jak sie wydaje — moze po-
jawic sie w potgczeniu z leksemami odnoszgcymi sie do niemal dowolnego towaru.
Wazne jest zatem nie to, co jest przedmiotem zakupu, ale sposdb ptatnosci (ktora
odbywa sie cyklicznie, np. co miesigc). Ponizszy cytat, zaczerpniety z jednej ze stron
internetowych, dobrze obrazuje istote omawianego procesu:

Okazuje sie, ze w ramach subskrypcji sprzeda¢ mozna niemal wszystko. Kazdy z nas co mie-
sigc optaca platformy streamingowe, takie jak Netflix, Player czy HBO. Inni z kolei stawiajg
na muzyczne serwisy. W ramach subskrypcji zamawia¢ mozna kosmetyki czy tez czasopisma
i ksigzki. Okazuje sie, ze coraz popularniejsze stajg sie tez abonamenty na jedzenie (https://
pysznosci.pl).
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Takze i w tym wypadku wptyw angielszczyzny nie jest najprawdopodobniej bez zna-
czenia, por. duzg czestos¢ takich konstrukcji jak np. coffee subscription, food sub-
scription, toothbrush subscription itp. w angielskojezycznym korpusie NOW, a takze
0goblnos¢ definicji (a zatem uwzgledniajacag wiele mozliwych kontekstow) w stowni-
kach ODE i OED:

An advance payment made to receive or participate in something [ODE; ptatnos¢ z géry wy-
konana w celu otrzymania czego$ lub uczestniczenia w czyms — ttum. autora].

Regular payment for access to a commercially provided service; an agreement or contract
for this [OED; regularna opfata uiszczana za dostep do komercyjnie $wiadczonej ustugi;
takze: takie porozumienie lub umowa — ttum. autora].

Po piate, doszto do wyksztatcenia sie catkowicie odrebnego znaczenia wyrazu
subskrypcja. Poza podstawowymi kontekstami oméwionymi wyzej stowo subskryp-
cja jest obecnie czesto uzywane w kontekscie portali internetowych (np. YouTube),
list mailingowych (newsletteréw), foréw internetowych itp., gdzie subskrybowanie
kanatu danego internauty, listy dyskusyjnej, forum itp. oznacza otrzymywanie po-
wiadomien (zwykle w formie wiadomosci wysytanych pocztg elektroniczng) o no-
wych tresciach dodanych przez danego uzytkownika, wiadomosci wysytanych na
adres danej listy, postéw napisanych na forum itp. Jest to zatem, jak zaznaczono
wyzej, catkowicie nowe znaczenie, niezwigzane juz z podstawowym sensem stowa
(‘zobowigzanie sie do zakupu czegos, zwykle potaczone z uiszczeniem ptatnosci
z gbry’). Oto przyktady (19.-21.) takiego uzycia leksemu:

[19] Kazdego dnia otrzymujesz roznego rodzaju wiadomosci, wsrdd ktérych moga sie znaj-
dowad newslettery do ktdrych sie zapisates, lub reklamy na otrzymywanie ktérych wyrazites
zgode. Kazdy nadawca takich wiadomosci zgodnie z polskim prawem powinien umozli-
wiac wypisanie sie z subskrypcji jesli przestaniesz chcie¢ otrzymywac¢ wiadomosci od niego
(https://pomoc.poczta.interia.pl/).

[20] Typhlos — Lista dyskusyjna oséb niewidomych i stabowidzacych [...] Informujemy, ze lista
jest umieszczona w ustudze ,,Grupy dyskusyjne Google”. Dlatego uzytkownicy poczty gmail,
ktdrzy zaloguja sie do ,,grup dyskusyjnych Google” bedg mogli przeglagda¢ wiadomosci przy-
chodzace na liste w formie forum internetowego oraz samodzielnie zmieniac parametry sub-
skrypcji. Pozostali uzytkownicy, w celu zmian opcji subskrypcji, bedg musieli skontaktowac
sie z opiekunem listy (https://bon.uw.edu.pl).

[21] Subskrypcja (zapis na) forum. Kazda osoba, ktéra zapisze sie na dane forum otrzyma
pocztg elektroniczng kopie wszystkich postow do tego forum (posty wysytane sg po upty-
wie okoto 30 minut po ich napisaniu). Na ogot kazdy moze samodzielnie zdecydowacé czy
chce zapisac sie na dane forum. W przypadku jednak gdy prowadzacy wymusi subskrypcje
danego forum, wybor nie jest mozliwy i wszystkie osoby w grupie bedg otrzymywac kopie
postéw (https://it.p.lodz.pl).
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Warto dodac, ze takze to znaczenie pojawito sie najprawdopodobniej pod wpty-
wem angielszczyzny, por. nastepujaca definicje stowa subscription zaczerpnietg
z OED: ,the fact or action of subscribing to an electronic mailing list, newsgroup,
etc.” [zapisanie sig, lub czynnos¢ zapisywania sie, na internetowq liste mailingows,
grupe dyskusyjng itp. — ttum. autora]. Znaczenie to, wedtug stownika, jest uzywane
w angielszczyznie od 1981 roku, a zatem od ponad 40 lat; w polszczyznie jest nato-
miast, jak sie wydaje, stosunkowo nowe.

3. OPIS DERYWATOW
(SUBSKRYBOWAC, SUBSKRYPCYINY, SUBSKRYBENT)

Podobnym zmianom znaczenia i rozszerzeniu taczliwosci podlega takze kilka dery-
watédw omawianego stowa. Po pierwsze, nalezy wspomnieé o czasowniku subskry-
bowac (a takze formy dokonanej zasubskrybowac), ktéry czesto pojawia sie w trybie
rozkazujgcym (subskrybuj), a takze w formie gerundium (subskrybowanie). Stowo to
pierwotnie pojawiato sie w znaczeniu ‘kupowac, kupic¢ subskrypcje, zobowigzujac
sie do nabycia akgji, obligacji, wydawnictw itp.” (USJP). Nowe znaczenie leksemu to
‘prenumerowac prase internetowq’ (przyktad 22.), ale stowo moze takze odnosié sie
—w kontekscie juz nie débr kultury, ale innych towaréw — do wnoszenia statej optaty
w zamian za cykliczne otrzymywanie np. positku (przyktad 23.) czy przyrzadéw do
pielegnacji ciata (przyktad 24.). Co wiecej, takze i tutaj doszto do wyksztatcenia sie
nowego znaczenia i wyraz moze réwniez pojawiac sie w znaczeniu ‘obserwowac
kanat danego internauty, np. na YouTube, poprzez klikniecie odpowiedniego przyci-
sku na ekranie i tym samym wyrazenie zgody na otrzymywanie powiadomien o no-
wych tresciach’ (przykfad 25.):

[22] Polityka — subskrybuj Polityke — Zamow prenumerate teraz [...] Kup prenumerate cy-
frowa w prezencie (https://www.polityka.pl).

[23] Niestety, nie kazda stacja ma swojg myjnie. Z tego tez powodu powstata opcja subskry-
bowania... hot dogdéw. Kosztuje ona 69 zt miesiecznie. Klienci moga odebra¢ jednego hot
doga dziennie przez caty miesigc (https://pysznosci.pl).

[24] Bambusowa szczoteczka do zebow — zestaw rodzinny 2+2 (abonament) [...] Subskrybuj
i dotgcz do rodziny szczoteko (https://szczoteko.pl).

[25] Subskrybowanie kanatéw w YouTube. Mozesz zasubskrybowac kanaty, ktére Ci sie po-
dobaja, aby ogladac wiecej dostepnych na nich tresci. Przycisk Subskrybuj znajdziesz pod
kazdym filmem YouTube lub na stronie kanatu. Gdy zasubskrybujesz kanat, kazdy nowy film,
ktdéry zostanie na nim opublikowany, pojawi sie w sekcji Subskrypcje (https://support.go-
ogle.com).
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Po drugie, w nowych znaczeniach pojawia sie takze derywat subskrypcyjny:
wyraz ten moze odnosic sie do sprzedazy (okreslonych towardéw) opartej na cyklicz-
nym wnoszeniu optaty (przyktady 26.—27.) lub do wyrazania checi na otrzymywa-
nie powiadomien o nowych tresciach za posrednictwem zapisu na liste mailingowg
(przyktad 28.):

[26] Wydawnictwo znane na polskim rynku z takich bestselleréw jak Kod Leonarda da Vinci
czy cykl Piecdziesigt twarzy Greya we wspdtpracy z norweskim partnerem Beat Technology
przygotowuje platforme subskrypcyjng Volume (https://soniadraga.pl).

[27] W planach abonamentowych Selly Pro 1 i Selly Pro 2 Twdj sklep moze oferowac klien-
tom sprzedaz subskrypcyjng, czyli abonamentowa (https://www.selly.pl).

[28] Zapisz sie na liste subskrypcyjng naszego Newslettera (https://hikoki-narzedzia.pl).

Po trzecie wreszcie, w zmienionym znaczeniu wystepuje leksem subskrybent
(ktéry pierwotnie oznaczat ‘osobe korzystajaca z subskrypcji na ksigzki, akcje, ob-
ligacje itp.” (USJP)); jego znaczenie mozna zdefiniowac jako: ‘osoba subskrybujaca
dany kanat, czyli otrzymujgca powiadomienia o nowych tresciach’:

[29] Sprawdzanie listy najnowszych subskrybentdéw. Liste najnowszych subskrybentow znaj-
dziesz w panelu kanatu. Mozesz tez otworzy¢ YouTube Studio i sprawdzi¢, jak z uptywem
czasu zmieniata sie liczba subskrybentéw (https://support.google.com).

W jezyku potocznym wyraz subskrybent jest w tym uzyciu czasem skracany do
formy sub (mamy zatem do czynienia z ucieciem), ktéra nastepnie podlega odmia-
nie (np. liczba mnoga suby):

[30] Suby na YT [...] to po prostu taczna ilos¢ widzow subskrybujacych kanat na YouTube.
[...] W Polsce ze wzgledu na brak oficjalnego nazewnictwa suby na yt sg réwniez nazywane
subskrypcjami YouTube, subskrybujgcymi, widzami, a nawet followersami” [...] (https://wy-
promowani.pl).

4. CZESTOSC WYSTEPOWANIA

Jak wskazatem wyzej, omawiane stowo (wraz z derywatami) znaczgco rozszerzyto
swoj zakres uzycia i obecnie pojawia sie w wielu nowych kontekstach niemajgcych
juz nic wspdlnego ani z instrumentami finansowymi, ani z dobrami kultury. Takze

7 Warto zwrdci¢ uwage na catkowicie nieuzasadniony anglicyzm followersi. Wyraz podany wcze-
$niej (widzowie) jest wystarczajacy, por. hipotetyczne konstrukcje typu widzowie danego kanatu na
YouTube, kanat ma duzo widzéw, kanat osiggngt juz 20 tys. widzow. Co wiecej, leksem widz wydaje sie
trafniejszy i bardziej przejrzysty semantycznie niz subskrybent (por. uwagi w czesci 5.).
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czestos¢ uzycia wyrazu (i form pochodnych) wyraznie wzrasta, na co wskazujg bada-
nia korpusowe. Mozemy to stwierdzi¢, poréwnujgc czestosé wystgpien stowa w kor-
pusach NKJP i MoncoPL.

W NKJP mozna znalezé 2 175 wystgpien stowa subskrypcja (wraz z formami od-
mienionymi, zapytanie subskrypcj*, korpus petny, wyszukiwarka Pelcra, Pezik 2012),
co przy wielkosci korpusu wynoszacej 1 524 696 745 stdw daje nam czestosé rzedu
0,00014%. W korpusie MoncoPL (Pezik 2020) znajdziemy natomiast 60 322 wstgpie-
nia (wraz z formami odmienionymi, zapytanie subskrypcj. *, stan na 29 marca 2023),
co przy wielkosci korpusu wynoszacej 8 119 299 069 stéw (stan na dzien jw.) ozna-
cza, ze czestos$¢ wystepowania omawianego wyrazu wynosi juz 0,00074%, a zatem
ponad pie¢ razy wiecej niz w wypadku NKJP. Rdznica ta jest jeszcze wyrazniejsza,
gdy uwzglednimy derywaty typu subskrypcyjny (zapytanie subskrypc* w wypadku
NKIP i subskrypc.* w wypadku MoncoPL) — wéwczas czestos¢ wynosi odpowiednio
0,00015% oraz 0,00085%). Wyraznie zatem widaé, ze stowo subskrypcja (a takze
jego derywaty) jest uzywane w polszczyznie coraz czesciej.

5. ZAKONCZENIE

Rzeczownik subskrypcja (oraz zwigzane z nim formy subskrybowac, subskrypcyjny
oraz subskrybent) pojawia sie stale w nowych znaczeniach i kontekstach, a jego cze-
stos¢ uzycia w polszczyznie rosnie. Wynika to oczywiscie z rozszerzenia tgczliwosci
omawianego stowa, ktéra z kolei jest poktosiem przemian technologicznych zacho-
dzacych w rzeczywistosci pozajezykowej (a takze powigzanymi z nimi wptywami je-
zyka angielskiego): obecnie coraz czesciej odchodzi sie od modelu, w ktdrym klient
ptaci raz za okreslong rzecz i otrzymuje jg na wiasno$é, na rzecz modelu opartego
na powtarzalnej optacie, wnoszonej zwykle raz w miesigcu, w zamian za co otrzy-
muje sie dostep do okreslonych ddbr. Przeksztatcenie modelu ptacenia za towary
i ustugi wynika ze zmieniajgcego sie charakteru tychze ustug: drukowane czasopi-
sma i ksigzki sg wypierane przez czasopisma elektroniczne i e-booki, ptyty kompak-
towe sg wypierane przez serwisy muzyczne typu Spotify, ptyty DVD sg wypierane
przez platformy filmowo-serialowe typu Netflix itp.

W wypadku omawianego stowa (i form pochodnych) mamy zatem do czynienia
z wielokierunkowymi zmianami: z jednej strony sg to zmiany tgczliwosci wynikajace
z potrzeb marketingowych i zapewnienia chwytliwej i nosnej marketingowo nazwy
(np. kawonament — subskrypcja kawy), a z drugiej sg odbiciem zmian zachodzacych
w Swiecie pozajezykowym, przede wszystkim dotyczgcych rozwoju technologicz-
nego i przenoszenia licznych sfer naszego zycia do swiata wirtualnego.

Na zakoniczenie warto poczyni¢ kilka uwag o charakterze normatywnym. Ocena
nowych uzy¢ wyrazu subskrypcja (wraz z formami pochodnymi) jako catosci nie jest
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mozliwa, gdyz wszystko zalezy od konkretnych kontekstéw. Trzeba zauwazy¢ na po-
czatku, ze oba gtéwne znaczenia subskrypcji (‘zobowigzanie sie do zakupu czegos’
oraz ‘obserwacja kanatu okreslonego internauty’), choé catkowicie rézne, moga wy-
stepowac w podobnych kontekstach, a co za tym idzie, w okreslonych sytuacjach
wzbudzac trudnosci interpretacyjne. Przyktadowo, konstrukcje takie jak np. sub-
skrypcja YouTube stajg sie obecnie semantycznie nieprzejrzyste, bo mogg odnosic
do dwdch catkowicie réznych zjawisk: (1) wykupienia dostepu do YouTube Premium
(co wiaze sie m.in. z mozliwoscig korzystania z serwisu YouTube bez reklam) lub
(2) obserwaciji kanatu danego uzytkownika YouTube.

Co wiecej, w wielu wypadkach mozna zastosowad inne stowa i uzycie wyrazu
subskrypcja nie zawsze jest celowe: i tak np. w wypadku portali z prasg internetowg
trafniejszym stowem moze by¢ prenumerata, w odniesieniu do portali muzycznych
czy filmowych — abonament & Roéwniez konstrukcje typu subskrypcja kawy czy sub-
skrypcja na hot-dogi wydaijg sie niezbyt fortunne. Konstrukcje abonament na kawe
czy abonament na hot-dogi sg, jak sadze, bardziej przejrzyste semantycznie.

Jeszcze wiecej watpliwosci budzg konstrukcje typu subskrypcja kanatu na
YouTube. O ile zastgpienie stowa subskrybent jest w miare tatwe (np. stowem widz
— por. przypis 7.), o tyle sama subskrypcja sprawia wiecej ktopotow. Wydaje sie jed-
nak, ze mozna zastgpic jg stowem obserwacja (obserwowanie / obserwacja kanatu
na YouTube); takze sama komenda subskrybuj (lub komunikat subskrybujesz) wi-
doczna np. na portalu YouTube mogtaby by¢ z powodzeniem zastgpiona komendg
obserwuj i komunikatem obserwujesz. Na podobnej zasadzie lista subskrypcyjna
moze by¢ zastgpiona listg obserwacyjng.

Analizujac poszczegdlne przyktady, trudno oprzed sie wrazeniu, ze w wielu wy-
padkach mamy do czynienia z bezrefleksyjnym kalkowaniem konstrukcji angielskich
(typu Netflix subscription czy coffee subscription), a samo stowo subskrypcja staje
sie dzisiaj wyrazem naduzywanym (por. uwagi A. Markowskiego 2018: 210-231
nt. wyrazow modnych). W tym miejscu wypadatoby zaapelowa¢ do twércow rodzi-
mych wersji réznych serwiséw internetowych, takich jak Netflix czy YouTube, aby
pamietali o innych odpowiednikach angielskiego subscription, czestokro¢ lepszych
i jednoznacznych (a przez to bardziej zrozumiatych) w danym kontekscie (obserwa-
cja, prenumerata, abonament). Podobne uwagi dotyczg form pochodnych.

8 Jak wskazujg przyktady przytoczone w artykule, wyraz subskrypcja jest, w rzeczy samej, czesto
uzywany wymiennie ze stowami abonament lub prenumerata.
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Subskrypcja kanatéw (channel subscription), subskrybowanie
hot-dogow (subscribing hot-dogs), platforma subskrypcyjna (subscription platform):
on neosemantisms such as subskrypcja (a subscription), subskrybowac¢ (to subscribe),
subskrybent (a subscriber), and subskrypcyjny (subscription) in the Polish language

Summary

The aim of this article is to describe the neosematism subskrypcja (and its derivatives) in the
Polish language. The description consists in juxtaposing the hitherto meanings of the word
(derived from the Universal Dictionary of Polish (USJP)) with new meanings, derived mainly from
the Internet, and with selected definitions of the corresponding English word (a subscription). The
frequency of the word along with its derivatives in Polish is also analysed (using the corpus-based
research method). The findings show that the frequency of the discussed word and its derivative
forms is growing, they are found in more and more new contexts, and their development in Polish
is multidirectional. This article presents also a brief normative commentary on the described
innovations. This is because the discussed words are often overused and their new usages do
not always seem purposeful.

Keywords: neosematism — semantic innovation — semantic borrowings.

Trans. Monika Czarnecka
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PAUZY WYPELNIONE
W WYSTAPIENIACH NAUKOWYCH ONLINE

W oficjalnych wypowiedziach dos¢ czesto daje sie ustysze¢ nadprogramowe ele-
menty dZzwiekowe, tak zwane pauzy wypetnione (np. eee, yyy, emm). Podreczniki
poswiecone sztuce publicznego przemawiania pietnujg naduzywanie tych elemen-
téw brzmieniowych, a stuchacze czesto wymieniajg je jako przyktady irytujacych
btedéw towarzyszacych publicznemu méwieniu (np. Kozicka 2023: 225). Intuicja
podpowiada, ze pauzy wypetnione pojawiajg sie w wyniku trudnosci ze sformuto-
waniem lub przywofaniem potrzebnych tresci. Badania Anny Majewskiej-Tworek
opierajgce sie na wypowiedziach studentdw podczas egzaminéw ustnych rzeczywi-
Scie ujawniajg silny zwigzek zaburzen ciggtosci tekstu (m.in. w formie pojawiajgcych
sie pauz wypetnionych) z trudnosciami w przywotaniu tresci lub aktualizacji pojeé
(Majewska-Tworek 2014). Kiedy w wyniku pandemii COVID-19 duza czes¢ zycia na-
ukowego przeniosta sie do sieci i pojawita sie mozliwos¢ (czesto wielokrotnego)
odstuchiwania naukowych oraz popularnonaukowych wyktadéw, okazato sie, ze
w wypowiedziach naukowcéw wymienione elementy brzmieniowe réwniez wyste-
puja dosc licznie, pomimo ze méwigcym z pewnoscia nie mozna zarzucic braku wie-
dzy, niepetnej znajomosci stosowanych pojec czy niedostatecznego przygotowania
merytorycznego. Autorka postanowita zbada¢, jaka jest frekwencja pauz wypetnio-
nych w wystgpieniach online o charakterze naukowym, jaka przybierajg one forme
oraz zastanowic sie, co decyduje o odczuciu naduzywania pauz wypetnionych.

DEFINICJA PAUZY WYPELNIONEJ

Analizujac literature na temat nadmiarowych elementéw dzwiekowych w wypowie-
dziach, mozna natkna¢ sie na réznorodne okreslenia, np. pauzy wypetnione, pauzy
namystu, wypetniacze, wyktadniki wahania, wyktadniki kontynuacji wypowiedzi,
przerywniki, embolofrazje, , jeki namystu”, ,dZzwieki namystu”, wtrgcenia, symptomy
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wahania, sygnaty wahania, sygnaty niepewnosci, przerwania, filled pauses, fillers,
hesitation phenomena, disfluencies signals, speech editing sounds, filler sounds,
hesitation vowels (np. (np. Igras-Cybulska, Ziétko, Zelasko, Witkowski 2016; Kjellmer
2003; Majewska-Tworek 2014; Michalik, Cholewiak, Jagietowicz 2016; Rose 2019;
Sledz 2000; Sniatkowski 2002; Vasilescu, Adda-Decker 2007). Niektére terminy ak-
centujg efekt zwigzany z pojawianiem sie tych elementéw brzmieniowych, czyli
przerwanie toku wypowiedzi, inne funkcje zapetniania chwilowej tresciowej pustki;
jedne podkreslajg wahanie moéwecy, inne jego zamiar kontynuowania wypowiedzi;
jedne zwracajg uwage na powtarzalnos¢, echolaliczny charakter (nieSwiadome re-
plikowanie dZzwiekéw), inne na charakterystyke brzmieniowg (akustyczna bliskos¢
z jekiem).

Autorka zdecydowata sie na uzywanie terminu pauzy wypetnione (ang. filled
pauses), jako najbardziej rozpowszechnionego w literaturze, chociaz mozna tez od-
nalez¢ gtosy, ze tak sformutowany termin jest nielogiczny, wewnetrznie sprzeczny,
gdyz pauza jest w istocie przerwa, pustka i w zwigzku z tym nie moze by¢ niczym
wypetniona (Bgk 1974; Kjellmer 2003).

Termin pauza wypetniona bywa uzywany w szerokim lub waskim rozumieniu.
Anna Majewska-Tworek sytuuje pauzy wypetnione w obrebie szerszej kategorii
okreslanej przez nig jako wyktadniki kontynuacji wypowiedzi (Majewska-Tworek
2014: 183). Kategoria ta, oprécz wasko rozumianych pauz wypetnionych (do kté-
rych autorka zalicza wytgcznie ciagi gtosek typu yyy, eee, mmm), obejmuje rowniez
przecigganie (przedtuzanie) brzmienia gtosek, powtarzanie fragmentéw wypowiedzi
oraz uzywanie wyrazéw retardacyjnych (Majewska-Tworek 2014: 183—-324). Stawo-
mir Sniatkowski traktuje z kolei pojecie pauza wypetniona jako szeroka kategorie,
w ramach ktdrej umieszcza nieartykutowane dzwieki paralingwistyczne, np. wes-
tchnienia, $miech, ptacz, dzwieki artykutowane, np. hm, yyy, eee oraz jednostki lek-
sykalne, np. prawda, wiesz (Sniatkowski 2002: 17).

Ralph Rose réwniez proponuje szerokie rozumienie terminu pauza wypetniona:
»Afilled pause is a semantically empty element of speech which fits a language-spe-
cific conventional phonetic form and delays (either intentionally or not) the transfer
of the speaker’s message” (Rose 2007). Autorka artykutu zdecydowata sie na wy-
korzystanie terminu w szerokim rozumieniu, a za gtéwne cechy pauz wypetnionych
przyjeta (zgodnie z definicjg R. Rose’a) semantyczng pustke oraz opdznianie trans-
feru zaplanowanych tresci.

W niniejszym artykule zatem za pauzy wypetnione (PW) uwazane bedg wszelkie
semantycznie puste miejsca w wypowiedzi, zapetnione nadmiarowymi (jezykowymi,
parajezykowymi lub pozajezykowymi) elementami dzwiekowymi, opdzniajace po-
jawianie sie znaczacych fragmentdéw tekstu i jednoczesnie wskazujgce na wahanie
i/lub zamiar kontynuowania wypowiedzi przez méwce. Przedtuzone dzwieki typu:
yyy, eee, emmm beda okreslane jako pauzy wypetnione wtasciwe (PWW).
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Dotychczasowe badania wskazujg, ze obecno$¢ PW jest nieodtgczng cecha
spontanicznych wypowiedzi. W dobrze przygotowanych wystgpieniach zajmujg one
okoto 1% czasu wypowiedzi, w sytuacji silnego stresu i wiekszej spontanicznosci
tworzonego tekstu moze to by¢ nawet 5% (Vasilescu, Adda-Decker 2006). Nawet
w eksperckich, telewizyjnych wypowiedziach oséb publicznych? (Jacek Kuron, Bo-
gustaw Wotoszanski, Aleksander Bardini, Bogustaw Kaczynski, Jan Miodek) do
27% zrealizowanych pauz stanowity pauzy wypetnione (Sniatkowski 2002: 64).
W wypowiedziach niedoswiadczonych méwcéw srednia liczba pauz wypetnionych
siega 10 w minucie wypowiedzi (Igras-Cybulska i in. 2016).

Forma PW nie jest jednakowa dla wszystkich jezykdw. Ksztatt brzmieniowy
nadmiarowych elementéw dzwiekowych zalezy od zasobu samogtosek oraz cha-
rakterystycznej dla danego systemu jezykowego miedzyfazowe] pozycji aparatu
artykulacyjnego. W jezyku angielskim w roli PWW wystepujg najczesciej dzwieki
przypominajgce uh [a:] i um [a:m] (amerykanski angielski) lub er [3:] (brytyjski an-
gielski), dla francuskiego sg to euh [oe:], eum [oe:m], dla hiszpaniskiego eh [e:], dla
chinskiego mandaryniskiego en [a:n], mmm [m:], dla japoniskiego eee [€:], e-to [:to]
(Rose 2019; Vasilescu, Adda-Decker 2007).

Liczba pauz moze zaleze¢ od stopnia spontanicznosci wypowiedzi, ale tez od
jej przedmiotu. Badania wyktadéw amerykanskich naukowcéw wykazaty, ze na
sktonnos¢ do uzywania PW ma wptyw reprezentowana dziedzina nauki. Silniejszg
tendencje do uzywania PW mieli przedstawiciele nauk humanistycznych (Srednio
6,46 PW w minucie wypowiedzi) niz spotecznych (3,84) i $cistych (1,39). Badacze ttu-
maczyli te réznice liczbg opcji (synonimdéw uzywanych pojeé), ktére majg do wyboru
naukowcy z réznych dziedzin nauki (Schachter, Christenfeld, Ravina, Bilous 1991).

METODA BADAN

Celem badan byto ustalenie frekwencji, rodzajow oraz przyczyn wystepowania PW
w wystgpieniach naukowych online. Pytania badawcze brzmiaty: Jaka jest frekwen-
cja PW w wystgpieniach o charakterze naukowym? Jakie rodzaje dZzwiekow wyko-
rzystywane sq w funkcji ,wypetniaczy”? Czy sq jakies cechy mowcow zwiekszajgce
tendencje do uzywania PW (ptec, dyscyplina naukowa, stopien kariery naukowej)?
Kiedy powstaje wrazenie naduzywania PW?

Materiat badawczy stanowito 40 fragmentdéw nagran wideo wystgpien o cha-
rakterze naukowym lub popularnonaukowym zamieszczonych na platformach
i stronach internetowych w latach 2020-2021. Wérod moéwcéw byto 20 mezczyzn
i 20 kobiet. Badani reprezentowali rézne dyscypliny naukowe. Wybdr nagran miat

1 Tak zwany jezyk méwiony opracowany (Sniatkowski 2002).
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charakter losowy, wykorzystane zostaty algorytmy wyszukiwarki Google. Autorka
badania wpisywata w wyszukiwarke stowo wykfad z jedng z nazw dyscyplin nauko-
wych wedtug listy dyscyplin MNiSW z 2018 roku (np. wyktad architektura) i wybie-
rata pierwsze nagranie, ktdre spetniato kryteria bazowe: miato charakter naukowy
lub popularnonaukowy, zostato dokonane w latach 2020-2021, zawierato minimum
kilkanascie minut ciggtego tekstu méwionego, byto wygtaszane, a nie odczytywane
z kartki. Autorka pomijata nagrania, ktére nosity slady edycji (ujecia z réznych kamer,
ciecia montazowe, wplecione dodatkowe elementy audiowizualne) — wykorzystane
zostaty tylko ujecia z jednej kamery, bez zauwazalnych cie¢, skrétéw, poprawek.
Na koncowym etapie poszukiwan brane pod uwage byty tylko wystgpienia kobiet,
zeby zachowac zréwnowazenie ptciowe. Nieuwzgledniane w analizie byty nagra-
nia z udziatem ,,naukowych celebrytéw” — oséb czesto wystepujgcych w mediach
w roli ekspertéw, prowadzacych programy telewizyjne, radiowe, internetowe — oraz
naukowcéw zawodowo zajmujacych sie poprawnoscig jezykowa lub sztuka pu-
blicznego mdéwienia (np. Jerzy Bralczyk, Katarzyna Ktosinska). Jesli pierwsze z wy-
szukanych przez Google nagran nie spetniato zatozonych kryteriéw, wybierane byto
kolejne nagranie, ktore znalazto sie w wynikach wyszukiwania. Analiza wystepowa-
nia PW obejmowata srodkowe pie¢ minut wypowiedzi. Jesli w mdéwieniu pojawity
sie dtuzsze niz dwusekundowe pauzy lub zaktdcenia, odstuchiwany fragment byt od-
powiednio wydtuzany. Nagrania oceniane byty audytywnie przez autorke artykutu
(nauczycielke emisji gtosu i techniki méwienia z wieloletnim stazem, logopedke,
jezykoznawczynie zajmujacy sie fonetyka wspoétczesnego jezyka polskiego), ktdra
kilkukrotnie przestuchiwata oznaczony fragment wypowiedzi i okreslata liczbe oraz
rodzaj nadmiarowych elementéw brzmieniowych. W wypadku watpliwosci co do
rodzaju pojawiajgcego sie dzwieku o opinie proszona byta inna osoba zajmujaca sie
profesjonalnie doskonaleniem gtosu i mowy.

Podczas analizy nagran autorka oceniata rowniez ogélny sposéb tworzenia
dzwieku przez analizowanego moéwce (jakos¢ fonacji, tor oddechowy, obecnos¢ na-
pie¢ w obrebie gtowy i szyi). W trakcie pierwszego przestuchiwania odnotowywane
byty rowniez subiektywne odczucia autorki dotyczgce stopnia nasilenia wystepowa-
nia PW w wypowiedzi badanego.

Uzyskane wyniki zostaty zakodowane, zestawione z informacjami biograficznymi
dotyczacymi méwcow (pteé, reprezentowana dyscyplina i dziedzina nauki, stopien
naukowy) i poddane analizie za pomoca funkcji statystycznych programu Excel.
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WYNIKI BADAN

Wylosowane nagrania zawieraty rozne gatunki wypowiedzi o charakterze nauko-
wym. Byly to zaréwno referaty konferencyjne, jak i wyktady akademickie, wysta-
pienia na seminariach naukowych, wypowiedzi w debatach naukowych, wyktady
otwarte, pogadanki popularnonaukowe, wypowiedzi eksperckie w podcastach na-
ukowych oraz wideoblogi naukowe.

Mowcy reprezentowali rozne stopnie kariery naukowej. Przeanalizowano
wypowiedzi 9 oséb ze stopniem doktora habilitowanego lub tytutem profesora,
15 wypowiedzi oséb ze stopniem doktora oraz 16 wypowiedzi oséb ze stopniem
zawodowym.

Jesli chodzi o reprezentowany obszar nauki, méwcy zostali podzieleni na dwie
grupy — badaczy z obszaru szeroko rozumianych nauk humanistycznych (tzw. arts
&humanities — nauki humanistyczne, spoteczne, o sztuce, teologiczne) oraz nauk
Scistych (tzw. sciences — nauki Sciste i przyrodnicze, medyczne, inzynieryjno-tech-
niczne, rolnicze). Pierwsza grupa liczyta 22 osoby, druga 18.

Frekwencja PW w wypowiedziach naukowych okazata sie do$¢ wysoka. Autorka
odnotowata w sumie 1621 dodatkowych dzwiekdw w przeanalizowanych 200 mi-
nutach nagran. Indywidualne rezultaty byty jednak bardzo zréznicowane. Zakres
liczby PW wahat sie od 8 az do 114 dodatkowych dzwiekdéw. Mowca o najsilniejszej
tendencji do wypetniania pauz wplatat je w swoje wypowiedzi kilkunastokrotnie
czesciej od osoby o najnizszym poziomie wykorzystywania dodatkowych elemen-
téw brzmieniowych. Liczba PWW wahata sie od 5 do 77 w 5 minutach wypowiedzi.

Wykres 1. Liczba pauz wypetnionych w 5 minutach wypowiedzi poszczegéinych méwcow
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Srednia liczba PW w 5-minutowym wystgpieniu wynosita 41, PWW byto 28.
Srednio badani dodawali 8 dodatkowych dzwiekéw (PW) w czasie minutowego wy-
stgpienia, czyli co ok. 7,5 sekundy pojawiat sie nadmiarowy element brzmieniowy.
PWW byto blisko 6 w minucie wystgpienia i pojawiaty sie w przyblizeniu co 11 se-
kund.

Tabela 1. Frekwencja pauz wypetnionych w badanych wypowiedziach

Parametr PW PWW
ogolna liczba pauz wypetnionych w analizowanych nagraniach 1621 1116
Srednia liczba pauz wypetnionych w jednej wypowiedzi 41 28
Srednia liczba pauz wypetnionych na minute 8 6
Sredni odstep pojawiania sie kolejnych pauz wypetnionych 7,5s 11s
mediana liczby pauz wypetnionych w wypowiedzi 37 26

Mediana ksztattowata sie na poziomie 37 PW i 26 PWW w 5-minutowym wy-
stgpieniu. Przecietnie co 8 sekund pojawiat sie dodatkowy element brzmieniowy
(PW), w minucie wypowiedzi byto to ok. 7 nadprogramowych dzwiekéw. PWW
przecietnie wystepowaty co 12 sekund (ok. 5 dzwiekdéw tego typu na minute wy-
powiedzi).

Poniewaz w doniesieniach pojawiaty sie informacje o zaleznosci liczby pauz wy-
petnionych od czynnikéw socjalnych, liczba pauz w badanych wypowiedziach zo-
stafa zestawiona z informacjami na temat ptci, dyscypliny naukowej oraz stopnia
zaawansowania kariery naukowej. Okazato sie ze w wypowiedziach kobiet pojawito
sie nieco wiecej PW ($rednio 41,9) oraz PWW (Srednio 29,2) niz w wypowiedziach
mezczyzn (odpowiednio 39,2 PW oraz 26,6 PWW). Rdznice nie byty jednak duze, ich
analiza nie wykazata istotnosci statystycznej (p = 0,334).

Nieco wiekszg liczbe pauz (PW i PWW) zanotowano w wypowiedziach naukow-
cow reprezentujgcych szeroko rozumiane nauki humanistyczne niz tych z obszaru
nauk $cistych (odpowiednio PW: 46,2 NH : 37,9 NS; PWW: 29,7 NH : 25,7 NS). Te
réznice jednak réwniez nie okazaty sie statystycznie istotne (p = 0,212).

Autorka artykutu sprawdzita tez zaleznos¢ liczby pauz wypetnionych od etapu
kariery naukowej.

Na przedstawionym wykresie mozna zaobserwowaé wyrazng tendencje do
zmniejszania sie liczby dodatkowych dzwiekéw w zaleznosci od stopnia rozwoju
kariery naukowej (wykres 2.). Réznice sredniej liczby pauz miedzy méwcami bez
stopnia naukowego (licencjatéw i magistrow) i ze stopniem lub tytutem naukowym
(doktorzy, doktorzy habilitowani, profesorowie) siegaty kilkunastu dzwiekdw, co da-
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wato ponad dwudziestoprocentowg réznice we frekwencji nadmiarowych elemen-
tow brzmieniowych. Rdznice nie osiggnety progu istotnosci statystycznej (p = 0,059),
miescity sie jednak w zakresie tzw. tendencji statystycznej (0,05 < p < 0,1), co suge-
ruje mozliwy zwigzek miedzy tymi dwiema zmiennymi, konieczny do potwierdzenia
na wiekszej grupie badanych.

Wykres 2. Srednia liczba pauz wypetnionych w pieciu minutach wypowiedzi
w zaleznosci od etapu kariery naukowej
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Jesli chodzi o rodzaje dzwiekdw, ktére wystepowaty w charakterze PW w sze-
rokim rozumieniu (wykres 3.), to byty to zaréwno PWW, przedtuzenia wygtosu
wyrazéw, powtdrzenia wyrazow, powtodrzenia frazy lub czesci frazy, wtrgcenia do-
datkowego wyrazu lub frazy, jak i odgtosy niejezykowe produkowane przez narzad
mowy. Najwiekszg frekwencje miaty PWW — stanowity ponad dwie trzecie ze 1621
dodatkowych dzwiekdw.

Wykres 3. Rodzaje pauz wypetnionych
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Jesli chodzi o forme brzmieniowg PWW, byty to przedtuzone quasi-samogtoski,
spotgtoski, grupy spotgtosek lub sylaby. Najwiekszg frekwencje miaty dZzwieki zblizone
barwa do dtugiego eee [¢:] lub [e:], ale mozna byto ustyszeé rowniez dzwieki podobne
do przedtuzonych samogtosek yyy [i:], aaa [a:], uuu [u:], ooo [2:], przedtuzonej spot-
gtoski mmm [m:], potgczen spoétgtosek hmmm [xm:], mhmmm [mxm:], mnnn [mn:],
pofaczen samogtosek oaaa [7a:], potaczen spdigtosek i samogtosek w formie przedtu-
zonych quasi-sylab meee [me:], ymmm [im:], ummm [um:], ehhh [x:], ihhh [ix:], heee
[xe:], mneee [mne:], memmm [me:m)], ajiii [aji:], ejiii [eji:]. W funkcji PW wykorzysty-
wane byto rowniez zwarcie krtaniowe lub zwarcie krtaniowe w potaczeniu z gtoska
[?], [e?], [e?x] oraz tak zwany creaky voice (inaczej vocal fry) koriczacy wyraz lub fraze
—,,skrzeczacy” dzwiek powstajacy w wyniku przeptywu powietrza przez niedostatecz-
nie napiete, a zblizone do siebie fatdy gtosowe.

Frekwencja poszczegdlnych rodzajow PWW (wykres 4.) wskazuje, ze dodatkowe
dzwieki najczesciej przypominajg gtoski tworzone z dosé¢ wysokim, przednim usta-
wieniem masy jezyka: eee [e:], yyy [+:] lub stanowig potaczenia z takimi gtoskami
emmm [em:], meee [me:], ymmm [im:]. Nie jest to zaskakujgce w kontekscie wie-
dzy o ogdlnych ustawieniach artykulacyjnych i miedzyfrazowej pozycji jezyka cha-
rakterystycznych dla jezyka polskiego. Poniewaz polszczyzna ma duzg liczbe gtosek
wymagajacych uniesienia i uprzednienia masy jezyka, a gtoski te majg rowniez duza
frekwencje w wypowiedziach, naturalne jest, ze w pauzach miedzy wyrazami lub
frazami jezyk pozostaje w dos$¢ wysokiej, przedniej pozycji, co w potaczeniu z przed-
wczesnym uruchomieniem wibracji fatdéw gtosowych daje dodatkowy dzwiek
zblizony barwowo do [e:], [e:] lub [i:]. Rodzaj stosowanej w formie wypetniacza
dodatkowej quasi-samogtoski jest zwigzany raczej z indywidualnymi preferencjami
mowigcego niz z kontekstem fonetycznym. U kazdego z méwcodw powtarzaty sie
zwykle te same rodzaje PWW, niezaleznie od rodzaju otaczajgcych pauze gtosek.

Wykres 4. Dzwieki wykorzystywane jako pauzy wypetnione wiasciwe
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111
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Drugi pod wzgledem frekwencji rodzaj nadmiarowych elementéw brzmienio-
wych w badanych wypowiedziach (ok. 15%, 237 dzwiekéw na 1621 zanotowanych)
stanowity przedtuzenia wyrazéw. Wydtuzeniu ulegata zwykle wygtosowa samogto-
ska, np. tooo, booo, gdzieee, dos¢ czesto byty to jednosylabowe spdjniki i przyimki
np. iii, www, zzz, aaa, 0oo, czasami ostatnia spotgtoska: chociazzz, juzzz, tymmm,
sporadycznie samogtoska w wygtosowej sylabie zamknietej, np. tekstaaach, czy
nagtosowa spétgtoska: chchchociazby. Zdarzato sie przedtuzenie fonacji spotgtoski
z jednoczesnym rozluznieniem narzadow artykulacyjnych, co dawato wrazenie per-
cepcyjne przedtuzonej dodatkowej samogtoski, np. juzeee, orazeee, tutajiii. Zdecy-
dowanie czesciej przedtuzeniu ulegaty wyrazenia funkcyjne (Grochowski 1997: 36)?2
— zwykle przyimki, spéjniki, zaimki. Mozna to prawdopodobnie ttumaczy¢ mniej-
szym obcigzeniem kognitywnym oraz duzg frekwencjg tego typu form w jezyku, co
sprzyja tatwiejszemu, bardziej mechanicznemu wydobywaniu ich z pamieci.

Kolejng forme PW stanowity powtdrzenia stéw. Jak w wypadku przedtuzen, po-
wtorzeniom czesciej ulegaty wyrazenia funkcyjne (zwykle przyimki, zaimki, spdjniki)
oraz czasowniki positkowe, np. na, czyli, to, Zzeby, i, to, z, nie, jest, tego, ktdra, o, ze,
temu, bardzo, czy, do, jakby, niz np. rzeczowniki czy czasowniki. Ponad dwie trzecie
powtdrzen stanowity wyrazenia funkcyjne powtdrzone w srodku frazy. Pozostate
powtdrzenia stéw to zwykle ostatni wyraz kompletnej frazy. Powtarzane wyrazenia
funkcyjne sprawiaty zazwyczaj wrazenie szukania w pamieci jak najlepszego ter-
minu, sposobu optymalnego zakonczenia fragmentu wypowiedzi. Powtdrzenia sta-
nowigce ostatni wyraz petnej frazy brzmiaty jak préby zamaskowania opdznienia
w pojawianiu sie kolejnej mysli.

W funkcji wypetniaczy wystepowaty tez powtdrzone fragmenty fraz lub kom-
pletne frazy — najczesciej byty to utrwalone w jezyku konstrukcje o duzej frekwencji,
np. tak jakby chciata, niz na przyktad, jest to, to juz jest, no to, co do, po co, nie sq
w stanie. Rzadziej byty to fragmenty ,,merytoryczne”, niosgce duzg ilo$¢ informacji
semantycznej, np. zadbac o zdrowe ciato, jest osadg, ze moze byc zdrowe. To pow-
tarzanie czestych w jezyku potaczen wskazuje, ze w sytuacji poszukiwania tresci
najtatwiej nieswiadomie ,wymykajg sie” moéwigcym silnie zautomatyzowane ciagi
gtosek.

Oprécz powtdrzen fragmentdw znaczacych elementéw tekstu w funkcji PW
wystepowaty wtrgcone wyrazy lub frazy — niezwigzane bezposrednio z trescig wy-
powiedzi. Najczestszym ,wypetniaczem” byto stowo prawda, inne zaobserwowane
wtrgcenia to: no, no ze zwarciem krtaniowym [no?], tak jakby, wtasnie nie, znaczy
tak, jak gdyby.

2 Wyrazenia funkcyjne to wedtug Macieja Grochowskiego jednostki leksykalne, ktdre nie sg
zdolne do samodzielnego konstruowania zdania (w przeciwienstwie do czasownikdéw, rzeczownikow,
przymiotnikow, liczebnikdw, przystowkow i wykrzyknikow) i ktore petnig jedynie funkcje intratekstu-
alng (Grochowski 1997: 36).
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Innym sposobem wypetniania przedtuzajgcej sie przerwy miedzy znaczgcymi
fragmentami wypowiedzi byty odgtosy niejezykowe (niewykazujgce podobieristwa
brzmieniowego do gtosek, sylab, stéw) tworzone w obrebie aparatu artykulacyj-
nego. Najczesciej w tej funkcji wystepowaty cmokniecia (36 razy), ale mozna byto
zaobserwowac rowniez mlasniecia, chrzgkniecia oraz westchnienia.

Drugi etap badania stanowity obserwacje jakosciowe obejmujgce percepcyjng
ocene wptywu réznych rodzajéw PW na odbidér wypowiedzi oraz wyodrebnienie czyn-
nikéw decydujacych o wrazeniu naduzywania PW. Okazato sig, ze nie wszystkie wy-
mienione powyzej dodatkowe dZwieki mozna jednoznacznie zaklasyfikowad jako
nieintencjonalne i nieznaczgce — cze$¢ PWW oraz odgtoséw niejezykowych stanowita
wyrazisty sygnat stosunku emocjonalnego do wyrazanych tresci (np. cmokanie w funkgiji
powatpiewania, eee jako dezaprobata dla precyzji wtasnego sformutowania).

Ocena percepcyjna analizowanych wypowiedzi dokonana przez autorke wska-
zuje, ze przedtuzenia wygtosu oraz powtdrzenia sg stabiej zauwazalne i mniej za-
burzajg odbiér wywodu niz PWW, wtracenia i odgtosy niejezykowe. Przedtuzenia
wygtosu oraz powtdrzenia sylab czy wyrazéw czesto byty identyfikowane dopiero
przy kolejnym odstuchiwaniu tekstu. PWW, wtracenia oraz dZzwieki o charakterze
niejezykowym przykuwaty uwage w duzo wyzszym stopniu.

W analizowanych wypowiedziach méwcy o wiekszym doswiadczeniu w prezento-
waniu tresci naukowych (osoby na wyzszym stopniu kariery naukowe;j) czesciej korzy-
staty z przedtuzen i powtdrzen niz osoby mniej doswiadczone. Tendencja ta wigzata sie
tez zwykle z mniejszym napieciem aparatu fonacyjnego. Mowcy wykazywali wiekszg
swobode tworzenia gtosu — miekkie nastawienie gtosowe, brak oznak nadmiernego
uniesienia krtani, brak napie¢ struktur okotokrtaniowych. U badanych o najwiekszej
liczbie pauz w wypowiedziach wida¢ byto wyrazne napiecie miesni w okolicy szyi. Ja-
kos¢é tworzonego gtosu swiadczyta o wzmozonym zaangazowaniu miesni fonacyjnych.

W ocenie autorki artykutu nie wszystkie PW negatywnie wptywajg na odbiér wy-
powiedzi o charakterze naukowym. Nieliczne PW o niedraznigcym brzmieniu oraz
wyraznej funkcji ekspresywnej nie przeszkadzajg w odbiorze tresci, czasem nawet wy-
wierajg na odbiorcy pozytywne wrazenie —stuchacz czuje, ze méwca ,,chce o niego za-
dbac” i w zwigzku z tym szuka najodpowiedniejszego stowa, stara sie o jak najwieksza
precyzje tworzonych tresci. Czynniki wywotujgce wrazenie naduzywania PW to przede
wszystkim bardzo duza frekwencja tych elementéw brzmieniowych oraz ich powta-
rzalnos¢. Wystgpienia, w ktérych pauzy wypetniane byty wielokrotnie przy uzyciu tego
samego elementu brzmieniowego sprawiaty wrazenie tworzonych z wiekszym wy-
sitkiem, mniej swobodnych, gorzej przygotowanych niz te, w ktérych wystepowata
podobna liczba PW, ale realizowanych réznymi srodkami (PWW, powtdrzenia, prze-
dtuzenia wygtosu, wtracenia). Gorzej odbierane byty te wypowiedzi, w ktérych dodat-
kowe elementy brzmieniowe realizowane byty z duzym natezeniem dzwieku. Wydaje
sie réwniez, ze bardziej zwracajg uwage dzwieki o wyzszej czestotliwosci.
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WNIOSKI

Frekwencja PW w wystgpieniach online prezentowanych przez polskich naukowcéw
wydaje sie dos¢ wysoka (srednio 41 dodatkowych dzwiekdéw w pieciu minutach wy-
powiedzi), wyniki nie odbiegajg jednak od dotychczasowych ustalen dotyczacych
innych rodzajéw wypowiedzi publicznych (Igras-Cybulska i in. 2016; Sniatkowski
2002). Na podstawie przeprowadzonego badania nalezy uzna¢, ze kilka nadmiaro-
wych elementéw brzmieniowych w minucie wypowiedzi jest normg w wystgpie-
niach o charakterze naukowym.

Najczestszymi formami zapetniania ciszy sg pauzy wypetnione w waskim rozu-
mieniu (PWW), czyli dzwieki przypominajgce brzmieniowo przedtuzone samogto-
ski, spotgtoski lub sylaby (stanowig one blisko 70% wszystkich pauz wypetnionych).
Wsrdéd PWW przewazajg dzwieki bliskie percepcyjnie [e:], [€:] lub [y:], co wynika
przede wszystkim z charakterystycznej dla polszczyzny miedzyfrazowej pozycji je-
zyka (w przeprowadzonym badaniu nie zanotowano istotnej zaleznosci rodzaju sa-
mogtoski uzytej w roli PWW od kontekstu fonetycznego).

Frekwencja PW nie zalezy w znaczgcym stopniu od ptci mdéwcy i reprezento-
wanej dziedziny nauk. Liczba dodatkowych dZzwiekéw wydaje sie za to w pewnym
stopniu zalezna od stopnia kariery naukowej i zwigzanego z nim doswiadczenia
w realizacji wystgpien. Wyniki moga sugerowac, ze wieksze doswiadczenie naukowe
pozwala na lepsze panowanie nad technikg mdéwienia i tym samym ograniczenie
liczby nieznaczacych elementdéw brzmieniowych.

Analiza percepcyjna wylosowanych wystgpien dokonana przez autorke artykutu
wskazuje, ze wrazenie naduzywania PW wynika nie tyle z ich liczby, ile raczej nateze-
nia, powtarzalnosci i rodzaju wykorzystanych dZzwiekéw. Przedtuzenia wyrazéw oraz
powtérzenia sylab, wyrazéw lub fragmentéw fraz wydaja sie duzo bardziej przyja-
zne odbiorcy niz PWW lub wyrazy retardacyjne.

Przedstawione badanie miato na celu ocene frekwencji pojawiania sie roz-
nych typéw pauz wypetnionych w wypowiedziach o charakterze naukowym. Jest
to istotne z punktu widzenia ustalania norm dla liczby tego rodzaju elementéw
w wystgpieniach i okreslania wskazan do pracy terapeutycznej w zakresie ptynno-
$ci tworzenia wypowiedzi. Z pewnoscig konieczne sg szersze badania percepcyjne,
aby w sposdb zobiektywizowany potwierdzié, kiedy powstaje wrazenie naduzywa-
nia pauz wypetnionych (przedstawione w artykule spostrzezenia oparte sg tylko na
subiektywnych wrazeniach autorki). Ciekawa z punktu widzenia jezykowego, ale
wazna rowniez dla praktyki w zakresie doskonalenia mowy, bytaby préoba przesle-
dzenia zaleznosci liczby i rodzajow pojawiajacych sie pauz wypetnionych od struk-
tury sktadniowej wypowiedzi.
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Filled pauses in online scientific speeches
Summary

The author has analysed 40 scientific and popular scientific online speeches with the aim to
determine the frequency and types of filled pauses (FPs) occurring there. The research has
shown that there are, on average, 41 additional, semantically non-specific, sound elements in
five minutes of a scientific speech. The highest frequency (nearly 70% of the recorded FPs) was
filled pauses proper (FPPs), that is sounds resembling elongated vowels or syllables: eee, yyy,
emmm. Other forms of filling pauses observed were elongations of final positions, repetitions of
words or fragments of phrases, retardatory words (prawda, no, tak), and non-language sounds
(smacks, grunts). In terms of perception, elongations and repetitions of words seem more
recipient-friendly than FPPs or retardatory words.

Keywords: filled pauses — speech disfluency — public speeches.

Trans. Monika Czarnecka
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WYBRAC - WYBIERAC, WYBOR, WYBORY

Historia tych wyrazéw siega najwczesniejszych stadiéw rozwojowych jezykéw indoeuropej-
skich, tj. jezyka praindoeuropejskiego i jezyka prastowianiskiego. Wyjsciowg podstawe ety-
mologiczng stanowi pie. rdzen * bher-, ktéry na gruncie pst. otrzymat juz zwielokrotniong
(w wyniku réznych proceséw fonetycznych) postac * ber- :* bir- : * bor-, co dato z kolei pod-
stawe formom * berati ‘o czynnosci dokonanej, dtugotrwatej’ : * birati ‘o czynnosci niedo-
konanej, wielokrotnej’ : * bors ‘0 wyniku czynnosci’. Zmodyfikowane postacie tych wyrazéw
odnajdujemy w formach polskich wy-brac (< * berati) : wy-bierac (< stpol. bierac < stpol.
birac¢ < * birati) : wy-bor (stpol. wybor < * borv). Wystepujacy w nich przedrostek wy- ma
réwniez geneze prastowianska i pierwotnie wprowadzat element znaczeniowy ‘na zewnatrz,
w gore’ (por. SSP |; SSEJP |; BSEJP; BESJP). Nalezy zatem podkresli¢, ze omawiane tu wyrazy
nalezg do najstarszej warstwy zasobu leksykalnego polszczyzny.

Stowniki jezyka polskiego dajg obraz znacznie rozbudowanej rodziny wyrazéw, do ktorej
naleza te leksemy. W pierwszym chronologicznie Sfowniku jezyka polskiego (SL) autorstwa
S.B. Lindego z lat 1807-1814 ten zbidr jednostek leksykalnych liczy tgcznie 30 form: wybie-
rac, wybieracz, wybierca, wyborca, wybierajqcy, wybierki / wybiorki, wybor / wybior, na
wybor, wybornos¢, wyborowy, wyboryczny / wyborzyczny, wyboryriski, wybrac, wybrany,
wybierac sie, wybranie, wybieranie, wybraniec, wybrarcy, wybraniecki; obierac, obieracz,
obieralnos¢, obierek (obierki), obierz, obierzwia, obierzyciel, obierzycielka, obrac, obierac sie.
Trzeba podkreslié, ze taka liczebno$é wynika w czesci z obocznosci przedrostkéw tworzgcych
te formacje (wy- : 0-), co jest charakterystyczne dla staropolskiego systemu stowotwoérczego,
w ktorym formanty prefiksalne nie miaty jeszcze jednoznacznie wyspecjalizowanych funkgji.
Zjawisko to zniknie po XIX w.

Na uwage zastuguje znaczna polisemia podstawowej pary aspektowej czasownikéw
wybrac¢ — wybierac: 1. ‘wyprozni¢ do szczetu’, 2. ‘wszystko zabraé, wytupié, wypladrowac’,
3. ‘wyja¢, wyjmowac skads’, 4. ‘wypatroszy¢, wywnetrzy¢’, 5. ‘wyjmujac, wyciagajac zbie-
rac’, 6. ‘gromadzi¢, zbierac, pobierad’, 7. ‘wybiera¢ miedzy jednym a drugim, bra¢ co lepsze’.
Charakterystyczna jest uwzgledniona w SL staropolska hierarchia znaczen tych czasownikéw.
Na plan pierwszy wysuniete sg cztery znaczenia, ktdre tgczy wspdlny sktadnik semantyczny
zabra¢ (niejednokrotnie sitg, gwattem), nastepne dwa znaczenia taczy sktadnik gromadazic,
a dopiero znaczenie ostatnie konstytuuje sktadnik zhierarchizowanego wyboru. Troche inna
hierarchia daje sie zauwazy¢ w odniesieniu do podstawowego rzeczownika wybor / wy-
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bior: 1. ‘wybieranie, wybranie nalezytosci, dochoddw, podatkdw, zotnierzy, nowozacieznych,
wybrancow’ 2. ‘wybieranie, wybranie miedzy jednym a drugim’, 3. ‘wybieranie, wybranie
kogo$ — np. marszatka, posta’, 4. ‘zbidr najlepszych, np. zotnierzy; elita; dobér sktadnikéw
najwyzszej jakosci’. Wszystko to poswiadcza odmienng niz wspotczesna skale wartosci kul-
tury sarmackiej.

Na uwage zastuguje réwniez znaczny stopien synonimizacji okreslen: ‘ten, kto wybiera’
to wybieracz, wybierca, wyborca, wybierajqcy, obieracz, obierzyciel; ‘bedgcy wynikiem wy-
boru’ to wyborowy, wyboryczny / wyborzyczny, wyboryriski; ‘ten, ktéry jest / moze by¢ wy-
brany’ to wybrany, wybraniec, obieralny; ‘elementy odrzucone, braki, odpadki’ to wybierki
/ wybiorki, obierki. Odnotowaé nalezy takze formy i znaczenia wychodzgce juz wowczas
(chyba?) z uzycia: obierz ‘zdobycz’, obierzwia ‘sznur sieci’, wybierac sie ‘podejmowac sie
czegos, robic¢ co$’, obierac sie ‘trudnic sie czyms, zajmowac sie’.

Powyzszy stan ilustrujg przyktadowo nastepujgce cytaty stownikowe:

Kto nie oszczednie ustawicznie bierze, By miat najwiecej wkrotce wybierze.

Tatarowie Zawichost dobyli, wybrali i spalili.

Rotmistrze w wybieraniu wybrancéw od dzierzawcéw niemata trudnosé miewaja.

Zle wyboru nie czyni¢, zle nadto wybierac.

Kto raz wybranym sie stat, ten z taski bozej wypasc¢ nigdy juz nie moze.

Stabosmy sie w droge opatrzyli, letniesmy sie wybrali.

W zty czas wybrates sie ze swymi pytaniami.

Wybieraczéw madry rozsgdek obraniem na papiestwo Leona wstawit sie.

Wybiercy podatkdéw niszczg ubogich ludzi, wyciggajac od nich réznych naktadow i kosztéw.
Nieprzyjaciele stal swego wojska precz odestali, nie zostawiwszy przy sobie jeno obierki ha-
tastry nikczemne;.

Przyjaciela bacznie obieraj, a obrawszy mocno trzymaj.

Szlachcie nalezy obiera¢ kréle.

Drzewa nalezy obieraé ze skory po $cieciu.

Starajcie sie dzieci, abyscie sie w naukach poczciwych pilnie obierali.

Generalno$¢ wydata sancytum, przez ktére od obieralnosci i gtosu na sejmikach oddalita
wszystkich mniej jej sprzyjajacych.

Prusacy, ztupiwszy trupy, obierza one bogom swoim poslubili.

Niewodd miewa na dolnej albo spodniej obierzwi gtazy albo kolca z otowiu, ktéreby go na dét
ciggnety (SL VI, 456-457, 452—-453; 11l, 407-408, 385).

W Stowniku jezyka polskiego (SJPDor 1967, 1X) pod redakcjg W. Doroszewskiego wy-
stepuje zblizona do SL liczba haset tej rodziny wyrazéw — 29, jednakze zaledwie 11 z nich
pokrywa sie z zasobem SL: wybierac, wybierki, wybor / wybior, wyborca, wybornosé, wy-
borowy, wybrad, wybrany, wybranie / wybieranie, wybraniec, wybraniecki, a pozostate 18
to hasta nowe: wyborczy, wyborczyni, wybornie, wyborny, wyborowicz, wybraniectwo, wy-
branka, wybranstwo, wybierak, wybieralny, wybieralnosc, wybierany, wybierkowy, wybior-
czo, wybidrczy, wybidrczosc, wybidr, wybiorka. SJPDor notuje w wyborze stownictwo od
potowy XVIII w., co m.in. skutkuje tozsamoscig czesci haset z SL, widac¢ jednak, ze procesy
reprodukcji stownictwa w XIX i pierwszej potowie XX w. byty aktywniejsze niz procesy pod-
trzymywania starszego zasobu stownikowego. Wigze sie to z bardzo intensywnym rozwo-
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jem leksyki jezyka polskiego w okresie nowopolskim, co z kolei znajduje przyczyny przede
wszystkim w przemianach cywilizacyjno-kulturowych, ktérym w tym czasie podlegata polska
wspolnota komunikacyjna.

Podstawowa para aspektowa czasownikdéw wybrac¢ — wybierac zachowuje polisemicz-
nos¢ rowniez w zblizonym stopniu do SL (6 znaczen), jednakze znaczenia tych czasownikow
maja inne parafrazy i inng hierarchie niz w SL: 1. ‘bra¢, wyjmowac, wydobywaé, wynosié,
usuwad, uprzatac’, 2.”wydtubywaé, wykrawac, wyrzyna¢, wykopywad’, 3. ‘pobiera¢, egzekwo-
wad, Sciggac naleznosci’, 4. ‘obiera¢ za pomoca gtosowania’, 5. gorn. ‘wydobywac ze ztoza
urobek’, 6. mors. ‘wyciggac na pokfad’.

Najwazniejsze zmiany, ktére dokonaty sie w semantyce tych czasownikdw, polegajg na
ograniczeniu do minimum sktadnika semantycznego zabra¢ na rzecz sktadnika wyjaé, wy-
krystalizowaniu sie jednoznacznego skfadnika dokona¢ wyboru gtosowaniem oraz uksztat-
towaniu sie znaczen specjalistycznych. llosciowe zmiany sg w tym wypadku nieznaczne, ale
jakosciowe — wyraZne. Jeszcze wieksze zmiany zaszty w semantyce rzeczownika wybér. Tu
na plan pierwszy wysuneto sie znaczenie ‘wybierania, wybrania spomiedzy kilku lub wield’,
a pierwotnie hierarchiczne znaczenie pierwsze ‘wybierania, wybrania nalezytosci’ jest odno-
towane jako ostatnie (6.) z kwalifikatorem dawne. Jest rzecza charakterystyczng, ze w SJPDor
nie ma hasta wybory, choc jest o nim mowa m.in. w parafrazach haset wyborca i wyborczy.

Egzemplifikacja stownikowa tych znaczen jest nastepujaca:

Wybierali tyzkami, kazdy ze swych dwojakéw, positek.

Osiaggnatby wszystkie korzysci, pozostawiajgc komu innemu wybieranie kasztandw z gora-
cego popiotu.

Oporzadzit mury i baszty [...] fosy gtebokie wybrat.

Wiasciciel nie moze z przedsiebiorstwa wybiera¢ zbyt wiele, bo obiedzi swdj sklep i stop-
niowo doprowadzi do upadku.

Za czasow dawnych polskich, jak wiadomo, wybierano w krélewszczyznach ludzi poddanych
do znanej nam ,piechoty tanowej”.

Sejm jest wybierany na okres czterech lat.

Dziad maj byt przez lat 30 zgodnymi gtosy gminy miasta tego wybierany na burmistrza.
Zigb ciggnie od [...] zatopionych szybdw, z ktorych dawno juz wybrano wegiel.

Majac unieruchomiong Srube, za rufg zas widk, ktérego nie mogt na razie wybrac [...] kazat
podnies¢ na obu masztach po matym zaglu.

Udziat w wyborach byt wyjatkowo liczny, gdyz staneto przy urnach blisko 14 miliondw wy-
borcéw.

Prawo bierne wyborcze, tj. moznos$é wyboru na posta, majg zwyczajnie ci, ktdrzy majg prawo
czynne, ale z wyzsza granicg wieku.

Co tu zrobi¢? Trzech mnie chtopcéw kocha [...] nie umiem pomiedzy nimi raz zrobi¢ wyboru
(SJPDor IX, 1397-1398, 1403, 1404).

W Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego (USJP 2003, V) pod redakcja Stanistawa
Dubisza wystepuje 27 jednostek leksykalnych reprezentujgcych te rodzine wyrazow (bez
uwzgledniania jednostek odmiennoprefiksalnych), z ktérych az 20 jest tozsamych z tymi,
ktore rejestruje SJPDor: wybierac, wybierak, wybieralnos¢, wybieralny, wybierka, wybier-
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kowy, wybidrczo / wybiorczo, wybidrczos¢ / wybiorczosé, wybidrezy / wybiorczy, wyborca,
wyborczy, wybornie, wyborny, wyborowy, wybdr, wybrac, wybraniec, wybraniecki, wy-
branka, wybrany. Hasta nowe to: wybierac sie, wyborowa, wybory, wybrac sie, wybranek,
wybrani, wybrana.

Rozwdj realiéw politycznych | i Il Rzeczypospolitej utrwalit odrebne znaczenie rzeczow-
nika wybdr ‘wybieranie kogo$ na jakie$ stanowisko’ (zaznaczone juz i w SL, i w SJIPDor):
wybdr na posta, wybor kréla — prezydenta — delegata, przewodniczqcego — prezesa — kan-
dydata, to zas stato sie podstawg wyodrebnienia sie formy wybory (bez liczby pojedynczej),
pierwotnie formy liczby mnogiej rzeczownika wybdr. Rzeczownik wybory ma liczne kolokacje
i terminy: wybory do sejmu — parlamentu — senatu — rady narodowej; wybory przedtermi-
nowe, przeprowadza¢ wybory, rozpisac¢ wybory, uniewazni¢ wybory, zarzqdzi¢ wybory; wy-
bory bezposrednie — posrednie — jednostopniowe — kurialne — powszechne — proporcjonalne
— rowne — wiekszosciowe, uzupetniajqce; startowac — kandydowac w wyborach.

Stanowigcy podstawe catej rodziny wyrazéw dwuaspektowy czasownik wybrac¢ — wy-
bierac¢ ma wspotczesnie szes$¢ znaczen, zaznaczajacych sie juz wczesniej, ale majgcych nieco
inng hierarchie i — w czesci — odmienng zawartos$¢ semantyczna: 1. ‘dokonywac wyboru, se-
lekcji’: wybrac cos bez zastanowienia, wybrac ksigzke, wybrane zagadnienia; 2. ‘wzig¢ (brac),
wyjac (wyjmowac) cos ze srodka: wybrac piasek z dna rzeki, wybra¢ ziemie z wykopu, wybrac
jaja z gniazda; 3. ‘wzig¢ (brac) wszystko do konca’: wybrac pienigdze z konta, wybra¢ wode
ze studni; 4. ‘gtosujgc sprawié, ze ktos obejmie jakis urzad’: wybrac krdla, wybierac senato-
row, wybrac na prezesa; 5. gorn. ‘wydoby¢ (wydobywac) w kopalni urobek ze ztoza’: wybrac
wegiel z poktadu; 6. mors. ‘wyciggngc (wyciggac) cos z wody’: wybrac kotwice, wybrac sieci.

Z innych zmian, dotyczacych tej rodziny wyrazéw, nalezy odnotowaé samodzielnosé
leksykalng haset wybrac sie — wybierac sie, wczesniej rejestrowanych jako podhasta, urze-
czownikowienie form wyborowa ‘wddka wyborowa’, wybrani— wybrana ‘o osobach bliskich
komus’, wybrani (bez liczby pojedynczej) iron. ‘osoby zaszczytnie wyrdznione, czesto nieza-
stuzenie’. Nie sg to zmiany — chciatoby sie rzec — rewolucyjne, ale poswiadczajg one staty
proces ewolucji zasobu leksykalnego polszczyzny.

Tytutowe stowa: wybrac¢ — wybierac, wybdr, wybory nalezg do stownictwa podstawo-
wego, majacego duzg frekwencje we wspotczesnych tekstach, czesto je styszymy w pole-
mikach na tematy polityczne, w wyborczych hastach i kampaniach, te bowiem nadajg im
specyficzng dynamike. Warto jednak pamietac, ze przed wyborami stajemy od czaséw naj-
dawniejszych i w sprawach duzych, i w matych, oraz ze w tresci tych stéw zawiera sie rowniez
zawsze aspekt konsekwencji naszych wyboréw.

S.D.

Bibliografia

BESJP — Bantkowski, A. 2000. Etymologiczny stownik jezyka polskiego, t. 1. Warszawa: Wydawnic-
two Naukowe PWN.

BSEJP — Borys$, W. 2005. Sfownik etymologiczny jezyka polskiego. Krakéw: Wydawnictwo Lite-
rackie.

PORADNIK JEZYKOWY 6/2023



108 SLOWA | SLOWKA

Dtugosz-Kurczabowa, K., Dubisz, S. 2016. Gramatyka historyczna jezyka polskiego. Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego.

S.D. 2019. Stowa i stéwka: wybér — wybory — wybierac. Poradnik Jezykowy z. 8, s. 118-120.

SJPDor — Doroszewski, W. red. 1967. Stownik jezyka polskiego, t. IX. Warszawa: Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe.

SL — Linde, S.B. 1994. Sfownik jezyka polskiego, wyd. reprint., t. Ill, VI. Warzawa: Wydawnictwo
,Gutenberg-Print”.

SSEJP — Stawski, F. 1952. Sfownik etymologiczny jezyka polskiego, t. |. Krakéw: Towarzystwo
Mitosnikéw Jezyka Polskiego.

SSP — Stawski, F. red. 1974. Stownik prastowiariski, t. |. Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdarisk:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.

USJP — Dubisz, S. red. nauk. 2003. Uniwersalny stownik jezyka polskiego, t. V. Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN.

PORADNIK JEZYKOWY 6/2023



INFORMACIJE DLA AUTOROW ,,PORADNIKA JEZYKOWEGO”

Prosimy Autorow o nadsytanie artykutdw, rozpraw, recenzji publikacji jezykoznawczych oraz spra-
wozdan z konferencji, sympozjow i spotkan, poniewaz chcemy, aby ,,Poradnik Jezykowy” w sze-
rokim zakresie informowat o zyciu naukowym w kraju i za granica.

Uprzejmie prosimy Autorow o przestrzeganie nastepujgcych zasad redakcyjnych:

Objetos¢ artykutu nie powinna przekraczaé 14 stron znormalizowanego maszynopisu
(ok. 25 000 znakdéw ze spacjami), objetos¢ recenzji zas — stron 7 (ok. 12 000 znakéw
ze spacjami).

Prosimy o dofaczenie do tekstu artykutu krétkiego (10 werséw) streszczenia i stéw klu-
czowych w jezyku polskim. Dotyczy to pozycji opublikowanych w rubrykach: Artykuty
i rozprawy, Objasnienia wyrazow i zwrotéw, Gramatyki / stowniki jezyka polskiego.
Streszczenie powinno zawiera¢: 1) uzasadnienie podjetych badan; 2) prezentacje uzyska-
nych wynikéw; 3) omdwienie zastosowanej metody badawcze;j.

W cudzystowie podajemy tytuty czasopism oraz cytaty — jezeli nie sg wyodrebnione
w inny sposéb (np. inng wielkoscig pisma).

Kursywg wyodrebniamy wszystkie omawiane wyrazy, zwroty i zdania, ponadto tytuty ksia-
zek i czesci prac, tzn. rozdziatow i artykutdw, oraz zwroty obcojezyczne wplecione w tekst
polski.

Podkreslenia tekstowe oznaczamy spacja (druk rozstrzelony).
Znaczenie wyrazoéw podajemy w tapkach “.

Prace nalezy dostarcza¢ w formie papierowej oraz wersji elektronicznej na konto: porad-
nikjezykowy@uw.edu.pl

Autordw przysytajacych swoje prace po raz pierwszy prosimy o czytelne podanie imie-
nia, nazwiska, tytutu naukowego lub zawodowego, numeru ORCID, nazwy osrodka na-
ukowego (przy ktérym chca afiliowad tekst artykutu), adresu prywatnego, adresu e-mail
i numeru telefonu. Pliki prosimy przysyta¢ w formacie edytora MS Word (*doc, *.rtf).

Autorzy sg zobowigzani do ztozenia oswiadczenia o oryginalnosci autorskiej tekstow.

Redakcja nie zwraca tekstéw niezamawianych.



Cena zt 20,00
w tym VAT 8%

INFORMACJA O PRENUMERACIE

»PORADNIKA JEZYKOWEGO”

Ceny ,Poradnika Jezykowego” w roku 2023:
prenumerata roczna (10 numeréw) — 200,00 zi,
oplata za pojedynczy numer — 20,00 zl.

Zamowienia na pojedyncze egzemplarze pisma mozna sktadac¢ bezposrednio na stronie
wydawnictwa: www.elipsa.pl lub kierowac¢ na adres e-mail: sklep@elipsa.pl

Prenumerata krajowa i zagraniczna

Zamowienia na prenumerate w wersji papierowej mozna sktadaé¢ bezposrednio na stronie
RUCH SA, www.prenumerata.ruch.com.pl
Ewentualne pytania prosimy kierowac na adres e-mail: prenumerata@ruch.com.pl lub kontak-

tujac sie z Centrum Obshugi Klienta ,RUCH” pod numerami: 22 693 70 00 lub 801 800 803
— czynne w dni robocze w godzinach 7%°-17%. Koszt polaczenia wg taryfy operatora.

Zamoéwienia na prenumerate przyjmuja rowniez:

KOLPORTER SA, www.kolporter.com.pl, e-mail: prenumerata.warszawa@kolporter.com.pl
tel. 22 355-04-71 do 75

GARMOND PRESS SA, e-mail: prenumerata.warszawa@garmondpress.com.pl
tel. 22 837-30-08

Subscription orders for all magazines published in Poland available through the local press
distributors or directly through:

Foreign Trade Enterprise ARS POLONA SA, ul. Obroncéw 25, 03-933 Warszawa
www.arspolona.com.pl, e-mail: arspolona@arspolona.com.pl





