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JAK MOWIA BARBIE | KEN?
ANALIZA WYPOWIEDZI FILMOWYCH POSTACI
(W POLSKIEJ WERSJI JEZYKOWE))

Film — mimo ze niewatpliwie nalezy do szeroko pojetych medidw — w lingwistycz-
nych badaniach nad jezykiem tychze wtasciwie jest pomijany. Jezykoznawcy kon-
centrujg sie bowiem na jezyku funkcjonujgcym w prasie, radiu, telewizji, a takze
w internecie. Tymczasem, jak pisze Bogustaw Skowronek: ,Film to jeden z najbar-
dziej skutecznych sposobdéw mediacji miedzy indywidualnym cztowiekiem a trady-
¢jg lingwistyczno-kulturowa, w ktérej on tkwi. Poza tym praktycznie kazdy aspekt
i wariant jezyka — etniczny, stylistyczny, funkcjonalny, Srodowiskowy, historyczny,
pragmatyczny — mozna dzi$ znalez¢ w filmach” (Skowronek 2020: 10-11).

Brak perspektywy jezykowej w badaniach nad filmem znajduje swoje odbicie
takze w badaniach nad dyskursem medialnym. Mimo iz pojecie dyskursu medial-
nego na przestrzeni lat ewoluowato i lingwisci jako kryterium rozrézniania dyskurséw
medialnych przyjeli kryterium zewnatrzjezykowe, czyli techniczne, uwzgledniajace
rodzaj transmisji danych, to ograniczyli sie do wydzielenia dyskurséw: prasowego,
radiowego, telewizyjnego i internetowego. Nie uwzglednili przy tym filmowego.
Zanim jednak zaczeto méwi¢ o jezykowych dyskursach medialnych, w literaturze
przedmiotu funkcjonowato pojecie jezykowych odmian medialnych. Odmiany te
warunkowane byty ,kryteriami przynaleznymi do komunikacji jezykowej i pozaje-
zykowej, wystepowaniem wzorcéw tekstowych charakterystycznych dla danej od-
miany, kryteriami funkcji tekstu i wypowiedzi, typéw sytuacji i interakcji, gatunkéw
i ich odmian” (Zydek-Bednarczuk 2004: 99). Na potrzebe wyrdznienia filmowej od-
miany medialnej zwrdcit uwage B. Skowronek (2013: 191-204). Medialny dyskurs
filmowy pojawit sie wsrdd innych dyskurséw medialnych takze za sprawg B. Skow-
ronka, ktory powotat do zycia na gruncie polskim mediolingwistyke jako subdyscy-
pline badawczg. Zaproponowat rowniez mediolingwistyczng perspektywe badania
jezyka w filmie (Skowronek 2020).
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Analiza filmu stanowi domene filmoznawcéw. Jest to poniekad stwierdzenie
oczywiste. Stad, kiedy mowa o jezyku filmu, zwraca sie uwage na filmowe srodki
wyrazu?, do ktérych nie zalicza sie jezyka werbalnego. Jesli sie pojawia, to jest on
podporzgdkowany catej Sciezce dzwiekowej (Aumont, Marie 2013: 287-291). Jed-
noczesnie trzeba zauwazy¢, ze filmoznawcze narzedzia badawcze nie zawsze pozwa-
laja uchwyci¢ wszystkie istotne aspekty analizowanego materiatu, zwtaszcza ze na
catosé dzieta sktadajg sie liczne subkody, ktére w izolacji pozostajg niekompletne.
Teze o niekompletnosci kazdego z subkoddw tworzgcych tekst filmowy — w tym
subkodu werbalnego — postawit Marek Hendrykowski, ktory jako pierwszy zwro-
cit uwage na role stowa w filmie (Hendrykowski 1982: 84—88). Zauwazyt potrzebe
»gtebokiej integracji elementéw werbalnych z resztg sktadnikdw przekazu kinema-
tograficznego” (Hendrykowski 1982: 157). Jednoczesnie podkreslit, ze: ,,Stowa nie
tworzg samodzielnego znaczeniowo porzgdku wypowiedzi filmowej, ale nie bywa
w niej réwniez samodzielny ani porzgdek ikoniczny, ani muzyczny, ani akustyczny
czy ktérykolwiek z dajgcych sie wyodrebni¢ pojedynczych subkodéw. Wewnetrzna
jednos¢ audiowizualnej struktury widowiska filmowego oznacza w istocie petng in-
tegracje i funkcjonalne podporzadkowanie wszystkich subkodéw znakowych danej
catosci komunikacyjnej” (Hendrykowski 1982: 88).

Przedmiotem rozwazan podjetych w niniejszym opracowaniu jest jezyk filmo-
wych postaci — Barbie i Kena — w filmie Barbie w rezyserii Grety Gerwig (scenariusz:
Greta Gerwig, Noah Baumbach). Jest to amerykansko-brytyjska produkcja opowia-
dajaca o beztroskim zyciu zabawek firmy Mattel w bajkowym Barbielandzie. Pre-
miera filmu w USA odbyta sie 9 lipca 2023 roku, w Polsce za$ niecate dwa tygodnie
pdzniej — 21 lipca tego samego roku. W gtdwne role wcielili sie Margot Robbie (jako
tytutowa Barbie) i Ryan Gosling (jako Ken). Film powstat w wytwérni Warner Bros
Picture (ktdora zajeta sie tez dystrybucjg) przy wspétudziale Heyday Films i Mattel
Films. W polskiej wersji jezykowej, dubbingowanej, w roli Barbie styszymy Pauline
Gatazke, w roli Kena — Marcina Czarnika. Autorem polskiego dubbingu jest Jakub
Kowalczyk.

Analizie poddaje polskg wersje jezykowa (dubbing) $ciezki dzwiekowej. Intere-
suje mnie bowiem wersja filmu stworzona na potrzeby polskiego widza, ktéry nie
musi poréwnywac jej z wersjg oryginalng (por. Skowronek 2023: 30). Dubbing ma
te przewage nad innymi wersjami ttumaczen (lektor, napisy), ze oryginalna $ciezka
dzwiekowa zupetnie znika ze Swiadomosci odbiorcy. Dzieki temu interpretacja filmu
odbywa sie bez zaktécen w jezyku natywnym odbiorcy. Jest to wazne w kontekscie
tworzenia jezykowych obrazéw swiata, ktérych istotnym skfadnikiem sg stereotypy.

1 J. Aumont i M. Marie podkreslajg, ze analize filmu nalezy postrzegac jako zastosowanie, rozwi-
niecie czy zaadaptowanie réznych teorii i dyscyplin. Jednoczesnie zwracajg gtéwnie uwage na narze-
dzia wypracowane przez literaturoznawstwo. Analiza dialogéw filmowych jest tu podporzadkowana
analizie $ciezki dzwiekowej (Aumont, Marie 2013: 287-291).
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Stereotyp to dla mnie pojecie kluczowe. Film, ktéry poddaje oglagdowi, odwotuje sie
bowiem do stereotypu lalek Barbie i Kena.

Lalka Barbie funkcjonuje w kulturze od roku 1959, natomiast Ken od roku 1961.
Barbie szybko stata sie najpopularniejszg lalkg na swiecie. Mimo ze jest zabawka,
stuzy nie tylko do zabawy. ,,Gdyby tak byto — pisze Stanistaw Tabot — nie spotykaliby
sie mitosnicy tej zabawki, nie bytoby drukowane czasopismo ,Barbie Bazar”, ktére
liczy sobie okoto 20 tys. prenumeratoréw” (Tabot 2005: 25-26). Gdyby tak byto —
nalezy dodac¢ — $wiat nie oszalatby na punkcie filmu Barbie?. Niewatpliwie lalka Bar-
bie jest czescig kultury masowej. Nie bez przesady mozna powiedzieé, ze stata sie
jej ikong (Rogers 2003). Obok Barbie pojawia sie Ken — jej chtopak. Odgrywa zdecy-
dowanie mniejszg role w catym uniwersum stworzonym przez firme Mattel, cho¢
takze jest rozpoznawalny dla mitosniczek i mitosnikéw Barbie.

Standardowo lalki Barbie i Ken nie s3 obdarzone gtosem, totez ich stereotyp bu-
dowany jest na podstawie wygladu oraz tworzonych na ich temat i z ich udziatem
opowiesci. Nalezy bowiem podkresli¢, ze Barbie ma swojg rodzinng historie i zyje w roz-
budowanej rzeczywistosci®. Dopetnieniem historii staty sie filmy animowane, w ktérych
Barbie wciela sie w rozne postaci®.

Niewatpliwie waznym wydarzeniem filmowym byto pojawienie sie filmu Barbie
w rez. Grety Gerwig. Produkcja wywotata skrajne reakcje — od zachwytu po miaz-
dzaca krytyke. W zasadzie nie ma w tym nic dziwnego — Barbie, jak kazdy tekst kul-
tury, moze sie podobac lub nie. Bardziej interesujgcy jest jednak odbior filmu i jego
interpretacja, ktéra — mimo nieskomplikowanej fabuty — okazata sie wielowymia-
rowa. O tym, jak film jest postrzegany, mozna byto przeczytaé¢ zaréwno na forach
internetowych, jak i w tekstach publicystycznych oraz w tekstach naukowych.

Krytycy, publicysci oraz badacze mediéw i kultury zwracali uwage na rézne ele-
menty dzieta filmowego, cho¢ najczesciej odnoszono sie do jego spotecznego od-
dzwieku. Pisano m.in. o krytyce kapitalistycznego Swiata (Staniszewska 2023), o roli

2 Film Barbie stat sie hitem kinowym i najbardziej dochodowym filmem wytwérni Warner Bros
Picture. To najwiekszy debiut w historii filmu wyrezyserowanego przez kobiete. W weekend otwar-
cia film zarobit tgcznie 155 milionéw dolaréw w ponad 4200 lokalizacjach w Stanach Zjednoczonych
i Kanadzie. W Polsce to druga najchetniej ogladana premiera po okresie pandemii (lepszy wynik miat
tylko film Avatar. Istota wody). Za: https://www.wirtualnemedia.pl/artykul/film-barbie-opinie-gdzie-
ogladac-rekord-otwarcia-w-polskich-kinach (dostep: 4.07.2024).

3 W latach sze$cdziesigtych podjeto wiele kluczowych decyzji, ktore doprowadzity do sukcesu
Barbie. [...] Do Barbie dotgczyta cata grupa znajomych: najpierw jej chtopak Ken, a nastepnie przyja-
ciétka Midge i przyjaciel Kena, Allan. Potem powiekszyta sie rodzina samej Barbie: najpierw pojawita
sie mtodsza siostra, Skipper, a potem jej rodzenstwo, czyli para blizniakéw, Tutti i Todd. Francie, ku-
zynka Barbie, zostata wprowadzona na rynek jako dorosta lalka o szczuplejszej, mniej kragtej figurze”
(Gerber 2023: 143).

4 Tu mowa o produkcjach bedgcych ekranizacjami stynnych basni i bajek (np. Barbie i 12 tariczg-
cych ksiezniczek z 2006 r.), nowoczesnymi wersjami klasycznych baletéw (np. Barbie z Jeziora tabe-
dziego z 2003 r.), takze o musicalach czy filmach przygodowych.
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ruchu feministycznego (Esa, Yuliana 2024; Gibson, Bridges, Wulff 2023) i toksycznej
meskosci (Wicaksono, Nur 2023) oraz stereotypach ptciowych (Syafruddin, Febiola,
Febriani 2024).

Jednym z elementéw tworzacych stereotyp postaci jest jezyk jej wypowiedzi
(idiolekt). Wszyscy widzg, jak Barbie i Ken wygladaja, jakimi przedmiotami sie ota-
€zaja, z kim sie przyjaznia. Wizerunek zostat bowiem doskonale utrwalony w kultu-
rze, nie tylko amerykanskiej. Poddany analizie film dostarczyt kolejnego elementu
— wypowiedzi dopetniajgcych wizerunek postaci nie tylko filmowych, lecz takze be-
dacych ikonami kultury. Na potrzeby analizy zajetam sie w zwigzku z tym warstwa
dialogowa filmu, czyli jezykiem mdéwionym bohateréw umiejscowionych w Swiecie
przedstawionym konkretnego dzieta. Jak pisze B. Skowronek:

Rola warstwy werbalnej w narracji oraz jej znaczenie w budowaniu diegezy danego filmu
jest zasadnicza. Dialogi postaci majg priorytet wobec innych rodzajow dzwieku, stanowigc
gtéwny ,nosnik fabularnosci”. Uzywana mowa umiejscawia bohateréow danego dzieta nie
tylko w przebiegu akcji, ale przede wszystkim w dajgcej sie zlokalizowa¢ srodowiskowe;j i kul-
turowej rzeczywistosci, z narodowg na czele. Jezyk postaci jest jednym z najwazniejszych
aspektéw realistycznego prowadzenia narracji (zgodnie z dang konwencjg gatunkowg) oraz
budowania wiarygodnosci Swiata przedstawionego. ROwnoczesnie indywidualizuje i charak-
teryzuje bohateréw (Skowronek 2020: 49).

B. Skowronek stusznie zwraca uwage na konwencje gatunkowg oraz kulturowg rze-
czywistos¢, w ktérej osadzone jest dzieto. Analizowany film Barbie jest komedig roz-
grywajaca sie w dwdch $wiatach — nierealistycznym Barbielandzie oraz realistycznym
Los Angeles. Przynaleznos¢ gatunkowa kaze zachowac dystans do opowiadanej historii,
naprowadza widza na odbidr z przymruzeniem oka. Kulturowa rzeczywistos¢ zas — na
wskros amerykanska — otwiera okreslone drogi interpretacyjne. Istotnym czynnikiem
jest takze rola firmy Mattel, ktéra stworzyta tytutowa lalke i ktérej — co oczywiste — gtow-
nym celem jest zwiekszenie jej sprzedazy. Jednoczesnie nalezy pamietac o perspektywie
odbiorczej —to samo dzieto moze zyskiwac zupetnie inne sensy w zaleznosci od doswiad-
czen kulturowych widzéw. Stad tak rézne opinie na temat samego filmu oraz rézne od-
czytania —od feministycznego manifestu, przez satyre na amerykanski konsumpcjonizm
i kryzys meskosci po nachalng reklame produktu popkultury. Jakkolwiek by$my nie inter-
pretowali tego filmu, w jego centrum pozostajg Barbie i Ken ze swoimi stereotypowymi
cechami wygladu, wzbogaconymi teraz o cechy jezyka.

Jaki zatem jest stereotypowy sposéb méwienia i komunikowania sie Barbie
i Kena? Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy najpierw zastanowic sie, czy po-
staci filmu Grety Gerwig tworzg swoéj osobniczy styl méwienia, czy moze stylizujg
jezyk na postaci wyobrazonych Barbie i Kena.

Warto w zwigzku z tym zaczgé od zdefiniowania podstawowych pojec, ktére
pomogg w ukierunkowaniu analizy zabiegéw jezykowo-stylistycznych charaktery-
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zujacych postaci. Pierwszym z nich jest idiolekt, czyli osobniczy lub indywidualny
jezyk postaci. Jednak — jak pisze Matgorzata Mitawska-Ratajczak —, Idiolekt kazdej
filmowej postaci stanowi [...] catos¢ domniemang (gdyz jedynie zasugerowang przez
twoércédw); jest zasobem kompetencji jezykowych jednostki tylko na poziomie die-
gezy, widz jednak moze go poddac — zwykle i tak fragmentarycznej — rekonstrukcji
i interpretacji na podstawie styszanych wypowiedzi” (Mitawska-Ratajczak 2018: 39).
W wypadku filmowych Barbie i Kena nalezy sie ponadto zastanowic, czy jest to jezyk
jednostkowych postaci, czy moze jezyk postaci zachowujgcych sie jak stereotypowa
Barbie i stereotypowy Ken. W zwigzku z tym warto tez przyjrzec sie wypowiedziom
wszystkich Barbie i wszystkich Kenédw zamieszkujgcych Barbieland i rozpatrywac te
wypowiedzi w kategoriach biolektu — wariantu jezyka uzaleznionego od takich czyn-
nikow jak ptec czy wiek. Czynnikéw tych nie mozna jednak oddzieli¢ od czynnikéw
natury psychicznej i spotecznej, zwigzanych m.in. ze statusem spotecznym i obycza-
jowym kobiet i mezczyzn (por. Wilkorr 2000: 101). Przyjmujac takg perspektywe, styl
konwersacyjny Barbie i Kena mozna uznaé za charakterystyczny dla szerszej grupy:
wiekowej, ptciowe] i spotecznej. Jest to o tyle zasadne, ze wszystkie postaci budu-
jgce uniwersum Swiata Barbie nie rdznig sie pod wzgledem wieku i statusu — w Bar-
bielandzie wszystkie Barbie sg sobie réwne i wszyscy Kenowie sg sobie réwni.

Wreszcie nalezy sie zastanowi¢, czy w wypadku analizowanego filmu mamy do
czynienia ze stylizacjg. Wedtug Aleksandra Wilkonia ,Stylizacja jezykowa odnosi
sie do jakiejs istniejacej poza tekstem rzeczywistosci jezykowej. Moze te rzeczywi-
stos¢ nasladowac, podrabiaé, parodiowad, stowem, jest wyraznie ukierunkowanym
zabiegiem stylistyczno-jezykowym, ktéry stuzy mimetycznej ewokac;ji ,cudzego”,
,0bcego” stylu czy jezyka” (Wilkon 1984: 13). Celem stylizacji jest nadanie wypo-
wiedzi okreslonej formy wtasciwej mowie okreslonego srodowiska wedtug jakie-
gos wzorca, a takze nadawanie okreslonego zabarwienia. Stylizacja jest zamierzona,
w tym wypadku przez autoréw filmowych dialogédw oraz dubbingu (skoro mowa
o polskiej wersji jezykowej).

W wypadku analizowanego filmu sytuacja jest nieco paradoksalna. Mitawska-
-Ratajczak podkredla, ze: ,,Udany dialog filmowy zasadza sie na tym, co stwarza
wrazenie wiarygodnosci i autentycznosci. W nieporadnie stylizowanej ptaszczyznie
jezykowej widz szybko potrafi wychwycic¢ fatszywe nuty, czyli wypowiedzi sztuczne
i dalekie od ksztattu rozméw znanych mu z codziennosci [...]” (Mitawska-Ratajczak
2018: 45). W Barbielandzie tymczasem wtaénie owa sztuczno$¢ jest istotna. Swiat
Barbie wykreowany przez firme Mattel jest nierealny, plastikowy, a zatem skrajnie
sztuczny. Takie same sg zyjace w nim lalki, totez jezyk, ktory jest sktadnikiem ich co-
dziennych rozmow, takze jest nienaturalny. Trudno w zwigzku z tym mowié w tym
wypadku o prostym nasladowaniu cudzego stylu. Mozna jednak w filmowych dialo-
gach dopatrywad sie parodii styléw konwersacyjnych okreslonej grupy kobiet i okre-
Slonej grupy mezczyzn.
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Przyjrzyjmy sie zatem cechom wypowiedzi stereotypowe]j Barbie i stereotypo-
wego Kena, bedacych jednoczesnie przedstawicielami swoich grup — wszystkich
Barbie i wszystkich Kenow.

1. JAK MOWI STEREOTYPOWA BARBIE?

W postaci Barbie skupiajg sie zardwno cechy stereotypowo przypisywane kobietom,
jak i cechy pozwalajace na przetamanie tego stereotypu.

Z badan przeprowadzonych przez Sandre Lipitz Bem (za: Musielak-Dobrowolska
2017: 80) wynika, ze kobietom stereotypowo przypisywane sg takie cechy jak: wraz-
liwos¢, troskliwosé, tagodnosé, kokieteryjnosé, delikatnosé, naiwnosé oraz zdolnosé
do poswiecen. Jednoczesnie badacze zwracajg uwage, ze we wspotczesnym Swie-
cie obok kobiecosci pojmowanej w sposdb tradycyjny (stereotypowy) funkcjonuje
model kobiecosci nowoczesnej, zawierajacej cechy typowo meskie, jak: ambicja,
pewnos¢ siebie, agresja (por. Musielak-Dobrowolska 2017: 89).

W Barbielandzie wszystkie Barbie kreowane sg na silne, pewne siebie kobiety.
Maja bowiem uciele$nia¢ marzenia dziewczynek i kobiet zyjgcych w prawdziwym
Swiecie o byciu niezaleznymi, a przede wszystkim — uniezaleznionymi od mezczyzn.

Barbie®: | kobiety zajmujg najwazniejsze stanowiska, kontrolujg finanse. To, co w waszym
Swiecie robig mezczyzni, u nas robig kobiety.

Barbie, objasniajgc Sashy i jej mamie®, jak funkcjonuje Barbieland, nie tylko
podkresla réznice miedzy Swiatem realnym a wymyslonym przez firme Mattel, lecz
takze moéwi o kontrolowaniu finanséw. Mogta przeciez zwrdcié¢ uwage na inne sek-
tory panstwowej dziatalnosci. Finanse jednak kojarzg sie szczegdlnie mocno z po-
zycja mezczyzn. W wiekszosci kultur pienigdze — zarabianie, inwestowanie itd. — to
obszar ich dziafalnosci. Sg one wszak symbolem wtadzy.

W wyidealizowanym Barbielandzie niepodzielnie rzgdzg kobiety. W ich wy-
powiedziach ujawniajg sie sita i niezaleznos¢, a przede wszystkim pewnosc siebie
(a moze brak krytycyzmu). Barbie bowiem we wszystkim, co robig, sg najlepsze:

> Barbie nie majg imion. Niektdre z nich petnig okreslone funkcje, ktore pozwalajg wyodrebniac
je sposrod innych (np. Barbie Prezydentka) lub maja jakie$ cechy (Barbie na wézku inwalidzkim). Dla
zarysowania catosciowego obrazu Barbie jako ikony kultury wszystkie nalezy uzna¢ za kolejne wersje
klasycznej Barbie (stworzonej przez Ruth Handle). Podobnie rzecz sie ma z Kenami. Dla jasnosci wy-
wodu gtéwnych postaci Barbie i Kena nie bede opatrywata zadnymi przydawkami. W przypadku po-
zostatych postaci tam, gdzie nie mozna wskaza¢ konkretnej cechy, bede postugiwata sie okresleniami
Inna Barbie / Inny Ken.

6 Sasha i jej mama trafiajg do Barbielandu, aby pomdc Barbie odzyskaé rGwnowage psychiczng,
a potem pokonac Kendw.

PORADNIK JEZYKOWY 7/2024



JAK MOWIA BARBIE | KEN? ANALIZA WYPOWIEDZI FILMOWYCH... 61

Barbie Prezydentka: Moje drogie, popatrzcie sobie w oczy i sypnijcie komplementy. Docericie
piekno. Reporterko, pytaj, o co chcesz.
Barbie Reporterka: Jak ty to robisz, ze nie masz wad?

Barbie Prezydentka: Bez komentarza [$miech]. Nie no, serio, nie skomentuje. Jak was nie
kochac¢?

Inna Barbie: A pokojowg Nagrode Nobla otrzymuje... Barbie!

Inna Barbie: Pracuje za dwie. Tak ze nalezata sie.

Inna Barbie: Literackg Nagrode Nobla otrzymuje... Barbie! Jeste$ gtosem tego pokolenia.
Inna Barbie: Tak, wiadomo.

Inna Barbie: W naszej ocenie pienigdz to nie stowo. Zresztg korporacje nie majg prawa do
wolnosci wypowiedzi. Totez twierdzenie, ze korzystajq z przystugujgcych praw, to ewidentna
préba przeksztatcenia demokracji w czystg plutokracje. Porusza mnie do zywego i méwie
o tym na gtos. Co wiecej, z duza tatwoscig kieruje sie zaréwno logika, jak i emocjami w tym
samym czasie. | nie ogranicza to moich mozliwosci. To je poszerza.

Powyzsza kompilacja wypowiedzi z czotéwki filmu, pojawiajacych sie w réznych
kontekstach (konferencja prasowa w Biatym — a w zasadzie w Rézowym — Domu;
rozdanie nagrdd; wystgpienie przed blizej nieokreslonym gremium), oparta jest
gtéwnie na komplementowaniu poszczegdlnych Barbie przez inne Barbie. Nalezy
bowiem zaznaczy¢, ze lalki nie rywalizujg ze sobg — ich relacje oparte sg na wspot-
dziataniu’. Sukces jednej z nich jest sukcesem catej spotecznosci kobiet zyjgcych
w Barbielandzie. Poniewaz wszystkie znajg swojg wartos¢, nie udajg skromnosci
— przyznajq otwarcie, ze nie majg wad, ze zastugujg na nagrody (por. wyréznione
repliki). Uwage zwraca ostatnia, nieco dtuzsza wypowiedz, typowa w sytuacjach ofi-
cjalnych. Mamy tu fragment wystgpienia jednej z Barbie — tym razem reprezentuja-
cej kobiety plus size — w ktdrej uwage zwraca patos. Wypowied? jest naszpikowana
stowami z wysokiego rejestru jezyka (prawo do, wolnos¢ wypowiedzi, demokracja,
plutokracja, przystugujgce prawa itd.), co prowadzi do pustostowia. Jest to parodia
stylu pseudonaukowego. Istotne jest zakoriczenie wywodu. Barbie méwi bowiem
o tym, ze logiczne myslenie nie ogranicza jej mozliwosci. W kontekscie budowania
obrazu Barbie, ktdra ma zaszczepi¢ w dziewczynkach wiare w to, ze moga wszystko,
trzy ostatnie zdania domykajgce wypowiedz sg najwazniejsze. Z jednej strony pod-
trzymujg stereotyp emocjonalnej kobiety, z drugiej obalajg stereotyp kobiety nie-
zdolnej do logicznego myslenia. Ponadto zwracajg uwage na umiejetnosc taczenia
tych dwdch cech w tym samym czasie, choé sg to cechy wzajemnie sie wykluczajace
(myslenie empatyczne i logiczne nie mogg zachodzi¢ w tym samym czasie, co wy-
nika z budowy ludzkiego mdzgu). W ten sposdb otrzymujemy obraz kobiety, ktéra
swoimi mozliwosciami przewyzsza mezczyzne (ten — stereotypowo — kieruje sie bo-

7 Jest to skadinad cecha stereotypowo przypisywania kobiecemu stylowi interakgji (por. Witosz
2004: 10).
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wiem tylko logikg). Fraza I nie ogranicza to moich mozliwosci. To je poszerza jest
jak slogan. Mozemy nie zapamietac¢ catej wypowiedzi pulchnej Barbie, ale ostatnia
fraza zapewne zostanie w pamieci, tym bardziej ze ograniczanie mozliwosci kobiet
w jakiejkolwiek sferze zycia spotecznego we wspotczesnym swiecie jest co najmniej
niepoprawne politycznie.

Styl konwersacyjny lalek Barbie cechuje sie schematyzmem i pustostowiem. Jest
on silnie skorelowany z powielanym kazdego dnia sposobem spedzania czasu.

Inna Barbie: Autentycznie odjechana impra.

Barbie: Dzieki, piekna. Jej, wyszto serio perfekcyjnie.

Inna Barbie: Jest perfekcja w tej perfekcji.

Inna Barbie: A ty wygladasz przepieknie, Barbie.

Barbie: Dzieki, Barbie. | czuje sie jak pieknos¢.

Inna Barbie: To tak jak ja.

Inna Barbie: Dzis$ jest najlepszy dzien ever.

Inna Barbie: Rany! To jest najlepsze ever. | do tego jak wczorajszy. Jutrzejszy tez bedzie.

Inna Barbie: | pojutrze, i w Srode, i we wszystkie dni do konca $wiata.

Przytoczona wymiana zdan miedzy uczestniczkami doméwki u Barbie dosko-
nale oddaje styl bycia plastikowych mtodych kobiet. Sg wiecznie szczesliwe, zado-
wolone z zycia, jakie wiodg (bo innego nie znaj3). Toczg pustg rozmowe o niczym.
Jej gtéwnym sktadnikiem sg przesadzone pozytywne oceny zaréwno samych siebie,
jak i zycia w Barbielandzie. Po raz kolejny zwraca tu uwage brak rywalizacji — kazda
z Barbie czuje sie piekna i nie odczuwa potrzeby konkurowania z innymi Barbie. Wy-
powiedzi te jednoczesnie sg przerysowane, co obrazuje zwtaszcza powtarzajgce sie
stowo perfekcja i derywaty od niego utworzone (wszystko jest perfekcyjne; w per-
fekcji jest perfekcja). Takie nagromadzenie silnie nacechowanych pozytywnych okre-
Slen sprawia, ze tracg one moc odziatywania i nie komunikujg zadnych tresci.

Stereotypowa Barbie ma niewiele do powiedzenia. Jest skupiona na wygladzie
i przyjemnosciach ptynacych z posiadania niezliczonej liczby rzeczy.

Barbie: Nie jestem dociekliwg Barbie, jestem stereotypowaq Barbie, tg, ktéra przychodzi do
gtowy, gdy kto$ méwi ,pomysl o Barbie”. Oto ja.

Gtéwna bohaterka filmu wyraza takie wtasnie przekonanie. Odgrywa przypisang
jej role gtupiutkiej blondynki. Jednak gdyby przekonanie to zostato z nig na zawsze,
Barbie stataby sie zaprzeczeniem kobiety ,,mogacej wszystko”. A przeciez ma by¢
wzorem dla dziewczynek i kobiet z realnego swiata. W zwigzku z tym chce zerwad
ze swoim stereotypowym wizerunkiem pustej i gtupiej lalki.
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Barbie: Chciatabym by¢ czescia grupy ludzi, ktérzy cos wnosza. A nie czyms, co zrobili. Tez
chce tworzy¢ dla innych, nie chce by¢ tylko ideatem. Méwie z sensem?

W powyzszej wypowiedzi ujawnia sie jednak co$ wiecej niz cheé zmiany swo-
jego wizerunku. Wybrzmiewa tu takze typowy dla kobiecego stylu méwienia brak
wiary we witasne mozliwosci. Barbie zastanawia sie, czy jej deklaracja ma jakikol-
wiek sens. Nie uwaza sie bowiem za madra Barbie.

Barbie: [...] Co by zrobita madra Barbie? Czekaj, oczyszcze umyst. Zastanowie sie. Kto sie
mna bawi?

Wypowiedzi Barbie — gtéwnej bohaterki — pozostajg w sprzecznosci ze stylem
konwersacyjnym catej spotecznosci Barbie. Ona ucieles$nia te pierwszg, bedgca ste-
reotypem pustej lalki, Barbie. Dopiero kolejne modele, jak Barbie Prezydentka,
Barbie Lekarka, Barbie Adwokatka itd. przetamujg ten stereotyp — o czym Barbie
informuje Sashe i jej kolezanki w realnym $wiecie:

Sasha: Jeste$ prawdziwg Barbie? Tg profesjonalng dziunig?

Barbie: Nie. Barbie nie jest dziunig. Barbie jest lekarka, adwokatka i senatorka. No i laure-
atka wielu Nobli.

Kolezanka Sashy: Akurat. Nobla za co$ dostatas?

Barbie: O nie, nie ja. Inna Barbie, wiesz?

Wynika z tego, ze film prezentuje stereotypows, klasyczng Barbie i jej pdzniejsze
wcielenia przetamujgce ten stereotyp. Dlatego tez, przyglagdajac sie stylowi konwer-
sacyjnemu Barbie (w sensie ogdlnym), dostrzegamy sprzecznos¢ — z jednej strony
zdecydowanie i niezachwiang wiare w swoje mozliwosci, z drugiej — zagubienie i na-
iwnosé.

Stereotypowa Barbie jest naiwna, czyli posiada ceche przypisywang kobietom.
Jej naiwnosé przejawia sie przede wszystkim w tym, ze wierzy w swojg ogromng
moc oddziatywania na kobiety w Swiecie realnym, o czym informuje dziewczynki
z realnego $wiata:

Barbie: Spokojnie, caty Swiat mnie uwielbia i za osobowos¢, i za piekno. [...] Jestem wzorem,
najukochanszg kobietg wszystkich dam. Barbie! [...] Nie chcecie mi czasem podziekowaé
i przytuli¢ mnie? Te swojg zabawke ukochang?

Rozmowa z Sashg (Sasha nazywa Barbie faszystkg) sprawia, ze Barbie odkrywa

prawde o sobie, a jednoczesnie nic nie rozumie, bo jest tylko naiwng blondynka
z dtugimi nogami, zyjgcg w wyimaginowanym Swiecie.
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Barbie [pfacze]: Ze niby jestem faszystka? A co ja kontroluje? Koleje? Albo przeptywy han-
dlowe?

Wyznanie Barbie, oparte na hiperbolizacji, petni oczywiscie funkcje komiczng —
przywotanie istotnych sektorow gospodarki panstwa pokazuje, jak niewielki wptyw
na swiat rzeczywisty moze miec postaé wykreowana przez firme zabawkarska.

Barbie do momentu wyprawy do realnego Swiata wiodta monotonne, ale cu-
downe zycie w Barbielandzie (co pokazatam powyzej). Istotnym aspektem tego zycia
byly relacje z innymi Barbie, prezentujgce typowy kobiecy styl bycia. Uwidacznia sie
on miedzy innymi w rozmowach — zaréwno tych o niczym (przywotane wczesniej),
jak prawdziwie wspierajgcych. Zdaniem socjologdéw kobiety w swoim gronie rozma-
wiajg o swoich problemach — sg sktonne do zwierzen. Tworzg bowiem wspdlnote
doswiadczen i jednosc¢ przekonan. Sg bardziej empatyczne niz mezczyzni — potrafig
wspotodczuwad, nawigzujg emocjonalng wiez (por. Witosz 2004: 13). Obrazuje to
ponizsza rozmowa:

Inna Barbie: Czes¢, Barbie. Stato sie cos?
Barbie: Tak jakby wywalitam sie. | mi wstyd strasznie.
Inna Barbie: Barbie nigdy nie jest wstyd.

Barbie: No wiem wiasnie i tak troche brakuje mi kontekstu, ale moje nogi, raczej piety, one
dotknety ziemi! Dziewczyny, nie chodze na palcach!

Inna Barbie: Nie panikuj, pokaz piete. Platfus! [Barbie imitujg wymioty, krzycza]

Barbie: Wiem, ze jestem stereotypowa Barbie i z zasady nie wyciggam wnioskéw dotycza-
cych przyczynowosci licznie zachodzacych wydarzen, ale pewne sytuacje mogg by¢ powia-
zane. Straszny kape¢ w ustach, lodowata woda, spalony gofr, upadek z dachu.

Inna Barbie: Lalka, psujesz sie!

Barbie: Co? Nie, to tylko... ja. A moze?

Inna Barbie: Nigdy nie widziatam czegos tak strasznego. Kiedys raz siano na gtowie. Stonko,
koniecznie jedz do tej dziwnej Barbie. Styszatam, ze Dziwna byta najpiekniejszg Barbie w hi-
storii, ale kto$ ze $wiata ludzie za ostro jg potraktowat.

Dla kobiet wazna jest takze dbatos¢ o wyglad. Bozena Witosz, powotujac sie na
licznych badaczy (w tym na I. Goffmana mdwigcego o , 0sobistej fasadzie”), zwraca
uwage na role satysfakcji kobiet z pozytywnego wrazenia, jakie wywierajg na innych
(Witosz 2004: 14). W uniwersum stworzonym przez Mattel Barbie niewatpliwie czer-
pig przyjemnos¢ z nienagannego wygladu (stad depresja gtdwnej bohaterki w wy-
niku niekorzystnych zmian w wygladzie), o czym $wiadczg rozmowy lalek przywotane
wczesniej. W filmie jednak mit nienagannego kobiecego wygladu zostat obalony:

Mama Sashy: Okej, siadaj. Hej, co ci jest?
Barbie: [ptacze] Nie jestem piekna kobieta.
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Mama Sashy: Co? Jeste$ przepiekna.

Barbie: Ale nie jak stereotypowa Barbie. Rozumiesz?

Mama Sashy: Przeciez jestes przesliczna

Barbie: Nie o to chodzi. Nie jestem tak madra, zeby by¢ ciekawa.
Mama Sashy: Jeste$ bardzo madra.

Barbie: Ale nie zoperuje modzgu, nie polece samolotem. Ach. Nie jestem prezydentka. Nie
wezma mnie do Sagdu Najwyzszego. Zupetnie do niczego sie nie nadaje.

Barbie, przezywajgca zatamanie nerwowe, wydaje sie rozdarta miedzy daze-
niem do stereotypowego wygladu a checig wykazania sie madroscig. Jako klasyczna
Barbie nie osiggneta nic poza byciem piekng. Nie byfa nigdy obsadzana w innych
rolach, bo kazda Barbie ma jedng, ktérg odgrywa. Aby cos zmieni¢ w swoim zyciu,
Barbie rezygnuje z butéw na wysokich obcasach (tu obcasy sg wyznacznikiem ko-
biecosci) i przenosi sie do Los Angeles.

Taka opowies¢ mogtaby swiadczy¢ o tym, ze tworcy filmu wierzg w niezwyktg
moc oddziatywania wytwordow kultury konsumpcyjnej na zycie realne. Film jednak
jest komedia, totez pragnienia o byciu kims zostajg okraszone ironicznymi komen-
tarzami narratorki (gtos z offu).

Narratorka: Tak, Barbie wywrdcita Swiat do géry nogami. Po czym zrobifa to ponownie. Kazda
z tych kobiet to Barbie i Barbie to kazda z tych kobiet. Moze i zaczeta jako pani w kostiumie
kapielowym, ale szybko rozwineta skrzydta. Dzis ma wtasng walute, niejeden dom, niejedno
auto i robi kariere. Bo Barbie moze by¢, kim chce, kobiety moga by¢, kim chca. Podejscie
to zrozumiaty tez dzisiejsze dziewczynki zyjagce w prawdziwym Swiecie. Wyrastajg na silne
kobiety, przed ktérymi kazda dowolna kariera stoi otworem. Dzieki Barbie problem dyskry-
minacji i nieréwnosci ptci zniknat jak reka odjat. To znaczy, tak sie wszystkim Barbie zdaje.
W korcu zyjg w Barbielandzie. Niech sobie nosza te ré6zowe okulary.

Ironia ujawniajgca sie w trzech ostatnich zdaniach tego do$¢ dtugiego monologu
jest znaczaca. Ukierunkowuje odbior wykreowanego w filmie swiata kobiet — Swiata
widzianego przez rozowe okulary?, przez kobiety zyjgce w btogiej nieswiadomosci
tego, jak jest naprawde.

W zakonczeniu za$ styszymy:

Narratorka: | tak Barbie zamienita pastele i plastik Barbielandu na pastele i plastik Los An-
geles.

W ten sposéb osmieszona zostata nie tylko Ameryka jako kraj, dewaluacji ulegty

tez feminizujace dziatania Barbie.

8 W wersji oryginalnej: Who am I to burst their buble?.
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W stylu konwersacyjnym Barbie uwage zwraca sposob traktowania ptci przeciw-
nej. Mimo ze typowg cechg przypisywang kobietom jest empatia, to w tym wypadku
jest ona odczuwana jedynie w stosunku do innych kobiet. Barbie nie interesujg sie
Kenami. Sg bowiem skupione na samych sobie i swoich kobiecych sprawach. Ujaw-
nia sie to w rozmowach Barbie z Sashg i jej mama:

Mama Sashy: Nie wygadaj, ale nie miatam w kolekcji Kena.

Barbie pierwsza: Tak naprawde Ken jest w ogdle niepotrzebny. [zatyka sobie usta z przera-
zeniem] To sie wytnie.

Barbie: A tutaj domy wszystkich Barbie. W tej dzielnicy mieszkam.

Mama Sashy: Wida¢, jak kto ma w domu.

Sasha: | co? Kazda Barbie ma tu swéj wtasny dom? No super. A Keny? Oni tez?

Barbie: A tego nie wiem.

W Barbielandzie tylko Barbie majg domy. Nikt nie wie, gdzie mieszkajg Kenowie,
i nikt sie nad tym nie zastanawia. Dopiero pytanie Sashy skfonito Barbie do zastano-
wienia (co widaé po zdziwionej minie).

Barbie odznacza sie zupetnym brakiem empatii w stosunku do Kena. Bez ogré-
dek informuje go, ze nie zyczy sobie jego obecnosci. Taki styl komunikacji jest
sprzeczny z ogdlnie akceptowalnym spotecznie zachowaniem kobiet. Wedtug licz-
nych badan przywotywanych m.in. przez Marte Dgbrowskg typowe wypowiedzi
kobiece ,charakteryzujg sie m.in. duzym udziatem procentowym przeproszen, po-
dziekowan, zyczen, komplementéw, a takze wiekszg sktonnoscig do wahania, mé-
wienia ,,ogrédkami”, ostroznosci wypowiedzi, itp.” (Dgbrowska 2005: 146—147).

Barbie: Jedz juz do domu.

Ken: Wiesz, moze zostane dzi$ na noc?
Barbie: Dlaczego?

Ken: Bo jestem twoim chtopakiem.
Barbie: | w nocy co?

Ken: Tak wtasciwie to nawet nie wiem.
Barbie: Tylko ze wcale cie tu nie chce.
Ken: Wolisz Kena?

Barbie: Nie, tylko sie przyjaznimy. To maj, to méj domek. Wiesz, domek Barbie. Nie, ze
domek Kena. Racja?

Ken: [sztuczny $miech] Racja, przeciez.

Barbie: Wtasnie. Zresztg to babski wieczor.

Barbie podkresla, ze jej domek nie jest domkiem Kena. W ten sposdb stworzone
przez firme Mattel uniwersum zostaje uprawomocnione — nazwy handlowe, takie
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jak Domek Barbie, stuzg tworzeniu Swiata wyraznie podzielonego na Swiat Barbie
i istniejgcy w jego cieniu Swiat Kendw. Kenowie nie istniejg bez Barbie, ale Barbie
mogg istnie¢ bez Kendw. Jest to sprzeczne z tradycyjnie przypisywang kobiecie pod-
rzedng pozycja spoteczna (por. Dgbrowska 2005: 146).

2. JAK MOWI STEREOTYPOWY KEN?

Z badan przeprowadzonych przez Sandre Lipitz Bem wynika, ze mezczyznom ste-
reotypowo przypisywane sg takie cechy jak: niezaleznos¢, sktonnos¢ do dominacji
i rywalizacji, nastawienie na sukces, pewnos¢ siebie, spryt i poczucie humoru oraz
samowystarczalnos¢ (za: Musielak-Dobrowolska 2017: 80). Jest to tradycyjny wzo-
rzec meskosci. Obok wystepuje wzorzec mezczyzny partnera, ktéry wspotdziata z ko-
bietg. Musielak-Dobrowolska pisze, ze ,,Te dwa wykluczajgce sie wzajemnie sposoby
pojmowania meskosci powoduja, ze dzisiejsi chtopcy sg zagubieni i nie wiedzg, co
jest, a co nie jest akceptowalnym zachowaniem dla mezczyzn” (Musielak-Dobro-
wolska 2017: 91). Zwraca jednocze$nie uwage na trzeci wzorzec — tzw. soft-man,
czyli mezczyzne opiekunczego i troskliwego w stosunku do kobiet, a jednoczesnie
silnego psychicznie i skoncentrowanego na pracy zawodowej. Nowoczesny mezczy-
zna zwraca uwage takze na wyglad — zarowno w zakresie dbatosci o witasne ciato,
jak i sposéb ubierania sie. Preferuje przy tym kulture przyjemnosci i konsumpcyjny
styl zycia (por. Musielak-Dobrowolska 2017: 92).

Podobnie jak Barbie moze byé wzorem dla dziewczynek, tak Ken moze by¢ wzo-
rem dla chtopcéw (por. Musielak-Dobrowolska 2017). W analizowanym filmie ideat
Kena zostaje jednak poddany procesowi parodiowania, a to za sprawg wyolbrzymie-
nia (przerysowania) przypisywanych mu cech.

W odrdznieniu od Barbie Kenowie reprezentujg styl konwersacyjny oparty na
rywalizacji, charakterystyczny dla meskich rozmow (por. Witosz 2004: 10). Nie kom-
plementujg sie, a przechwalajg, co umacnia stereotypowy meski styl interakcji.

Ken: Hej, Barbie.
Barbie: Hej, Ken.

Inny Ken: Co tam, surfer? Hej, Barbie, popatrz na to. [jeden z Kendw robi salto, a nastepnie
zwraca sie do Kena, chtopaka Barbie] Zatoze sig, ze ty tak nie potrafisz.

Kenowie przede wszystkim chcg zaimponowaé Barbie, osmieszajgc innych
Kenow i popisujac sie swoimi umiejetnosciami. Reprezentujg meskg proznosé (co
Barbie sprytnie wykorzystujg, kiedy chcg odzyskac Barbieland po przejeciu go przez
Kendw).

PORADNIK JEZYKOWY 7/2024



68 MAGDALENA TRYSINSKA

W rywalizacyjnych potyczkach stownych Kendéw pojawiajg sie podteksty sek-
sualne:

Inny Ken: [Smieje sie z Kena] Wiesz co, skup sie lepiej na trzepaniu recznikow, Ken.

Ken: Gdybym nie byt ciezko ranny, trzepatbym tu ciebie, tak jak stoisz, Ken.

Ken: Dawaj, trzepnij mnie, kiedy tylko chcesz.

Ken: [do Innego Kena trzymajgcego loda] Wez, poliz za mnie. [do Innego Kena] Okej, Ken,
no to dajesz. Czas na trzepanko.

Inny Ken: Sekunda. Chcesz trzepa¢, to chodz, najpierw trzep mnie.

Inny Ken: Luz, ja to moge trzepac¢ obu naraz, chtopcy.

Ken: Wiecznie tylko patrzysz, jak inni trzepig. Moze sie poryczysz?

Barbie: Dos¢, Keny. Nikt tu nie bedzie przy nas trzepat. Jasne?!

W powyzszej scenie dochodzi do konfrontacji Kena z innym mezczyzng mieszka-
jacym w Barbielandzie (Innym Kenem o urodzie Azjaty). Obaj stylizujg sie na macho
— chca zamanifestowac swoja site fizyczng przed lalkami Barbie. Inny Ken kpi z ran-
nego Kena, ktory chciat sie popisac przed Barbie i pokaza¢, jak surfuje w morzu.
Nalezy w tym momencie zaznaczyé, ze klasyczny Ken nie jest Kenem z deskg surfin-
gowg, dlatego jego skok w plastikowe fale skonczyt sie bolesnym upadkiem. Sytuacja
ta sprowokowata Innego Kena, ktéry przypomniat Kenowi, ze jego rola ogranicza sie
do bycia ozdobg plazy, klasyczny Ken bowiem jedynie plazuje.

W przytoczonym dialogu zastosowano gre stowng opartg na wieloznacznosci
stowa trzepac (w polskiej wersji jezykowej®). Poza podstawowym znaczeniem: ,ude-
rzy¢ (uderzaé) w co$, najczesciej trzepaczka, potrzasngé (potrzgsac) czyms w celu
usuniecia kurzu, oczyszczenia z czego$” oraz ,,zada¢ (zadawac) ciosy, razy; zbic¢
(bi¢), uderzy¢ (uderzac)” (USJP) czasownik trzepac ma znaczenie wulgarne: ,fraz.
pot. wulg. trzepaé, wali¢ kapucyna, konia «o mezczyznie: onanizowac sie” (USJP).
Znaczenie to uaktywnia sie tez w deminutywnej formie trzepanko oraz w ostatniej
replice Barbie , Nikt tu nie bedzie przy nas trzepat”.

9 W angielskiej wersji jezykowej zastosowano podobng gre stowng, wykorzystujacg podobieni-
stwo brzmieniowe ze stowem beach ‘plaza, plazowy’; beach off ‘wyrzuci¢ na brzeg’; bitch someone off
‘wkurzy¢ kogos, zdenerwowac kogos’ oraz beat off ‘o mezczyznie: onanizowac sie; wulg. wali¢ konia’.

Ken: Looks like this beach was a little too much beach for you, Ken.

Ken: If | wasn’t severely injured, | would beach you off right now, Ken.

Ken: I'll beach off with you any day, Ken.

Ken: [do Kena trzymajacego loda] Hold my ice cream, Ken. [do Kena] All right, Ken, you’re on.

Let’s beach off.

Ken: Anyone who wanted to beach him off has to beach me off first.

Ken: I'll beach both of you off at the same time.

Ken: But you dont’t even know how to beach yourself off. How you gonna beach both of us off?

Barbie: Come on, Kens. Nobody’s gonna beach anyone off.
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Uzywanie stow odnoszgcych sie do zycia seksualnego, w dodatku stow z nizszych
rejestrow jezyka (obscendw) stereotypowo jest kojarzone z meskim stylem kon-
wersacjil?, ktéremu jednoczesnie towarzyszy agresja stowna. Zachowanie jezykowe
Kendw intencjonalnie nastawione jest na konflikt. Jest przy tym przejaskrawione,
takze na poziomie jezykowym. Nagromadzenie w krétkiej wymianie zdan jednego,
ciggle powtarzajacego sie stowa ma wywotaé efekt komiczny, a jednocze$nie osmie-
szy¢ meska rywalizacje. W scenie tej Smieszny wydaje sie zwtaszcza klasyczny Ken,
ktéry po zazegnaniu konfliktu przez Barbie opada w jej ramiona — jest wszak ciezko
ranny po zderzeniu z falami. Z silnego macho przeistacza sie w stabego mezczyzne
potrzebujgcego kobiecej czutosci. Jest tym samym zaprzeczeniem kazdego z trzech
styléw meskosci wymienionych przez Musielak-Dobrowolskg (2017), przywotanych
na poczatku paragrafu.

Rywalizacyjny styl bycia Kendéw posuniety jest do granic absurdu w sytuacji,
w ktdrej Barbie wykorzystaty ich meska préznosc i doprowadzity do konfliktu, zgod-
nie z radami kobiet ze Swiata rzeczywistego. Mama Sashy, mowigac: , Wykorzystajcie
ich ego, matostkowg zazdros¢ i nastawiajcie przeciwko sobie. A kiedy bedg walczy¢,
odbierzemy im Barbieland”, zwraca uwage na cechy przypisywane mezczyznom,
zwfaszcza przez kobiety. Kenowie — nastawieni przeciwko sobie — skupiaja sie wy-
tacznie na udowadnianiu, kto jest lepszy:

Ken: Idziemy na wojne.

Inny Ken: Na wojne z Barbie?

Ken: Nie, z Kenami.

Inny Ken: Ale Keny to my.

Ken: Z tymi drugimi.

Inny Ken: Stary, nie bytoby prosciej da¢ im ksywy, zeby sie nie mylito.
Ken: Swoj pozna swego.

Inny Ken: A jak na polu bitwy krzykniesz ,,Ken od czwartej idzie”, jak ocenisz, czy to nasz Ken,
czy to ich Ken?

Ken: Nasi to sg ci, ktdrzy idg od dziesigtej, aby wykorzystac¢ poranne fale.
Inny Ken: Grunt, ze nie od switu. Wiecie, sen to zdrowie, nie?

Inny Ken: Ale czym bedziemy strzelali? Nie mamy rakiet.

Ken: Mamy tenisowe i duzo pitek.

Inny Ken: Ja strzelam z liscia.

Inny Ken: Ja z gumy od gaci.

10 Jest to cecha, ktéra wystepuje w stylu konwersacyjnym mezczyzn w réznych kulturach (por.
badania przywotywane przez M. Dabrowska (2005) oraz przeprowadzone przez nig na grupie polskich
kobiet i mezczyzn).
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Powyzsza wymiana zdan miedzy trzema Kenami opiera sie na absurdzie — jest
pozbawiona sensu. Wynika z niej, ze rozméwecy sg w jakiej$ sytuacji konfliktowej
z innymi Kenami. Nie wiadomo jednak, kim s3 ci ,,drudzy”. Do konfliktu intencjo-
nalnie doprowadzity Barbie, chcgc odwrdci¢ uwage Kendw od spraw panstwowych
Barbielandu. Kenowie mieli bowiem w planach zmiane konstytucji, co pozwolitoby
na zmiane nazwy panstwa i przejecie wtadzy przez Kendw. Barbie wykorzystaty
meska préznosc i doprowadzity do rywalizacji o kobiety.

Absurd dialogu obnaza przede wszystkim niski poziom intelektualny Kendw,
ktéry jednoczesnie jest zaprzeczeniem inteligencji, logicznego myslenia stereoty-
powo przypisywanych kategorii meskosci (por. Florek 2008: 24). Jeden z Kendw
informacje o pozycji nacierajacych Kendw (,idg od dziesigtej”) dekoduje jako infor-
macje na temat czasu rozpoczecia ,natarcia” i wygtasza nawet moralizatorskg mysl|
o roli snu. Dalszy cigg rozmowy jest jeszcze bardziej absurdalny, kiedy Kenowie wy-
mieniajg sposoby ,walki” z wrogimi Kenami.

Stereotypowy Ken nie jest stworzony po to, by mysle¢. Nie aspiruje bowiem do
bycia wzorem mezczyzny podziwianego za intelekt. Otwarcie przyznaje, ze mysle-
nie go nudzi.

Barbie: [...] Co by zrobita madra Barbie? Czekaj, oczyszcze umyst. Zastanowie sie. Kto sie
mng bawi?

Ken: Nie znosze, jak inni mysla. Nudze sie.

Pewnie dlatego nie byt w stanie zrozumie¢, na czym polega patriarchat, pod-
patrzony w Swiecie realnym. Zdefiniowat go na swdj uproszczony sposéb, opartszy
swojg wiedze na kilku tytutach ksigzek znalezionych w bibliotece:

Ken: Najpierw myslatem, ze Swiatem rzadzg mezczyzni, a potem, ale tylko przez moment,
krétka chwile, ze rzadza konie. | wtedy mnie ol$nito, ze konie sg przedtuzeniem meskosci.

Film podtrzymuje tym samym przekonanie, ze intelekt nie idzie w parze z uroda.
Z tym ze taki sgd stereotypowo odnosi sie do kobiet. Poniewaz Barbieland jest do-
ktadnym odwrdceniem $wiata realnego, widz otrzymuje obraz mezczyzny, ktéry
stworzony jest wyfacznie po to, zeby tadnie wyglgdac — chce by¢ podziwiany.

Barbie: Dziwnie, no nie? Co oni sie tak na mnie gapig?
Ken: Nie wiem, ale patrza tez i na mnie.

Barbie: Czuje sie tak jakos, no nieswojo, no. Nie wiem, jak to okresli¢, ale jestem czegos
pewna. Tylko mam wrazenie, ze nie siebie samej.

Ken: Nie, to ja tak nie mam. Czuje tu cos$, co mozna opisac tylko jako podziw, ale nie na-
chalny, nie czuje nawet nuty przemocy.
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Styl konwersacyjny Kena stanowi parodie jezyka mezczyzn typu macho. Ujawnia
sie to nie tylko w scenach, w ktérych Kenowie rywalizujg (opisanych powyzej), ale
przede wszystkim w sytuacjach, kiedy Ken trafia do swiata realnego i usituje nasla-
dowac sposdb zachowania mezczyzn zyjacych w kulturze patriarchatu. Jest przeko-
nany, ze moze wykonywac kazdy zawdd, tylko dlatego, ze jest mezczyzna:

Ken: Jedno dyrektorskie $wietnie ptatne stanowisko poprosze.

Kobieta — rekruterka: Na takie sie startuje z MBI i bez doktoratu raczej ciezko.
Ken: A nie wystarczy by¢ mezczyzng?

Kobieta — lekarka: Nie, nie moze pan usungc chociaz jednego wyrostka na prébe.
Ken: Jestem mezczyzna.

Kobieta — lekarka: Ale nie lekarzem.

Ken: Moge pogadac z lekarzem?

Kobieta — lekarka: Juz pan gada z lekarka.

Ken: Skoczy mi pani po kawke? | od razu po dtugopis?

Kobieta — lekarka: Nie.

Ken stosuje dyrektywne akty mowy, ktore jego zdaniem (opartym na szczat-
kowej wiedzy o zasadach panujacych w swiecie realnym) znamionujg typowy styl
meski.

W Barbielandzie Ken chce wprowadzi¢ nowy porzadek oparty na patriarchacie.
Jego wyznacznikiem jest takze zmiana sposobu méwienia:

Barbie: Ken? Co to ma znaczy¢? Co ty masz na sobie?

Ken: Nie czepiaj sie. Zaakceptuj to, okej, babe.

Barbie: Nie méw do mnie babe.

Ken: A moge mini babe? Jak mini lodéwka.

Barbie: Nie, dos¢! To jest moj dom, tak!? Styszysz!? Moj, a nie twdj! Tylko méj!

Ken: Nie. Widzisz, to juz nie jest dom Barbie. Od dzis$ ta willa bedzie znana jako wielka Mojo
Dojo Casa Chata. [w wersji ang. Mojo Dojo Casa House] [...] Stuchaj, ja tylko sgcze zimne
piwko we witasnej Mojo Dojo Casa Chacie. Jak chcesz, mozesz zosta¢ jako moja zona. Lub
wzglednie stata niezbyt wazna, zalezna dziewczyna. Uktad pasuje? Skocz po piwerko.

Barbie: W zyciu po piwerko ci nie skocze.

Ken przyjmuje ,meski” styl konwersacyjny, ktéry charakteryzuje sie umniej-
szajgcymi zwrotami adresatywnymi w stosunku do kobiet (babe) oraz dyrektyw-
nymi aktami mowy. Sktada tez Barbie upokarzajaca propozycje niezobowigzujgcego
zwigzku. Jest to wyolbrzymiony do granic Smiesznosci styl macho. Koresponduje
z nim mowa ciata, na ktérg sktadajg sie: tembr gtosu (nonszalancja w sposobie mo-
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wienia), postawa (Ken stoi niedbale oparty o futryne domku) oraz ubiér (Ken ma na
sobie futro). Stanowi to zupetne odwrdcenie sytuacji z poczgtkowych scen filmu,
kiedy to Ken chciat zosta¢ na noc u Barbie:

Barbie: Jedz juz do domu.

Ken: Wiesz, moze zostane dzi$ na noc?
Barbie: Dlaczego?

Ken: Bo jestem twoim chtopakiem.
Barbie: | w nocy co?

Ken: Tak wtasciwie to nawet nie wiem.
Barbie: Tylko ze wcale cie tu nie chce.
Ken: Wolisz Kena?

Barbie: Nie, tylko sie przyjaznimy. To mdj, to méj domek. Wiesz, domek Barbie. Nie, ze
domek Kena. Racja?

Ken: [sztuczny $miech] Racja, przeciez.
Barbie: Wtasnie. Zresztg to babski wieczor.
Ken: Zawsze macie babskie wieczory.
Barbie: Mhm. Co wieczér. Bez korica.

Ken: No, co wieczor.

Barbie: Do korca swiata. To czesé.

Ken: Dobranoc. Ja tez cie kocham. Nie dzisiaj wiec. Dzisiaj cos mi wypadto.

Na wyrazne sygnaty lekcewazenia ze strony Barbie Ken reaguje z udawang beztro-
ska. Udaje sam przed sobg, ze Barbie wyznata mu mitos¢, dlatego potwierdza to wy-
znanie i przekonuje sam siebie, ze tez ma plany na wieczér. W tej wymianie to kobieta
jest nieczutg partnerka rozmowy, natomiast Ken zostat pokazany w roli upokorzonego
mezczyzny, co stanowi odwrdcenie sytuacji znanej ze Swiata rzeczywistego.

W Barbielandzie Kenowie sg bezwolni (a w zasadzie ubezwtasnowolnieni), co
tez jest sprzeczne ze stereotypem , prawdziwego” mezczyzny:

Barbie: Ken! IdZ sie przejdz czy cos.
Ken: Oj, tak samemu? Serio? Dokad?
Barbie: Dokad chcesz!

Ken: W te strone moge?

Poniewaz Ken jest ,,Kenem Barbie”, nie potrafi by¢ samodzielny.

Ken: Po prostu nie wiem, kim bez ciebie jestem.
Barbie: Jestes Ken.
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Ken: Ale jest Barbie i Ken. Nie istnieje sam Ken. Po to mnie wymyslili, ja istnieje jedynie
w cieptym blasku twojego spojrzenia. Bez niego jestem tylko ofermga, ktdry nie umie sam
nic zrobic.

Barbie: By¢ moze czas, zebys wreszcie odkryt swéj cel w zyciu.

Ken: Czuje sie jak idiota, mam ciuchy jak kretyn. Wygladam jak kretyn.

Barbie: Postuchaj, Ken, musisz w koricu odkry¢, kim jestes beze mnie.

Ken: Dlaczego?

Barbie: Twoja dziewczyna to nie ty, twdj dom tez nie, ani futro.

Ken: A plaza?

Barbie: Nie, nawet twoja plaza. Moze nic z tego, co wedtug ciebie cie uksztattowato, to
w istocie wcale nie ty. Moze jest Barbie i... jest Ken?

Ken: Ken to ja?

Barbie: Tak. A ja Barbie.

Ken: Ken to ja, to ja.

Ken gra role bezbronnego, zagubionego chtopca, ktéry potrzebuje ciggtej opieki.
Sam nie potrafi podejmowac decyzji (a jesli je podejmuje, okazujg sie zte). Taka rola
zostata mu przypisana przez firme Mattel i jest to rola sprzeczna z wypracowanym
w kulturze zachodniej modelem meskosci. Barbie natomiast — jako madrzejsza, doj-
rzalsza — cierpliwie ttumaczy Kenowi, na czym polega ,zycie”. Ken sie zali, Barbie
udziela rad. Jednak dzieje sie to dopiero pod koniec opowiadanej filmowej historii,
kiedy Barbie dostrzega powazne rysy na swojej idealnej egzystencji.

3. PODSUMOWANIE

Film Barbie w rez. Grety Gerwig, zaréwno w oryginalnej, jak i polskiej wersji jezy-
kowej, zostawia szerokie pole do interpretacji odbiorcom z ich wtasnym bagazem
przekonan. Moze by¢ bowiem uwazany za osmieszenie ruchu feministycznego, jak
i oSmieszenie porzadku opartego na dominacji mezczyzn. Moze tez by¢ traktowany
jako gtos zaréwno kobiet, jak i mezczyzn w walce o rowne prawa. Niemniej jednak
postaci stereotypowych Barbie i Kena, przejaskrawione zwtaszcza za sprawg przy-
pisanej im Sciezki dialogowej, umacniajg w pewien sposéb role ptciowe utrwalone
kulturowo. Indywidualne style méwienia mogg bowiem potwierdza¢ lub podwazaé
stereotypy rél spotecznych przypisywanych obu ptciom. Tym samym mogg by¢ roz-
patrywane jako biolekty, czyli warianty jezyka zalezne — w tym wypadku — od pfci,
oraz socjolekty — warianty jezyka charakteryzujgce jakas spotecznosc.

Kenowie prezentujg z jednej strony udawany styl macho (por. rywalizacje i prze-
chwalanie), z drugiej styl wrazliwego mezczyzny potrzebujgcego kobiecej opieki (por.
potrzebe bycia pocieszanym, ale tez podziwianym). Oba jednak zostaty osmieszone.
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Silniej zarysowuje sie obraz Barbie — czyli przedstawicielek swiata kobiet. Styl
konwersacyjny pustej lalki skupionej tylko na swoim wygladzie zostaje odrzucony
— Barbie chce by¢ madrg Barbie. Wygrywa styl konwersacyjny wpisujgcy sie w dys-
kurs feministyczny. Jednoczesnie widoczna jest postawa kobiety potrafigcej mani-
pulowaé mezczyznami. Kobiety znajg sie bowiem na mezczyznach, czego nie mozna
powiedzieé o tych drugich.

Analiza jezyka filmowych postaci pokazuje, ze style konwersacyjne mogg cha-
rakteryzowad kobiety i mezczyzn, nawet jesli dzieje sie to w sposdb przejaskrawiony
(stad lepiej mowi¢ w tym wypadku o stylizacji). Przesada bowiem, z ktérg mamy tu
do czynienia, odgrywa istotng role w odkrywaniu skryptéw kulturowych. Co z tym
odkryciem zrobi widz, zalezy jednak juz tylko od niego.
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How do Barbie and Ken speak? An analysis of the speech of the movie characters
(in the Polish-language version)

Summary

The article investigates the language used by the movie characters Barbie and Ken in the film
Barbie, directed by Greta Gerwig. The Polish dubbing version is the subject of analysis. The
author posits that the language of film characters is a contributing factor in the formation of their
respective stereotypes. In the case of Barbie and Ken, this is significant, since both characters
are cultural icons, and their stereotypical image is well-known in many cultures. Consequently,
they can be regarded as exemplifying a specific gender and social group, and the utterances in
question can be viewed as a gender-dependent variant of language and a variant of language
characteristic of one particular social group. Given the exaggerated nature of Barbie and Ken'’s
utterances, it is necessary to consider them as stylised. Furthermore, they leave considerable
scope for interpretation. It could be argued that the film is a satire of the feminist movement
and an indictment of an order based on male domination. Alternatively, it could be seen as
a representation of the voices of women and men in the struggle for equal rights.

Keywords: Barbie — dubbing — sociolect — biolect.
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