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AKTORSKA | AMATORSKA:
DWIE INTERPRETACJE GLOSOWE TEGO SAMEGO WIERSZA

Przedmiotem uwagi beda tu dwie interpretacje gtosowe jednego z bardziej znanych
wierszy Juliana Tuwima Dwa wiatry. Jedna pochodzi od aktora Wiktora Zborow-
skiego (dalej WZ), druga od youtuberki Emilii Major (dalej EM), ktdora od 2020 r.
publikuje w Internecie materiaty edukacyjne dla dzieci. Pierwszg mozna okresli¢
jako profesjonalng, majgc na mysli zaréwno kwalifikacje zawodowe wykonawcy,
jak i sposdb jej dystrybucji (odptatnie, na ptytach CD). Druga interpretacja jest ama-
torska, tak w pierwszym znaczeniu tego stowa, nawigzujagcym do zamitowania,
mitosnictwa, jak i w pdzniejszym, dotyczgcym brakédw warsztatowych i poziomu
wykonawstwa. Artykut ma wyjasnic, skad bierze sie wrazenie, ze w recytacji aktora
wiersz brzmi atrakcyjnie i sugestywnie, a w recytacji youtuberki jest pozbawiony
tych cech. Wrazenie takie mogtoby wynikac z zasugerowania sie wiedzg o wykonaw-
cach, dlatego odpowiedzi na postawione pytanie bedziemy szuka¢ w sposéb mozli-
wie obiektywny — w analizie akustycznej obu wykonan wiersza, a przede wszystkim
w analizie ich cech prozodycznych.

Artykut jest kontynuacjg wczesniejszej publikacji autora (Bariko 2022), dotycza-
cej cech prozodycznych Lokomotywy Tuwima w interpretacji Piotra Fronczewskiego.
Wspdlne dla obu artykutdw jest ujmowanie prozodii ze wzgledu na jej potencjat iko-
niczny, czyli zdolnos$¢ do odwzorowania tresci utworu w jego formie brzmieniowe;j.
Wspdlne jest zatozenie, ze recytacja nie jest po prostu wykonaniem, lecz interpre-
tacjg wiersza, w ktérej gtos wzbogaca zawarte w nim srodki wyrazu i ukierunkowuje
jego odbidr. Wspdlna jest tez metodologia (o szczegdtach bedzie mowa nizej).

Artykut zaczyna sie od informacji o genezie analizowanego wiersza i jego recep-
cji. Nastepna czes$¢ dotyczy ikonicznych funkcji cech prozodycznych (temat ujeto
skrétowo, gdyz szerzej zostat omdéwiony w poprzedniej publikacji, uwzgledniono za
to obserwacje tam poczynione i uzupetniono literature przedmiotu). Kolejna czes¢
dotyczy metodologii wykonanych badan (tu, na odwrdt, przedstawionej obszerniej
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niz poprzednio). Przedmiotem uwagi staje sie nastepnie potencjat ikoniczny Dwdch
wiatrow, w szczegdlnosci te elementy tresci i budowy utworu, ktére sktaniajg do
uwydatnienia ich za pomocg Srodkéw prozodycznych. W kolejnych czesciach za-
warto wyniki badan nad obu wykonaniami wiersza, ze szczegdélnym uwzglednie-
niem trzech cech prozodycznych: tempa recytacji, intensywnosci dzwieku i tonu
krtaniowego.

DWA WIATRY: MANIFEST POETY | CZYTANKA SZKOLNA

Dwa wiatry nalezg do wczesnych utwordw Tuwima, ukazaty sie w tomie Sokra-
tes tanczqgcy z datg 1920, ale faktycznie juz pod koniec roku 1919 (Kowalczykowa
1986a: 132). W tym wczesnym okresie utwory poety czesto wyrazaty rados¢ zycia,
zachwyt jego zywiotowoscig, a jednoczesnie pewng nonszalancje wobec tradycyj-
nych wzorcow literackich, odziedziczonych po poezji Mtodej Polski. W tytutowych
dwadch wiatrach, z ktdrych jeden ,liscie piescit i szelescit”, a drugi ,,skoczyt, zawiat,
zaszybowat”, wolno widzie¢ dwie poetyki: modernistyczng, nastrojowg, i nowszg,
ktéra nie rezygnujac z tematdw typowo lirycznych, uzupetnia je o sceny z codzien-
nego zycia, z jego dynamikg, a niekiedy brutalnoscia. Pierwszy wiatr dat sie porwac
drugiemu, co mozna uznac za symboliczny triumf nowych kanonéw poetyckich nad
zastanymi.

Przy takiej interpretacji wiersza staje sie on niemal manifestem poetyckim. Za-
skakujgco jednak Dwa wiatry, cho¢ przeznaczone dla dorostego odbiorcy, szybko
trafity do literatury dzieciecej. Jeszcze przed wojng przedrukowano je w ,,Ptomyku”,
tygodniku dla dzieci, i w podreczniku do jezyka polskiego dla Il klasy gimnazjalnej
(Stradecki 1959: 6). Po wojnie, od roku 1946 az do 1988 z niewielkimi przerwami,
wiersz byt lekturg obowigzkowg w szkotach podstawowych w klasach od piatej
wzwyz, a krétko tez w gimnazjach i w zasadniczych szkotach zawodowych (Frana-
szek 2006: 244). W klasie czwartej funkcjonowat jako lektura co najmniej od lat 80.
(Jedrych 2014: 219-220), a z aktualnej Podstawy programowej (2017) wynika, ze
w mtodszych klasach szkét podstawowych moze by¢ lekturg do dzi$. Ponadto, jak
informuje katalog Biblioteki Narodowej, dwukrotnie, w latach 1961 i 1970, byt
utrwalany na ptytach z utworami do nauki jezyka polskiego dla szkét podstawo-
wych. Dodajmy, ze na ptycie CD Dyzio Marzyciel i inne wiersze, z ktérej pochodzi
interpretacja Wiktora Zborowskiego, znalazty sie inne utwory poety, w przeciwien-
stwie do Dwdch wiatréw powstate z myslg o dzieciach, w tym najbardziej z nich
znana Lokomotywa.

Dzieje recepcji Dwdch wiatrow wskazujg wiec na umacnianie sie wiersza w ka-
nonie lektur szkolnych, a nawet przechodzenie z wyzszych poziomdéw edukacji na
nizsze. W nauczaniu wczesnoszkolnym jest on omawiany poza kontekstem histo-
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rycznym i traktowany po prostu jako poetycki obraz przyrody, a przy tym dogodna
okazja, aby zapoznac¢ ucznidw z wybranymi figurami poetyckimi (personifikacja,
onomatopeja) i zasadami kompozycji (kontrast).

Oba wykonania Dwéch wiatréw analizowane w tym artykule sg przeznaczone
dla dzieciecego odbiorcy, mozna je wiec poréwnywac bez obaw, ze jedno bedzie
z zatozenia bardziej teatralne, jak w inscenizacji dla dzieci, a drugie celowo stono-
wane, jak w wypadku poezji dla dorostych czytelnikow.

FUNKCJE CECH PROZODYCZNYCH

Cechy prozodyczne réznych elementdw jezyka — od gtosek po cate wypowiedzi —
mogg stuzy¢ réznym celom. Na przyktad akcent, iloczas lub intonacja w wielu je-
zykach sygnalizujg réznice miedzy wyrazami, czyli petnig funkcje dystynktywna
(Weinsberg 1983: 256—262). Akcent, pauzy i intonacja wyznaczajg granice w struk-
turze syntaktycznej zdania i w strukturze tematyczno-rematycznej, a ponadto wska-
Zujg na intencje nadawcy, np. pozwalajg odrdzni¢ oznajmienia od pytan (Sawicka
1995: 180-188). W prozodii ujawnia sie tez stan emocjonalny nadawcy (Banse,
Scherer 1996) i jego stosunek do wyrazanych tresci (Rockwell 2000). Nawet opozy-
cje znaczen leksykalnych moga by¢ komunikowane prozodycznie (Nygaard, Herold,
Namy 2009; Tzeng i in. 2018).

Nie dazac do wyczerpania tematu, zwréémy uwage na ikoniczny potencjat
cech prozodycznych, czesto bowiem sg one odzwierciedleniem cech desygnatu. Na
przyktad wydtuzenie dzwieku, jak w stowie dfuuugo, moze sygnalizowaé duze roz-
miary przedmiotu lub znaczne nasilenie cechy (przyktad ten ilustruje jedng z zasad
tzw. ikonicznosci diagramatycznej: ,,Im wiecej formy, tym wiecej tresci”, zob. Givon
1995). Tempo narracji dostosowuje sie do tempa relacjonowanych zdarzen (Shin-
tel, Nusbaum, Okrent 2006; Kern 2010; Perlman 2010). Wysokos¢ gtosu (czyli tonu
krtaniowego) pozostaje w zwigzku z ruchem przedmiotu w gére i w dét (Shintel,
Nusbaum, Okrent 2006).

Podniesienie tonu w wypowiedziach pytajnych tez moze mie¢ motywacje iko-
niczng (Ohala 1994), choc¢ nie jest to tak oczywiste jak w przyktadach wtasnie wy-
mienionych. W Swiecie przyrody wysokie dzwieki pochodzg zwykle od matych
zwierzat, sprzyja temu wielko$¢ ich aparatow gtosowych. Bywajg jednak wykorzy-
stywane jako sygnat ulegtosci w sytuacjach konfrontacyjnych i majg zapobiegac nie-
potrzebnym konfliktom (np. gdy spotkajg sie dwa doroste osobniki tego samego
gatunku, jeden moze pisnieciem zakomunikowa¢, ze uznaje wyzszo$¢ drugiego).
Wsrdd ludzi wysokie tony tez mogg sygnalizowac swego rodzaju podlegtosé, kto
bowiem czegos nie wie i zwraca sie z pytaniem do drugiej osoby, uznaje tym samym
jej przewage w danej sytuacji i daje zna¢ o tym podwyzszeniem tonu krtaniowego
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(pytania retoryczne i pytania egzaminacyjne sg wyjatkiem, gdyz nie $wiadczg o nie-
wiedzy pytajgcego).

Na motywacje naturalng naktada sie oczywiscie kulturowa: intonacji wtasciwej
réznego rodzaju zdaniom uczymy sie w procesie przyswajania jezyka. Podwdjng
motywacje ma tez prawdopodobnie zaleznos¢ miedzy cechami prozodycznymi wy-
powiedzi a rodzajem komunikowanej emocji. Na przyktad to, ze ludzie pograzeni
w smutku mdwig wolniej, ciszej i nizszym gtosem niz zwykle, moze by¢ uwarunko-
wane fizjologicznie i psychologicznie, ale moze tez wynikac z przyswojenia sobie
norm danej kultury (por. zachowania na pogrzebach, gdzie przyciszone gtosy odpo-
wiadajg powadze sytuacji i emocjom uczestnikow).

Zwigzek miedzy wysokoscig gtosu a nastrojem nadawcy warto osadzi¢ w kontek-
Scie metafor pojeciowych. Jedna z nich, mianowicie ,,Szczesliwy to w gére, smutny
to w dot” (w oryginale: ,Happy is up, sad is down”, zob. Lakoff, Johnson 1980: 15;
Kovacses 2010: 40), znajduje wyraz w takich wyrazeniach jak obnizenie nastroju,
depresja, gteboki smutek, bezdenny smutek, ktos jest zdofowany, jest w dotku, po-
tocznie ma dofa (por. tez inne przyktady w: Kuncy-Zajgc 2017). Niezaleznie od tego
wiec, czy niskie tony w gtosie osoby ogarnietej smutkiem majg motywacje natu-
ralng czy kulturowa, pozostajg w zgodzie z tym, jak kierunki ,géra” i ,,dét” organizujg
nasze myslenie i postrzeganie swiata. Warto dodac¢, ze zwigzek miedzy potozeniem
obiektu na osi géra — dét lub jego ruchem na tej osi a oceng afektywng zostat po-
twierdzony eksperymentalnie (Gottwald, Elsner, Pollatos 2015).

Badania poswiecone prozodii ikonicznej, omawiane w literaturze przedmiotu
(np. Perlman, Clark, Johansson Falck 2015), prowadzone sg zwykle w sytuacjach za-
aranzowanych przez eksperymentatora. Mniej jest publikacji dotyczgcych gtosnej
lektury tekstéw poetyckich w sytuacjach innych niz eksperymentalne i prace te nie
koncentrujg sie na efektach ikonicznych, lecz na identyfikacji roznych styléw recy-
tacji, np. innego w wykonaniu aktoréw niz poetéw (Colonna, Romano, De lacovo
2019; Yanko 2019). Niniejszy artykut przerzuca wiec pomost miedzy publikacjami
obydwu rodzajéw.

Najblizsza mu tematycznie i metodologicznie jest wczesniejsza publikacja au-
tora (Bannko 2022). Pokazano w niej, jak ikoniczny potencjat cech prozodycznych
wykorzystat Piotr Fronczewski w interpretacji Lokomotywy Tuwima. Zaréwno tempo
recytacji, jak i wysokosc¢ gtosu okazaty sie powigzane z trescig utworu i z jego dwu-
dzielng budowg, w ktérej mozna wyodrebnié czes¢ statyczng, obejmujaca przeglad
wagonow stojgcej na peronie lokomotywy (zwraca uwage ich fantastyczna zawar-
tos¢), i czes¢ dynamiczng, w ktdrej lokomotywa rusza i sie rozpedza. W pierwszej
czesci najpierw rosngce, a potem opadajgce tempo narracji jest obrazem zmiennych
emocji narratora, w drugiej czesci ponownie rosngce tempo narracji odzwierciedla
szybkosc¢ jazdy. Przyptyw i spadek emocji w pierwszej czesci utworu widoczny jest
dodatkowo w tym, jak zmienia sie Srednia wysokosc¢ tonu krtaniowego w kolejnych
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wersach. Réwniez wyrazny rytm wiersza w interpretacji aktora, mierzony odstepami
miedzy gtéwnymi akcentami wyrazowymi, okazat sie zgodny z trescig drugiej cze-
Sci utworu. Précz tego zaobserwowano wiele innych przyktadéw ikonicznego wy-
korzystania cech prozodycznych, choc¢by wydtuzenie tytutu wiersza, podkreslajgce
rozmiary pojazdu.

W analizie Dwdch wiatrow rytm nie bedzie przedmiotem uwagi, gdyz tresc
wiersza nie zacheca do rytmicznej recytacji. Tak jak w wypadku Lokomotywy ana-
liza obejmie tempo wypowiedzi i intonacje, ponadto za$ intensywnos¢ gtosu, co
wynika wprost z zawartosci utworu.

POTENCJAL IKONICZNY DWOCH WIATROW

Tytutowe postaci wiersza, cho¢ poddane personifikacji, nie sg znane z imienia, autor
odnosi sie do nich za pomoca liczebnikéw: jeden, drugi. Jeden wiatr jest silniejszy
lub moze tylko niespokojny (,w polu wiat”), drugi stabszy lub spokojniejszy (,w sa-
dzie grat”). Tresc — jesli abstrahowac od efektow poetyckich i odczytan metaforycz-
nych —sprowadza sie do tego, ze silniejszy wiatr wtargnat do sadu, porwat stabszego
brata (,,Wziat wiatr brata za kamrata”) i razem z nim hasa po polu. Sg w Dwdch wia-
trach chwile ciszy (,Cichutenko, leciutenko”) i chwile zywiotowej zabawy (,,Gonig
obaj chmury, ptaki”). Sama tres¢ wiersza podpowiada wiec, by w jego recytacji za-
stosowacé zmienne tempo, paralelne do przebiegu zdarzen, by na przemian Sciszaé
lub podnosié gtos, by modulowa¢ go za pomoca zréznicowanej intonacji.

Utwor sktada sie z czterech czesci nieréwnej dtugosci, wyodrebnionych graficz-
nie odstepem wierszowym. Kazdg z nich zamyka wielokropek — znak niezbyt czesty
w interpunkcji, wiec zwracajacy na siebie uwage i zachecajacy do szukania ekwiwa-
lentéw prozodycznych, przede wszystkim w dtugosci pauzy miedzywersowe;j.

Pierwsza i druga czes$¢ wiersza konczg sie w momentach, gdy akcja ulega wy-
ciszeniu. Trzecia czes$¢, na odwrdt, dobiega korica w fazie gtosnej zabawy. Czwarta
i najkrétsza zarazem, ledwie jednowersowa, przywraca nastréj uspokojenia. Kon-
cowe wersy tych czesci to miejsca, ktdre recytator moze chcie¢ wyrdznic prozodycz-
nie, na przyktad jako punkty zwrotne, lokalne minima lub maksima zmian tempa
wypowiedzi, intensywnosci gtosu lub tonu krtaniowego. Rzecz jasna, miejsc zastu-
gujacych na wyrdznienie jest wiecej, a sposdb ich wyeksponowania moze by¢ rézny.
Interpretacja gtosowa wiersza dopuszcza pewng swobode.

Pole dla twdrczej inwencji otwierajg tez wyrazy o walorach dzwiekonasla-
dowczych. Zwykle nie sg to onomatopeje pierwotne, lecz wyrazy zonomatopeizo-
wane przez kontekst (por. obfitos¢ gtosek ,,szeleszczacych” w wersie , Liscie piescit
i szelescit” lub ekspresywne [r] w ,Wziat wiatr brata za kamrata”). Do prozodycz-
nej inwencji zachecajg ponadto szeregi czasownikéw (chocby ,Skoczyt, zawiat, za-
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szybowat”), sugerujgce przyspieszenie tempa, oraz paralelizmy sktadniowe (,,Jeden
wiatr — w polu wiat, / Drugi wiatr — w sadzie grat”).

Zanim zobaczymy, jak ten ikoniczny potencjat wiersza zostat wykorzystany przez
recytatoréw, trzeba jeszcze wyjasni¢ kwestie techniczne i metodologiczne.

METODOLOGIA

Do analiz wykorzystano pliki dZzwiekowe pobrane z serwisu YouTube, zapisane w for-
macie MP3. Nie jest to format zalecany w badaniach akustycznych, gdyz nie obej-
muje dzwiekéw o skrajnych czestotliwosciach, lezacych poza granicami ludzkiej
percepcji lub mato istotnych dla niej. Dla niniejszej pracy okolicznos$¢ ta nie miata
jednak wiekszego znaczenia, a pozyskanie nagran w formacie WAV, obejmujgcym
wiekszy zakres czestotliwosci, bytoby trudne, o ile w ogdle mozliwe.

W badaniach wykorzystano program Praat (Boersma 2001), dostepny bezpfat-
nie pod adresem http://www.praat.org. Poniewaz pliki pobrane z serwisu YouTube
zawieraty dZzwiek zapisany dwukanatowo, czyli stereofonicznie, w pierwszej kolej-
nosci skonwertowano je w Praacie do postaci monofoniczne;.

Nastepnie oba pliki podzielono na wersy i anotowano ortograficznie fragmen-
tami wiersza. Wychodzac z zatozenia, ze wers w poezji jest podstawowa jednostka
strukturalng, tempo recytacji, intensywnos¢ dzwieku i wysoko$¢ tonu krtaniowego
postanowiono $ledzi¢ wers po wersie, czyli notujgc ich srednie wartosci w kolejnych
wersach, a nie za pomoca ruchomego okienka okreslonej dtugosci, przesuwajacego
sie po tekscie (zob. Karpinski, Klessa, Czoska 2014). Z akustycznego punktu widzenia
wers jest oczywiscie jednostkg dos¢ dtugg, dlatego zatozono, ze przedmiotem uwagi
stang sie tez niektdre krétsze segmenty dzwieku.

Decyzja, by uczyni¢ wers gtdwnym obiektem analiz, wymagata rozstrzygniecia,
jak potraktowac pauzy miedzywersowe. W gtosnej lekturze utwordw poetyckich sg
one istotne, ich pominiecie wydawato sie niewtasciwe. W pracy dotyczacej Lokomo-
tywy (Banko 2022) dzielono kazdg pauze w potowie, doliczajgc pierwszg czes¢ do
wersu poprzedniego, drugg do nastepnego (w efekcie pierwszy i ostatni wers zostaty
niejako poszkodowane). Poniewaz decyzja ta nie zostata tam uzasadniona, pod-
dajmy ja dyskusji teraz, rozpatrujgc alternatywne rozwigzania. Jest to o tyle istotne,
ze w badaniach opisanych w tym artykule postanowiono pauzy traktowac tak samo
jak w poprzedniej publikaciji.

Z jednej strony moze wydawac sie, ze pauza nalezy w catosci do wersu jg po-
przedzajgcego, gdyz daje odbiorcy chwile do namystu nad tym, co wtasnie ustyszat,
a nie nad tym, co jeszcze nie zostato powiedziane. Co wiecej, wielokropek zamy-
kajgcy w poezji niektdre wersy — w Dwdch wiatrach szczegdlnie istotny, gdyz kon-
czy gtéwne czesci utworu — jest traktowany zgodnie jako sygnat zawieszenia gtosu,
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niedopowiedzenia mysli, stanowi wiec graficzny ekwiwalent pauzy, a nie ma wat-
pliwosci, ze nalezy on do wersu, ktéry zamyka, nie za$ do nastepnego. Z drugiej
strony czes¢ pauzy, a w szybkiej wymowie catos¢, stuzy po prostu temu, by recytator
mogt zaczerpnad tchu, i tym samym nalezy funkcjonalnie do wersu nastepnego. Jak
wida¢, racje sg podzielone, dlatego decyzja, by pauzy miedzy wersami dzieli¢ w po-
towie i dotaczac réwno do obu sgsiednich werséw wydaje sie usprawiedliwiona.

Tempo recytacji mierzono, zliczajac sylaby w kolejnych wersach i dzielgc przez
dtugos¢ wersow, czyli wyrazano liczbg sylab na sekunde. Réwnorzednym, ale bar-
dziej pracochtonnym rozwigzaniem bytoby zliczanie gtosek, stowa natomiast za-
nadto rdznig sie dtugoscia, by w wersach obejmujacych od jednego do zaledwie
kilku stéw mogty stuzy¢ jako miara tempa wymowy (Caroll 1966).

Intensywnos¢ dzwieku, decydujgcg o tym, czy jest on odbierany jako gtosny czy
cichy, sledzono, mierzac jej srednig wartos¢ w kolejnych wersach. Tak samo, czyli
wers po wersie, notowano $rednie wartosci tonu krtaniowego®. Poniewaz Praat obli-
cza intensywnos¢ dzwieku, a takze wysokosc tonu, z uwzglednieniem ich najblizszego
otoczenia, wyniki mogg sie nieznacznie i nieistotnie rézni¢ w zaleznosci od tego,
w ktérym miejscu okna programu znajduje sie wybrany wers i w jakim przyblizeniu
jest widoczny. By wyeliminowac te drobne rdznice, srednie wartosci intensywnosci
tonu mierzono kazdorazowo dla wersu rozciggnietego do rozmiaru catego okna.

Domyslny zakres czestotliwosci dzwiekdéw analizowanych programem Praat to
75-500 Hz, ale poniewaz gtosy analizowane w tej pracy znacznie réznig sie skalg,
zakres analizy okreslono inaczej dla kazdej z badanych oséb: od 40 do 300 Hz dla
WZiod 70 do 550 Hz dla EM.

Innych ustawien programu nie zmieniano, zachowano wartosci domysine.

ANALIZA TEMPA

Caty utwor, wraz z wersem tytutowym, trwa 84,85 sekundy w wykonaniu WZ
i 73,53 sekundy w wykonaniu EM. Rdznica nie jest duza, nie mozna powiedzie¢
wiec, aby EM recytowata tak, jak czesto zdarza sie mtodszym dzieciom w szkole —
pospiesznie, by jak najszybciej uwolnié sie od tego przykrego obowigzku.

Choc czas trwania obu wykonan wiersza jest podobny, u WZ dtuzszy w stosunku
1,15 do 1, to w niektdérych fragmentach proporcja ta jest znacznie wieksza. Na przy-
ktad wersy ,Liscie piescit i szelescit”, ,Mdlat...” i ,,Drugi wiatr...” s u WZ dtuzsze niz
u EM w stosunku, kolejno, 1,80, 1,52 i 2,27. WZ wydtuza nie tylko wyrazy (np. stowo
polu, dla podkreslenia rozlegtosci pola, wymawia przez 0,91 sekundy, podczas gdy

1 Scidlej biorac, notowano $rednie wartosci czestotliwoéci podstawowej (F0), a nie tonu, czyli
tego, jakie wrazenie percepcyjne ksztattuje sie pod jej wptywem. W Praacie stosowany jest termin
pitch, po polsku ton. Dla zachowania zgodnosci zdecydowano sie go tutaj nie zmieniad.
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EM przez 0,27 sekundy). Wydtuza tez pauzy miedzywersowe, np. pauze po ,Drugi
wiatr...” ma szesc razy dtuzsza, a po ,Lobuzujg, pal je licho!...” prawie trzy razy dtuz-
szg niz EM. Przyspiesza za to w innych fragmentach, gdzie akcja przebiega szybciej,
np. wers , Skoczyt, zawiat, zaszybowat” w interpretacji WZ trwa 2,18 sekundy, w in-
terpretacji EM za$ 3,38 sekundy. U podstaw tych zabiegdw lezy intencja ikoniczna:
che¢ uwydatnienia tresci utworu za pomocg zmian w tempie recytac;ji.

Srednie tempo catego utworu, mierzone liczba sylab na sekunde, wynosi 2,10 u
WZi2,42 u EM, jest wiec podobne. Ale réznice tempa pomiedzy wersami sg wieksze
uWZ (od 0,50 w ,Mdlat...” do 3,92 w,,Gonig obaj chmury, ptaki”) niz u EM (od 0,75
w ,,Mdlat..” do 3,34 ,W prawo, w lewo, $wist, podrygi”), przy czym ,,Mdlat...” to u
EM wers wyjgtkowy, pozostate recytuje ona w tempie od 1,66 do 3,34, a wiec mniej
zréznicowanym. Wspdtczynnik zmiennosci tempa (czyli iloraz odchylenia standardo-
wego i Sredniej arytmetycznej) wynosi 0,38 u WZ i tylko 0,23 u EM.

Wieksza rozpietosé tempa w recytacji WZ i wieksze réznice tempa miedzy ko-
lejnymi wersami sprawiajg, ze utwoér w jego wykonaniu nie nuzy. Co wiecej, tempo
recytacji WZ jest odzwierciedleniem tresci wiersza. Poczgtkowo wolne, z lokalnym
minimum w wersie ,Mdlat...”, ro$nie do lokalnego maksimum w ,Skoczyt, zawiat,
zaszybowat”, po czym maleje do ,,Drugi wiatr...”, stgd znéw ros$nie do ,,Gonig obaj
chmury, ptaki” i spada do koricowego ,, A w sadzie cicho, cicho...”, zob. rysunek 1.
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Rys. 1. Tempo recytacji WZ wers po wersie (w sylabach na sekunde)

W wykonaniu EM zmiany tempa nie majg rownie wyraznych cech ikonicznych. Réz-
nice miedzy wersami sg mniejsze, lokalne ekstrema mniej widoczne (z wyjatkiem
najwolniejszego wersu ,,Mdlat...” i koncowego ,,A w sadzie cicho, cicho...). Lokalne
maksimum w wersie , Liscie piescit i szelescit” jest wrecz niezgodne z trescig utworu,
zob. rysunek 2.

Zmiany tempa mogg by¢ motywowane réznie. W recytacji WZ kazdy z sze-
$ciu pierwszych werséw, az do ,,Mdlat...”, trwa dtuzej niz w wykonaniu EM, co
lepiej oddaje niespieszny bieg zdarzen tu opisanych. Wers siédmy, ,,Jeden wiatr —
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Rys. 2. Tempo recytacji EM wers po wersie (w sylabach na sekunde)

pedziwiatr!”, jest tez dtuzszy, ale z innego powodu: stowo pedziwiatr WZ rozciggnat
tak, ze rozbrzmiewa prawie dwukrotnie dtuzej niz u EM, choé — przypomnijmy — czas
trwania obu recytacji rézni sie tylko nieznacznie. Wydtuzenie stowa pedziwiatr, po-
dobnie jak wczesniej wspomnianego polu, stuzy wzmocnieniu jego tresci i jest przy-
ktadem dziatania wyzej wspomnianej zasady ikonicznosci diagramatycznej.

Godny uwagi jest wers ,W prawo, w lewo, swist, podrygi”, dtuzszy o ponad po-
towe w wykonaniu WZ niz EM. Opisane w nim zdarzenia przebiegajg szybko, co
najprosciej mozna oddac zwiekszeniem tempa recytacji (tak wtasnie uczynita EM).
Zarazem jednak s3 to zdarzenia skomplikowane, ich ztozonos¢ WZ podkreslit wydtu-
zeniem wyrazow. Przyktad ten uswiadamia, jak roznymi drogami mozna osiggngé
ten sam cel: nadac¢ wierszowi sugestywne brzmienie, zgodne z jego trescia.

ANALIZA INTENSYWNOSCI

Poréwnywanie intensywnosci tych samych dzwiekdw w wykonaniu WZ i EM nie
miatoby sensu: intensywnos¢ zalezy od warunkow, w ktorych dokonano nagrania,
a takze od uzytego sprzetu. Zaktadajac jednak, ze recytujacy nie zmieniali pozycji
wobec mikrofonu w trakcie nagrania, mozna poréwnywac intensywnosé dzwieku
w kolejnych wersach (lub innych segmentach), niezaleznie u WZ i EM.

Srednia intensywnos¢ dzwieku mierzona wers po wersie jest w recytacji WZ
bardziej zréznicowana: rozcigga sie od 59,74 dB (wers ,,Drugi wiatr...”) do 79,82 dB
(,,Gtupkowate mylg $migi”), podczas gdy u EM od 60,47 dB (,,Gdzie cichutko i le-
ciutko”) do 68,70 dB (wers tytutowy). Poniewaz istotne sg wartosci wzgledne, nie
absolutne, zanotujmy, ze wspétczynnik zmiennosci (rozumiany tak jak poprzednio)
wynosi 0,09 u WZ i tylko 0,03 u EM.
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Zmiany $redniej intensywnosci w kolejnych wersach utworu w interpretacji WZ
odzwierciedlajg dynamike zdarzen, zob. rysunek 3. Z poczatku intensywno$¢ ma-
leje, osiggajac lokalne minimum w wersie ,Mdlat...”, nastepnie rosnie az do wersu
,Swidrem w gére zakotowat”, znéw spada az do wersu ,,Drugi wiatr...”, gdzie osigga
minimalng wartos$¢ w catym utworze, potem rosnie, z drobnymi wahaniami, az do
wersu ,tobuzuja, pal je licho!...”, by spasé¢ w wersie koncowym.
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Rys. 3. Srednia intensywnos¢ dzwieku (w decybelach) w kolejnych wersach w interpretacji WZ

W recytacji EM, jak juz wspomniano, rozpietos¢ intensywnosci jest mniejsza, mniej-
sze sg tez jej zmiany w kolejnych wersach, zob. rysunek 4. Jest to drugi, po niewiel-
kich zmianach tempa, czynnik odpowiedzialny za to, ze Dwa wiatry w wykonaniu
EM brzmig mniej sugestywnie.

Warto przyjrzec sie takze intensywnosci na odcinkach krétszych niz wers. W kon-
cowym ,,cicho, cicho...” gtos EM osigga maksymalng intensywnos$¢ 70,77 dB na
pierwszym stowie i 68,89 dB na drugim, podczas gdy gtos WZ cichnie wyrazniej,
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Rys. 4. Srednia intensywno$é¢ dzwieku (w decybelach) w kolejnych wersach w interpretacji EM
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osiggajac, odpowiednio, 74,23 dB na pierwszym stowie i 67,60 dB na drugim. Nawet
w takim szczegdle wida¢, ze WZ recytuje utwor w sposdb bardziej ilustracyjny.

Krzywa obrazujaca zmiennosé intensywnosci dzwieku wewnatrz werséw w recy-
tacji EM czesto na przemian podnosi sie i opada do niskich wartosci (ponizej 50 dB),
co sprawia wrazenie monotonii. U WZ wahania sg mniejsze, intensywnos¢ na dtu-
gich odcinkach utrzymuje sie na wysokim poziomie, dlatego wiersz w jego interpre-
tacji ma wiecej dramatyzmu.

Jest tak, pomimo ze EM na ogét trafnie dostosowuje site gtosu do tresci wiersza,
np. trzy najcichsze wersy to u niej kolejno: ,Gdzie cichutko i leciutko”, , Liscie piescit
i szelescit” i ,,Drugi wiatr...”. Ale zdarzajg jej sie tez decyzje nietrafne, np. czwarty
na liscie najcichszych werséw w jej wykonaniu to ,,Mkng, wplatujg sie w wiatraki”,
u WZ jeden z gtosniejszych.

ANALIZA TONU

Gtosy recytatoréw znacznie sie roznig wysokoscig: od nieco mniej niz 50 Hz do nieco
powyzej 250 Hz u WZ i od nieco powyzej 70 Hz do prawie 550 Hz u EM. Cho¢ EM
dysponuje wiekszg skalg gtosu, srednie wartosci tonu w kolejnych wersach sg u WZ
niewiele mniej zréznicowane: od 58,3 Hz (,Mdlat...”) do 172,9 Hz (,,tobuzujg, pal je
licho!..”), podczas gdy u EM od 174,7 Hz (,,Drugi wiatr...”) do 313,1 Hz (,,Dwa wia-
try”). Wspétczynnik zmiennosci tonu u WZ wynosi 0,27, u EM tylko 0,14.

Przebieg zmian sredniej wysokosci tonu w kolejnych wersach ma u WZ wyrazny;,
cho¢ zmienny kierunek: lokalne minima to ,,Dwa wiatry”, ,Mdlat...”, ,,Drugi wiatr...”,
»A w sadzie cicho, cicho..””, lokalne maksima to , Drugi wiatr w sadzie grat”, ,| prze-
wrdcit sie i wpadt”, ,tobuzujg, pal je licho!...”, zob. rysunek 5. Wykres uktada sie
w ksztatcie linii tamanej, podobnie jak w analizie tempa wypowiedzi i intensywno-
Sci dzwieku.
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Rys. 5. Srednia intensywnos¢ tonu (w hercach) w kolejnych wersach w interpretacji Wz

PORADNIK JEZYKOWY 9/2023



AKTORSKA | AMATORSKA: DWIE INTERPRETACJE GEOSOWE TEGO SAMEGO WIERSZA 27

U EM natomiast, tak jak poprzednio, sgsiednie wersy znacznie mniej rdznig sie pod
wzgledem $redniej wartosci tonu, przez co wykres nie ma tak wyraznego przebiegu,
zob. rysunek 6.
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Rys. 6. Srednia intensywnos¢ tonu (w hercach) w kolejnych wersach w interpretacji EM

Pod pewnymi wzgledami oba wykonania sg zgodne, np. w obu lokalne minima
tonu wypadajg na wersach ,,Mdlat...”, ,Drugi wiatr...” i ,,A w sadzie cicho, cicho..”,
lokalne maksimum na ,tobuzuja, pal je licho!...”. EM ma czasem inne preferencje,
np. wyréznia wers tytutowy. Niektdre jej decyzje mozna traktowad jako alterna-
tywne sposoby osiggniecia tego samego celu, na przyktad wers ,,Cichuteriko, leciu-
tennko” jest u EM trzeci pod wzgledem wysokosci tonu, co mozna ttumaczyé checig
przekazania pozytywnych emocji, sygnalizowanych tez morfologicznie zdrobnie-
niem. Ale zdarzajg sie jej tez decyzje nietrafne, np. antykadencja w wersie ,,Drugi
wiatr”, nadajgca mu takie brzmienie, jakby zawierat pytanie.

WZ wykazuje sie wiekszg inwencjg, co widaé takze w przebiegu intonacji we-
wnatrz wersow. W stowie podrygi EM wyréznia intonacyjnie tylko dry, jak w zwyktej
wypowiedzi, WZ natomiast akcentuje przez podniesienie tonu wszystkie trzy sylaby,
nadajgc stowu niezwyktg intonacje. Inicjalne par w parskngt WZ wyréznia duzo bar-
dziej niz EM (maksymalna warto$¢ tonu osigga tu 189,9 Hz, duzo jak na skale jego
gtosu, podczas gdy u EM wynosi 346,0 Hz, czyli niewiele jak na jej gtos). Wprawdzie
wedtug stownikow etymologicznych parskngc nie jest onomatopeja, ale skoro jest na-
zwa dZwieku, i to pojawiajgcego sie nagle, to zacheca do ekspresywnej interpretaciji.

PODSUMOWANIE

Zaréwno Srednie tempo recytacji, mierzone wers po wersie, jak i $rednia
intensywnos$¢ dzwieku w kolejnych wersach majg u WZ wiekszg rozpietosé i wiekszy
wspdtczynnik zmiennosci. Srednie wartosci tonu krtaniowego wykazujg wprawdzie
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rozpietosc¢ nieznacznie wiekszg u EM, ale wynika to z wiekszej skali jej gtosu. Wspot-
czynnik zmiennosci tonu w jej wykonaniu wiersza jest, podobnie jak w wypadku
tempa i intensywnosci, znacznie mniejszy niz u WZ. Réznice dobrze widaé na ry-
sunkach 1.—6.: niezaleznie od tego, ktdérg z cech prozodycznych wzigé pod uwage,
ich wartosci, mierzone wers po wersie, majg w recytacji WZ wyrazniejszy przebieg
i kierunek. Co wiecej, sg zgodne z trescig wiersza, czyli majg motywacje ikoniczna.

Réznice widad tez, gdy analizie podda sie segmenty krotsze niz wers. Wprawdzie
czasem EM wybiera rozwigzania niejako konkurencyjne, inne sposoby osiggniecia
tego samego celu, ale zdarza jej sie tez podejmowac decyzje nietrafne, niezgodne
z tredcig wiersza.

Cho¢ analiza objeta efekty prozodyczne, w artykulacji tez mozna wskazac¢ roz-
nice. Na przyktad WZ ma wyrazistszg, ekspresywng wymowe wibrujgcego [r] w sto-
wach pedziwiatr, swidrem i in., a takze Swiszczgcego [$§] w onomatopei Swist oraz
spotgtosek tragcych i zwarto-tracych w wersie ,,Liscie piescit i szelescit”, tworzacych
tacznie figure onomatopeiczng (Pszczotowska 1977: 44—47). Wyrazistszej wymowie
sprzyja przedtuzanie dzwiekdw, artykulacja wspoétdziata tutaj z prozodia.

Celem tego artykutu nie byto wykazanie, ze Dwa wiatry w interpretacji aktora
brzmig bardziej sugestywnie niz w wykonaniu amatorki, lecz sprawdzenie, skad bie-
rze sie to wrazenie. Analiza wykazata, ze w zakresie wszystkich analizowanych tu
cech prozodycznych — tempa wymowy, intensywnosci dzwieku i wysokosci tonu
krtaniowego — utwoér w aktorskiej interpretacji Wiktora Zborowskiego jest bardziej
zréznicowany, a wartosci analizowanych cech lepiej dostosowane do jego tresci.
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Professional and amateur: two vocal interpretations of the same poem
Summary

This article concerns two vocal interpretations of the poem Dwa wiatry (Two Winds) by Julian
Tuwim: one comes from an actor, the other from an amateur publishing educational materials
on the Internet. The aim is to explain why the actor’s interpretation seems more suggestive than
the amateur one. The subject of the study is the prosodic features of both performances of the
poem (tempo, sound intensity, and tone changes), treated as an iconic indicator of its cognitive
and emotional content. This article is a continuation of an earlier publication in which Tuwim’s
Lokomotywa (Locomotive) was examined in a similar way. In both studies, the Praat programme
for acoustic analysis of sound was used for research.
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