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CEZURY. OD REDAKCII

Operowanie cezurami to utrwalona w badaniach literackich praktyka po-
rzadkowania procesu historycznoliterackiego, zwigzana z pytaniami o jego
dynamike, momenty przetomowe, warunki i kryteria podziatu. Przyspieszone
tempo zmian metodologicznych zachodzacych w literaturoznawstwie ostatnich
lat, a takze ponawianie pytan o jego status i przedmiot sktaniaja do dyskusji
nad podstawowymi zagadnieniami naszej dyscypliny. Kategoria przelomowo-
$ci, mozliwosci i ograniczen cezurowania, relacje miedzy datami granicznymi
a plynnoscia wciaz interesujg badaczy. W prezentowanym numerze ,,Prac Filo-
logicznych. Literaturoznawstwa” spotykaja sie rozmaite spojrzenia na delimi-
towanie literatury, badawcza przydatno$¢ cezur w refleksji nad odmiennymi
etapami rozwoju literatury czy kryteria opisu trwatosci i zmiennos$ci w dzie-
jach literatury. Za warte czytelniczego wysitku uznali§my teksty traktujgce
problematyke cezur generalizujaco (w cze$ci Cezura — plynno$é — trwanie),
lecz takze podejmujace kwestie ich znaczenia w biografiach tworczych, projek-
tach pisarskich, procesie recepcji dziet (cz¢$¢ Przetom — twérca — dzielo).
Ostatnia cze$¢ numeru (Granica — podzial — delimitacja) gromadzi artykuly
o korelacji miedzy wyznaczanymi w periodyzacji granicami a rozwojem rodzajow
i gatunkow literackich, ale tez o figurach stylistycznych i gatunkach, ktére moga
ustanawiaé granice.

Zebrane w tomie artykuly chcemy traktowac jako punkt wyjScia do dalszych
eksploracji badawczych dotyczacych linearnosci i przestrzennosci w historii lite-
ratury, do rozwazan o problemach tozsamos$ci i odmienno$¢ cezur, ich istotnosci
(badz nie) w rozwoju rodzajéw i gatunkow literackich. Pytania o cezury lacza si¢
takze z poszukiwaniami nowych formut syntez i monografii, ktérych odczuwamy
ostatnio znaczacy niedostatek. Wazna wydaje si¢ podjeta przez niektdérych
Autoréw numeru refleksja nad cezurami jako wyrazem §wiadomosci danego
czasu, wymagajaca oczywiscie rozwini¢¢ oraz dopetnieni i dyskusji. Problem
granic, przetomow, punktéw zwrotnych to réwniez konieczno$¢ sprawdzania
funkcjonalnosci kategorii i poje¢ konkurencyjnych wobec cezur: plynnosci,
ciaglosci, kontynuacji. Zagadnieniem zasadniczym pozostaje namyst nad tym,
czy w ogo0le jest mozliwa nauka historyczna bez cezurowania?
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Numer ,,Cezury” ma zatem ambicje raczej otwierania niz rozstrzygania po-
wyzszych kwestii, stawiania pytan o sens i jako$¢ delimitowania procesow lite-
rackich niz generowania zwartych odpowiedzi. Mamy ufnos¢, ze zebrane w nim
teksty beda inspiracja do dalszych rozwazan.

Zapraszamy tez, jak zawsze, do lektury dziatu ,,Pozytki filologiczne”, w ktérym
tym razem dominuja problemy polskiego romantyzmu, cho¢ wzbogacone o roz-
poznania o tematyce staropolskiej i translatorskiej.



|
Cezura — plynnosS¢ — trwanie
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PROGI I MOSTY.
KOD TEMPORALNY W HISTORIACH LITERATURY

Thresholds and Bridges. Temporal Code in Histories of Literature
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Abstract

For the past two decades historians as well as literary historians have been manifesting
a symptomatic distrust of time marks as clear ordering categories, it is therefore worth regarding
them as the adjunctive and not fundamental markers of literary and cultural changes. Based on
various examples, the article proves that time-related categories are closely related to literature
and the dynamics of its course of events but the comprehensive rationale that lies behind the
application of these categories depends on a number of factors including the sense of temporality
that influences thresholds of literary experiences or the impact of network reality on changes
in literature. Hence, according to the author of this article, the concept of adequacy of time
marks in historical and literary practice is best described by the metaphor of a bridge.

Keywords: time marks, temporal code, Modernism, 1989, history of literature

Streszczenie

W badaniach historykéw i badaczy dziejéw literatury widaé w ostatnich dwdch dekadach
charakterystyczna nieufno$¢ wobec cezur jako wyrazistych kategorii porzadkujacych, dlatego trakto-
wac je warto jako pomocnicze, a nie podstawowe wyznaczniki literackich i kulturowych przemian.
W artykule na réznych przyktadach dowiedziono, ze kategorie temporalne sa Scif§le zwiazane
z literatura i dynamika zdarzen zycia literackiego, ale sens ich stosowania zalezy od wielu czynnikéw
(tak réznych jak poczucie czasowosci wplywajace na progi pisarskich dos§wiadczeh czy wplyw
sieciowej rzeczywisto$ci na zmiany w literaturze). Totez, zdaniem autorki, wyobrazenie funkcjonal-
nosci kategorii granicznych w praktyce historycznoliterackiej najlepiej okresla metafora mostu.

Stowa kluczowe: cezury, kod temporalny, modernizm, 1989, historia literatury
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Cezury na cenzurowanym

Pytanie o funkcjonalnos¢ kategorii cezury w badaniach literackich ma inte-
gralny zwigzek z innymi pytaniami — przede wszystkim tymi o sens historii
literatury, o jej procedury i metody, a nawet wrecz o wyznaczniki jej naukowej
tozsamosci. Jesli chodzi o rozpoznania polskich badaczy, to dyskusjom na ten
temat wciaz patronuje projekt nazwany przed laty przez Terese Walas ,,inna
historig literatury”'. Inng — tzn. nakierowana na splot réznych ,historyj”,
rezygnujaca z uroszczefi obiektywizmu i absolutyzowania wagi dziejowych mo-
mentéw uznawanych dotad za kulminacyjne, otwarta na opowiesci lokalne,
czesto te wyparte z kanonu czy przezen uniewazniane, podazajaca szlakiem
,mikrohistorii”, jak to nazywa Ewa Domanska?®, czy, wedle okreSlenia Walas,
,hiebytej historii literatury”™. Projekt ten, na ktorego ksztatt wplynely koncepcje,
z jednej strony, Haydena White’a, a z drugiej badaczy z kregu poststruktura-
lizmu i dekonstrukcjonizmu, wyznaczyt w pewien sposdb szlaki kulturowej
historii literatury w Polsce. Jej kariera (ale i w ogdle znaczenie we wspotczesnej
humanistyce) zwigzane sa z narastaniem, jak to okreslil kiedy§ Tomasz Kunz,
$wiadomoSci wagi porzadku ,,»kulturalnego« — a wiec nie apriorycznie danego,
ale kazdorazowo ksztaltowanego czy tez wytwarzanego w wieloaspektowo zrela-
tywizowanym akcie poznania™*.

Nieprzystawalno$¢ dynamicznosci i wieloaspektowosci rozpoznawanej w ten
sposob kultury do wizji historii literatury polskiej jako komody z wyraziScie
oddzielonymi od siebie szufladami epok wskazywali od dawna r6zni badacze.
Wielu z nich, np. zajmujacych si¢ bliskim mi wiekiem XIX, od dawna kiero-
walo swoja uwage ku meandrom ,,miedzyepok”, dekad badawczo zaniedbanych,
ukrytych w cieniu stereotypéw lektury zwiazanych zawsze w jaki§ sposdb z wyra-
zistoScia tradycyjnie pojmowanych cezur’. Nie jest przypadkiem, ze autorzy ci,

' T. Walas, Czy jest mozliwa inna historia literatury?, Krakow 1993. Vide réwniez: ,, Inna
historia literatury jest mozliwa”. Rozmowa z Teresq Walas przeprowadzona przez Agnieszke Wnuk
i Tomasza Mackiewicza, ,,Tekstualia” 2010, nr 3.

2Vide E. Domanska, Mikrohistorie. Spotkania w miedzyswiatach, Poznan 1999.

3 Vide T. Walas, ,, Niebyta” historia literatury, w: Narracja i tozsamosé, t. 2: Antropologiczne
problemy literatury, red. R. Nycz, W. Bolecki, Warszawa 2004.

4 T. Kunz, Nowa historia literatury — bez dogmatu i bez przedmiotu?, ,,Ruch Literacki” 2011,
z.6,s.53.

3 Warto tu przypomnie¢ choéby kanoniczne juz rozpoznania Janusza Maciejewskiego (Przed-
burzowcy. Z problematyki przelomu miedzy romantyzm a pozytywizmem, Krakow 1973), Ryszarda
Przybylskiego (Klasycyzm, czyli prawdziwy koniec Krdlestwa Polskiego, Warszawa 1983), artykuly
Marii Zmigrodzkiej na temat polskiego biedermeieru (m.in. Polska powies¢ biedermeierowska,
»Pamigtnik Literacki” 1966, z. 2), Mariana Placheckiego o ,,dekadentyzmie potudnia wieku”
(Dekadentyzm poludnia wieku: rekonesans, ,,Studia Filologiczne Akademii Swietokrzyskiej” 2002,
t. 17), ktérych tropem idzie wielu badaczy nastgpnych pokoleii. Z ostatnio wydanych pozycji warto
choéby wspomnie¢ tom Literatura i kultura lat 60. XIX wieku miedzy politykq a prywatnoscig.
Dyslokacje, red. U. Kowalczuk, D. Makuch, D. Osifiski, Warszawa 2019.
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jak np. Janusz Maciejewski, proponowali zastapienie pojecia epoki literackiej
kategoria formacji intelektualnej czy formacji literackiej, ktéra pozwalata ominad
pulapki wynikajace z kategorii ,,miedzyepoki” czy ,,pisarzy osobnych”.
Kulturowa historia literatury, a takze w r6zny sposdb zwiazane z nia: krytyka
feministyczna, regionalistyka, badania spod znaku ,,gender” czy rozpoznania
»tekstowego Swiata”, postawily zatem kategori¢ cezury na cenzurowanym.
Przede wszystkim dlatego, ze pokazaty niebezpieczng arbitralno$¢ cezur, stuzaca
odcinaniu czy zaghiszaniu réznorodnych opowiesci o do§wiadczeniu, ktére przede
wszystkim chce zglebia¢ dzisiejsza humanistyka. Ma to takze zwiazek z sytuacja
syntezy, ktdra ustapila miejsca innym gatunkom wypowiedzi historycznoliterackiej
(do sprawy tej jeszcze powrdce). Obok kariery ,,case studies” trzeba tu wspomnie¢
0 pojawieniu sie form luznych, amorficznych, zbudowanych w opozycji wobec
syntezy wykorzystujacej wyraziste granice czasowe strukturyzujace dzieje piSmien-
nictwa. Do takich nowych form naleza, jak przekonuje Joanna Maj, np. turystycz-
ny przewodnik literacki, rozmowa, dziennik. Wszystkie je aczy, jak stwierdza
autorka, wybor kompletnie innowacyjnego modelu narracji: ,,Nowe historie lite-
ratury odrzucajg totalizujacy sposéb opowiesci [...]. Proces literacki nie stanowi
w ich ujeciu calosciowego czy celoSciowego zjawiska — bywa, ze pojecie »procesu
literackiego« wcale nie funkcjonuje w nowych historiach literatury. Zamiast
uniwersalnosci interesuje indywidualno$é, to, co pojedyncze, unikatowe”™”.
Przemiany polskiej historii literatury w ostatnich dekadach wiazaly si¢ takze
bez watpienia z ch¢cig wyzwolenia kultury, zwlaszcza naszej, spod presji perspek-
tywy narodowocentrycznej®. Charakterystyczne, ze o tej presji duzo na poczatku
XXI w. mowili tez historycy, zauwazajac, jak Andrzej Chwalba, iz ,,spoteczne
i narodowe oczekiwania przesadzily o tematyce i klimacie polskiego dyskursu
historiograficznego™, co nie tylko ograniczylo krag badawczych poszukiwan,
ale takze, w pewnym stopniu, skazalo te poszukiwania na naukowg izolacje
w Europie czy Swiecie. Efektem za$ byt ,,koturnowy, a z pewnoscia wyidealizowany
obraz naszych narodowych dziejoéw, przy tym obraz pozbawiony wielu istotnych
aspektow, np. tych $ciSle zwiazanych z wewnetrznym do$wiadczeniem roman-
tykow”!’. Autor tak konstatowal owoce tego dyskursu w konteks$cie wlasnego

¢ Vide J. Maciejewski, Miejsce pozytywizmu polskiego w XIX-wiecznej formacji kulturowej,
w: Pozytywizm. Jezyki epoki, red. G. Borkowska, J. Maciejewski, Warszawa 2001.

7 J. Maj, Nowe historie literatury polskiej — metodologiczny rekonesans, w: Polonistyka na po-
czqtku XXI wieku. Diagnozy, koncepcje, perspektywy. Materialy VI Swiatowego Kongresu Polonistow,
Katowice 2016, s. 289.

8 Vide G. Borkowska, O historii literatury polskiej w kontekscie nie tylko polskim. Kilka pytan,
co nie nowe, w: ibidem, s. 284.

® A. Chwalba, Metodologiczne aspekty badarn nad historig Polski w XIX wieku, ,,PAU. Prace
Komisji Historii Nauki” 2004, t. 6, s. 81.

19 Tbidem.
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przedmiotu — czyli dziejow wieku XIX: ,Dalej zatem niewiele wiemy o tym,
jak przebiegaly podstawowe procesy kulturowe, cywilizacyjne i etniczne na naszych
ziemiach pod zaborami”". Jednym ze Zrddel tej niewiedzy bylo na pewno
podkreslanie w tradycyjnym dyskursie rodzimej historiografii tych wydarzen,
ktore stuzyly jako znaki kodu patriotycznego. Wiazato si¢ to z dominacja modeli
literatury uksztaltowanych w kregu Wielkiej Emigracji i wynikajgcym stad nie-
doszacowaniem zjawisk krajowych. Organizowanie rodzimej przesztosci wedle
cezur heroizujacych ,,polski czyn” to obraz wciaz w spotecznym odbiorze z r6znych
wzgledow atrakcyjny — co wida¢ zaréwno w dzisiejszym dyskursie publicznym,
jak i w wyborach tozsamosciowych pewnych Srodowisk czy grup.

W badaniach historykéw i badaczy dziejow literatury wida¢ zatem w ostat-
nich dwdch dekadach charakterystyczna nieufno$¢ wobec cezury jako wyrazistej
kategorii porzadkujacej. Ma to zwiazek, jak juz wspominatam, m.in. z nakiero-
waniem uwagi na indywidualne przezywanie historii wpisujace si¢ w porzadek
pojedynczych biografii, na perspektywe ,,mikro”. Ta perspektywa laczy sie na
wielu poziomach z inspiracja geopoetyki i ,,zwrotem przestrzennym” w bada-
niach kulturowych. Racje przyzna¢ trzeba Grazynie Borkowskiej, ktora pisze,
ze ,,dzisiejsze koncepcje historycznoliterackie sa raczej przestrzenne, tematycz-
ne (literatura pogranicza, literatura chlopska, literatura kobieca) niz tempo-
ralne, wyrazniej skupione na rozréznieniach innych niz czasowe”'.

Uzgadnianie. Mapa modernizmu

Tradycyjne dyskursy polskiej historiografii i historii literatury nie tylko
wybieraly doS§wiadczenie zbiorowe na niekorzy$¢ indywidualnego. Cytowany
przeze mnie wyzej Andrzej Chwalba, diagnozujac zaniechania polskiej historio-
grafii, podkre§lat, ze niektore z przyjetych przez nig wewngtrznych dziejowych
cezur trudno czasem byto uzgodni€ z tymi, ktére ustalily si¢ w nauce europejskie;j.
Takze przywiazanie historykow literatury do kalendarza waznych dla Polakow
dziejowych dat i okre§lonej wizji naszej kultury utrudniato wpisanie jej w rytmy
rozwojowe europejskie i Swiatowe. Jesli chodzi np. o wiek XIX, trwajacy oczywi-
Scie co najmniej kilkanascie lat dluzej, to, jak wiadomo, przez wiele lat poku-
towat w historii literatury obraz ,,wielkiego stulecia Polakéw” (zeby przywotac
tytutowe okreslenie z ksiazki Aliny Witkowskiej') stworzony wedle scenariusza,
w ktorym gléwne role przeznaczono dla romantykéw z kregu Wielkiej Emigracji.
Stad przede wszystkim wynikaly klopoty z tzw. epoka pozytywizmu, precyzyj-
nie wyr0zniana w dziejach naszego piSmiennictwa — inaczej niz dziato si¢ to

1 Tbidem, s. 82.
12 G. Borkowska, op. cit., s. 284 (podkr. — aut.).
3 A. Witkowska, Wielkie stulecie Polakéw, Warszawa 1987.
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we francuskich czy angielskich historiach literatury. Dopiero wprowadzenie
kategorii ,,dziewigtnastowieczno$ci” czy pojecia ,,dziewigtnastowiecznej forma-
cji kulturowej” pozwolito zobaczy¢ kulture tamtego stulecia jako cato$¢ o wy-
raznych dominantach i wewnetrznych cezurach'® — tak, jak widzieli ja i widza
historycy zachodni.

Uzgodnieniu polskiego obrazu XIX w. z dziejami kultury Europy postu-
zyta tez na pewno dyskusja o modernizmie, ktéra przyniost postmodernizm.
Pod koniec lat osiemdziesiatych Giorgio Agamben tak np. okreSlat znaczenie
dojrzatego modernizmu dla kultury catego XX w.: ,,To zdumiewajace, ze garstka
pisanych w latach 1915-1930 dziet literatury i filozofii nadal w spos6b nieza-
chwiany dzierzy klucz do nastroju epoki, ze ostatni przekonywajacy opis naszych
uczué, naszego stanu ducha pochodzi zatem sprzed co najmniej pigédziesieciu
lat [...]. Nie oznacza to, ze odtad nie powstawaly juz warto$ciowe dzieta ani w lite-
raturze, ani w filozofii: rzecz w tym, ze nie zawarty w sobie inwentarza nowych
uczué epoki”®. Sprawa ,modernizméw i ich loséw”'® w polskich badaniach
historycznoliterackich ma juz potezng literatur¢ przedmiotu, do ktérej nie
chce tutaj wraca¢. Wprowadzita ona perspektywe ,,modernizmu sensu largo”,
ktora wykreslita nowe wektory rozwoju literatury polskiej w wiekach XIX i XX.
Zwigzana z wykorzystaniem tej perspektywy teza Ryszarda Nycza o ,,moderni-
stycznej formaciji literackiej” jako fundamencie polskiej literatury wieku XX’
oraz badania Wlodzimierza Boleckiego'® udowodnily stabos¢ tradycyjnie wyzna-
czanych granic epoki Mtodej Polski i wzigly je w nawias.

W istocie trudno dzi§ serio traktowaé zwlaszcza rok 1890 (w tradycyjnych
syntezach poczatek epoki) jako cezure historycznoliteracka — co nie znaczy,
niestety, ze nie jest ona ciagle tak stosowana, do czego jeszcze powrdce.
Nie mozna bowiem znalez¢ dla niej argumentdéw po stronie tworczosci ani
tzw. pozytywistéw, ani tzw. mtodopolan. Patrzac na tych pierwszych, dzi§ coraz
lepiej uswiadamiamy sobie ich zwigzek nie tylko z ,,dziewigetnastowiecznoscia”,
0 czym byta juz mowa, ale takze — z nowoczesnoscia i szeroko pojmowanym

4 Vide J. Maciejewski, Miejsce pozytywizmu polskiego w XIX-wiecznej formacji kulturowej
oraz A. Kowalczykowa, Wiek XIX: przetomy, cezury, plynnos¢, w: Wiedza o literaturze i edukacja.
Ksiega referatow Zjazdu Polonistow Warszawa 1995, red. T. Michatowska, Z. Golinski, Z. Jarosifiski,
Warszawa 1996.

> G. Agamben, Idea prozy, ttum. i postowie E. Gorniak-Morgan, komentarz A. Serafin,
Warszawa 2018, s. 101.

16 To formuta Tomasza Majewskiego, vide idem: Modernizmy i ich losy, w: Rekonfiguracje
modernizmu. Nowoczesnos¢ i kultura popularna, red. idem, Warszawa 2009.

7R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie, Warszawa 1997. Vide
E. Paczoska, Sfowo wstepne, w: eadem, Prawdziwy koniec XIX wieku. Sladami nowoczesnosci,
Warszawa 2010 oraz Tomasz Cie§lak-Sokotowski, Nowe modernizmy. Mapa debat, ,,Poznanskie
Studia Polonistyczne”, Seria Literacka 24 (44): Odnawianie modernizmu, Poznan 2014, s. 13-34.

8 W. Bolecki, Modalnosci modernizmu. Studia, analizy, interpretacje, Warszawa 2012.
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modernizmem'. A polska nowoczesnos¢ i pierwsze modernistyczne odpowiedzi
na jej wyzwania datowa¢ mozna oczywiScie duzo wczesniej. Takze w rozwoju
tworczosci pokolenia Mtodej Polski rok 1890 jest datg staba (o wiele np. stab-
sza niz pierwsza dekada nowego stulecia z rewolucyjnym, takze dla literatury,
rokiem 1905!).

OczywiScie nie chodzi tu o to, by wyrugowaé z historii literatury polskiej
historyczne zjawiska sygnowane nazwami ,,pozytywizmu” i ,,Mtodej Polski”.
Zdaje sobie tez sprawe z niebezpieczenstw uproszczonego ,,modernizowania”
tworczoSci pisarzy drugiej potowy XIX i poczatkéw XX w. Racje bowiem ma
Agnieszka Kluba, kiedy pisze, ze ,,w imi¢ [...] wewnetrznej logiki literatury
nalezy uwazac, aby nagle odkrywana »dwudziestowieczno$¢« Mtodej Polski nie
zaczela przestania¢ lub wrecz odcinad jej dziewietnastowiecznych korzeni”?.
Zgadzam sig¢ tez z jej opinia, ze ,,tylko ujawnienie powiktan cechujacych »przygo-
towawczy« etap Mtodej Polski pozwoli oceni¢ nastgpujace po niej przemiany
Swiatopogladowo-estetyczne, ktére zadecydowaly o charakterze rodzimego,
szeroko rozumianego modernizmu”?'. Chodzi jednak o to, bysmy, swiadomi tych
,powiktan”, zdawali sobie jednocze$nie sprawe z problematycznosci pojecia epoki
i nie traktowali wyznaczajacych je cezur (zwigzanych np. z wystapieniami progra-
mowymi) jako progéw o przetomowym dla literatury znaczeniu. Absolutyzowanie
tworzonych na ich podstawie cezur mistyfikuje obraz przemian mysli, odczucia
rzeczywisto$ci i wyobrazni, ktorych gra sktada sie na literature.

Jak wiadomo, nazwa ,,Mtoda Polska” w stowniku samych jej twércow byta
w istocie rodzajem, jak to okreSla Kluba, ,,wymijajacej etykietki”, uzywanej przez
wstepujacych w zycie, co wskazuje na ,,nieumiejetnos¢ wyrdznienia jednej domi-
nujacej cechy”? catkiem nowej wedle ich deklaracji epoki. Charakterystyczne,
ze podobnie zastepczy charakter miat dla tworcdw literatury postyczniowej termin
,»pOozZytywizm”, przyjety, jak sami méwili, jako rodzaj ,,nom de guerre” — z braku
lepszych®. To wazne podpowiedzi ze Srodka XIX w., potwierdzajace teze, ze obraz
nowoczesnych przemian (z powodu ich wszechstronnego charakteru i tempa)
nie da si¢ uzgodni¢ z koncepcja epoki o wyraznie wyznaczonych cezurach.
Nalezy je widzie¢ raczej jako punkty jedne z wielu na mapie konstruowanej
z zastosowaniem zréznicowanych kryteriow — zarowno wewnatrz- jak i zewnatrz-
literackich. Nalezy tu jeszcze dodaé, w konicu najbardziej charakterystyczne

¥ Vide M. Gloger, Pozytywizm: miedzy nowoczesnoscig a modernizmem, ,Pamigtnik Lite-
racki” 2007, z. 1. (Nawiasem méwiac, szkoda, ze tych bliskich zwiazkéw nie widza czgsto badacze
literatury pierwszych dekad XX w., tacy jak np. wspominany wyzej Nycz).

2 A. Kluba, Autotelicznos¢ — referencyjnosé — niewyrazalnosé. O nowoczesnej poezji polskiej
(1918—1939), Wroctaw 2004, s. 25.

2 Ibidem, s. 27.

2 Ibidem, s. 26.

% Vide P. Chmielowski, Zarys literatury polskiej z ostatnich lat szesnastu, Wilno 1881, s. 65.
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dla rysowania mapy, uwarunkowania geograficzne. Bo jesli np. w oczach pewnego
Srodowiska artystow krakowskich rok 1890 mogt w istocie oznacza¢ nowe otwar-
cie, to na pewno nie miat takiego charakteru dla pisarzy z Warszawy czy Lwowa.
A to wlasnie, jak sadze, wieloSrodowiskowos$¢ w decydujacy sposob okresla twor-
czo$¢ polskich modernistow przetomu XIX i XX w.** Dzis, gdy chetniej méwimy
0 ,,modernizmach” niz o modernizmie®, zwracajac uwage na rozne warianty
i odmiany lokalne, trudno w badaniach literatury drugiej potowy XIX i XX w.
zamykaé si¢ w przestrzeni wyznaczanej przez ogrodzenia tradycyjnych cezur.
Traktowaé warto je, powtdrzmy, jako pomocnicze, a nie podstawowe wyznacz-
niki literackich i kulturowych przemian. No i oczywiscie wcigz szukaé nowych,
przede wszystkich tych wywiedzionych z do§wiadczen pisarzy danego czasu.

Odczucie czasowoSci

Od jakich$ cezur historyk literatury nie moze bowiem uciec, bo kategorie
temporalne sg $ciSle zwiazane z literatura i dynamika zdarzen zycia literackiego,
ktore decyduja o ksztalcie ,,Swiata literackoSci”, obejmujacego pisarzy i czytel-
nikéw. Danuta Sosnowska, podkreSlajac, jak wazna w badaniach kulturowych
i literaturoznawczych jest perspektywa temporalna, stwierdza, ze trzeba ,brac
pod uwage wplyw wywierany przez t¢ temporalno$¢ na odczuwanie tozsamosci
i identyfikacyjna wrazliwo$¢”*, a wiec przede wszystkim — odczucie czasowosci
charakterystyczne dla pisarzy i generacji, do kt6rych oni przynaleza. To od dawna
zreszta przedmiot badan socjologéw, analizujacych, jak np. Elzbieta Tarkowska,
$wiadomos¢ temporalng Polakéw. W swojej ksiazce, wydanej niedlugo po trans-
formacji 1989 r., refleks;ji poddaje takie kwestie, jak pamie¢ spoteczna, dziedzictwo
kulturowe czy pokoleniowa mentalnos$¢ temporalna®.

Pytajac o sens historycznoliterackich cezur, warto zatem przede wszystkim
wykorzystywac podpowiedzi pisarzy — i to raczej nie te, ktére manifestujg oni
w tekstach o charakterze programowym. Ale zacznijmy wilasnie od tych ostat-
nich, bo w nich czesto wyznacza si¢ granice, ktérych tropem nierzadko ida
pOzniej historycy literatury. Wyznaczanie wyrazistej cezury jest przede wszystkim

# Wiecej na ten temat: E. Paczoska, Mioda Polska i mapy modernizmu, w: Mtoda Polska
w najnowszych badaniach, red. E. Jakiel, T. Linkner, Gdarnisk 2016, s. 11-22.

% Vide E. Paczoska, Wstep, w: Problemy literatury i kultury modernizmu w Europie Srodkowo-
-Wschodniej, t. 1: Teksty doswiadczenia, red. E. Paczoska, 1. Poniatowska, M. Chmurski, Warszawa
2017.

% D. Sosnowska, Czeski przefom modernistyczny a kondensacja czasu kulturowego, ,,Przeglad
Filozoficzno-Literacki” 2013, nr 1-2: Modernizm(y) Europy Srodkowo-Wschodniej, s. 287.

27 Na pewno wazne jest tez odczucie czasowosci historykéw literatury — np. wtedy, gdy prze-
zywana intensywnie zmiana kaze im szukaé réwnie wyrazistych progéw w obszarze wiasnych
badan. Tak sie sktada, ze pisze ten tekst w okresie izolacji wprowadzonej w zwigzku z pandemia.
Moje wlasne odczucie czasowosci na pewno taczy si¢ z tym doSwiadczeniem.

2 B. Tarkowska, Czas w zyciu Polakéw: wyniki badan, hipotezy, impresje, Warszawa 1992.
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potrzebne mlodym wstepujacym na sceng literatury, ktorzy pragng swoje wejscie
opromieni¢ fajerwerkiem wielkiej zmiany. To oni chetnie méwia, zeby zacytowaé
Aleksandra Swigtochowskiego, o ,,popalonych mostach i zerwanych groblach”?
migdzy sobg a odsylanym do lamusa starszym pokoleniem. Wystapienia te
jednak jako wyznacznik literackiego progu historyk literatury powinien trakto-
wac z ostroznoScia, pamigtajac o strategiach wynikajacych z poetyki manifestu
jako gatunku®. Czesto tez facza sie one z autodeklaracjami o charakterze poli-
tycznym (,,juz dos¢!”, ,.teraz my!”), ktére w wielu przypadkach wzmocni¢ maja
wyrazisto§¢ wyznaczanej z ich punktu widzenia cezury. Z tego wzgledu zatem
nie moze nas zadowoli¢ ,wariant historycznoliterackiej koncepcji okresu wypro-
wadzony z charakterystyki jego fazy wstepnej™', bazujacej tak czesto na analizie
wystapien programowych?.

Ale formuta gloszaca, ze, jak Spiewat Bob Dylan, ,,czasy nadchodzg nowe”,
pozostaje wazna nie tylko dla pokoleniowych czy srodowiskowych manifestow.
Na pewno zawsze w jaki§ sposdb okre§la ona poszukiwania pisarzy — i te
Swiatopogladowe, i te warsztatowe. U autoréw dziewi¢tnastowiecznych powiesci
realistycznych do§wiadczenie granicznej zmiany decyduje o losach bohateréw,
wyznacza takze w pewien sposOb reguly literackiej reprezentacji i organizuje
porozumienie z odbiorca. Andrzej Chwalba jako przyktad ,,rozchodzenia si¢”
rozpoznan polskich i zachodnich historykéw podawat cezure Wiosny Ludéw,
ktora dla tych ostatnich miala zasadnicze znaczenie jako granica wyraznie dzie-
laca stary $wiat od rodzacej si¢ nowoczesnos$ci*. Charakterystyczne, ze do wagi
tej cezury nie trzeba bytoby przekonywac Bolestawa Prusa jako autora Lalki,
zwlaszcza czytanej jako powie$¢ o transformacjach nowoczesnosci — co potwierdza
wage literatury jako szczegdlnego spotecznego sejsmografu. W biografiach boha-
teréw Lalki, ktorych Stanistaw Brzozowski trafnie nazwat ludZzmi czasu wielkiej
zmiany™, uwydatniaja si¢ cezury stanowigce wyznaczniki owej metamorfozy:

2 A. Swietochowski, My i wy, w: idem, Wybor pism krytycznoliterackich, wybér S. Sandler,
wstep i przypisy M. Brykalska, Warszawa 1973, s. 68.

0 Jest to oczywiscie zwiagzane z poetyka manifestu, vide na ten temat m.in.: M. Glowinski, Trzy
miodopolskie manifesty literackie, ,,Pamigtnik Literacki” 1995, z. 2, s. 87-104 oraz P. Czaplifiski,
Poetyka manifestu literackiego 1918—1939, Warszawa 1997.

3 A. Kluba, op. cit., s. 27.

32 Stad np. duzo bardziej przekonujacym sposobem refleksji nad ,,przelomem” wydaje si¢
analiza o charakterze konstelacyjnym, jak ta, ktéra proponuja T. Budrewicz i T. Sobieraj we wstepie
do antologii W sprawie przelomu antypozytywistycznego. Spory krytyczne wokot ,, Zarysu literatury
polskiej z ostatnich lat szesnastu” Piotra Chmielowskiego, seria ,,Polemika krytycznoliteracka
w Polsce”, t. 5, Poznan 2015.

3 A. Chwalba, op. cit., s. 82.

3 Czuje sie w psychologii postaci Prusa, w samym jezyku, jakim méwia one, wplyw nieustan-
nie dokonujacej si¢ zmiany w strukturze spotecznej”. S. Brzozowski, Bolestaw Prus, w: idem,
Wspotczesna powiesé i krytyka literacka, oprac. i wstep J. Z. Jakubowski, Warszawa 1971, s. 87.
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wlasnie Wiosna Ludéw, powstanie styczniowe, potowa lat siedemdziesigtych —
czas ustalania sie pejzazu politycznego Europy po militarnej klesce Francji
i wojnie na Batkanach. Tak wyglada historia XIX w. widziana z wewng¢trzne]
perspektywy Prusa — uczestnika, §wiadka i obserwatora zachodzacych za jego
zycia wydarzen. Prusa, ktory, jak pisat, pochowal ,,dawnego siebie” na polu
bitwy pod Biatka z roku 1863 i ktory w latach osiemdziesiatych XIX w. noto-
wal poglebiajace si¢ poczucie niepewnosci, nie tylko to zwigzane z wlasnymi
chorobowymi ograniczeniami (jak klaustrofobia czy krotkowzrocznosc), ale tez
z okreSlonymi wyznacznikami klimatu politycznego i spotecznego. Wage tych dat
jako cezur polskiego zycia drugiej polowy XIX w. i przetomu stuleci podkreSlat
Prus, planujac swoja niedokoniczona powie$¢ Przemiany, w ktérej chciat pokazad
,»prady spoteczne” w Krolestwie Polskim™®.

W Lalce wyraziste cezury wyznaczone przez wspomniane wydarzenia tacza
ze sobg plany biografii indywidualnych i zbiorowych. Warto w tym miejscu
zauwazy¢, ze losy Wokulskiego wpisa¢ mozna w koncepcje Carla Gustava Junga
dotyczace rytmu egzystencji i progdéw wyznaczajacych fazy rozwoju ludzkiej
osobowosci. Wedlug Junga to wlasnie wejscie cztowieka w etap ,,potowy zycia”,
nadchodzacy po czterdziestce, rozpoczyna w wiekszoSci przypadkéw okres
indywiduacji, czyli drogi ku prawdziwej dojrzato$ci®. Na pewno tak znaczenie
tej fazy w swoim zyciu postrzega bohater Prusa. Zwiazane z tym jego prze-
zycia (rozchwianie emocjonalne, desperackie poszukiwanie celu, Swiadomos¢
sytuacji progowej) autor po mistrzowsku splata z cezura potowy lat siedem-
dziesiatych XIX w., kiedy dzieje sie akcja powiesci i z waznym dla siebie czasem
nastepnej dekady, ktora, jak pisze o tym wielokrotnie w kronikach i innych
tekstach publicystycznych, traktuje jako wazny prog historii XIX w. — prég,
ktory moze wyznaczy¢ droge ku dojrzatosci polskiego spoteczernistwa®’. Zapisem
tej drogi miaty by¢ w planach Prusa ,,powiesci z wielkich pytan epoki”, do ktérych
oczywiScie sam autor zaliczal Lalke, w porze jej tworzenia zblizony zreszta
wiekiem do Wokulskiego... Méwi¢ o tym, bo szukanie cezur w sposob oczy-
wisty taczy sie SciSle z biografia. Narracje autobiograficzne zawsze odnotowujg
poszczegblne fazy zycia i wyznaczaja ich granice. W dodatku, jak zauwaza
Matgorzata Czerminska, ,kulturowy porzadek biografii ma swa rozciagliwos¢

3 Z. Szweykowski, ,, Przemiany” — niedokoriczona powies¢ Bolestawa Prusa, ,,Archiwum
Literackie”, t. 19, Wroctaw 1974, s. 65. Vide B. Prus, Notatki do nie dokoriczonej powiesci
»Przemiany”, ibidem, np. s. 87.

*Vide A. Samuels, S. Shorter, F. Plaut, Krytyczny stownik analizy Jungowskiej, thum.
W. Bobecki, L. Zieliiska, Wroctaw 1994, s. 76-77. Vide takze P. K. Ole$, Kryzys ,, potowy zycia” —
interpretacja i inspiracje K.G. Junga, eneteia.pl (d.d. 1.04.2020).

¥ Vide E. Paczoska, Dojrzewanie, dojrzatosé, niedojrzatosé. Od Bolestawa Prusa do Olgi
Tokarczuk, Warszawa 2004.
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dluzsza niz samo zycie przezyte, siega bowiem w czas przed narodzinami i po
Smierci. Wykracza poza oba graniczne punkty zycia jednostki”; ten prolog
i epilog ,,w sposob szczegllny zakorzeniajg [...] jedyne i niepowtarzalne Zzycie
jednostki w spolecznym porzadku wspdlnoty”®. Interesujaca w tym rozpo-
znaniu wydaje si¢ ,rozciagliwo$¢” czasu biografii i jej wewnetrznych granic,
zwiazanych, z jednej strony, z biologicznym rytmem Zycia, z drugiej za$ — z jego
obrazem kulturowym. Obserwacja ta w wazny dla mnie sposob substancjalizuje
wyobrazenie cezury, nadajac jej charakter przestrzenny, do czego jeszcze po-
wroce. Na pewno tez faczy sie Scisle z odczuciem czasowosci, ktore to doswiad-
czenie (w sensie indywidualnym i zbiorowym) jest, z mojej perspektywy, jednym
z wazniejszych §ladéw pozwalajacych wyznaczyC jakie§ granice w historii lite-
ratury. Ale oczywiscie, podazajac za nim, trzeba bra¢ jednocze$nie pod uwage
tropy wynikajace z rytmu zmian zwiazanych z wewnetrzna perspektywa literatury,
Z przemianami jej autonomicznego Swiata.

Anatomia cezury: rok 1989

OdejdZzmy na chwile od XIX w., by spojrze¢ na zycie cezur w okresach
i dyskursach nam czasowo blizszych. Oczywiscie ustanawianie cezury w historiach
literatury polskiej XIX i XX w. wigzato si¢ przede wszystkim z datami politycz-
nymi i wydarzeniami wielkiej historii, ktére decydowaly o losach Polski w tych
stuleciach. Kiedy historia przyspieszata, a momentéw progowych jakby przyby-
walo, dochodzito do swoistego namnazania cezur (np. méwiono o literaturze
po Pazdzierniku 1956, po Marcu 1968, po Grudniu 1970 itd.). Ta praktyka
budzita oczywiScie zastrzezenia historykéw literatury wspolczesnej, cho¢ czasem
trudno im si¢ bylo wytlamac z magicznego wptywu tych dat. Dzi§ w dziejach lite-
ratury polskiej powstajacej po drugiej wojnie §wiatowej wyrdznia sie¢ dwie silne
cezury: rok 1956 i rok 1989. Chciatabym teraz przyjrze¢ si¢ tej ostatniej dacie.
Biorac pod uwage wage odczucia czasowosci, na pewno moment transformac;ji
ustrojowej wiekszo$¢ Polakéw postrzega dzi$ jako wyrazista cezure, wplywajaca
na wszystkie sfery zycia i kultury. Wage tego progu podkreslali oczywiscie pisarze
wchodzacy wowcezas w zycie (jak pokolenie ,,brulionu”). Wzmacnialy to rozpo-
znanie takie efektowne, cho¢, co dzi§ wiadomo, przedwczesne diagnozy, jak oglo-
szenie ,,kofica historii” przez Francisa Fukuyame czy obwieszczenie ,,zmierzchu
paradygmatu romantycznego” przez Marie Janion®.

¥ M. Czerminska, Przestrzenne odniesienia czasowych faz biografii, 2015, repozytorium
uwb.edu.pl (d.d. 31.03.2020) (podkr. — aut.).

3 O uproszczeniach zwigzanych z tego rodzaju generalizacjami vide np. T. Walas, ,, Zmierzch
paradygmatu” — i co dalej?, w: eadem, Zrozumie¢ swoj czas. Kultura polska po komunie —
rekonesans, Krakéw 2003, s. 155.
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Spdjrzmy jednak na funkcjonalno$¢ roku 1989 jako cezury historyczno-
literackiej. W istocie, jesli chodzi o ,$wiat literackosci”, zmienito si¢ wowczas
bardzo wiele — byly to zmiany o charakterze politycznym, ale réwniez te
zwiazane z nowymi warunkami dziatania rynku kultury, a przede wszystkim
te wynikajace z nowego otwarcia na $wiat. U progu lat dziewiecdziesiatych
wtargnety do nas jednocze$nie wielka falg zjawiska, ktére na Zachodzie
czy w Stanach Zjednoczonych funkcjonowaly od lat sze$cédziesigtych XX w.
i mialy tam wlasny rytm rozwojowy. Sp6jrzmy chocby na dwa kregi tych zjawisk.
Pierwszy z nich to feminizm; warto np. przypomniec, ze w Polsce niemal jedno-
cze$nie ukazaly sie w latach dziewiecédziesiatych Wiasny pokoj Virginii Woolf
i Kobiecy eunuch Germaine Greer, ksigzki odlegte od siebie o piecdziesiat lat,
»ikony” réznych fal feminizmu. Drugi — to gwaltowna kariera gatunkéw popu-
larnych, kryminaléw, ale takze powiesci z obszaru zwanego ,,chiclit” — najpierw
w postaci ttumaczen globalnych bestselleréw, a potem coraz $§mielej wydawane;j
tworczosci rodzime;.

Pytanie: co oznacza rok 1989 dla literatury polskiej? zadawali badacze
juz w latach dziewieédziesigtych XX w., analizujac nowe utwory powstajgce
za sprawg ,apetytu na przemiane”*. Oczywisto$¢ tej cezury wigzano z pojawie-
niem si¢ nowych tematéw i gatunkoéw, ale takze typow wrazliwosci i sposobow
Swiatoodczuwania, z r6znych wzgledéw upodrzednianych w polskiej powojen-
nej literaturze. Najogdlniej rzecz biorac, kamery pisarzy zostaly nastawione
na narracje lokalne i dotad marginalizowane — takze za sprawa wielkiej fali
nowych inspiracji ptynacych z gwalttownie recypowanych obcych wzoréw:
powiesci postmodernistycznej, utworéw feministycznych czy literatury mniej-
szosci seksualnych. Diametralnie zmienita si¢ sytuacja pisarza, dotad w tradycji
polskiej kultury (podtrzymywanej paradoksalnie przez wladze PRL-u) petnia-
cego funkcje spolecznego autorytetu czy sumienia. Pojawito sie calkiem nowe
zjawisko pisarzy-celebrytow, konkurujacych na medialnym rynku z ,,ekspertami”
od innych specjalnosci interesujacych dla odbiorcow.

Cezura 1989 r. to dzi§ historycznoliteracki truizm — i trudno podwazaé
jej znaczenie. Jej waga nie ulega watpliwosci, jesli chodzi o literacka infra-
strukture, o kregi inspiracji politycznych i bodzcow artystycznych, ktdre stawaly
sie wylegarniag nowych tematow literatury i nowych bohateréow. Czy jednak
w istocie jezyk literatury podazat krok w krok za tymi zmianami? Pytanie to
stawia np. Marcin Jaworski w niedawno wydanej ksigzce dotyczacej sporéw
o mtodg poezj¢ w latach dziewigédziesigtych XX w. Jego zdaniem, patrzac
z perspektywy nastepnego trzydziestolecia, trudno cezure 1989 przyjmowac
bez zastrzezen, bo literatura w zakresie swego autonomicznego $wiata nie szta

“0Vide J. Jarzebski, Apetyt na przemiane: notatki o prozie wspotczesnej, Krakow 1997.
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wcale w stron¢ — ,wbrew Owczesnym pozorom oraz wielkim apetytom —
radykalnej przemiany etyki i poetyki. Rewolucji nie ulegly zbiorowe ideolo-
gie wyznawane przez pisarzy ani indywidualna wrazliwo$¢ i doswiadczenie
opisywane w poszczegdlnych utworach™!. Te obserwacje potwierdza¢ moze
rozw0j powiesci. Mam bowiem wrazenie, ze duzo wczeSniej, zanim rozlata
sie¢ w Polsce lat dziewigcdziesiatych fala prozy inspirowanej, najogolniej rzecz
biorgc, powiescia postmodernistyczng, tworzyli pisarze wyrazZnie sterujacy
w strong tego modelu literatury. MySle tu nie tylko o oczywistych przykla-
dach Weisera Dawidka Pawla Huellego (1987) czy Pamietnika mistycznego
Malgorzaty Baranowskiej (1988), ale przede wszystkim o duzo wcze$niej-
szych, a dzi§ kompletnie zapomnianych powieSciach Piotra Wojciechowskiego
(Kamienne pszczoly, 1967, Czaszka w czaszce, 1970, Wysokie pokoje, 1977).
Odnajdujemy w nich pokrewne powiesci postmodernistycznej dziwaczne Swiaty
alternatywne zbudowane z powidokéw Realnego, histori¢ czytang poprzez nie-
oczywiste znaki kultury (jak Muzeum Smiecia w Wysokich pokojach), charakte-
rystyczng mitogeografi¢, gre z polskim XIX w. i modernizmem — a wigc to
wszystko, co charakteryzowac bedzie np. duzo p6zniejsze utwory Stefana Chwina
(od Hanemana, 1995).

Przypomnijmy tu jeszcze kolejna oczywistoS¢. Filozofowie kultury i histo-
rycy literatury chetnie wytyczali granice miedzy modernizmem a postmoder-
nizmem, nowoczesnoscia a postnowoczesnoscia, ale potem wielu z nich doszto
do wniosku, ze akcentowanie gestu zerwania mistyfikowalo obraz przemian
kultury. Mysle tu np. o rozpoznaniach Zygmunta Baumana zapisanych juz
w nowym stuleciu, w ktérych podkreélal, inaczej niz wcze$niej, ze ponowo-
czesno$¢ jest czeScig nowoczesnosci*’. Przywolywany juz przeze mnie Agamben
podkreslat, ze kultura powstajaca w orbicie powidokéw i ech modernizmu
ma charakter dekadencki, zatem nie moze juz, chocby chciata, wytworzy¢
funkcjonalnego dla siebie pojecia epoki®. Sad ten wzmacnia przydatnosé
kategorii modernizmu jako formacji intelektualnej i literackiej o wyjatkowo
dlugim czasie oddziatywania. Jedli catg literature, réwniez polska, umiejsco-
wimy w obrebie formacji modernistycznej, to rok 1989 stanie si¢ tylko jedng
z wielu cezur wewnetrznych — takich, ktore okreslaja warunki zycia literac-
kiego, odczucie czasowos$ci pisarzy, zwigzki zycia artystycznego i polityki,
ale nie wyznaczaja najwazniejszych przemian jezyka literatury. Funkcjonalnosé
roku 1989 jako cezury historycznoliterackiej zalezy zatem od miejsca, z ktdrego
ja obserwujemy.

4 M. Jaworski, Barbarzyricy, klasycysci i inni. Spory o mtodq poezje w latach 90., Poznan 2018.
“Vide Z. Bauman, Plynna nowoczesnosé, thum. T. Kunz, Warszawa 2006.
4 Ibidem, s. 97-100.
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Cezury i media

Moze wiec, z punktu widzenia jezyka literatury, popetniamy btad, przywia-
zujgc si¢ do historycznoliterackiej wagi tego progu? Bo, zgodnie z polska
tradycja, jesteSmy po prostu uzaleznieni od kojarzenia dat historii politycznej
z przemianami artystycznymi? Bo chcielibySmy uwierzy¢, ze w istocie narodzila
sie nowa epoka — wazna dla kultury polskiej, ale takze catego regionu Europy
Srodkowo-Wschodniej? Czy mozna wskaza¢ inna cezure, ktéra lepiej okreslitaby
miejsce i sens literackiej zmiany? Moze trzeba jej szukaé poza kalendarzem
historycznym czy politycznym?

Na pewno wyznacznikiem granic w historii kultury, takze polskiej, ostat-
nich dekad jest pojawienie si¢ nowych mediéw, ktére zmienily sytuacje stowa
i w pewnym sensie na nowo okreslily relacje miedzy autorem a czytelnikiem.
I to zmienily w sensie globalnym, co pozwala nam znéw, podobnie jak w przy-
padku modernizmu, cezury zwigzane z kulturg polska wlaczy¢ w rytm przemian
Swiatowych. Moze wiec to nie rok 1989 moglby wykreslaé granice nowej epoki,
lecz np. 1987, kiedy w Ameryce pojawia si¢ pierwsza powieS¢ hipertekstowa
Michaela Joyce’a afternoon. the story? Albo np. czas pojawienia si¢ blogow,
takze literackich, daty premiery smartfona firmy Apple czy otwarcia mediow
spolecznosciowych takich jak Facebook albo rozmaitych nowych komunikato-
réow? Truizmem jest stwierdzenie, ze sieciowa rzeczywisto$¢ wywarta olbrzymi
wplyw takze na zycie artystyczne ostatnich dekad — moze w istocie koficzac er¢
literatury jako naczelnego medium kultury. Méwia o tym teoretycy zajmujacy
sie przemianami rzeczywistosci tekstowej w dobie internetu* oraz badacze,
ktorzy analizujg ,,archeologic mediow”®, a takze autorzy zajmujacy si¢ zjawi-
skami kultury wizualne;j.

Z ich punktu widzenia najwazniejsze przemiany literatury pod wplywem
nowych mediéw rozpoczely sie w Polsce pod koniec pierwszej dekady XXI w. —
i by¢ moze mialy one bardziej wyraziste konsekwencje dla polskiego ,,Swiata
literackoSci” niz cezura roku 1989. Poniewaz pytatam wczesniej o odczucie czaso-
wosci artykutowane przez pisarzy, postuze sie tu podpowiedzia tworcy Lodu.
W wydanej w 2018 r. ksiazce Po pismie Jacek Dukaj (rocznik 1974) stawia
diagnoze kulturze i literaturze wspolczesnej, ktéra mogtaby postuzy¢ jako wy-
znacznik waznej cezury historycznoliterackiej. Diagnoze te¢ wyprowadza z rozpo-
znania, ze oto na naszych oczach koficzy sie ,,epoka pisma”, rozpoczyna — epoka
»bezposredniego transferu przezy¢”*. W epoce ,,cztowieka postpismiennego”

4 Warto tu wskazac tez wazna publikacje na temat zmian rzeczywistosci tekstowej w epoce
internetu: Tekst (w) sieci. 1. Tekst, jezyk, gatunki, red. D. Ulicka, Warszawa 2009.

4 Vide tak zatytulowany numer ,, Tekstéw Drugich” z roku 2014 (z. 2), np. ibidem: M. Maryl,
Fonograf Abrahama — w strone archeologii literatury.

46 J. Dukaj, Po pismie, Warszawa 2019.
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gwaltownej zmianie ulega religia (tracaca prawomocno$¢ oparta na piSmie),
filozofia (dziS, jak pisze Dukaj, to praktyka realizowana przez ,bycie”, a nie
pismo), polityka (w ktérej obserwujemy postpis§mienne réwnouprawnienie prawdy
i fatszu), w konicu ekonomia. Literatura, zdaniem autora, zeby jako§ istniec,
choéby na marginesie, musi po prostu zaakceptowaé konsekwencje tej wielkiej
metamorfozy kultury. Argumenty Dukaja mozna przyjaé albo nie, cho¢ wiele
jego obserwacji wydaje sie trafnych — wage tej diagnozy jako wyznacznika cezur
w przysztej historii literatury moze potwierdzi¢ tylko czas.

Znaczenie perspektywy medialnej pokazuje tez historia literatury XIX w. —
bo przeciez i tamci nowocze$ni mieli swoje ,,nowe media” i widzieli ich wplyw
na swoje zycie, kulture i komunikacje spoteczna. Wazna w historii literatury
cezure przetomu XIX i XX w., czas krystalizacji tendencji modernistycznych
i modernizacyjnych na pewno mozna wiaza¢ z rozwojem technologii stuzacych
reprezentacji, np. z upowszechnieniem si¢ fotografii (takze jako pomocy dla
literatow, bo tak traktowal robienie zdje¢ np. Prus), ze zmiang epoki ,,zywych
obrazéw” czy popularnych panoram na er¢ kina, z narodzinami nowoczesnej
prasy (i np. zjawiska prasowej walki politycznej, ktore obserwujemy na ziemiach
polskich w okresie rewolucji 1905 r.), a nawet z przestawianiem si¢ pisarzy
Z pisma r¢cznego na pisanie na maszynie. Wszystkie te fenomeny kultury wydaja
mi si¢ duzo wazniejsze dla definiowania cezur historycznoliterackich niz np.,
takze skadinad istotna, data wydania przez Kazimierza Przerwe-Tetmajera I serii
Poezji, ktory to fakt w tradycji historycznoliterackiej traktowany byt jako ,,pocza-
tek” epoki Mlodej Polski (a moze i polskiego modernizmu w ogole).

Cezura jako most

Moéwiac o tradycyjnych syntezach, warto podkresli¢, ze utrwalony w nich
model historycznoliterackich cezur wciaz miewa sie dobrze. Cezur ,,zywot twardy”
(zeby postuzy¢ si¢ znana formula Janusza Tazbira) potwierdza np. ostatnio
wydana Historia literatury polskiej Anny Nasitowskiej (2019). Autorka, wbrew
znajdujacym sie we wstepie deklaracjom, wykorzystuje najbardziej stereotypowa
siatke temporalna, ktéra w jej mniemaniu dobrze stuzy nowoczesnemu przed-
stawieniu dziejow naszego piSmiennictwa obcokrajowcom, dla ktérych przezna-
czona jest jej ksigzka. Synteze Nasitlowskiej, nie tylko zreszta z tego wzgledu,
uwazam za stracong szanse¢ zaprezentowania historii literatury polskiej w spo-
sOb wykorzystujacy perspektywy, o ktorych tu pisalam. Optyke te wprowadzaja
w tej ksigzce wylacznie ,,ciekawostki” czy anegdoty, ktore nie ostabiajg jednak
wrazenia anachronicznosci i stereotypowosci tego ujecia.

Jak bowiem wynika z analizowanych powyzej przyktadéw, nawet postugujac
sie wyobrazeniem ,,epoki literackiej” o wyrazistych cezurach, warto uzgadniac je
z duzo fortunniejsza dla badan kulturowych perspektywa formacji, ktora ostabia
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znaczenie dat granicznych, rozciagajac je w czasie. Sens stosowalno$ci cezur
w praktyce historycznoliterackiej, jak dowodzitam, zalezy od réznych wyznacz-
nikoéw, ktore tu w duzym skrdcie przedstawitam. Takie wyznaczniki, jak odczu-
cie czasowosci, geografia, jezyk mediéw, na rowni z tradycyjnie stosowanymi
(jak sytuacja polityczna, wydarzenia historyczne, zwiazki biografii indywidual-
nych i zbiorowych) pozwalaja wskazywa¢ wewnetrzne granice formacji oraz progi
pisarskich do$wiadczen. Taki sposéb myslenia ,rozciaga” i substancjalizuje
kategori¢ cezury. Pozwala ja widzie¢ nie jako graniczna bramke (tu si¢ kon-
czy ,romantyzm” i zaczyna ,,pozytywizm”) czy punkt kontroli paszportowej,
lecz — jako most. Ta ostatnia metafora moze najlepiej okre§la wyobrazenie
funkcjonalno$ci kategorii granicznych w praktyce historycznoliterackiej. Most
faczy dwa oddalone od siebie brzegi, ktére maja swoja wtasna lokalizacyjna
tozsamo$¢. Most ma takze swoja odmienng temporalno$¢ zalezna od tempa
czy §rodka komunikacji, jakim si¢ przemieszczamy. Mozemy po nim przemknad
»ekstrapoczta” (jak si¢ mowito w XIX w.), ale mozemy tez przemieszczaé si¢
po nim powoli, obserwujac z jego perspektywy oba brzegi. A tego typu uwazno$¢
na pewno shuzy historii literatury — a przede wszystkim same;j literaturze.
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Abstract

It is estimated that humanism first emerged in Poland in the first decades of the 15" century
or at the beginning of the 16" century at the latest. The estimation depends on the definition
of the phenomenon, the source material, and the methodology applied. The present article
focuses on the issues that arise when attempting to define the exact moment humanism started
to develop as an intellectual and cultural movement and also the issue of deciding on its early
‘markers’. What is more, it draws attention to non-literary sources that might facilitate the
establishing of the watershed moment, yet at the same time pose some difficulties that might
arise with their application. According to the thesis presented in the article, the first traces of
humanist inclinations among Poles do not fully correspond with the emergence of humanism
as a broader phenomenon. On the other hand, it is postulated that the point of inception of Polish
humanism does not necessarily need to be synonymous with the movement’s dominance in all
spheres of intellectual culture. It is concluded that it is difficult to establish the exact date of the
emergence of humanism in Poland. The definition of such a watershed moment should rather
be defined in terms of generational change and as such can be placed in a wide time bracket
between the 1430s and the 1460s.

Keywords: humanism, intellectual culture, watershed moment, 15™ century

Streszczenie

Poczatki humanizmu w Polsce najwczesniej datowane sa na pierwsze dekady XV w., najpdz-
niej na pierwsze dekady XVI stulecia, w zaleznosci od sposobéw definiowania tego zjawiska,
bazy Zrédtowej oraz metodologii badawczej. Artykul omawia problemy zwigzane z ustalaniem
poczatkéw humanizmu jako ruchu intelektualno-kulturowego oraz z wyborem jego wyznacznikéw.
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W tekscie zwrécona zostata uwaga na mozliwosci i problemy wykorzystania do wyznaczania
takiej cezury Zrédet innych niz $cisle literackie. W artykule stawiana jest teza, ze pierwsze §lady
zainteresowan humanistycznych Polakéw nie sa réwnoznaczne z poczatkami humanizmu jako
szerszego zjawiska. Z drugiej strony przyjete zostato zalozenie, iz poczatek humanizmu w Polsce
nie musi oznacza¢ objgcia przez niego wszystkich sfer kultury intelektualnej. W konkluzji stwier-
dzono, Ze trudno jest wyznaczy¢ konkretng date poczatku humanizmu w Polsce. Cezure taka
nalezy raczej rozpatrywac w kategoriach przemiany pokoleniowej i mozna ja umiesci¢ w szerokim
przedziale od lat trzydziestych po lata sze$¢dziesiate wieku XV.

Stowa kluczowe: humanizm, kultura intelektualna, cezura, XV wiek

Wstep

Uznanie czas6w panowania Zygmunta Starego i Zygmunta Augusta za okres
rozkwitu humanizmu w Polsce nie wzbudzi zapewne wigkszych kontrowersji
wsréd badaczy'. O wiele trudniej jest natomiast wskaza¢ jednoznacznie jego
poczatek®. Wedtug czesci uczonych miat on miejsce juz w pierwszych dekadach
XV stulecia, zdaniem innych za$ przypadat na przetom wiekéw XV i XVI.
Najbardziej popularna jest cezura zwigzana z przyjazdem do Polski w roku 1470
Filippa Buonaccorsiego zwanego Kallimachem®, a jej zakorzenienie w literatu-
rze przedmiotu wynika z wygody, jaka daje mozliwo$¢ wskazania symbolicznego
momentu startu.

''Cf. A. Borowski, Humanizm jako przedmiot wspotczesnej humanistyki, w: Humanizm.
Historie pojecia, red. idem, Warszawa 2009, s. 132-133.

2 Cf. J. Pelc, Renesans w literaturze polskiej. Poczqtki i rozwdj, w: Problemy literatury staro-
polskiej. Seria pierwsza, red. J. Pelc, Wroctaw 1972, s. 29-37.

* Cezura pierwszych dekad XV w. uzasadniana jest kontaktami Polakéw z humanistyczna
juz kultura wloska. Do tych kontaktéw dochodzito podczas wyjazdéw na studia do Padwy
i Bolonii, pobytu w kurii papieskiej i na soborze w Konstancji. Cf. I. Chrzanowski, S. Kot,
Humanizm i reformacja w Polsce. Wybor zZrédet do éwiczer uniwersyteckich, Lwéw—Warszawa—
—Krakéw 1927, s. V-VI; B. Bilinski, Tradizioni italiane all’universita Jagellonica di Cracovia,
Wroctaw 1967, s. 30-32. Cezurg poczatku XVI stulecia przyjmuje Jacqueline Glomsky, ktéra
wigze poczatki humanizmu w Polsce z dzialalnoscia wedrownych humanistow w Krakowie.
Cf. J. Glomsky, Humanizm renesansowy w Krakowie a znaczenie wiloskiego pismiennictwa nowo-
taciniskiego, ,,Terminus” 2000, R. 2, z. 1-2, s. 27-36; eadem, Patronage and Humanist Literature
in the age of Jagiellons. Court and Career in the Writings of Rudolf Agricola Junior, Valentin Eck
and Leonard Cox, Toronto—Buffalo—London 2007, s. 5-7.

4 Cf. S. Lempicki, Renesans i humanizm w Polsce, w: Kultura staropolska, Warszawa 1932,
s. 212-214; J. Garbacik, Ognisko nauki i kultury renesansowej (1470—1520), w: Dzieje Uniwersytetu
Jagielloriskiego w latach 1364—1764, t. 1, red. K. Lepszy, Krakéw 1964, s. 189-190; H. B. Segel,
Renaissance Culture in Poland: The Rise of Humanism, 1470—1543, Ithaca—London 1989;
T. Ulewicz, Iter Romano-Italicum-Polonorum, czyli o zwiqzkach umystowo-kulturalnych Polski
z Wilochami w wiekach Srednich i renesansie, Krakow 1999, s. 121-134 (rozdz. Przefom huma-
nistyczny i jego sprawca). Traktowanie daty przyjazdu Kallimacha jako poczatku humanizmu
w Polsce zakwestionowat 1. Zarebski, Problemy wczesnego Odrodzenia w Polsce: Grzegorz z Sanoka —
Boccaccio — Dlugosz, ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 1957, nr 2, s. 8—11.



Poczatki humanizmu w Polsce — problemy z cezura 33

Celem niniejszego artykutu bedzie nie tyle okreSlenie daty narodzin huma-
nizmu w Polsce, ile postawienie pytaf o sposoby jej wyznaczania, szczegdlnie
przy uzyciu zrédet innych niz poezja i retoryka. Mimo badan nad humanizmem
w Polsce, wydaje sie, ze ostatnio przewazaly w nich ujecia antropologiczne®.
Problemy w definiowaniu humanizmu na gruncie polskim, na ktére zwrdcit
uwage Piotr Urbanski, utrudniaja rozpoznanie tego zjawiska, a co za tym idzie —
ustalenie punktu wyjscia®.

W Zrédiach wezesnonowozytnych nie znajdziemy terminu ,,humanizm”, ten
bowiem zostal ukuty dopiero w wieku XIX". Badacze r6znie opisywali to zjawisko.
Niektoérzy utozsamiali je z renesansem, inni postugiwali sie¢ nim wtasnie w zna-
czeniu antropologicznym — na oznaczenie idei, ktéra w zalezno$ci od epoki
przejawiala sie w réznych formach. Za wyznaczniki tej idei uznawano wolnosé,
podmiotowos$¢ i prawa cztowieka®. Za Paulem Oskarem Kristellerem bedziemy
rozumie¢ humanizm jako szczegdlny ruch kulturowy wyrastajacy z zaintere-
sowania starozytnoScia, faczacy si¢ z powrotem do klasycznej taciny, skupiony
wokot programu studia humanitatis (obejmowal nauke gramatyki, poezji,
historii, retoryki i filozofii moralnej). Zostal on zapoczatkowany we Wtoszech
w XIV stuleciu, a pdzniej objal swoim zasiegiem inne kraje europejskie’.

3 Np. projekt Humanizm: idee, nurty i paradygmaty humanistyczne w kulturze polskiej. Syntezy,
t. 1-10, Warszawa 2009-2011.

¢ Cf. P. Urbanski, Polskie badania nad humanizmem — gléwne orientacje, w: Humanizm polski,
diugie trwanie, tradycje, wspotczesnos¢ (studia i materialy), red. A. Nowicka-Jezowa, M. Ciefiski,
wspotprac. A. Pawlak, Warszawa 2008-2009, s. 21. W wielu pracach definicja humanizmu nie jest
wyrazona explicite, cf. T. Ulewicz, Iter..., s. 100-117, 121-134.

7 Cf. J. Domanski, Scholastyka i poczqtki humanizimu w mysli polskiej XV wieku, Warszawa
2011, s. 136, 140-141; A. Borowski, op. cit., s. 120-122.

8 A. Nowicka-Jezowa, M. Cieniski, Sfowo wstepne, w: Humanizm polski..., s. 9-12; P. Urbariski,
Polskie badania nad humanizmem..., s. 21; M. Wiodarski, Humanizm Sredniowieczny, w: Huma-
nizm. Historie pojecia, s. 55-58; J. Hankins, Renaissance Humanism and Historiography Today,
w: Palgrave Advances in Renaissance Historiography, red. J. Woolfson, London 2005, s. 73.

° Cf. P. O. Kiisteller, Ruch humanistyczny, w: idem, Humanizm i filozofia. cztery studia,
thum. z ang. G. Btachowicz, M. Szymanski; z wt. i red. L. Szczucki, Warszawa 1985, s. 22-31.
Badacze zazwyczaj uznaja Francesca Petrarcg (1304—-1374) za ,,duchowego ojca” humanizmu we
Wioszech. Ronald G. Witt (Sulle tracce degli antichi: Padova, Firenze e le origini dell’ umanesimo,
ttum. D. De Rosa, Roma 2005, s. 97-134) widzial poczatki humanizmu juz w twérczo$ci dwunasto-
wiecznych dictatores padewskich, takich jak Albertino Mussati i Lovato dei Lovati. Najczesciej
jednak jako poczatek humanizmu wloskiego (jako szerszego ruchu) wskazywany jest przetom
XIV i XV w., kiedy to doszto do odrodzenia studiéw jezyka greckiego, migdzy innymi za sprawg
nauczania Manuela Chryzolorasa, ale przede wszystkim — do wyksztalcenia pewnego zjawiska
spotecznego wychodzacego poza sferg czysto literacka, obejmujacego wizje cywilizacji, Swiadomosc,
wspolne wartosci. Uwidocznilo si¢ ono zaréwno w jezyku politycznym, co pokazuje przyktad
florenckiego ,,humanizmu obywatelskiego”, jak i w oratorstwie akademickim. Cf. C. Revest,
La naissance de Uhumanisme comme mouvement au tournant du XVe siécle, ,,Annales. Histoire,
Sciences Sociales” 2013, nr 68/3, s. 665—677; H. Baron, The Crisis of the Early Italian Renaissance:
Civic Humanism and Republican Liberty in an Age of Classicism and Tyranny, Princeton 1955.
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W takim znaczeniu nie bedzie on tozsamy z renesansem pojmowanym jako
pewna epoka w dziejach literatury, sztuk pigknych, nauk, dla ktérej humanizm
byl nurtem charakterystycznym, ale nie jedynym'.

Przy wyznaczaniu poczatkéw humanizmu jako zjawiska w historii kultury
w Polsce uzyteczny moze by¢ kwestionariusz zaproponowany przez Clémence
Revest, wyrastajacy z badaf nad §wiadomoscia zbiorowa (ograniczong do elit
intelektualnych), wyrazajaca si¢ m.in. poprzez postugiwanie si¢ okreslonym
jezykiem, stosowanie konkretnych metafor, zwrotow, gloryfikacje studiow reto-
rycznych i elokwencji, przyjecie jednoznacznych kanonéw autoréw i dziet'.
Dla uchwycenia specyfiki humanizmu w Polsce i jego podobiefistw oraz réznic
w stosunku do humanizmu wtoskiego pomocna jest takze koncepcja recepcji
kultury sformutowana przez Petera Burke’a, kladaca nacisk na zjawiska trans-
formacji, adaptacji i odrzucania pewnych elementow recypowanej kultury'?.

Humanizm bez literatury humanistycznej?

Kolejny problem zwiazany z wyznaczeniem poczatkéw humanizmu w Polsce
wigze sie z wyborem bazy Zrodtowej i metodologii. Cezura ta moze by¢ postrze-
gana inaczej w zaleznoSci od tego, czy przedmiotem analizy jest literatura
rozumiana jako poezja i retoryka (a za kryterium stuzy zgodnos¢ z klasyczny-
mi wzorcami facifiskimi)®, czy tez zmiana modeli edukacyjnych, zwyczajow
(np. zwiazanych z korespondencja), kanonéw, stylu pisma itp. W przypadku,
gdy gtéwnym obiektem zainteresowania badaczy byla poezja, poczatki huma-
nizmu w Polsce sytuowano zwykle u schytku XV stulecia, kiedy wiersze lacin-
skie tworzyli Pawet z Krosna'* czy Wawrzyniec Korwin'®, choé ostatnie badania
Jakuba Niedzwiedzia nad powstalym w Krakowie panegirykiem do Jakuba
z Sienna pokazaly, ze mozna t¢ cezure cofnaé juz do korca lat szes¢dziesia-
tych wieku XV,

0 Cf. Ch. G. Nauert, Humanism and the Culture of Renaissance Europe, Cambridge 2006,
s. 8-9.

1 Cf. C. Revest, La naissance de Uhumanisme..., s. 667.

12 Cf. P. Burke, Il Rinascimento europeo. Centri e periferie, red. V. Giacopini, Bari 1999,
s. 10-16.

3 Cf. M. Plezia, Wstep, w: Najstarsza poezja polsko-taciriska (do potowy XVI wieku), oprac.
idem, Wroctaw 1952, s. XLVIII-LIIL.

4 Cf. A. Gorzkowski, Pawet z Krosna. Humanistyczne peregrynacje krakowskiego profesora,
Krakéw 2000, s. 9-30.

15 Cf. R. K. Zawadzki, Wawrzyniec Korwin — zycie i tworczo$¢ renesansowego humanisty
(studium, tekst taciriski, komentarz i przekiad), Czgstochowa 2013, s. 9-10; A. Borowski, op. cit.,
s. 130-131.

16 Panegiryk datowany na lata 1465-1474. Vide J. Niedzwiedz, Panegiryk ,, Do Jakuba z Sienna”
a poczqtki poezji humanistycznej w Krakowie w XV wieku, ,,Terminus” 2013, R. 15, z. 4 (29),
s. 491.

3
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Ograniczenie si¢ tylko do poezji nie pozwala uchwyci¢ wczesniejszego
momentu, gdy nastgpita zmiana modeli oratorskich i epistolograficznych.
Nalezy pami¢taé, ze gléwna domene humanizmu wiloskiego z pierwszych
dekad XV w. stanowita proza, przede wszystkim listy i mowy w stylu cyceron-
skim, inaczej niz dla padewskich prehumanistow pokolenia Lovata dei Lovati
(zm. 1309), u ktoérych tendencje klasycyzujace uwidocznily sie przede wszyst-
kim w poezji, a nie w prozie tworzonej zgodnie z regutami ars dictaminis".
Uznanie za najwazniejszy wyznacznik poezji powoduje réwniez, ze z pola badaw-
czego wykluczane sg osoby pokroju florenckiego mecenasa i bibliofila Niccola
Niccolego (1365-1437), ktéry cho¢ aktywnie przyczynil si¢ do rozwoju ruchu
humanistycznego, to nie pozostawit po sobie znaczacych dziet literackich'®.

Podstawowe pytanie dotyczy tego, jakie elementy powinny zaistnie¢, by wolno
bylo méwi¢ o poczatkach ,,polskiego” humanizmu jako ruchu kulturowego®.
Jesli koniecznie chcielibySmy za jego wyznacznik uznaé studiowanie j¢zyka
greckiego, to cezure poczatkowa nalezaloby umiesci¢ dopiero w XVI stule-
ciu, kiedy wprowadzono nauke tego jezyka na Uniwersytecie Krakowskim?®.
Tymczasem znajojomo$¢ jezyka greckiego takze we Wioszech dotyczyla same;j
»elity” humanistéw, takich jak Leonardo Bruni czy Francesco Filelfo. Czy mozna
zatem wyznaczyC ,,prog krytyczny”, od ktorego trzeba datowa¢ humanizm
w Polsce? Granica ta wydaje si¢ nieostra, gdyz czesto niuanse decyduja
o okreéleniu danej formacji intelektualnej jako ,,humanistycznej” czy ,,$rednio-
wiecznej”. W przypadku humanizmu renesansowego nastgpita kumulacja tych
elementéw, ktére mozna — osobno albo w mniejszym natezeniu — znalez¢é tez
w Sredniowieczu?'.

Dobrze ilustruje to przypadek Jana Dlugosza, poniewaz jego formacje intelek-
tualng jedni badacze okreSlali jako Sredniowieczna, akcentujac niedostatek tacin-
skiego stylu i tradycyjng jeszcze tre$é*, a inni — jako humanistyczna, zwracajac
uwage na wzorowanie siec w Rocznikach na Tytusie Liwiuszu, liczne zapozyczenia

7 Ct. C. Revest, Naissance du cicéronianisme et émergence de ’humanisme comme culture
dominante: réflexions pour une histoire de la rhétorique humaniste comme pratique sociale,
»2M¢élanges de I’Ecole francaise de Rome — Moyen Age” 2013, nr 125/1, s. 219-257; R. G. Witt,
op. cit., s. 99-115, 359-362.

8 Cf. C. Revest, La naissance de ’humanisme..., s. 687; R. Sabbadini, Le scoperte dei codici
latini e greci ne’ secoli XIV e XV, Firenze 1967, s. 53-55.

' Wielu badaczy utozsamia poczatek humanizmu w Polsce z dojrzatg faza tego ruchu.
Cf. np. S. Lempicki, op. cit., s. 210-216.

2 Cf. A. Wyczaniski, Uniwersytet w czasach Ziotego Wieku, w: Dzieje Uniwersytetu..., s. 231.

2 Cf. C. Revest, La naissance de humanisme..., s. 665-668; M. Wiodarski, op. cit.,
S. 65-66.

2 Cf. M. Koczerska, Mentalnos¢ Jana Diugosza w Swietle jego twérczosci, ,,Studia Zrodto-
znawcze” 1971, nr 15, s. 110-139.
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m.in. z Salustiusza, Petrarki, Boccaccia”. Ponadto w liscie dedykacyjnym do
Annales Dhugosz wyraznie wskazywal na istnienie w Polsce gustow literackich,
ktore mozna obecnie okreSli¢ jako humanistyczne, i usprawiedliwiat sig, ze nie
sprostal wymaganiom odbiorcéw oczekujacych od niego cyceronskiej faciny®.

Jednoczesnie nalezy pamietad, iz humanizm nawet w momencie swojego
szczytowego rozkwitu nie byl nurtem jedynym i dominujacym w kulturze
Pétwyspu Apeninskiego®. Na wielu uniwersytetach wloskich az do X VI stulecia
uprawiano nadal arystotelizm?®, prawa nauczano przy uzyciu tradycyjnej egzege-
tycznej metody (mos italicus), a proba wprowadzenia humanizmu przez Lorenza
Valle na uniwersytecie w Pawii w 1431 r. zakoriczyla sie¢ niepowodzeniem?’.
Dlatego fakt, ze ksztalcenie na Uniwersytecie Krakowskim przez caly wiek XV
odbywato sie zgodnie z metoda scholastyczna, nie wyklucza wcale jednoczesnego
poczatku humanizmu w Polsce®.

Nie wydaje sie tez zasadne wigzanie poczatkéw humanizmu w Polsce z samy-
mi tylko reformami programéw studiéw podjetymi w 1449 r. na Wydziale Sztuk
Uniwersytetu Krakowskiego. Na skutek zmian wprowadzono wtedy oficjalnie
do katedry poetyki wyktady Wergiliusza, Terencjusza, Owidiusza, Horacego
i Waleriusza Maksymusa oraz wyktady De institutione oratoria Kwintyliana
i Retoryki Cycerona do katedry retoryki. W przypadku tak tradycyjnej korpo-
racji, jakg byl uniwersytet, tego rodzaju reformy stanowity zwykle odpowiedz
na istniejacy juz stan faktyczny®.

2 Cf. J. Schnayder, Salustiuszowe echa w ,,Historii Polski” Diugosza, ,,Eos” 1952/1953, t. 46,
z.2,s.148-157; W. Madyda, Johannes Longinus Diugosz als Vorliufer des Humanismus in Polen,
w: Renaissance und Humanismus im Mittel und Osteuropa. Eine Sammlung von Materialen,
red. J. Irmscher, Berlin 1962, s. 185-191. Elementy humanistyczne widoczne sa takze w innych
dzietach Dlugosza. Szerzej na ten temat cf. H. Rajfura, Jana Diugosza list dedykacyjny do Kata-
logu arcybiskupow gnieznieriskich, ,,Odrodzenie i Reformacja w Polsce” 2018, nr 62, s. 121-123;
Z. Koczarski, The Early Knowledge of Petrarch’s Works in Medieval Poland. The Case of Jan
Dtugosz, w: VI Ciclo di Studi Medievali. Atti del Convegno, 8-9 giugno 2020, Firenze, red. R. Dolce,
S. Martini, R. Del Monte, Firenze 2020, s. 392-398.

2* Joannis Dlugossii Annales seu cronicae incliti regni Poloniae, t. 1, wyd. J. Dabrowski,
Warszawa 1964, s. 54.

» W XVI w. humanizm takze nie byt nurtem jedynym i dominujacym. Cf. A. Nowicka-Jezowa,
Profilo non umanistico della cultura polacca rinascimentale, w: Il rinascimento in Polonia. Atti dei
colloqui italo-polacchi 1989-1992, red. J. Zurawska, Napoli 1994, s. 351-394.

% Vide B. Nardi, Saggi sull’aristotelismo padovano dal secolo XIV al XVI, Firenze 1958.

" Cf. G. Kisch, Humanistic Jurisprudence, ,,Studies in the Renaissance” 1961, nr 8, s. 71-87;
M. Fois, 1l pensiero cristiano di Lorenzo Valla: nel quadro storico-culturale del suo ambiente,
Roma 1969, s. 74-88.

28 Juliusz Domafiski (Scholastyka i poczqtki humanizmu w mysli polskiej XV wieku, Warszawa
2011) zwraca szczegdlng uwage na wspolistnienie humanizmu i scholastyki w Polsce XV stulecia.

2 Cf. Codex diplomaticus universitatis studii generalis cracoviensis: continet privilegia et docu-
menta quae res gestas Academiae eiusque beneficia illustrant, t. 3, Krakow 1880, s. 47; 1. Zare¢bski,
Okres wczesnego humanizmu, w: Dzieje Uniwersytetu..., s. 174—175.
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Swiadomo$¢ poczatku

Jednym z podstawowych problemdw przy probie uchwycenia cezury poczatko-
wej sa kryteria pozwalajace interpretowac pewne przekazy Zrodtowe jako odno-
szace sie do humanizmu. Clémence Revest, badajaca narodziny humanizmu
we Wioszech, zwrdécita uwage na jezyk stosowany przez tamtejszych humanistow.
Za jego cechy typowe uznata: podkre$lanie nowosci, wydobycie z zapomnienia
starozytnych autoréw, akcentowanie wyzszoS$ci uprawianych przez siebie studiow
(okreslanych jako studia humanitatis, bonae artes lub optimae artes), umitowa-
nia nauk, pasji, elokwencji, wykorzystywanie przymiotnikOw w stopniu najwyz-
szym (studiosissimus, eloquentissimus)®. Jednym z najwczesniejszych znanych
przyktadéw nagromadzenia tego rodzaju stownictwa w Polsce jest mowa Jana
z Ludziska Oratio de laudibus et dignitate eloquentiae et oratoriae scientia™.
Fakt, Ze zostala ona skompilowana z méw kilku pisarzy wloskich, utrudnia
oceng Swiadomos$ci humanistycznej samego Jana i nie pozwala na traktowanie
jej jako ,,mowy programowej” rozpoczynajacej humanizm w Polsce®. Istotne jest
jednak to, iz Jan celowo skorzystal z nowych humanistycznych wzorcéw retorycz-
nych, nawet jesli jego rozumienie humanizmu réznito si¢ od pojmowania tego
zjawiska przez wspotczesnych mu intelektualistow wloskich (czego dowodzi fakt
wykorzystania przez niego w wigkszosci tekstow mniej znanych retoréw i poetow
z rejonu Padwy i Wenecji)™.

Przyktadem narracji odnoszacej si¢ do poczatkéw humanizmu w Polsce moze
by¢ passus Vita Gregorii podkreSlajacy, jak wielka nowoscia byto przeprowa-
dzenie przez Grzegorza z Sanoka (zm. 1477) wyktadéw z Bukolik Wergiliusza
w Krakowie*. Przy rozpatrywaniu tego fragmentu biografii biskupa w katego-
riach mitu poczatku przestaje by¢ istotna kwestia dokladnego datowania owych
wyktadow czy wiarygodnosci samego Kallimacha®.

30 Cf. C. Revest, La naissance de "humanisme..., s. 679—681.

3 Wydanie mowy: loannis de Ludzisko Orationes, wyd. J. S. Bojarski, Wroclaw—Warszawa—
—Krakéw—Gdansk 1971, s. 31-47; Lacina w Polsce. Sredniowieczne pismiennictwo myslicielskie.
Antologia, wyd. J. Domariski, Krakéw 2020, s. 150—-160.

32 Cf. J. Fijatek, Polonia apud Italos scholastica saeculum XV, Krakéw 1900, s. 82; G. Franczak,
Vix imitabilis. La Griselda polacca fra letteratura e cultura popolare, Krak6w—Udine 2005, s. 60—61;
1. Zargbski, Okres wczesnego humanizmu, s. 169—-170; M. Perdek, Oracio de laudibus et dignitate
eloquencie et oratorie sciencia Jana z Ludziska. Z dziejow pietnastowiecznego oratorstwa pol-
skiego (korzystatam z wersji dostepnej on-line na stronie: http:/swww.mediewistyka.pl/perdek.htm;
d.d. 24.02.2020).

3 Cf. A. Horeczy, Johannes de Ludzisko: uno studente polacco a Padova (1430-1433)
e le sue raccolte di oratoria accademica, ,,Quaderni per la Storia dell’Universita di Padova” 2017,
nr 50, s. 55-64.

3 Vide Philippi Callimachi Vita et mores Gregorii Sanocei, wyd. A. Bielowski, Krakéw 1893
(Monumenta Poloniae Historicae, t. 6), s. 180.

3 Cf. 1. Zarebski, Problemy..., s. 22-25.
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Poczatki humanizmu — formacja intelektualna

Inne podejScie wiaze si¢ z szukaniem poczatkow humanizmu w Polsce
poprzez okreSlenie momentu zmiany formacji intelektualnej. Najtrudniejszy do
zmierzenia jest wplyw humanistow wloskich, jesli nie znamy twdrczosci Pola-
kow wchodzacych z nimi w kontakty (np. méw albo listow) czy tez ich bibliotek.
Nie ma zadnych dowodéw potwierdzajacych, ze Andrzej Laskarz z Gostawic
(zm. 1426) stal si¢ zwolennikiem humanizmu dzigki kontaktom z Pier Paolem
Vergeriem, autorem traktatu o wychowaniu pt. De ingenuis moribus™.

Wplyw kontaktu z humanistami wloskimi na rozw6j humanizmu w Polsce
mozemy ocenié¢, gdy mamy Zrddta, takie jak np. korespondencja Zbigniewa
Olesnickiego (zm. 1455) z Eneaszem Sylwiuszem Piccolominim. List tego ostat-
niego do biskupa krakowskiego z 27 pazdziernika 1453 r., zawierajacy traktat
w obronie poezji, zdaje sie¢ wskazywac, ze biskup krakowski interesowat sie
ta tematyka®’. Potwierdzaé to moze fakt, iz w rekopisie BJ 42, w czesci formu-
larza spisanej w kancelarii Ole$nickiego w latach czterdziestych XV stulecia,
znajduje sie epistota humanisty florenckiego Leonarda Bruniego o szale poetyc-
kim skierowana do poety Giovanniego Marrasia, autora Angelinetum™.

Polacy wyjezdzajacy do Wioch na studia prawnicze lub medyczne mogli,
jak Jan z Ludziska, przy okazji zapoznawac si¢ z nowymi wzorcami retorycz-
nymi. O celowej formacji humanistycznej mozna méwi¢ dopiero w przypad-
ku mlodych Lasockich, ktorzy na przetomie lat trzydziestych i czterdziestych
XV w. studiowali w prywatnej szkole prowadzonej w Ferrarze przez retora
i humaniste Guarina z Werony, mimo Ze nie znamy ich tworczoSci ani bibliotek,
a jedynie relacje o poczynionych przez nich postgpach w listach Guarina do
stryja mtodzieficow, dziekana krakowskiego i dyplomaty Mikotaja Lasockiego
(zm. 1450)*. O formacji humanistycznej tego ostatniego moze §wiadczy¢ fakt,
ze zwracajac si¢ w listach do preceptora krewniakdw, uzywat drugiej osoby liczby
pojedynczej (t¢ klasyczna forme przywrécil Petrarca, a za nim stosowali ja
humanisci wloscy)®.

* Cf. J. Domanski, op. cit., s. 75-76.

37 Enea Silvio Piccolomini broni poezji. Fragment listu do Zbigniewa Olesnickiego z 27 paz-
dziernika 1453 roku, wyd. J. Domarnski, Warszawa 2018.

* Vide inc. ,,Fons quidam”, BJ 42, k. 79r—v; Catalogus codicum manuscriptorum medii aevi
Latinorum qui in Bibliotheca Jagellonica Cracoviae asservantur, t. 1, red. Z. Whodek et al., Krakéw
1980, s. 52, 90-91.

3 Cf. J. Bristigerowa, Guarino a Polska, ,,Kwartalnik Historyczny” 1925, nr 39, z. 1, s. 70-80;
J. Kozicka, Mikotaj Lasocki, ,,Materialy i Studia do Historii Filozofii Sredniowiecznej w Polsce”
1971, t. 4 (15), s. 48.

40 Cf. np. list Mikotaja do Guarina z 1437 r.: inc. ,,Cum preclara ac pene divina de tuo
prestanti ingenio”, BJ 42, k. 40v; Epistolario di Guarino Veronese, t. 2, wyd. R. Sabbadini,
Venezia 1916, nr 716, s. 322-323. Domanski (idem, op. cit., s. 152-153) podaje, ze jako pierwszy
uzyl jej Sedziwdj z Czechla w liScie do Jana Lutkowica z Brzezia z 1469 r.
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Gdyby wyznaczaé cezure poczatkéw humanizmu w Polsce na podstawie zmiany
kroju pisma, to przypadtaby ona na lata piecdziesiate XV w. W 1458 r. w Liber
statutorum Wydziatu Sztuk Uniwersytetu Krakowskiego pojawit si¢ wpis mieszang
gotycko-humanistyczng kursywa, w piSmie niektorych profesoréw krakowskich
widoczne byly odstepstwa od tradycyjnego gotyckiego kroju (np. u Jana z Olkusza,
zm. ok. 1463 r., whadciciela kodeksow z dzietami autoréw klasycznych)*!.

Metoda, z ktéra wiaze si¢ niebezpieczenstwo tatwej nadinterpretacji, jest
szukanie poczatkdw humanizmu w Polsce poprzez analize zawartoSci pietnasto-
wiecznych bibliotek*?. W przypadku tekstow autoréw starozytnych konieczne sg
bardzo szczegdtowe analizy — pewne dzieta byly znane w §redniowieczu, ale tylko
we fragmentach, jak w przypadku Institutio oratoria Kwintyliana®.

Pozornie mniej problematycznym wyznacznikiem wydaje si¢ obecno$¢ dziet
humanistéw wioskich w bibliotekach Polakéw. Badacze zajmujacy si¢ poczatkami
humanizmu w Polsce wskazywali, ze juz w latach trzydziestych XV w. krakowski
profesor teologii i cztonek polskiej delegacji na sobér w Bazylei, Mikotaj Koztowski
(zm. 1443), posiadat rekopisy z dzietami Petrarki (np. Rerum familiarum libri
czy De remediis utriusque fortunae)*. Teksty Petrarki nie sa jednak wcale jedno-
znacznym wskaznikiem humanizmu. W typowo prawniczym rekopisie przywie-
zionym w 1413 1. z Bolonii przez studiujacego tam Piotra Wolframa (zm. 1428)
znalazt si¢, zamieszczony jako anonimowy, list Petrarki ze zbioru Sine nomine®.
Wyraza on zal nad upadkiem KoSciota w zwigzku ze schizma i zapewne zostat wia-
czony do kolekcji Wolframa ze wzgledu na tematyke dotyczaca problemu reformy
Kosciota. Agostino Sottili, zajmujacy si¢ przenikaniem humanizmu wiloskiego na
uniwersytety niemieckie, zauwazyl, ze dziefa filozoficzno-moralne Petrarki byly naj-
fatwiejsze do przyjecia przez te Srodowiska, dlatego zalecal sprawdzanie, w jakim
kontekscie wystepuja one w danym rekopisie — czy wsrdd tekstow humanistow
wloskich z XV stulecia, czy tez wsréd tekstéw uznawanych za Sredniowieczne.

41 Cf. J. Stowinski, Pismo humanistyczne w kregu pietnastowiecznej Akademii Krakowskiej,
,Studia Zrédloznaweze” 1994, nr 35, s. 106-110.

42 Cf. J. Domafiski, op. cit., s. 85—132; L. Szczucki, Humanizm wloski i kultura polska, ,,Kultura
i Spoteczenistwo” 1997, t. 41, nr 1, s. 37-47.

4 Cf. E. R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie Sredniowiecze, thum. i oprac. A. Borowski,
Krakéw 1997, s. 49, 56, 78, 451-454. Pelny tekst zostal odkryty przez Poggia Braccioliniego
w 1416 r. Cf. R. Sabbadini, op. cit., s. 77-78.

4 Cf. J. Domariski, op. cit., s. 86; N. Contieri, La fortuna del Petrarca in Polonia nei secoli
XIV e XV, ,,Annali dell’Istituto Orientale, Sezione Slava” 1961, nr 4, s. 160—164.

% Cf. inc. ,,Ve populo tuo”, rkps BJ 344, k. 247r-v; F. Petrarca, Liber sine nomine,
red. G. Cascio, Firenze 2015, s. 110-116. Chciatabym podzigkowa¢ prof. Halinie Manikowskiej
(IH PAN) za pomoc w identyfikacji tego tekstu nierozpoznanego w katalogach rekopiséw
(cf. np. Catalogus codicum, t. 2, red. M. Kowalczyk et al., Wroctaw 1982, s. 33).

4 Cf. A. Sottili, Il Petrarca autore universitario, w: Petrarca, Venezia e il Veneto, red. G. Padoan,
Firenze 1976, s. 223.
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Problemem jest fakt, ze czesto nie znamy wilascicieli kodeksow, ktére mozna
okresli¢ jako humanistyczne. Tak jest w przypadku rekopisu BJ 519, zawiera-
jacego m.in. listy Leonarda Bruniego, Gasparina Barzizzy oraz niezidenty-
fikowane jeszcze mowy i listy o humanistycznej tresci (np. z pochwala jezyka
tacinskiego i Florencji, z pochwalg elokwencji Cycerona). Jego wtascicielem byt
blizej nieznany Polak studiujacy w Padwie lub Bolonii w latach 1414-1420%.
Jest to jedyny znany nam tak weczesny rekopis krakowski o humanistycznej tresci
i jako odosobniony przypadek nie moze stuzy¢ do szerszych uogdlnien na temat
humanistycznych zainteresowan Polakow w drugiej i trzeciej dekadzie wieku XV.
Nie udalo si¢ na razie stwierdzié, aby teksty z tego rekopisu byly przepisywane
w Krakowie przed rokiem 1450. Nie odegrat on zatem roli w rozpowszech-
nianiu humanizmu w Polsce w odréznieniu od kolekcji retorycznej przywie-
zionej z Padwy zapewne przez Jana z Ludziska, do$¢ intensywnie kopiowanej
w Krakowie w latach czterdziestych XV w.*

Whioski

Z zarysowanych powyzej zagadnief wynika, ze bardzo trudno byloby wska-
zaé ostra, ograniczong do konkretnego roku, cezur¢ poczatkéw ,,polskiego”
humanizmu rozumianego jako ruch intelektualno-kulturowy. Wydaje sig, ze przy
probie szukania takiej cezury nalezy raczej zwraca¢ uwage na kumulacje réz-
nych elementéw (w formie, strukturze i tresci réznych Zrédet), pojawienie si¢
wigkszej liczby zwolennikéw humanizmu i wytworzenie Srodowiska intelek-
tualistow o humanistycznych zainteresowaniach (np. w otoczeniu biskupa kra-
kowskiego Zbigniewa Olesnickiego od lat czterdziestych XV w.), a nie tylko
na samotne postaci ,,pionierow”. Tak wyznaczona cezura musi by¢ rozmyta,
gdyz nie jest mozliwe precyzyjne okreSlenie, kiedy zaczyna si¢ humanizm.
Wydaje sie, ze poczatki nalezy rozpatrywaé w kategoriach pokolenia, ktérego
dziatalno$¢ mozna sytuowaé w szerokim przedziale od lat trzydziestych po lata
szeS¢dziesiate XV stulecia. Odpowiada to, z jednej strony, przekazanemu przez
Kallimacha mitowi poczatkéw humanizmu w Polsce, aczkolwiek mit ten oczywi-
Scie nalezy traktowac z ostroznoscia. Z drugiej strony znaczaco wzrosta wowczas
liczba rekopiséw z dzietami humanistéw wloskich, kopiowano i wykorzystywano
w tekstach nowe humanistyczne wzorce retoryczne (kolekcja retoryczna wloska
wigzana z Janem z Ludziska), zaczely si¢ zmienia¢ modele edukacyjne (miodzi
Lasoccy studiujacy retoryke u Guarina z Werony), a w Krakowie pojawita si¢
mieszana gotycko-humanistyczna kursywa.

47 Cf. Catalogus codicum, t. 3, red. M. Kowalczyk et al., Wroctaw 1984, s. 197-241.
* Cf. A. Horeczy, op. cit., s. 65-67.
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Abstract

The artistic manifesto of Florentine Camerata is widely regarded as a breakthrough moment
not only in musical stylistics but also in theoretical reflection on music. In traditional musicography,
the year 1600 appears to be a fairly clear border separating the Renaissance from the Baroque.
However, the musical designations of both periods are very vague and their application inevitably
leads to contradictions. The solution to these contradictions can be a model of interpretation
of the history of music that links musical creation with the current of humanistic inspirations
that have been present in European culture at least since the mid-sixteenth century and lasting
for the next hundred years. This trend has led to a significant re-evaluation of the issue of style
in music, which reflects the concept of mannerism quite well.
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Streszczenie

Artystyczny manifest florenckiej Cameraty powszechnie uwaza si¢ za przelom nie tylko
w stylistyce muzycznej, ale takze w teoretycznej refleksji nad muzyka. W tradycyjnej muzyko-
grafii cezura roku 1600 jawi si¢ jako doS¢ wyrazna granica oddzielajaca renesans od baroku.
Muzyczne desygnaty obydwu tych epok sa jednak bardzo niejasne, a ich stosowanie nieuchron-
nie prowadzi do sprzecznos$ci. Za ich rozwigzanie postuzy¢ moze taki model interpretacyjny,
ktory wiaze twdrczo§¢ muzyczna z nurtem inspiracji humanistycznych, obecnych w kulturze
europejskiej co najmniej od potowy wieku XVI i trwajacych przez kolejne stulecie. Nurt ten
doprowadzit do znaczacego przewarto$ciowania kwestii stylu w muzyce, co do$¢ dobrze oddaje
pojecie manieryzmu.

Stowa kluczowe: renesans, humanizm, manieryzm, barok, periodyzacja, historia muzyki
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Za jedng z najbardziej wyraznych cezur w historii muzyki uchodzi prze-
fom wiekéw XVI i XVII, wyznaczajacy kres doby renesansu i poczatek epoki
baroku. Schylek tej pierwszej symbolizuje data Smierci Giovanniego Pierluigiego
da Palestriny i Orlanda di Lasso (1594) — kompozytoréw najczesciej kojarzo-
nych z muzyka, ktora wspodtczesnie okresla si¢ mianem renesansowej; za pocza-
tek muzycznego baroku uznaje sie za$ zazwyczaj rok 1600, w ktérym czton-
kowie florenckiej Cameraty, Jacopo Peri i Giulio Caccini, wystawili Euridice
do libretta Ottavia Rinunciniego — pierwszy zachowany do dzi§ dramma per
musica'. Narodziny tego gatunku uwaza si¢ za przetom nie tylko w zakresie
stylu muzycznego, ale takze w samym rozumieniu muzyki, ktére w tym wtasnie
czasie ulegto rewolucyjnym transformacjom. Przemiany te byly zreszta przed-
miotem rozwazafn Owczesnych teoretykdw muzyki, m.in. samego Cacciniego,
ktory we wstepie do wydanego przez siebie zbioru Le nuove musiche® sformu-
fowal wlasna refleksje teoretyczna na jej temat. Wedle tego autora celem sztuki
dzwigku winno by¢ przede wszystkim ,,poruszanie uczu¢ ducha” (muovere affetto
dell’animo)® wywolane przez melodie, ktora nasladuje mowe ludzka: zaréwno
pod wzgledem intonacji, jak i formy, wzorowanej na retorycznej konstrukeji
mowy oratora.

Ten nowy styl muzyczny byt tak bardzo rézny od dotad kultywowanych
tradycji, ze manifest artystyczny Cacciniego uznano za cezur¢ rozpoczynajaca
zupelie nowa epoke, w ktdrej pojawily sie nieznane dotad gatunki. Muzyce tej
epoki nadano p6zniej nazwe baroku, zapozyczong z dyskursu sztuk wizualnych;
w odniesieniu do sztuki dZwigku nazwa ta miala oznacza¢ przetadowanie
modulacjami i dysonansami, pogmatwana harmonie, szorstkg i nienaturalng
melodie*. Tak wlasnie jawita sie ona pionierom francuskiego Oswiecenia, ktorzy
nie rozumieli, ze obecnos¢ wszystkich tych srodkéw muzycznej ekspresji w petni
uzasadnia humanistyczna idea podporzadkowania muzyki stowu i oddania
za pomoca dzwiekéw ukrytych w nim afektow’. Muzyki tej nie rozumieli takze
wspolczedni jej narodzinom autorzy, oceniajacy jej syntakse z perspektywy kla-
sycznych zasad kontrapunktu. Sporu mig¢dzy teoretykami broniacymi konwencji
dotychczasowego stylu (Giovanni Maria Artusi) a praktykami promujacymi nowy

' R. Haas, Die Musik des Barocks, Wildpark—Potsdam 1928, s. 3.

2 Le Nuove Musiche di Giulio Caccini detto Romano, Firenze 1601 [1602]. Przektad polski
wstepu do tego zbioru w tlumaczeniu Anny Szweykowskiej znajduje si¢ w pracy: Z. M. Szwey-
kowski, Miedzy kunsztem a ekspresjq, cz. 1: Florencja, Krakow 1992, s. 224-242; tutaj s. 227.

*N. Anderson, Baroque music: from Monteverdi to Handel, London 1994, s. 13-14.

4 J.-J. Rousseau, Dictionaire de musique, Paris 1768, s. 40: ,,Muzyka barokowa to taka, ktorej
harmonia jest pogmatwana, obarczona modulacjami i dysonansami, melodia ci¢zka i niezbyt
naturalna, trudng intonacja, ograniczonym ruchem. Wydaje sig, ze termin pochodzi od okreslenia
sylogizmu Baroco, stosowanego przez Logikéw” (ttumacz. red.).

3 C. V. Palisca, Baroque music, Englewood Cliffs 1968, s. 3.
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styl muzyki (seconda pratica) i dopuszczajacymi mozliwos$¢ wspotwystepowania
réznych styléw muzycznych (Claudio Monteverdi) nie da si¢ jednak w zaden
sposob rozwigzaé. Sama wiec tozsamo$¢ muzycznego baroku, widzianego z per-
spektywy zaréwno epok sasiadujacych, jak i wspotczesnej — wymaga poglebionej
refleksji badawcze;j.

Problematyczne sa przede wszystkim nazwy obydwu epok (renesans, barok),
odnoszone do kultywowanych w nich tradycji muzycznych. Wynika to m.in. stad,
ze ich desygnaty okreSlane sg za pomoca cech odrdzniajacych muzyke, ktéra
powstata przed cezura roku 1600, od tej, ktéra napisano bezposrednio po niej.
Zaktada sie bowiem, ze cezura ze swej definicji oddziela zjawiska historycznie
odmienne, wyznaczajagc moment kresu jednej, a zarazem poczatek innej grupy
zjawisk 1 wtasnie na tym polega jej badawcza przydatno$¢. Jednak to, co definiuje
si¢ jako muzyczny renesans oraz barok, oddziela cezura, ktéra — pomimo swej
bardzo atrakcyjnej retorycznie wyrazisto$ci — nie stanowi kategorii ani $cisle
delimitacyjnej, ani sensu stricto rdznicujacej. Co wigcej, stosowane we wspot-
czesnym dyskursie naukowym modele periodyzacji historii muzyki w wielu
przypadkach z cezurg tg zbytnio si¢ nie wigza: niektore z nich zdaja si¢ wrecz
jej unikaé, inne za$ zastepuja ja uchodzacymi za bardziej obiektywne nazwami
stuleci. Warto jednak zauwazy¢, ze w przypadku Cinquecenta i Seicenta dziata-
nie takie paradoksalnie przywraca obecno$¢ naszej cezury, cho¢ jej metodolo-
giczny sens jest juz diametralnie inny.

OczywiScie, mozna przyjaé, ze cezura wigzaca sie¢ z rokiem 1600 jest nie
tyle ostra granica migdzy muzycznym renesansem i barokiem, ile raczej data
symbolizujacg okres przej$ciowy pomiedzy tymi epokami. Rozwiazanie takie
zdaja si¢ uzasadniaé takze i inne cezury o podobnej randze, przyjmowane
rOwnie czesto za poczatek muzycznego baroku: rok 1598 jako data wystawie-
nia Dafne — pierwszego dramma per musica Periego, 1596 — czas ukazania
si¢ Szostej ksiegi madrygatow Luzzascha Luzzaschiego poprzedzonej wstepem
kluczowym dla poruszanych tu probleméw®; a w naszym polskim kontekscie
rok 1595 — w ktérym Zygmunt III Waza dokonal gruntownej reorganizacji kapeli
krélewskiej, werbujac do niej spora grupe muzykéw wioskich’. Za poréwnywalne
pod wzgledem historycznego znaczenia cezury uznaé tez mozna daty wyda-
nia pierwszego zbioru koncertéw instrumentalnych Lodovica Viadany (1602)%,

L. Luzzaschi, Sesto libro de’ madrigali a cinque voci [Ferrara 1596]. Cf. A. Newcomb,
The Madrigal at Ferrara 1579—-1597, Princeton 1980, s. 118. Cf. przypis 52.

7 B. Przybyszewska-Jarmifiska, Historia muzyki polskiej, t. 3: Barok — czesS¢ pierwsza. 1595—
—1696, Warszawa 2006, s. 14.

8 L. Viadana, Cento concerti ecclesiastici, a una, a due, a tre, & a quattro voci, con il basso
continuo per sonar nell’organo, nova inventione commoda per ogni sorte de cantori, & per gli
organisti [...] opera duodecima |...], [Venezia] 1602.
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Pigtej ksiegi madrygatow Monteverdiego (1605) poprzedzonej stynnym wyktadem
na temat seconda pratica’ czy pierwszej edycji jego Orfeusza (1607)".

Wydarzeni o podobnie wazkiej randze dla badanego tu zjawiska wyliczy¢
mozna jednak wiecej; zajma one zreszta znacznie szerszy zakres czasu, ktérego
7zadna miara nie bedzie mozna uznaé za przejSciowy. Postulat definiujacy ten
nowy styl muzyki — ,,aby mowa byla pania muzyki, a nie jej stuga” (l'oratione sia
padrona del armonia e non serva)" — odnajdujemy w przedmowach do drukéw
muzycznych i w traktatach teorii muzyki z catego XVI w., a nawet wczesniej'>.
Nawet jesli pod presja wyznaczonej juz (w pewien sposéb a priori) cezury roku 1600
zawezimy ten czas do ostatnich dekad XVI w. i jedynie te lata uznamy za wstep-
na faze muzycznego baroku', to przeciez zmuszeni bedziemy do konstatacji,
ze aktywno$¢ florenckiej Cameraty, usitujacej wskrzesi¢ zapomniana muzyke
greckiego antyku, wyplywala z inspiracji na wskro§ renesansowych. Z uwagi
jednak na fakt, ze cezure roku 1600 powszechnie uznaje si¢ za poczatek muzyki
barokowej, to najwazniejszy historycznie efekt dziatania Cameraty — narodziny
opery — zazwyczaj okre§la si¢ paradoksalnie mianem fenomenu symptomatycz-
nego nie dla muzycznego renesansu, ale wlasnie baroku...

Moze zatem nalezaloby zrezygnowac z tej ostatniej etykiety periodyzacyjnej,
skoro jej stosowanie tak nieuchronnie prowadzi do sprzecznosci? Niemata odwaga
w tej dziedzinie wykazali si¢ p6t wieku temu wydawcy The New Oxford History of
Music, ktorzy poswiecone epoce baroku tomy swojej serii zatytutowali, postugu-
jac sie wylacznie kryteriami gatunkowymi'®, a historie powstania seconda pratica
opisali w tomie poswieconym muzycznemu humanizmowi'. Zaproponowana
przez Geralda Abrahama periodyzacja tak rozumianej epoki obejmuje bardzo
roznorodne zjawiska kultury muzycznej, wigzane wspdélnym mianownikiem
humanistycznej orientacji, ktéra sktaniata kompozytoréw do Scistego podporzad-
kowania muzyki stowu: chodzi tu nie tylko o eksperymenty florenckiej Cameraty,

° C. Monteverdi, Il quinto libro de madrigali a cinque voci |...] col basso continuo per il clavi-
cembalo, chittarone od altro simile istromento, fatto particolarmente per li sei ultimi, et per li altri
a beneplacito, [Venezia] 1605.

10 L ’Orfeo favola in musica da Claudio Monteverdi maestro di capella della Sereniss. Republica
rappresentata in Mantova I'anno 1607, Venezia [1607].

1 Przedmowa do Scherzi musicali di Claudio Monteverde, raccolti da Giulio Cesare Monte-
verde suo fratello et novamente posti in luce. Con la dichiaratione di una lettera, che si ritrova
stampata nel Quinto libro de suoi Madregali [...], Venezia 1607.

12C. V. Palisca, Humanism in Italian Renaissance musical thought, New Haven—London
1985, s. 67-87.

'3 Historia muzyki w XVII wieku, red. Z. M. Szweykowski, Muzyka we Wiloszech, t.1: Pierwsze
zmiany, Krakéw 2000, s. 38.

" Opera and Church Music. 1630—1750, red. A. Lewis, N. Fortune, London 1975; Concert
Music. 1630—-1750, red. G. Abraham, London 1986.

* The Age of Humanism. 1540-1630, red. G. Abraham, London 1968.
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ale takze francuska musique mesurée, angielskie ayres i szkolne opracowania
6d metrycznych, protestancka piesn kancjonalowa i okolotrydenckie poszuki-
wania idealnej muzyki liturgicznej. Interpretacyjne walory tej syntezy osta-
bia wprawdzie do$¢ radykalny sekularyzm w samym definiowaniu humanizmu;
dzi$ jednak pojecie to rozumiemy w sposOb znacznie bardziej otwarty.

Naturalnie, mozemy tez pozosta¢ przy pojeciu baroku w odniesieniu do mu-
zyki i traktowac je wylacznie jako poreczna — cho¢ niewiele znaczacg — etykiete;
samg za$ sztuke muzyczng epoki definiowac za pomoca kryteriow stricte este-
tycznych. Postgpowanie tego typu zaproponowat Claude V. Palisca, dla ktérego
wspolnym mianownikiem muzyki barokowej byt cel, ktéremu — zdaniem wspot-
czesnych — miata ona stuzy¢'®. Zgodnie z sugestia cytowanego wyzej Cacciniego,
podporzadkowanie melodii stowu wywolywaé bowiem miato w odbiorcach odpo-
wiedni afekt, a muzyka winna przede wszystkim porusza¢ stuchacza, spetia-
jac w ten sposOb najwazniejszy — w tej perspektywie — postulat triady Kwinty-
liana (movere). Wlasnie to kryterium estetyczne faczy w zaskakujaco spdjna
(cho¢ wewnetrznie zréznicowang) calo$¢ muzyke komponowana od czasow
Cipriana di Rore az po Jana Sebastiana Bacha. Za patrona tej epoki Palisca
uznat za$§ Kartezjusza, ktory kodyfikuje dotychczasowa refleksje na temat teorii
afektow i jej zwiazkow z filozofia, fizyka i fizjologia'’.

Koncepcja francuskiego mysliciela wywodzi sie m.in. z 6wczesnej dydaktyki
jezuickiej, ktéra inspirowana réznymi nurtami humanizmu usitowata odnalez¢
wlasciwa role dla cztowieka i tworzonej przezen sztuki'®. Z tego réwniez zrodla
wyplywala synteza Athanasiusa Kirchera, w ktérej odnajdziemy nie tylko jedng
z redakcji katalogu figur retoryki muzycznej, ale takze ciekawy wyktad na temat
roli muzyki w zyciu spoleczenstw (musica politica)”. Obydwie koncepcje uznaé
mozna za przejawy spekulatywnej refleksji nad muzyka, wyraZznie odrdzniajace ja
od ujec typowo renesansowych. O ile te ostatnie charakteryzuje postrzeganie sztuki
dzwigku przede wszystkim w perspektywie sztuk retorycznych (rivium), to mecha-
nistyczne ujecia Kartezjusza i Kirchera (a takze innych kodyfikatoréw baroko-
wej retoryki muzycznej: od Joachima Burmeistra® po Johannesa Matthesona®')

16 C. V. Palisca, Baroque music, s. 4-5.

17 Les passions de I'dme par Réne des Cartes |[...], Paris 1649.

¥ N. Anderson, op. cit., s. 8—11.

' A. Kircher, Musurgia universalis, sive ars magna consoni et dissoni [...], t. 1, Roma 1650,
s. 432-440.

2 Musica poetica: definitionibus et divisionibus breviter delineata, quibus in singulis capitibus
sunt hypomnemata praeceptionum instar ovvontikws addita, edita studio et opera M. Joachimi
Burmeisteri |[...], Rostock 1606.

2 Der vollkommene Capellmeister, das ist Griindliche Anzeige aller derjenigen Sachen,
die einer wissen, konnen, und vollkommen inne haben muf3, der einer Capelle mit Ehren und Nutzen
vorstehen will: Zum Versuch entworffen von [J.] Mattheson, Hamburg 1739.
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nawiazuja ponownie do nieco mniej wyraznych w XVI w. zwigzkéw muzyki
z dyscyplinami grupy quadrivium. Siedemnastowieczny renesans mysli Boecjusza
przywraca bowiem sztuce dzwieku z jednej strony status nauki §cistej, z drugiej
za$§ — dyscypliny postugujacej si¢ refleksja o charakterze transcendentalnym.
Za nowe cechy w tym kontekscie uzna¢ za§ mozemy zaréwno sktonnos¢ do
systematyzowania jezyka muzycznej syntaksy, jak i obserwacje na temat mecha-
nizméw ,,politycznego” funkcjonowania muzyki.

Watki te wracajg we wspotczesnej refleksji nad muzyka baroku, podejmowane;j
z perspektywy socjologii historycznej badz antropologii kulturowej, badana przede
wszystkim jako przejaw przemian spoteczno-politycznych XVII w.?, uwiktanego
w symbiotyczny uktad wladzy, religii i stuzacej im retoryki®. Trudno zaprzeczyé
tezie o propagandowej funkcji muzyki towarzyszacej wystawianym wtedy spekta-
klom teatralnym czy nacechowanych podobna pragmatyka dedykacji dotaczanych
do drukéw muzycznych®. Genezy takiego postrzegania sztuki dzwieku upatrywaé
mozna jednak juz w dwczesnej refleksji jej teoretykow; przede wszystkim Marca
Scacchiego, ktory muzyke swoich czasow dzielil wedle kryteriow okreslajacych jej
funkcje, zalezng od miejsca jej wykonania: ecclesiastica, cubicularis i theatralis™.
Autor ten opowiedzial sie zreszta takze po stronie Monteverdiego w jego sporze
z Artusim, dopuszczajac mozliwo$¢ istnienia dwoch stylow, diametralnie odmien-
nych pod wzgledem rzadzacych nimi prawidet: prima i seconda pratica.

Zasady funkcjonowania tego drugiego stylu wynikaly oczywiscie ze Scistego
podporzadkowania melodii stowu; wedle opinii Angela Berardiego wtasnie to
kryterium odrdznia sztuke dawnych mistrzow (dziatajacych w XVI w.) od kompo-
zytor6w jemu wspotezesnych?. Tych ostatnich nie zadowalato bowiem ilustrowa-
nie przez muzyke jedynie wybranych stow tekstu; dazyli oni do odzwierciedlenia
za pomoca melodii ukrytego w stowach afektu. Podobnie nowo$¢ swojej muzyki
opisywal Caccini, ktéry w typowej dla florenckich dilettanti retoryce wyznat,
7e wiecej nauczyt sie na spotkaniach Cameraty niz w ciagu 30 lat studiowa-
nia kontrapunktu?’. Zawarte w zbiorze Le nuove musiche utwory rzeczywiscie

22 . Bianconi, Il Seicento, Torino 1982.

2 J.W. Hill, Baroque Music: music in Western Europe, 1580—1750, New York—London 2005,
s. 1-12.

2 T. Carter, Renaissance, Mannerism, Baroque, w: Seventeenth-Century Music, red. T. Carter,
J. Butt, Cambridge 2005, s. 15.

2 A. Patalas, W kosciele, w komnacie i w teatrze. Marco Scacchi: zycie, muzyka, teoria,
Krakéw 2010, s. 384.

2 Miscellanea musicale di D. Angelo Berardi da S. Agata, canonico nell’insigne collegiata di
S. Angelo di Viterbo, divisa in tre parti dove con dottrine si discorre delle materie pitt curiose della
musica: con regole, et essempii si tratta di tutto il contrapunto con Uintreccio di bellissimi secreti
per li professori armonici [...], Bologna 1689.

21 Z. M. Szweykowski, op. cit., s. 226.
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stanowig novum pod wzgledem stylu; w ich omoéwieniu Caccini ignoruje jed-
nak (w pragmatycznie Swiadomy sposob) fakt, ze obydwa sposoby ilustrowania
stowa muzyka byly znane zar6wno w dotychczasowej praktyce, jak i w teorii
muzycznej. Nie brakowato bowiem w muzyce XVI w. praktycznych realizacji
humanistycznych idealéw; rozréznienie miedzy kategoriami imitazione della
parola i imitazione della natura delle parole stanowilo jedno z loci communes
renesansowej teorii muzyki®.

Wydaje sie¢ wiec, ze u zrodel popularnosci cezury roku 1600 stoi arbitral-
nie nieobiektywna opinia Cacciniego-teoretyka, ktory, chwalac nowos¢ stylu
muzycznego utworéw Cacciniego-kompozytora, pomija te elementy refleks;ji
teoretycznej, ktore Swiadcza o ciaglosci nurtu muzyki podporzadkowanej stowu.
Oczywidcie, tatwiej nam dzi§ zrozumie¢ postawe Cacciniego niz Berardiego;
jako usprawiedliwienie tego drugiego autora moze jednak postuzy¢ pozniej-
sza interpretacja tamtych zjawisk stylistycznych, nawet jesli bywa ona formu-
fowana w sposéb zwykle metaforyczny”. W podobne uproszczenia obfituja
zresztg takze historyczne deklaracje takich cztonkéw Cameraty, jak Vincenzo
Galilei* czy Giovanni de’ Bardi®'. Ich narracje taczy jednak swiadomo$¢ zupet-
nie nowej koncepcji sztuki muzycznej, wyraznie odmiennej od ujec teorety-
kow wczesniejszych. O ile bowiem dla tych ostatnich muzyka stanowi¢ miala
sztuke samodzielng, oparta na autonomicznych dla niej zasadach, teoretycy
Cameraty uznawali ja za sztuk¢ heteronomiczng i stuzaca jasno okreslonym
celom®. Obu tych modeli nie da sie¢ w zaden spos6b pogodzié, co dodatkowo
polaryzuje estetyczne oceny materii muzycznej pochodzacej z obydwu stron
dyskutowanej cezury.

Koncept zwigzany z rokiem 1600 wplywa takze na nasze postrzeganie epoki
wczesniejszej, zwykle zwanej renesansem. O ile w historii europejskiej kultury
jawi sie ona w sposOb bezdyskusyjnie wyrazny, to w odniesieniu do samej muzyki
jej desygnat wyglada na tyle niejasno, ze autorzy czesciej wola pisaé o muzyce

% R. J. Wieczorek, Ut cantus consonet verbis: zwigzki muzyki ze stowem we wloskiej refleksji
muzycznej XVI wieku, Poznan 1995, s. 65—-67.

# M. Bukofzer, Muzyka w epoce baroku. Od Monteverdiego do Bacha, ttam. E. Dzigbowska,
Warszawa 1970, s. 20: ,,Renesans sprzyjal uczuciom powsciagliwym, nacechowanym szlachetng
prostota, barok — namigtnym emocjom od bezmiernego cierpienia do niepohamowanej radosci.
OczywiScie, przedstawianie tak duzej skali stanéw uczuciowych wymagalo bogatszego jezyka
muzycznego niz w okresie renesansu”.

V. Galilei, Dialogo della musica antica et della moderna |[...], Firenze 1581. Cf. Z. M. Szwey-
kowski, op. cit., s. 190-221.

3! Discorso mandato da Giovanni de’ Bardi a Giulio Caccini detto Romano sopra la musica
antica, e’l cantar bene... (1578). Przektad polski cf. Z. M. Szweykowski, op. cit., s. 169—187; tutaj
s.175: ,Powiadam zatem, ze muzyka uprawiana w dzisiejszych czasach dzieli si¢ na dwie czesci:
jedna to ta, ktora si¢ zowie kontrapunktem, druga bedziemy nazywaé sztuka dobrego Spiewu”.

32 M. Bukofzer, op. cit., s. 23.
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w czasach renesansu®, niz definiowac to, czym miataby by¢ muzyka renesansowa.
Nawet jesli zgodzimy si¢ co do tego, ze kompozycje powstate przed rokiem 1600
charakteryzuje daleko posunigta jednos¢ stylistyczna, osiggana za pomocg rytmiki
menzuralnej, polifonii opartej na interwale tercji i homogenicznej fakturze
polifonii imitacyjnej*, to nie wiadomo, na czym miataby polegaé renesansowo$¢
ktérejkolwiek z tych cech. Zdecydowanie tatwiej desygnat ten odnajdziemy
w siedemnastowiecznym dramma per musica, bedacym faktycznym uciele$nie-
niem staran Cameraty o odrodzenie muzyki antyku®. Jedli jednak aktywnos$é
tego Srodowiska uznamy za przejaw muzycznego renesansu, to chyba powin-
niSmy do niego zaliczy¢ réwniez i inne zjawiska, zrodzone z tej samej, humani-
stycznej inspiracji? Rok 1600 bytby tu zatem nie cezura, ale jedna z kulminacji
(moze nawet najwyrazniejsza) tak rozumianej ,.,epoki humanizmu”, obejmujace;j
zjawiska omawiane m.in. w pracy pod redakcja Geralda Abrahama®. Problem
polega jednak na tym, ze ustanowiona przezef data rozpoczynajaca tak definio-
wana epoke (1540) nie uwzglednia wielu wezesniejszych zjawisk podobnej natury.
Ich obecno$¢ w muzyce europejskiej (przede wszystkim wioskiej) obserwujemy
za$ juz od poczatku wieku XIV, ktory w wiekszosci modeli periodyzacji historii
muzyki zaliczany jest z kolei do epoki Sredniowiecza.

W jaki sposob jednak uzasadni¢ Sredniowieczny charakter muzyki wloskiego
trecenta, pisanej do tekstow Petrarki lub Boccaccia i wykonywanej w palazzi
renesansowych dworéw Italii? Jak przekonaé studentéw muzykologii do tego,
ze ballata okresu trecenta nie ma nic wsp6lnego z giustiniang epoki quattrocenta,
a szesnastowieczny madrygal jest ontycznie rézny od madrygatu czternasto-
wiecznego? Jezeli w najstarszej definicji tego gatunku odnajdujemy te same stowa,
ktore trzy wieki pozniej powtdrza Caccini i Monteverdi®’, jak powaznie trakto-
wac cezury lat 1450 i 1600 wyznaczajace pono¢ poczatek i koniec muzycznego
renesansu? Jak wreszcie — majac przed oczami ewidentnie wtoska geneze tego
zjawiska — zgodzi¢ sie z powszechnie obowigzujaca definicja tej epoki jako
czasu dominacji tzw. polifonii franko-flamandzkiej?*® Przeciez fakt, ze niektorzy
z reprezentantéw tej szkoly dzialali jaki$ czas na terenie Italii, nie czyni automa-
tycznie ich tworczosci ani wloska, ani renesansowa. Moze zatem, dla lepszego

¥ H. M. Brown, Music in the Renaissance, Englewood Cliffs 1976.

3 G. Reese, Music in the Renaissance, New York 1954, s. 3.

35 A. Della Corte, G. Pannain, Storia della musica, t. 1: Dal medioevo al. Seicento, Torino
1944, s. 363-377.

% The Age of Humanism.

37 Delle rime volgari. Trattato di Antonio da Tempo giudice padovano composto nel 1332,
red. G. Grion, Bologna 1869, s. 139: , Brzmienie za§ madrygatu, zgodnie ze wspdlczesng praktyka
muzyczna, musi by¢ piekne, a melodia winna posiada¢ pewne cechy sielanki albo madrygatu,
aby wspotlgrata ze stowami” (ttum. B. Czarski).

3 T. Carter, op. cit., s. 5-7.



O (nie)przydatnosci cezury roku 1600 w historii muzyki 53

rozumienia naszej przesztosci, winniSmy nieco zrelatywizowac znaczenie cezur
i postugiwaé sie pojeciami nie epok, ale nurtéw? Postepowanie takie czesto
prowadzi do nowych interpretacji, ktore wpuszczaja sporo Swiezego powietrza
do dawno niewietrzonych pomieszczen historycznego dyskursu®.

O tym, jak szeroko nalezaloby otworzy¢ okna muzykologicznej refleks;ji
na problem muzyki przelomu XVI i XVII w., poSrednio $wiadcza trudnosci
z wprowadzeniem do niej na state pojecia manieryzmu. I nie chodzi tu wcale
o forsowanie koncepcji istnienia samodzielnej epoki oznaczanej ta wlasnie
nazwa", lecz o probe odpowiedzi na pytanie, czy stosowane przez szesnasto-
wiecznych autoréw pojecie mialo jakie§ odniesienia do powstajacej w tym czasie
tworczosci muzycznej. Aby odpowiedzie¢ na to pytanie mozliwie obiektywnie,
powinniS§my odnalez¢ historyczny desygnat dyskutowanego pojecia, odrzucic za$
jego pdZniejsze interpretacje uznajace manieryzm za styl zmanierowany badz
dekadencki*'. Dobrze tez bedzie, jesli zdystansujemy sie od poszukiwan analogii
migdzy sztukami plastycznymi a muzyka (zbyt czesto prowadza one bowiem na
manowce) i desygnatu tego pojecia poszukamy w zrédlach z epoki. Nie bedziemy
tu tez komentowac dos¢ juz bogatej literatury przedmiotu*’, skupiajac sie tylko
na watkach zwigzanych bezposrednio z poruszana tutaj problematyka.

Etymologia pojecia manieryzm wywodzi si¢ z wloskiego stowa maniera, okre-
Slajacego elegancki sposdb dworskiego zachowania. Dzigki publikacji 11 libro del
Cortegiano Baldassare’a Castiglionego (1528)* pojecie to trafito do pism teorety-
kéw sztuk przedstawiajacych, m.in. Giorgia Vasariego, dla ktdrego maniera ozna-
czala $wiadomie stosowana stylizacje artystyczna*. W potowie XVI w. pojecie to

3 N. Pirrotta, Novelty in Italy 1300-1600, w: Music and Culture in Italy from the Middle
Ages to the Baroque: A Collection of Essays, Cambridge 1984, s. 159-174.

W0Z. M. Szweykowski, Czy istnieje manieryzm jako okres w historii muzyki, ,Muzyka”
1973, nr 18/1, s. 32-39; V. Ravizza, Manierismus — ein musikgeschichtlicher Epochenbegriff?,
,Die Musikforschung” 1981, nr 34/3, s. 273-284.

41 J. Haar, Classicism and Mannerism in the 16th-Century Music, ,,The International Review
of Music Aesthetics and Sociology” 1970, nr 1, s. 55—-68; L. Finscher, Gesualdos , Atonalitit” und
das Problem des musikalischen Manierismus, ,,Archiv fiir Musikwissenschaft” 1972, nr 29/1, s. 1-16.

42 Z najwazniejszych prac na ten temat wymienimy tu jedynie nast¢pujace: L. Schrade, Von der
»Maniera” der Komposition in der Musik des 16. Jahrhunderts, ,,Zeitschrift fiir Musikwissen-
schaft” 1934, nr 16, s. 3-20, 98—117, 152—-170; L. H. Lockwood, On ‘Mannerism’ and ‘Renaissance’
as Terms and Concepts in Music History, ,,Studi musicali” 1973, nr 3, s. 85-100; C. V. Palisca,
Towards an Intrinsically Musical Definition of Mannerism in the Sixteenth Century, ,,Studi musicali”
1974, nr 3, s. 313-331.

4 H. Miedema, Mannerism and maniera, ,,Simiolus: Netherlands Quarterly for the History
of Art” 1978-1979, nr 10/1, s. 40.

4 G. Vasari, Le vite de’ pint eccellenti pittori, scultori e architettori, Firenze 1550, Proemio della
terza parte: ,Leonardo da Vinci, zapoczatkowujac owa trzecia maniere, ktéra my chcemy nazywaé
nowoczesna, oprdcz wigoru i zrecznosci rysunku i oprocz subtelnego nasladowania wszystkich
szczegOtow natury [...] naprawde poruszal i ozywial swoje wizerunki”.
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zadomowilo sie réwniez w traktatach teorii muzyki®, gdzie okreslato styl kompo-
zytora powszechnie uznanego za doskonatego i z tej racji godnego nasladowa-
nia (imitazione authorum). Za przyktad takiej perfekcji stylistycznej Gioseffe
Zarlino uznal muzyke Adriana Willaerta*. Podobnie maniere rozumiat Nicola
Vicentino, ktéry odrézniat ten termin od okreslenia modo do comporre, ozna-
czajacego zwykly (tj. pozbawiony wartoSciujacej przydawki) sposéb kompono-
wania?’. Maniera wskazuje tu na najwyzszy poziom doskonatosci artystycznej,
okreslany mianem somma altezza*® albo po prostu jako perfecta ars cui ut nihil
addi potest®.

By¢ moze to wlasnie ta ostatnia definicja, uzyta przez Heinricha Glareana dla
opisania tworczosci muzycznej Josquina dés Prés (1450—-1521), wiaze si¢ z faktycz-
nym historycznie desygnatem manieryzmu w historii muzyki. Bylby nim zatem
dominujacy w II potowie XVI w. nurt Swiadome;j stylizacji idealnego muzycznie
stylu: dla tworcoéw tej epoki za wzor doskonatosci uchodzita tworczos$¢ Josquina,
ktérego date Smierci coraz czeSciej uznaje si¢ za kluczowa cezure w periodyzacji
historii muzyki®’. Kto wie, czy nie byta to cezura nawet wazniejsza od tej wyzna-
czajacej kres zycia Lassa i Palestriny. Obydwaj ci tworcy byli — jak wiadomo —
podobnie podziwiani przez wspotczesnych, a po roku 1594 ich styl stanowit po-
wszechnie obowiazujacy i czesto nasladowany wzorzec doskonatosci. Kompozycje
utrzymane w stylu Lassa lub Palestriny obejmowaly zreszta znaczaca wigkszo$¢
tworczoSci muzycznej XVII w., okreSlanej przez pétnocnowtoskich awangar-
dzistow mianem prima pratica. Warto tu przypomnie¢, ze styl seconda pratica
kultywowany byl zaledwie w kilkunastu muzycznych o$rodkach Europy i jego
nazwg okresli¢ mozna niewielka w sumie cze$¢ komponowanego wowczas reper-
tuaru. Niemal wszyscy za$ tworcy, eksperymentujacy ze stylem opisywanym przez
Cacciniego, pisali rownocze$nie utwory utrzymane w pierwszej praktyce.

Wr6émy jednak do manieryzmu i proby znalezienia jego muzycznego desy-
gnatu. To, co w tworczosci Josquina budzito zachwyt wspotczesnych, okreslato sie
wtedy mianem musica poetica: muzyki stanowiacej organiczng jednosc¢ z tekstem

4 M. R. Maniates, Mannerism in Italian Music and Culture 1530—1630, Chapel Hill 1978,
s. 232-259.

4 G. Zarlino, Le istitutioni harmoniche, Venezia 1558, t. 1: Proemio, k. If: ,,Adrian Willaert,
doprawdy jeden z najwybitniejszych umystéw, wprawiony réwniez w praktyce muzycznej, precyzyj-
nie okreSlajac, niczym nowy Pitagoras, co w niej moze si¢ pojawi¢ i znajdujac niezliczone biedy,
zaczal je usuwad; i aby doprowadzi¢ ja [praktyke muzyczna] do tej czci i rangi, ktére wczeSniej
miata i ktére shusznie mie¢ powinna, ukazat wtasciwa kolejnos$¢ uktadania kazdej muzycznej piesni
w sposéb elegancki, a swoimi kompozycjami dat tego najjasniejszy przyktad”.

47N. Vicentino, L’antica musica ridotta alla moderna prattica, con la dichiaratione, et con
essempi dei tre generi, con le loro spetie [...], Roma 1555, lib. IV, cap. 33, k. 90v.

8 G. Zarlino, Le istitutioni harmoniche [...], loc. cit.

¥ Glareani AOAEKAXOPAON [Basel 1547], lib. 111, cap. 3, s. 241.

0 Cf. European Music 1520-1640, red. J. Haar, Woodbridge 2006, s. vii.
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stownym®!. Termin ten — wywodzacy sie ewidentnie z inspiracji humanistycznej —
pojawial sic w traktatach teoretycznych XVI w. nader czesto™. Stosujacy go
autorzy czesto wyrazali przekonanie, ze muzyka ze swojej natury blizsza jest
sztukom domeny trivium niz dyscyplinom gquadrivium. W podobny sposéb wypo-
wiadali sie takze sami kompozytorzy, ktorzy potwierdzali, Ze istota nowego stylu
(maniery) jest wlasnie bliZniacza natura poezji i muzyki oraz wynikajaca stad
zalezno$¢ sztuki dzwieku od sztuki stowa>. Co ciekawe, pojecie musica poetica
pojawia si¢ réwnie czesto w pracach teoretycznych XVII w., szczeg6lnie tych
autoréw, ktorzy zarazem kodyfikuja zasady postugiwania sie retoryka muzyczng™.
Jesli nie jest to przypadek, obydwa zjawiska nalezaloby uznaé za przejawy
tego samego nurtu: wywodzacego si¢ z ideatu renesansowego, koncypowanego
za pomocg estetyki manierystycznej i prowadzacego do wyksztalcenia sie stylu
zwanego barokowym. Tozsamo$¢ ideowa tego nurtu, znaczacego swg obecnose

SIN. Pirrotta, op. cit., s. 173.

2 H. Faber, Musica poetica (1548); G. Dressler, Praecepta musicae poeticae (1563).

33 Dedykacja do Sesto Libro de’ Madrigali a cinque voci di Luzzasco Luzzaschi..., Ferrara 1596.
Cyt. za: A. Newcomb, op. cit., s. 277-278: ,Najjasniejsza Pani, muzyka i poezja sa tak bardzo
do siebie podobne i ze swojej natury pokrewne, ze stusznie mozna powiedzie¢ (nie bez tajemnicy
o nich bajajac), ze obydwie narodzily si¢ z jednego porodu. I czy lepiej nie zrozumie tego Wasza
Wysokos¢, ktora widziata tak wiele ich portretéw [uczynionych] z natury i ktéra poznata tak
dobrze istote jedne;j i drugiej. Te dwie blizniaczki podobne sa nie tylko pod wzgledem zachowania
si¢ i wygladu, lecz bardziej ciesza si¢ podobiefistwem zwyczajow i szat. JeSli jedna zmieni swoj
kszalt, zmienia go réwniez i druga. Dlatego tez celem muzyki jest nie tylko uzytecznos¢ i przy-
jemno$¢ — najbardziej naturalne cechy jej siostry — ale tagodno$¢, stodycz, powaga, przenikli-
wos¢, dowcip i zywotnos¢, co sa tymi szatami, w ktore one tak bardzo wdzigcznie si¢ stroja, jedna
i druga nosza je w tak podobny sposéb, ze czgsto muzyk — poete, a poeta muzyka przypomina.
Ale poniewaz najpierw narodzita si¢ poezja, dlatego ja, jako swa pania, czci muzyka i wielbi:
do tego stopnia, ze stawszy si¢ niemal jej cieniem, nie $mie poruszy¢ stopa tam, gdzie starsza
juz byla. Dlatego gdy poeta sigga po styl wysoki, muzyk zwykt podnosi¢ ton. Placze, jesli wers
placze, Smieje, jesli si¢ $Smieje, jesli biegnie, jesli zatrzymuje sig, jesli blaga, jesli odmawia,
jesli krzyczy, jesli milczy, jesli zyje, jesli umiera — wszystkie te emocje i czynnosci tak gorliwie
on wyraza, iz ona wydaje si¢ z nim wspolzawodniczy¢. Przeto postrzegamy muzyke naszych
czasOw nieco inaczej od tej, ktéra byla dawniej, poniewaz poezja wspdlczesna rézni si¢ od
przesztej. Pomijajac wszystkie inne gatunki, ktére nie zmienily sig, chyba ze pod wzgledem tresci,
jak: kancony, sekstyny, sonety, oktawy i tercyny, powiem o madrygale, ktory, jak si¢ wydaje,
wynaleziony zostat tylko dla muzyki i, prawde rzekeg, mowiac, ze dopiero w naszych czasach
osiagnat najdoskonalsza forme, tak odmienna od dawnej, ze gdyby ci pierwsi rymotworcy ozyli,
z wielkim trudem zdotaliby go [il madrigale] rozpoznaé, tak zmieniony si¢ jawi pod wzgledem
krétkosci, przenikliwo$ci, wdzigku, szlachetnosci i — wreszcie — stodyczy, ktérymi przyprawili go
poeci, co dzi§ tworza. Nasladujac ich godny pochwaly styl, naszym muzykom udato si¢ wynalez¢
nowe sposoby i pomysly, stodsze i wdzigczniejsze od tych dotad stosowanych, z ktérych uczyniono
nowa maniere [podkr. — T.J.], ktora nie tylko z uwagi na swoja nowoczesno$¢, ale takze znako-
mito$¢ sztuki moze si¢ podobac i zastuzy¢ na uznanie $wiata [...]”.

3 Poza wspomnianym wyzej traktatem Burmeistra (cf. przypis 20) na uwage zastuguja tu
takze podobnie tytutowane prace Johannesa Nuciusa (Musices poeticae, sive de compositione
cantu, Nysa 1613) i Johanna Andreasa Herbsta (Musica poetica, Niirnberg 1643).
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najwyrazniej w kompozycjach muzycznych powstatych w latach 1550-1650, wiaza-
faby kategoria mimesis, dookre§lana przez teoretykdw muzyki jako imitazione
authorum, imitazione delle parole oraz imitazione della natura delle parole.
Moze zatem rok 1600 nalezaloby uznawac nie za cezurg, ale swego rodzaju
przesilenie tak definiowanej formacji stylistyczne;j?
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Abstract

The contemporary discrepancy between the humanities and the mathematical and natural
sciences prompts a retrospective rethinking of the set of historical circumstances that have led
to the breakdown of scientific life into isolated domains (‘the two cultures’, as C. Snow called it).
As a result of this break-up, natural science mystifies the humanities, humanities mystify
mathematical and natural sciences. The dispute dispute takes on an ideological colour, turning
into a competition for a monopoly on the power to define reality.

In this context, Dilthey’s concept of establishing the humanities as a kind of inversion
of the natural sciences becomes perversely topical, all the more so, the influence of this concept
on the self-definition of humanities. According to the approach presented in the article,
Dilthey’s postulate of the scientific sovereignty of humanistic research, completely independent
from empirical and mathematical natural science, is in this approach an intermediate link
between the two phenomena. The first is the escapist reaction of the artistic community to the
seventeenth-century scientific revolution; the second — a conglomerate of such contemporary
trends as sociological biophobia and anti-naturalism (aspects of cultural constructivism) or attempts
to semiologize contemporary physical theories. Out of necessity, these tendencies are only roughly
outlined here with the awareness that they themselves constitute a multifaceted research issue.
Thus, in the article, Dilthey’s philosophy of the humanities comes to the fore, especially those
aspects that show a sufficiently clear analogy to the crisis of the 17™ century and at the same
time submit to a sufficiently justified interpretation as one of the premises of the contemporary
conflict of sciences.

Keywords: Wilhelm Dilthey, “the two cultures”, science wars, philosophy of science
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Streszczenie

Wspélczesny rozdzwigk miedzy humanistyka a naukami matematyczno-przyrodniczymi skla-
nia do powtdrnego przemyslenia zespotu historycznych okoliczno$ci, ktére doprowadzily do roz-
padu zycia naukowego na odizolowane od siebie domeny (,,dwie kultury” Charlesa Snowa).
W efekcie tego rozpadu przyrodoznawstwo mistyfikuje humanistyke, humanistyka mistyfikuje
nauki matematyczno-przyrodnicze; konflikt nabiera ideologicznego zabarwienia, przeradzajac si¢
w rywalizacje o monopol na prawo do definiowania rzeczywistosci.

W tym kontekscie Diltheyowska koncepcja ugruntowania humanistyki jako poniekad inwersji
nauk przyrodniczych, w szczegdlnosci za$ wptyw tej koncepcji na autodefinicje dyscyplin huma-
nistycznych — nabieraja dosy¢ przewrotnej aktualno$ci. Wedlug przedstawionego w artykule
ujecia Diltheyowski postulat naukowej suwerennosci badafi humanistycznych, pozostajacych
w catkowitej niezaleznosci od empirycznego i matematycznego przyrodoznawstwa, stanowi ogniwo
posrednie miedzy dwoma zjawiskami. Pierwszym jest eskapistyczna reakcja srodowisk artystycz-
nych na siedemnastowieczng rewolucje naukowa; drugim — konglomerat takich wspéiczesnych
tendencji, jak socjologiczna biofobia i antynaturalizm (aspekty konstruktywizmu kulturowego)
czy proby semiologizacji wspotczesnych teorii fizycznych. Tendencje te z konieczno$ci zarysowa-
ne tu zostaly jedynie szkicowo, ze SwiadomosScia, ze same w sobie stanowia wieloptaszczyznowe
zagadnienie badawcze. Tym samym na plan pierwszy wysuwa si¢ w artykule Diltheyowska filozofia
nauk humanistycznych, a zwlaszcza te jej aspekty, ktére wykazuja dostatecznie wyrazng analogie
z kryzysem XVII w. i zarazem poddaja si¢ dostatecznie uzasadnionej wyktadni jako jedna z prze-
stanek wspélczesnego konfliktu nauk.

Stowa kluczowe: Wilhelm Dilthey, ,,dwie kultury”, science wars, filozofia nauki

Choc¢ tak zwana hermeneutyka romantyczna, tgczona z postacia Friedricha
Schleiermachera, stanowila poniekad efekt uboczny protestanckiej mysli
biblistyczno-teologicznej, to ugruntowata ona przeswiadczenie, ze wszelkiego
rodzaju wytwory kultury umystowej oferujg wglad w zycie wewnetrzne autora.
Samo pojecie interpretacji zostalo przeorientowane, ustanawiajac czy odsta-
niajac wspdlny grunt racjonalnych zatozen i procedur o zakresie stosowalnosci
szerokim na tyle, ze mdgl si¢ nimi postuzy¢ teolog, filolog i historyk. Byt to
istotny krok na drodze do wykazania, ze domena racjonalnos$ci nie ogranicza si¢
do indukcyjnej, empiryczno-matematycznej metodologii nowozytnego przyro-
doznawstwa. W tym kontekscie, jako kontrprzyklad, wystarczy przypomniec,
jak wielka rol¢ odgrywata w epoce przednowozytnej alegoreza — oraz techniki,
ktére nazwa¢ by mozna okotoalegorycznymi, jak euhemeryzm' — uchodzaca
za najzupetlniej racjonalna technike (bo nie metode) egzegezy: jej ofiara,
oprocz Biblii, padata zar6wno grecka filozofia (zwtaszcza nurtu platonskiego),
jak i grecko-rzymska ,,mitologia”, spektakularnie zneutralizowana przez inkluzje

'O zwiazkach alegorezy z euhemeryzmem vide D. Seweryn, Alegoria i problemy dyskursu
symbolicznego, Lublin 2017, s. 141-179.
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do symbolicznego universum humanizmu. Dekonstrukcja mitow w wykonaniu
Macieja Kazimierza Sarbiewskiego, ktory w traktacie Dii gentium przejechat po
nich walcem kontrreformacyjnego symbolizmu, w finale za$ obtozyl je uroczysta
anatema?, do dzi§ bywa traktowana jako wariant ,,humanistycznej egzegezy”,
co ilustruje wage problemu.

Zwiazki pojecia interpretacji z rozwojem filologii sg oczywiste; podstawy
historyczno-lingwistycznej krytyki tekstu polozyla juz aleksandryjska szkota filolo-
giczna, lecz koncepcje, ze interpretacje w ogdlnosci nalezy pojmowac jako proces
historyczny, sformutowat dopiero Wilhelm Dilthey.

1.

Czasy Diltheya byly epoka catkowitego odrzucenia heglizmu oraz apologii wiedzy doswiad-
czalnej. Jedynym zatem sposobem oddania sprawiedliwosci wiedzy historycznej zdawalo si¢
nadanie jej wymiaru naukowego poréwnywalnego z ta ranga, jaka zdobyly sobie nauki przy-
rodnicze. Tak wigc Dilthey w odpowiedzi na pozytywizm postanowil obdarzy¢ nauki o kul-
turze epistemologia i metodologia réwnie godna szacunku jak ta, ktéra dysponowaty nauki
przyrodnicze®.

Wyeksponowana przez Ricoeura zastuga Diltheya, polegajaca na unaukowie-
niu dyscyplin kulturoznawczych, dla wspoélczesnych historykéw filozofii stanowi
jednak kwestie uboczna, jesli nie wrecz marginalna. Na plan pierwszy wysuwa si¢
natomiast Diltheyowska , filozofia zycia”.

Dazeniem Diltheya byto [...] pogodzenie zantagonizowanych etosu i logosu, przezwyciezenie
przepasci miedzy zdolnoscia filozofii do wpltywania na Zycie i ksztattowania go a naukowym
ogladem rzeczywistosci. Filozofia wigc miata by¢ nie tylko twdrczg sita ,,ksztaltowania zycia”,
ale takze kontemplatywnym ogladem jego rzeczywisto$ci. Trzeba tu zauwazy¢, ze wprowa-
dzenie pojecia ,,zycia” w miejsce tradycyjnego pojecia ,,bytu” mialo wlasnie na celu prze-
zwyciezenie dualizmu ,,obcego” $wiata i poznajacego go czlowieka. ,,Zycie” mialo laczyé
obydwie strony rzeczywistoSci: obiektywna i przezywana. Dziedzing irracjonalnej filozofii
zycia, opanowanej genialnym wgladem i intuicja, nieskrepowana przez dyscypline naukowa,
pragnat Dilthey pozyskaé¢ dla ,ducha naukowego”. To przewodnie dazenie jego filozofii
przedstawia¢ mozna z réznych perspektyw, jednak z pewnych ujeé tematycznych propono-
watabym zrezygnowac®.

2 M. K. Sarbiewski, Dii gentium. Bogowie pogan, thum. K. Stawecka, Wroctaw—Warszawa—
—Krakéw 1972, s. 576-577.

* P. Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja. Pisma wybrane, tham. P. Graff, K. Rosner, Warszawa
1989, s. 200.

4 E. Paczkowska-FLagowska, Logos Zycia. Filozofia hermeneutyczna w kregu Wilhelma Diltheya,
Gdansk 2000, s. 180-181 (wyrdznienia w cytatach pochodza z cytowanych tekstow, o ile nie za-
Znaczono inaczej).
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Do ujeé, z ktérych cytowana autorka proponuje zrezygnowad, nalezy wlasnie
,unaukowienie humanistyki™, cze$ciej opatrywane etykietg ,,przelomu anty-
pozytywistycznego”. O ile jednak historykom filozofii tatwo z takiego ujecia
zrezygnowac (z niewatpliwym pozytkiem dla ich dyscypliny), o tyle z punktu
widzenia historii nauki — wlaczajac w to réwniez wspotczesng samoswiadomos§é
dyscyplin humanistycznych z jej technikami legitymizacji — takie tatwe to juz
nie jest. Tradycja hermeneutyczna — ktdrej sktadowa jest zaréwno Ricoeurowska
ocena Diltheya, jak i autorskie kontrpropozycje Ricoeura dotyczace interpreta-
cyjnej teorii oraz praktyki — nie jest moze w dzisiejszych warunkach jako$§ szcze-
gllnie produktywna explicite, niemniej zostata zinternalizowana wystarczajaco
glteboko, by oddziatywa¢ posrednio na pewne typy humanistycznych dyskurséw,
a zwlaszcza by dostarczaé tym dyskursom $rodkéw ich naukowego uprawomoc-
nienia. Juz ta okoliczno$¢ wystarczylaby dla uzasadnienia wniosku, ze sprawa
owego nieszczesnego przetlomu antypozytywistycznego nie jest catkiem zdezaktua-
lizowana jako potencjalne zagadnienie badawcze. Z tego punktu widzenia faktycz-
na recepcja Diltheya, ktéra historyk filozofii miatby prawo uzna¢ za niepo-
prawna, jest nawet bardziej istotna anizeli dazenie do rzetelnej eksplikacji jego
mysli oraz fachowe dysputy w konwencji ,,0 co mu tak naprawde chodzito”.
Inaczej mowiac, interes historii filozofii, jakkolwiek z pewnoScia niesprzeczny
z interesem refleksji metanaukowej, nie jest z nim tozsamy. Okoliczno$¢, ze do
roli dyskursu metanaukowego pretendowata wtasnie hermeneutyka filozoficzna,
niczego w tym zakresie nie zmienia, wprost przeciwnie.

Natomiast okolicznoScia rozstrzygajaca jest tutaj inny fakt, catkiem aktualny —
a nawet coraz bardziej aktualny, tzn. coraz mocniej rzutujacy na wspoiczesny
status dyscyplin humanistycznych — mianowicie poszerzajacy sie rozdzwick migdzy
humanistykg a naukami matematyczno-przyrodniczymi. Problem ten zostat jasno
i dobitnie przedstawiony przez Charlesa Snowa w ksiazce The Two Cultures
and the Scientific Revolution (1959), wydanej po polsku czterdziesci lat p6zniej®
w my§l zasady ,,lepiej p6zno niz wcale”.

Ostros$¢ tego podziatu jest na poziomie instytucjonalnym wcigz kamuflowana:
w strukturach akademickich wydzialy i katedry filozofii czy filologii wspélistnieja
z wydzialami i katedrami nauk przyrodniczych, podtrzymujac fikcje naukowej
wspolnoty (unlimited community of enquirers, ,,nieskoficzonej wspolnoty badaczy”,
by przywotaé klasyczna formute Charlesa Peirce’a), ktéra w kategoriach intelek-
tualnych juz od dawna nie istnieje (,,wspOlnote akademicka” realnie ustanawia
jedynie jednolita siatka plac tudziez wspdlna ministerialna lista ,,czasopism
punktowanych”). OczywiScie przypisywanie odpowiedzialno$ci za ten stan rzeczy

5 Ibidem, s. 181.
¢ Ch. P. Snow, Dwie kultury, ttum. T. Baszniak, Warszawa 1999.
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akurat Diltheyowi byloby nonsensem. Niemniej jego my§l odegrata pewna role
w procesach, ktére do takiego stanu rzeczy doprowadzily. Niejakie wyobrazenie
na ten temat daja nawet uwagi restytucyjne, jak ta, ktéra pod adresem Poppera
formutuje Leszek Brogowski:

Jego dyskusja z Diltheyem na marginesie Wiedzy obiektywnej nie jest jedynie powierz-
chowna, ale tez pozorna, jak gdyby autor walczyl tam z chimerami, ktérych pochodzenie
trzeba komus§ przypisaé, aby tym jaskrawiej przedstawi¢ i jasniej uzasadni¢ wlasne stano-
wisko. WeZmy jeden przyklad. Dilthey nie oddziela przepascia, jak sadzi Popper, nauk
humanistycznych od nauk Scistych, przeciwnie — w Der Aufbau der geschichtlichen Welt
in die Geisteswissenschaften (1910) wykazuje, ze rozwiazania problemu epistemologicznego
nalezy poszukiwaé, wychodzac od paradygmatu nauk humanistycznych, a nie, jak wczes-
niej sadzono, udoskonalajac w ich praktyce model nauk S$cistych. Taka droga, mianowi-
cie refleksji nad sposobem, w jaki rozum, w tym rozum naukowy, wpisuje si¢ w strumien
biezacej codziennej §wiadomosci — czyli wlasnie tropem Diltheyowskim — podazy wspot-
czesna epistemologia’.

W odniesieniu do kwestii ,,Dilthey wedtug Poppera” jest to przekonujace
i oSwiecajace sprostowanie, lecz w szerszym ujeciu rodzi dyskusyjne konse-
kwencje: moze i tym Diltheyowskim tropem podaza wspotczesna epistemologia
filozoficzna, ale juz niekoniecznie wspotczesna meta-metodologiczna teoria nauki
(scientific epistemology, epistemology of science), dla ktérej prymarnym przed-
miotem zainteresowania i ukladem odniesienia — czy to si¢ komu$ podoba,
czy nie — jest raczej dziedzina matematyczno-przyrodnicza, czyli science w odroz-
nieniu od humanities i social studies, ktore w tym kontekscie stanowia — by to ujaé
oglednie — przedmiot pomniejszej troski. Krotko méwiac, w sporach miedzy
zwolennikami NOA (natural ontological attitude), deflacjonistami, konwen-
cjonalistami, fikcjonalistami, redukcjonistami etc.® z trudem znajdziemy echa
Diltheyowskiej tezy o prymacie humanistyki, bez trudu odnajdziemy natomiast
odniesienia do Charlesa Sandersa Peirce’a, Alfreda Tarskiego, Willarda van
Orman Quine’a, czyli do paradygmatu niespecjalnie humanistycznego.

Analogicznie przekonujgce zastrzezenia zgtasza Brogowski takze pod adre-
sem Heideggerowskiej czy Gadamerowskiej interpretacji Diltheya, co stanowi¢
moze godny uwagi przyczynek do zagadnienia: dlaczego z recepcjg Diltheya co$
poszto nie tak. Skadinad, na poziomie elementarnym, wyjasnienie jest dosy¢
trywialne: Heidegger, Gadamer, Popper postugiwali sie¢ krytycznymi odwota-
niami do Diltheya dla wlasnych cel6éw, czyli robili to, co zawsze robia filozofowie,

7 L. Brogowski, Swiadomos¢ i historia. Studium o filozofii Wilhelma Diltheya, Gdafisk 2004,
s. 176.

8 Vide np. S. Psillos, Scientific Realism. How science tracks truth, London—New York 2005,
s. 220-249.
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gdy filozofuja’. Poniewaz za$ interes badacza skupiajacego sie na Diltheyu
jako temacie monograficznym jest odmienny, odczytanie typu monograficz-
nego bedzie, statystycznie rzecz biorgc, bardziej rzetelne, petiejsze i lepiej
wywazone. Stad, gdy chcemy si¢ dowiedzie¢ czego$ o Diltheyu jako Diltheyu,
w istocie lepiej siggnac po ksigzke Ewy Paczkowskiej-t.agowskiej czy Brogow-
skiego lub chocby artykut Wiodzimierza Lorenca' niz zdawaé sie na opinie
hermeneutéw, wznoszacych swoje konstrukcje pojeciowe na rewizjonistycznych
przestankach, cho¢by nawet ten rewizjonizm nie byl pozbawiony dobrych racji.
Rzecz jasna przypuszczenie, ze o Zrdédlach hermeneutyki filozoficznej dowiemy si¢
czego§ istotnego z pism Poppera, jest jeszcze mniej prawdopodobne.

Gdy natomiast bardziej interesuje nas kwestia rozpadu niegdysiejszej ,,wspol-
noty badaczy”, ktérej najbardziej spektakularnym przejawem staly sie wspot-
czesne science wars, wowczas wszelkie nawigzania do Diltheya jako patrona
naukowej suwerenno$ci studiéow humanistycznych, ich nieskalanej niezaleznosci
wzgledem zmatematyzowanego i zempiryzowanego przyrodoznawstwa, nabie-
rajg zupetnie innej wagi. Ujmujac to z przeciwnej perspektywy, mozna zatem
rowniez powiedzied, ze jesli — jak wynika z argumentacji kompetentnych histo-
rykow filozofii — z recepcja Diltheya co$ rzeczywiScie poszio nie tak, to przy-
czyny tego stanu rzeczy moga leze¢, przynajmniej cze¢Sciowo, w sformutowaniach,
jesli nie tezach, samego Diltheya.

2.

W terminach socjologii wiedzy kwestia Diltheyowskiej specyfikacji ,,nauk o du-
chu” staje sie uchwytna jako problem naukowego uprawomocnienia humanistyki.

W odréznieniu od osiagnieé uzyskiwanych w domenie science efekty badan
prowadzonych w dziedzinie humanities i social studies nie podlegaja testo-
waniu w trybie interaktywnym. Profile lotnicze mozna sprawdzi¢ w tunelu
aerodynamicznym, do testowania lekow uzywa si¢ dwdch grup kontrolnych,
z ktorych pierwsza przyjmuje aktywny zwiazek chemiczny, a druga placebo.
Niczego podobnego nie mozna przeprowadzi¢ w przypadku tez i modeli ofero-
wanych przez dyscypliny humanistyczne. WartoSciowanie osiagnigtych efektow
przebiega tu wedle catkiem odmiennych zasad, poniewaz zrédlem informacji
zwrotnej nie jest interakcja z przedmiotem, lecz interakcja ze Srodowiskiem

? Skadinad relacja Dilthey—Heidegger bywa postrzegana zaréwno w Kategoriach continuum,
jak i przeciwnie. Oba ujecia mozna zreszta pogodzic, jak to czyni Leszek Brogowski: ,,Heidegger
wiele filozoficznych pomystow zaczerpnat [...] wiasnie od Diltheya. Odrzucajac pracg historykow
i historykéw filozofii, Heidegger oczyszczat przed swoja mysla pole, na ktérym tworzyt potem
wlasne, nieliczace si¢ z historyczna rzeczywistoscig interpretacje tradycji filozoficznej. Tak pojeta
poezj¢ pojeé nazywa (si¢ odtad) filozofig” (L. Brogowski, op. cit., s. 9; vide tez s. 16).

10'W. Lorenc, Filozofia zycia Wilhelma Diltheya, ,,Sztuka i Filozofia” 2003, t. 27, s. 31-45.
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spotecznym (vide klasyczna formuta: ,,Referat pana/pani X zostat dobrze przy-
jety”; proweniencja tej konwencji aksjologii stosowanej siega co najmniej Wersalu
z czaséw Ludwika XIV). Prawomocnos$¢ dowodu matematycznego nie opiera si¢
na statystyce uznania; sita teorii fizycznej mierzona jest jakoscia przewidywan,
jakich ta teoria dostarcza; warto$¢ teorii konstruowanych w domenie dyscyplin
humanistycznych szacuje si¢ zupetnie inaczej. Dlatego dyscypliny te wymagaja
dodatkowej legitymizacji.

Nagréd Nobla nie przyznaje sie w takich dziedzinach jak socjologia, filo-
zofia czy historia sztuki; hierarchiczne pozycjonowanie dyscyplin naukowych
jest faktem spolecznym, ktéry — tak jak inne zinstytucjonalizowane fakty spo-
teczne — wykracza poza kompetencje filozoficznej epistemologii. Z tego migdzy
innymi powodu (auto)refleksja metodologiczna odgrywa w pracach typu huma-
nistycznego nieporéwnanie wieksza role anizeli w badaniach matematyczno-
-przyrodniczych; w skrajnym przypadku, tj. w naukach matematycznych, meto-
dologia jest w zasadzie nieodrdznialna od korpusu dyscypliny. I wiasnie ta
dysproporcja zapotrzebowania na metodologiczne ugruntowanie operacji badaw-
czych jest znacznikiem — niejedynym — rzeczywistego zapotrzebowania huma-
nistyki na spoteczna legitymizacje¢. Dilthey nie byl socjologiem, lecz zdawatl
sobie z tego sprawe.

Cokolwiek by na ten temat sadzili filozofowie, Diltheyowskie Geisteswissen-
schaften wciaz pozostaja w zasobach systemu uprawomocnien, do jakiego odwo-
hujg sie, jawnie lub implicite, zwtaszcza nauki o literaturze. Z tego wzgledu analiza
proweniencji ,,zwrotu antypozytywistycznego” w nieco poszerzonych kategoriach
nie jest przedsigwzigciem ani jalowym, ani anachronicznym. Krétko méwiac,
to nie do filozofii nalezy rozstrzyganie, w jaki spos6b my§l Diltheya wpisuje si¢
w historie nauki — nemo iudex in causa sua.

,Filozofia wedtug niemieckiego hermeneuty nie skupia si¢ na jednej czeéci
rzeczywistosci, jak nauki szczeg6lowe, ale ogarnia caloksztatt”! — oznajmia autor-
ka artykutu o Diltheyowskim pojeciu interpretacji. Nie jest to wszakze bynajmniej
specyfika stanowiska Diltheya — to raczej ogélnofilozoficzny (resp. ontologiczno-
-epistemologiczny) komunat czy, gdyby kto§ wolal, topos. Sam Dilthey bywat
bardziej powsciagliwy, jesli idzie o owo roszczenie filozofii do ,,ogarniania cato-
ksztattu”: zdawat sobie sprawe, w jak niewygodnej pozycji znalazta si¢ filozofia
w efekcie wyodrebnienia sie z niej nauk szczegGtowych'?. Dlatego wiasnie widziat
potrzebe okreSlenia na nowo zadan tej dyscypliny.

"' M. Markowska, Interpretacja jako rozumienie w ujeciu Wilhelma Diltheya, ,,Czasopismo
Filozoficzne” 2007, nr 2, s. 73.

12Vide W. Dilthey, O istocie filozofii, thum. E. Paczkowska-Lagowska, Warszawa 1987,
s. 19-20.
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Tak oto ze stosunku filozofii do rozmaitych dziedzin ludzkiego zycia wynika jej prawo
nie tylko do ugruntowania i powigzania wiedzy o nim z naukami szczegétowymi, w ktorych
ta wiedza si¢ utrwalita, lecz takze prawo opracowania tych dziedzin w szczegétowych
dyscyplinach filozoficznych, jak filozofia prawa, filozofia religii, filozofia sztuki. [...] Jest
takze oczywiste, ze kazda taka teoria, ktéra zamiast czerpa¢ z samego materiatu opiera si¢
na treSciach podawanych przez nauki szczegdtowe i tylko fragmentarycznie je sprawdza,
nie ma prawa do istnienia. Jednakze wobec ograniczonosci sit ludzkich jedynie w rzad-
kich przypadkach badacz z zakresu dyscypliny szczegélowej zdota w sposdb tak pewny
opanowac logike, epistemologi¢ i psychologie, by teoria filozoficzna nie mogta juz wnie$¢
niczego nowego".

Symptomatyczne jest jednak w tym wywodzie przejScie do porzadku nad
problemem komplementarnym. Zaznaczywszy bowiem niklo$¢ prawdopodo-
biefistwa, izby przedstawiciel dyscypliny szczegdtowej zdotat sobie przyswoid
fachowe kompetencje filozoficzne, autor nie zauwazyt, ze ten argument mozna
fatwo odwrdcic: filozof, ,,wobec ograniczonosci sit ludzkich”, nie jest w stanie
opanowac catego spektrum dyscyplin szczegdtowych na poziomie, ktéry pozwo-
litby mu na swobodng dyskusje z lingwista, teoretykiem literatury, socjolo-
giem, biologiem, kosmologiem efc. na poziomie merytorycznym, by niezbicie
dowie$¢ wszystkim razem i kazdemu z osobna, jak falszywe jest mniemanie,
jakoby ,teoria filozoficzna nie mogla juz wnie$¢ niczego nowego”. Obecnie,
u progu drugiego dwudziestolecia XXI w. kwestia ta rysuje si¢ znacznie,
ale to znacznie ostrzej anizeli w czasach Diltheya (wystarczy wspomnie¢ chocby
mnogo$¢ interpretacji mechaniki kwantowej). Tymczasem w debatach toczo-
nych w kontekscie science wars wcigz przewija si¢ anachroniczna argumentacja
czerpana z Heideggerowskiej i Gadamerowskiej hermeneutyki, ktora glosita,
ze wspoétczesne, sformalizowane przyrodoznawstwo stanowi projekcje ,,postawy
teoretycznej” z wlaSciwymi jej alienacyjnymi ograniczeniami, od ktérych wolna
pozostaje filozoficzna ontologia, nabywajaca tym samym — po nader niskich
kosztach — uprawniefi do objasniania przyrodoznawcom, jaki jest wlasciwie
przedmiot ich badan i dlaczego jest on nie do korica rzeczywisty, a w kazdym
razie znacznie mniej rzeczywisty niz im si¢ zdaje.

Na styku z kategoriami, metodami, kryteriami wspolczesnej nauki (science)
humanistyka potrafi czasem przybiera¢ poze, za ktora skrywa sie mieszanina
szczerej ignorancji oraz nieczystego sumienia. Pozie tej odpowiadaja po stronie
science kuriozalne niekiedy wyobrazenia na temat Aumanities i social studies —
pozywka dla tych wyobrazen staja sie ekscesy konstruktywizmu spolecznego,
przeczacego, izby teorie przyrodoznawstwa byly w jakiej$ istotnej mierze deter-
minowane przez sama przyrode. Tym, czym jest spoleczny konstruktywizm

3 Ibidem, s. 106.
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(vel socjologiczny determinizm) w stosunku do nauk fizycznych, tym jest enwiron-
mentalizm w stosunku do biologii: negacja ewolucjonistycznego uwarunkowa-
nia wzorcow behawioralnych; prze§wiadczenie o nieograniczonej plastycznosci
ludzkich cech i zachowan; krytyka psychologii ewolucyjnej za pomoca nieod-
partego argumentu, ze szkodzi ona w zboznym dziele eliminacji toksycznego
konstruktu kulturowego, jakim jest binarna kategoria plci. Antyteza: ,,socjolo-
giczna biofobia i antynaturalizm” contra ,.biologia i empiryczno-matematyczna
fizyka” nie jest oczywiScie sprowadzalna do antytezy: Geisteswissenschaften
contra Naturwissenschaften, lecz by twierdzi¢, ze mig¢dzy jedna a druga dycho-
tomia nie zachodzi zaden historyczny zwiazek, trzeba sporo epistemologicznego
wyrafinowania albo po prostu ztej wiary.

W efekcie rozpadu zycia naukowego na ,dwie kultury” przyrodoznaw-
stwo mistyfikuje humanistyke, humanistyka mistyfikuje nauki matematyczno-
-przyrodnicze, a dysputa ,miedzykulturowa” nabiera ideologicznego zabar-
wienia, przeradzajac sie w rywalizacje o monopol na prawo do definiowania
rzeczywisto$ci. W tym kontekscie Diltheyowska koncepcja ugruntowania huma-
nistyki jako poniekad inwersji nauk przyrodniczych nabiera dosy¢ przewrot-
nej aktualnosci.

3.

Komentujac stan rzeczy, jaki wytworzyt si¢ kilkadziesiat lat po wystapieniu
Schleiermachera, Wilhelm Dilthey miat juz podstawy, by z ufnoscia spogladaé
w przysztosc:

Dzi§ hermeneutyka wystepuje w kontekscie nowych istotnych zadai humanistyki. Bronila
ona zawsze pewnosci rozumienia przed sceptycyzmem historyka i subiektywna dowolnoscia.
Najpierw, kiedy zwalczata wyktadnie alegoryczna, potem gdy, wbrew sceptycyzmowi soboru
trydenckiego, uzasadniata — doniosta to doktryna protestancka — mozliwo$¢ zrozumienia pism
biblijnych bez wychodzenia poza ich tekst; i jeszcze pdZniej, gdy wbrew wszelkim watpieniom
w poczynania Schlegla, Schleiermachera i Boeckha teoretycznie uzasadniata perspektywy
rozwojowe nauk filologicznych i historycznych'.

Hasto Schleiermachera — ,,$miate zdanie”", jak powiadat Dilthey — ,,rozu-

miec autora lepiej niz on sam siebie rozumial” w dalszej perspektywie okazato sie
jednak wkroczeniem na réwnie pochyta.

“'W. Dilthey, [Rozumienie] (Das Verstehen anderer Personen und ihrer Lebensdiusserungen,
w: idem, Gesammelte Schriften, t. 1-19, Stuttgart—Gottingen 1958—-1982, t.7), cyt. za: idem, Wybor
pism, w: Z. Kuderowicz, Dilthey, Warszawa 1987, s. 230. Vide takze W. Dilthey, Powstanie herme-
neutyki, w: idem, Pisma estetyczne, tham. K. Krzemieniowa, oprac. Z. Kuderowicz, Warszawa 1982,
s. 304-310.

'S'W. Dilthey, [Rozumienie], s. 230.
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Wilhelm Dilthey, ktéry doktoryzowat si¢ na podstawie rozprawy o etyce
Schleiermachera w roku 1864, wyszedt ze slusznego zalozenia, Ze zycie jako proces
kulturowy cechuje zasadnicza autonomia wzgledem $wiata fizycznego. Wynikato
stad trafne wskazanie, ze metodologia badafi przyrodniczych w ogdlnosci —
a zwlaszcza, zauwazmy, w Owczesnym jej stanie — nie ma do zaoferowania
narzedzi uzytecznych dla studiéw nad rzeczywistoScia kulturowa. Przeciw ideali-
stycznej hipostazie ,,natury ludzkiej” zwracalo si¢ stwierdzenie: ,,Cztowiek jako
fakt poprzedzajacy histori¢ i spoleczenistwo jest fikcja genetycznej interpre-
tacji; ten za$ cztowiek, ktory jest obiektem zdrowej analitycznej wiedzy, stanowi
indywiduum pojmowane jako czes$¢ sktadowa spoleczenistwa™'®. So far so good.
W istocie rozwaga uczonego rozciagala si¢ nawet dalej, zaznaczal on bowiem
swdj sprzeciw wobec psychologicznego redukcjonizmu:

[...] historia literatury i poetyka maja do czynienia jedynie ze stosunkiem uchwytnego zmystowo
polaczenia stéw do tego, co one wyrazaja. I co jest tu najistotniejsze: wyrazana w ten sposéb
treécig nie sg procesy przebiegajace w psychice poety, lecz pewien uktad stworzony przez
te procesy, ale dajacy si¢ wyodrebni€. [...] Zatem przedmiot, z ktérym przede wszystkim
ma do czynienia historia literatury lub poetyka, jest czym$ innym niz procesy zachodzace
w psychice poety lub czytelnikéw. Realizowany jest tu zwiazek duchowy, ktéry wkracza w swiat
zmystowy, ale rozumie¢ go mozemy tylko wycofujac sie z tego'”.

Celem byto wyspecyfikowanie nowej grupy dyscyplin naukowych z wiasciwym
jej zakresem odniesienia:

Te przyktady wyjasniaja, co tworzy przedmiot nauk, o ktérych méwimy, na czym w zwiazku
z tym polega ich istota i co odgranicza je od nauk przyrodniczych. Przedmiotem tych nauk
réwniez nie sa wrazenia, tak jak wystgpuja one w przezyciach, ale obiekty, jakie tworzy
poznanie, aby te wrazenia uczyni¢ materiatem dla swych konstrukcji. W obydwu rodzajach
nauk zatem przedmiot tworzony jest zgodnie z prawem samych faktéw. W tym zgodne sa
obydwie grupy nauk. Ich réznica lezy w tendencji, z jaka tworzony jest ich przedmiot,
w postepowaniu, ktére owe grupy konstruuje. Tam w rozumieniu powstaje obiekt duchowy,
tu w poznaniu przedmiot fizyczny'®.

Operacjonistyczna definicja, oparta na dystynkcji mi¢dzy poznaniem a rozu-
mieniem, przeslizgiwata sie jednak chytkiem obok catego zestawu trudnosci;
skata, na ktérej uczony wznidst swoj kosciot ,,nauk o duchu”, aby bramy piekielne
nauk przyrodniczych go nie przemogly, nie byla jednak az tak monolityczna,
jak gtosili (i gtosza) najwierniejsi akolici.

1¢'W. Dilthey, [Psychologia, antropologia a humanistyka) (Einleitung in die Geisteswissen-
schaften, ks. 1, rozdz. VIIL, w: idem, Gesammelte Schriften, t. 1), w: idem, Wybor pism, s. 200.

17 1dem, [Okreslenie ,,nauk o duchu”] (Der Aufbau der geschichtlichen Welt in den Geistes-
wissenschaften, w: idem, Gesammelte Schriften, t.7), w: idem, Wybor pism, s. 188.

'8 Ibidem.
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Nie jest bynajmniej rzecza oczywista, ze w §wiecie duchowym istnieja przed-
mioty (a nie raczej, na przyklad, energie); co to przedmiot, poucza nas doswiad-
czenie empiryczne i spoleczne, mamy tez pojecie obiektow (przedmiotow)
matematycznych, ktérych przedmiotowos¢ ma te szczeg6lna ceche, ze mozemy
nimi efektywnie operowaé nawet wtedy, gdy nie mamy wyrobionej opinii na
temat ich ontologicznego statusu. Mamy jeszcze tradycyjny ,,przedmiot mate-
rialny” i ,,przedmiot formalny” w staro§wieckiej metodologii nauk oraz ,,przed-
miot intencjonalny” fenomenologii. Gdzies pomiedzy tymi wszystkimi przedmio-
tami tkwi Diltheyowski przedmiot duchowy, podczas gdy sam duch lokuje si¢
w szczelinie miedzy empiryczng psychika a empiryczng przyroda; nie jest to
umiejscowienie komfortowe.

Ale fundamentalna réznica, nad ktéra Dilthey przeszedt do porzadku, nie lezy
tylko w tendenc;ji (czy, w terminach fenomenologicznych, intencji), z jaka przed-
miot jest tworzony. Réznica ta polega na tym, ze konstrukcjonistyczny aspekt
przyrodoznawstwa pozostaje ostro ograniczony obiektywna regularno$cia bada-
nych przez nie zjawisk. Cykl dobowy podlegal rozmaitym eksplikacjom (rydwan
Heliosa; obrét Stofica wokot Ziemi; obrot Ziemi wokdt osi), ale wszystkie
one opieraly si¢ na wspolnych danych obserwacyjnych. Pora wschodu i zacho-
du Stonica nie byla zalezna od tego, czy obserwator czut si¢ heliocentrysta,
geocentrysta, czy tez raczej czcicielem Atona albo Heliosa. Przyrodoznawcy
juz od potowy XVIII w. stali si¢ przystowiowymi gentlemanami — zwykle nie
spierali si¢ o fakty (bo te mozna bylo tatwo sprawdzi¢), spierali si¢ o teorie;
przedstawiciele ,,nauk o duchu” o fakty musieli si¢ spiera¢ nieustannie; czynig to
zreszta do dzisiaj. Scista faktualno$é tematéw humanistycznych koriczy sie zwykle
na Zrédlach (np. faktem dotyczacym stosunkéw Bolestawa Smiatego z biskupem
Stanistawem jest enigmatyczna zapiska Galla oraz zawarto$¢ pozniejszych tek-
stow hagiograficznych; transformacja tych danych w sp6jng sekwencje ,,zdarzen
historycznych” to kwestia fabularno-narracyjnych preferencji, w tym wyboru
komparatystycznych odniesien; z tego oczywiscie nie wynika, jakoby wszystkie
hipotetyczne rekonstrukcje tej sekwencji byly tyle samo warte, cho¢ ich aspiracje
do faktycznos$ci musza pozosta¢ ograniczone).

Rozumienie ustanawia przedmiot duchowy; poznanie ustanawia przedmiot
materialny. Tak zdefiniowane przedmioty sa wzgledem siebie ,,ortogonalne” —
nie maj3 zadnego wzajemnego odniesienia. A poniewaz tak zdefiniowany obiekt
duchowy ma status zarazem ontologiczny i metodologiczny, to wynika stad,
ze treéci kulturowe moglyby sie doskonale obej$¢ bez jakiegokolwiek fizyczno-
-spolecznego $wiata.

I rzeczywiscie si¢ obchodzg. Wyzwalajac ducha z natury, uczony nie zawahat
sie uwolni¢ zarazem twdrczoSci artystycznej od cigzaru powiazan z rzeczywisto-
$cig — zarowno fizyczna, jak i spoteczna.
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Zajmiemy si¢ teraz dzialaniem fantazji, dzigki ktéremu ksztaltuje sie drugi §wiat, rézny
od $wiata naszych poczynan. [...] W Zzyciu [...] tworzy ona $wiadomie drugi §wiat, w ktérym
cztowiek usituje uwolni€ sig od krepujacej go rzeczywistodci: tym Swiatem jest gra, w ktorej
ods$wietnos$¢ poteguje istnienie; maskarada, przebranie, Swiateczny korowdd kreuja Swiat
rézny od codziennej egzystencji. Epoka rycerska i dworska kultura renesansu pokazuja,
w jaki sposdb juz w tonie samego Zycia tworzy si¢ $wiat poetycki, zupelnie od tego zycia
oderwany. Podobnie ksztaltowany jest r6zny od dos§wiadczalnej rzeczywistosci §wiat tworéw
fantazji religijnej. [...] Poczatkowo w mitach i wierze w bdstwa ta religijna sita wyobrazni
wiaze si¢ z wymogami zycia. W miare rozwoju kultury oddziela si¢ ona stopniowo od potrzeb
religijnych i owemu drugiemu $wiatu nadaje znaczenie samodzielne, jak to wida¢ na przykta-
dzie Homera, tragikow greckich, Dantego czy Wolframa von Eschenbach. Poezja za$ zupel-
nie uwalnia ponadzmystowy religijny $wiat od wigzéw narzuconych mu przez nasze cele
i potrzeby zyciowe®.

Przed koncepcja, wedle ktérej poezja wyraza zycie dzieki zupelnemu
oderwaniu ,$wiata poetyckiego” od zycia, nieuchronnie wylania si¢ problem
zasady reprezentatywnosci (odwrotno$¢ zasady indywiduacji). PrzejScie od
eskapistycznej genezy do reprezentatywnej funkcji literatury — jej ,,nasyce-
nia pierwiastkiem ogdlnym”® — okazuje si¢ u Diltheya oparte na zalozeniu
tylez prostym, co dalekim od oczywistosci: ,,[...] w ludzkim Swiecie na skutek
dziatania og6lnych stosunkéw spotecznych i zachowan psychicznych nie ma
indywiduum, ktére nie byloby zarazem z réznych wzgledéw reprezentatywne,
nie ma losu, ktory nie bylby pojedynczym przyktadem jakiego$ ogdlniejszego
typu kolei zyciowych”?'. Ta egalitarystyczna, jesli nie populistyczna wrecz, teza
zestawiona z rzeczywistoSciag praktyki literackiej traci wiarygodnos¢. Moga to
zilustrowaé dwa przyktady.

Pierwszy dowodzi, Ze na gruncie owej tezy ironia romantycznego poematu
dygresyjnego stawalaby sie nieczytelna i wlasciwie bezpodstawna:

Ja sam si¢ dziwie, ze za bohatéra

Wzialem takiego prostego szlachcica!

Oto pierwszy raz swe usta otwiéra

Przed swa kochanka, ktéra w néw ksiezyca
Swe wlosy czarnoblekitne ubiéra

Jakby sawantka albo czarownica,

I styszy — ze nie jak wieszcz lub astronom
Kochanek wita ja — lecz jak ekonom?®.

Y 1dem, [Fantazja poetycka] (Das Erlebnis und die Dichtung, Berlin 1907), w: idem, Wybdr
pism, s. 264-265.

20 Tbidem, s. 266.

2l Ibidem.

22 J. Stowacki, Beniowski, Piest I, w. 545-552; cyt. wedlug edycji: idem, Dzieta wszystkie, t. 5,
red. J. Kleiner, Wroctaw 1954.
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Jest to komentarz do epizodu, w ktérym

Beniowski myslat, ze aniot, i witat

Jak béstwo: diugim, przeciaglym westchnieniem,
Potém si¢ zmigszal i o zdrowie spytat —

Co dzi$ byloby wielkim uchybieniem!
Nies§wiatowoscia! znakiem, Ze nie czytat

Pani Sand, Ze si¢ byronicznym cieniem

Nie okryt, ze jest niezgrabny w rozmowie,

Ze nie wie, jak to méwié¢ romansowie®.

To wlasnie demonstracja literackiej techniki tematyzowania pospolitosci —
aby ja wyartykutowad, trzeba si¢ odwota¢ do jej przeciwienistwa (ironia Stowac-
kiego jest tu pietrowa: wszak historycznym pierwowzorem owego ,,zwyklego
szlachcica” byl zupelnie niezwykly wegiersko-polsko-francuski awanturnik).
Ten sam wzorzec, w zupetnie innej konwencji stylistyczno-gatunkowej, wykorzy-
stuje Elegy Written in a Country Churchyard Thomasa Graya:

Some village-Hampden, that with dauntless breast
The little tyrant of his fields withstood;

Some mute inglorious Milton here may rest,
Some Cromwell guiltless of his country’s blood.

The applause of listening senates to command,
The threats of pain and ruin to despise,

To scatter plenty o’er a smiling land,

And read their hist’ry in a nation’s eyes,

Their lot forbade [...J*%

Pospolite, typowe, niczym niewyrdzniajace si¢ zywoty, mimo catej okazywanej
im przez narratora sympatii, jako literacki temat nie majg wlasnej substancji —
mozna im ja nadac tylko przez kontrast: barwnie wykladajac, czego to miano-
wicie their lot forbade (‘los im odmoéwil’). Stowem, empiryczna rzeczywisto$¢
literatury dostarcza tatwo dostepnych dowoddéw, ze Diltheyowski Everyman —
,hie ma indywiduum, ktére nie byloby zarazem z réznych wzgledéw repre-
zentatywne” — jest okazjonalnym konstruktem, pozwalajacym przeskoczy¢ roz-
padling pomiedzy rzekomo samosterownym ,,S§wiatem poetyckim” a rzeczywi-
stoScia wzorcow spolecznych i wymogéw technicznych literackiego dyskursu.
Zreszta Swiadectwem zlej wiary, z jaka 6w idealistyczny egalitaryzm zostal okazjo-
nalnie wprowadzony, jest romantyczna apoteoza poetyckiej indywidualnoSci,

2 Ibidem, w. 537-544.
* Th. Gray, Elegy Written in a Country Churchyard, w. 57-65, cyt. wedlug: Antologia liryki
angielskiej, oprac. J. Pietrkiewicz, Warszawa 1987, s. 120, 122.
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ktéra to indywidualnos$¢ jest dla Diltheya tylez przyczyna sprawcza, co i samym
tematem tworczosci artystyczne;j.

Poeta zatem rézni sie od wszystkich innych klas ludzi bardziej, niz sktonni jesteSmy przy-
puszczaé. A wigc wbrew filisterskiemu mniemaniu, opartemu na zacnej przecigtno$ci w zakre-
sie poetyckiego rzemiosta, bedziemy musieli przyzwyczai€ si¢ do tego, by impulsy wewnetrzne
i zachowanie sie tych demonicznych natur ujmowacd z perspektywy ich szczegdlnej organizacji,
a nie na miare przecietnos$ci normalnego cztowieka®.

Wspdlnote rozumienia, czyli normalizacje zwiazku miedzy indywidualng
ekspresja a jej odwzorowaniem w przezyciu odbiorcy, ustanawia i gwarantuje
empatia (Mitfiihlen): ,Na gruncie przezywania i rozumienia samego siebie
i w stalym ich oddzialywaniu na siebie ksztaltuje si¢ rozumienie innych oséb i ich
ekspresji zyciowych*. Juz Mickiewicz byl bardziej krytyczny, koficzac ostatni sonet
cyklu odeskiego sarkastycznie urwanym wersem: ,, Taki wieszcz jaki stuchacz”?.

Wprawdzie ,,przezywanie jest interioryzacja (Innewerden) rzeczywistosci”?,
ale w Diltheyowskiej teorii rozumienia sama rzeczywisto$¢ jawi si¢ zasadniczo

jako persona non grata:

Przedmiotem rozumienia jest zawsze to, co jednostkowe. [...] z analizy przezycia i rozu-
mienia nas samych wynika, ze to, co jednostkowe, jest w §wiecie duchowym wartoscia
samoistna, a nawet jedyna warto$cia samoistna, ktéra mozemy niewatpliwie stwierdzic.
A zatem to, co jednostkowe, interesuje nas nie tylko jako przyklad wartosci ogélnoludzkich,
ale jako indywidualna cato$¢®.

Ostatecznym horyzontem operacyjnym humanistyki okazuje si¢ zatem, w tym
ujeciu, studium przypadku. Problem tej teorii nie lezy w jej niedopracowaniu;
wiemy, ze Gadamer i Ricoeur wskazali Srodki pozwalajace przynajmniej prze-
kroczy¢ taki psycho-personalizm. Ale dopiero spojrzenie historyczne pozwala
uczyni¢ owg teori¢ rozumienia przedmiotem rozumienia oraz — nie bojmy si¢
tego stowa — przedmiotem wyjasnienia. Teza jest nastepujaca: juz u historycz-
nych podstaw wspoéltczesnej humanistycznej samoswiadomosci metodologicz-
nej natrafiamy na lek przed empiryczno-matematycznym paradygmatem wiedzy
i nie jest to zjawisko niemajace precedensu. W odniesieniu do kultury literackiej
XVII w. juz w roku 1978 diagnozowata je Jadwiga Sokotowska.

# W. Dilthey, [Fantazja poetyckal, s. 267. Z idea psychologiczne] osobliwosci artystow rozpra-
wita si¢ na gruncie psychologii, juz do$¢ dawno temu, Danuta Danek, vide eadem, Nauka o lite-
raturze a psychologia, w: Autor, podmiot literacki, bohater, red. A. Martuszewska, J. Stawiriski,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1983, s. 14-16.

2 W. Dilthey, [Rozumienie), s. 214.

" A. Mickiewicz, Ekskuza, w: idem, Dziela wszystkie, t. 1: Wiersze, cz. 2, red. K. Gorski,
Wroctaw—Warszawa—Krakow 1972, w. 14, s. 16.

#W. Dilthey, [Rozumienie], s. 230.

2 Ibidem, s. 223.
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4.

Ludziom XVII wieku nauka i filozofia — ukazujac rzeczywisto$¢ jako nieustajacy ruch jedno-
litej materii — odebraly poczucie fadu i pewne;j stabilizacji w istniejacym $wiecie. [...] Czlowiek
baroku znalazt si¢ w sytuacji, w ktérej nie tylko usuni¢to mu ziemi¢ spod ndg, ale jednoczesnie
pozbawiono zdolnosci widzenia. Trudno si¢ dziwi¢ rozpaczliwym prébom szukania ratunku
w religii i w sztuce.

W baroku nastepuje olbrzymi rozw6j matematyki, a wraz z nig mechaniki. [...] Zwrot do
bezposredniego, eksperymentalnego badania rzeczywisto$ci byt warunkiem unowoczes$nienia
nauki, z czego zadawano sobie sprawe, ostro rozprawiajac sie z przemoznymi autorytetami
przesztosci, z ktérych najpowazniejszy byt autorytet Arystotelesa. [...] Matematyka wplyneta
zasadniczo na pojecie przedmiotu badan naukowych — przedmiot ten przestat by¢ jakoScia,
stat sie iloScia, ktora sie mierzy, wazy, liczy.

Druga, obok matematyki, nauka, ktéra w XVII w. odstonita nie przeczuwane dotych-
czas perspektywy, byla mechanika, uwazana niemal za krélowa nauk. Jej przyznawano
niekiedy palme pierwszefistwa odbierajac ja filozofii, od mechaniki oczekiwano rozwiazania
wciaz najbardziej palacego problemu — wyjasnienia ruchu we wszechswiecie. [...] Nadzieje,
ze mechanika stanie si¢ nauka uniwersalna i stworzy system wyjasniajacy nie tylko §wiat przy-
rody martwej, ale i zywej, byly w baroku niezwykle silne. I znéw odkrywanie praw rzadzacych
ruchem we wszech§wiecie, w ktérym przydatno$¢ matematyki byta bezsporna, nalezato do
dziedziny rzeczywistosci ,,my$lanej”, niewyobrazalnej, cho¢ dajacej si¢ sprawdzi¢ przy pomocy
obliczen, a wigc jako$ rzeczywistej, faktycznie istniejacej, rzadzonej prawami dajacymi si¢
wykry¢ i skontrolowac.

Podsumowujac dotychczasowe rozwazania nalezy stwierdzi¢, ze zaréwno nowe poglady
i krytyka poznania zmystowego, jak i poznanie rozumowe, wsparte wspdtczesna wiedza
matematyczna, w najogélniejszym sensie, nie sprzyjato tworzeniu wyobrazalnej struktury
wszechS§wiata. Wprost przeciwnie, bylo wlasciwie kwestionowaniem istnienia tych wszystkich
form bytu, z ktérymi cztowiek zzyt sie od stuleci i uwazat je za rzeczywiste™.

Niedopowiedzenia pozostawione we wstepie uczona dobitnie uzupelnita w za-
koficzeniu cytowanego studium. Jej stanowisko bylo jednoznaczne — wyrdzniwszy
trzy kluczowe jej zdaniem konwencje czy nurty barokowego piSmiennictwa (idylle,
tragizm, fantastyke), wskazywata ich wspdlng kulturowa motywacje: kompensa-
cyjna ucieczke przed rozpacza®' wywolang rozpadem starego obrazu $wiata.

Czlowiek baroku, spragniony szczescia, statosci trwania, krzepiacego poczucia bezpieczen-
stwa, chcial cho¢ w pewnej mierze uchroni¢ si¢ przed poczuciem totalnej kleski, uciec od niej,
by méc mniej wigcej normalnie zy¢, nie zadreczajac si¢ u§wiadomiong sobie niepewnoscia
istnienia. [...]

A zatem funkcje kompensacyjne byly udzialem wszystkich trzech form ucieczki, ukazuja-
cych w sytuacjach lub postaciach symbolicznych wyjécie z potozenia bez wyjscia®.

3 J. Sokotowska, Dwie nieskoriczonosci. Szkice o literaturze barokowej Europy, Warszawa
1978, s. 20-22.

3 Ibidem, s. 282.

32 Ibidem, s. 281-283.
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Nacisk wywierany na ,,universum symboliczne”* tradycjonalnej humanistycz-
nej $wiadomosSci, po o$wieceniowej pauzie — kiedy to udato sie w znacznym
stopniu przyswoi¢ efekty siedemnastowiecznej rewolucji naukowej i zintegrowac
je na poziomie $§wiatopogladowym — znéw zaczal sie wzmagaé w wieku XIX.

Jakie formy mogta przybieraé reakcja obronna, wida¢ na przykladzie lokal-
nym, ktérym jest akademicki konflikt, jaki wylonit sie na pétnocno-wschodnich
peryferiach lacinsko-europejskiej ekumeny (pozostajacych jednak wcigz w jej
obrebie, przynajmniej jesli idzie o elity). Chociaz reformy Komisji Edukacji
Narodowej radykalnie unowoczesnily ksztatcenie w zakresie matematyki i nauk
empirycznych, dostosowujac je do europejskich standardéw, to wyraznie utyli-
tarystyczne nacechowanie programéw edukacyjnych Komisji moglo budzi¢ za-
strzezenia, uzasadnione zwlaszcza w odniesieniu do dydaktyki akademickie;j.
W Srodowisku wilefiskim pierwszych lat XIX w. obiekcje te zaczely rezonowac
z p6znooswieceniowym neohellenizmem, ktérego wplywowym reprezentantem
stal si¢ w tym Srodowisku filolog klasyczny Gotfryd Ernest Groddeck, protego-
wany Czartoryskich, z ich tez poreki zatrudniony w Uniwersytecie Wilefiskim.
,Grodek byl przekonany, iz do tego, co wydata kultura starozytna, niewiele
mozna dodaé. Myslalo tak zreszta wielu hellenistow™*.

Taka postawa wiodta do nieuchronnej kolizji ze stanowiskiem Jana Sniadec-
kiego, ktéry — bedac daleki od lekcewazenia edukacji jezykowo-filologicznej —
mial jasng §wiadomo$¢ anachronizmu starozytniczo-humanistycznej ideologii
(wiktajacej sie teraz ponadto w polityczne filiacje z reakcyjnym konserwatyzmem).
Postulat ograniczenia wyzszej edukacji publicznej do nauki jezykdéw i literatury
Sniadecki uznawat za niedorzeczny:

[...] bo sie nie moge przekonac, zeby byto dobrze uczy¢ ludzi gadac, a nie myslec i zeby kto mégt
wyni$¢ na gruntownego literata i dobrego pisarza bez rozlegltych wiadomosci z innych nauk
i umiejetnosci czerpanych, bez porzadnie wyrobionej i umocowanej refleksji, osobliwie w wieku
naszym, kiedy dobre pisanie i méwienie przestato polegaé na frazach i figurach retorycznych®.

Groddeck z kolei w swej korespondencji z Adamem Kazimierzem i Adamem
Jerzym Czartoryskimi — z ktérymi laczyta go wieloletnia znajomos¢ (w latach
1787-1793 1 1796—-1804 pracowal w Pulawach jako opiekun ksiggozbioru i na-
uczyciel synow Adama Kazimierza) — nie szczedzit uszczypliwosci pod adresem
Sniadeckiego:

¥ Termin socjologii wiedzy, powigzany z pojeciem uprawomocnienia, vide P. Berger, T. Luck-
mann, Spoleczne tworzenie rzeczywistoSci. Traktat z socjologii wiedzy, ttum. J. Niznik, Warszawa
2010, s. 136-188.

3* K. Mezynski, Gotfryd Emest Groddeck, profesor Adama Mickiewicza. Préba rewizji, Gdansk
1974, s. 52.

3 J. Sniadecki, List do Adama Jerzego Czartoryskiego z 15 grudnia 1807 r., Bibl. Jagielloniska,
rkps 3157, s. 159, cyt. za: K. Mgzynski, op. cit., s. 51.
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Unser Rektor glaubt aber nur an die Mathematik als die alleinseligmachende Kirche.
Mit allem anderen, meint er, wird’s schon gehen [...]. Man glaubt hier, und der Rektor ist
ginzlich dieser Meinung, dass die Mathematik den Mangel aller iibrigen Kenntnisse voll-
kommen ersetzt. Es ist kaum begreiflich, wie ein Mann von Kopf und Geist, wie Sniadecki
gewiss ist, so hochst einseitig und irrig urteilen kann*.

W istocie spor nie dotyczyt ani rzekomego uprzywilejowania matematyki,
ani nawet nadmiernie praktycystycznej orientacji nauk matematyczno-przyrod-
niczych w Uniwersytecie Wilefiskim; dotyczyt kwestii bardziej zasadniczej:

[...] Grodkowi bynajmniej nie chodzi tu o zmiane charakteru nauczania matematyki. Nie widzi
w niej w ogdle wartoSci. W jego pojeciu matematyka-arytmetyka stuzy tylko ludzkiej chci-
wosci, cura peculi, ktéra pogardzat szlachetnie urodzony Atenficzyk, a ktéra powinien pogar-
dzaé réwniez prawdziwy uczony, gdyz i jemu nie przystoi favavoia [‘wyrobnictwo’ — D.S.].
Grodek nie myslat o zupelnym wyrugowaniu nauk Scistych, lecz pozostawiat je plebsowi®.

Poglad ten — gloszony przez cenionego, badz co badz, filologa — budzit
konsternacje wilefiskich przyrodoznawcéw. Stanistaw Jundzitt, wilefiski profesor
botaniki i zoologii (byly stypendysta KEN), w swych zapiskach zrecznie obracat
przeciw Groddeckowi humanistyczny postulat kultury osobistej, lecz relacjonujac
jego poglady, bynajmniej nie przesadzat®:

Profesor ten posiadal gruntowna znajomo$¢ nauki, ktéra mial wyktadad; a zaszczepienie
i upowszechnienie gustu literatury starozytnej i usposobienie licznych dla szkét nauczycie-
16w sa niezaprzeczonym gorliwosci jego o pozytek uczniow dowodem. Te jednak gtéwne
dobrego profesora przymioty skazone byly razacemi przywarami, ktére go niezno$nym
w Uniwersytecie czynily.

Trudno sobie wystawi¢ mniej usposobionego do towarzyskiego zycia cztowieka; trudniej
jeszcze pojac, jak przepedziwszy kilkanascie lat w domu Czartoryskich, w tej stawnej po-
loru i cywilizacji szkole, nie pozbyl si¢ dziczy gminnego pierwiastkowego wychowania.
Dumny i zarozumialy, sadzit si¢ wyZszym nad wszystkich kolegéw; krajowcéw mianowicie,
bez wzgledu na talenta i rzetelne w kraju i zawodzie naukowym zastugi, we wszelkich zdarze-
niach wzgardliwym przenosit okiem. Napuszony znajomoscia starozytnych jezykow i literatury,

* G. E. Groddeck, List do Adama Kazimierza Czartoryskiego z 4 sierpnia 1807 r., cyt. za:
A. Szantyr, Dziatalnos¢ naukowa Godfryda Ernesta Grodka, w: Z dziejow filologii klasycznej
w Wilnie. Studium zbiorowe, Wilno 1937, s. 158-159. (Thum.: ,,Nasz rektor wierzy jednak tylko
w matematyke jako jedyny Kosciot zapewniajacy zbawienie. Mowi, ze reszta si¢ utozy. Uwaza sie
tutaj, a Rektor jest tego samego zdania, Ze matematyka w zupetno$ci zastgpuje wszystkie inne
nauki. Trudno pojaé, jak cztowiek takiego umystu i ducha, jak Sniadecki, moze glosi¢ sad tak
jednostronny i bledny”).

37 K. Mezynski, op. cit., s. 50. Skadinad Groddeckowi o tyle tatwiej przychodzito pogardzaé
curam peculi, ze pobieral najwyzsze w calym Uniwersytecie wynagrodzenie.

¥ Badanie dziejow Uniwersytetu dowodnie nas przekonaly, ze stronniczo$¢ Jundzitta nigdy
nie szla az do przeinaczania faktéw; te fakta, co on podaje, w zupelnosci potwierdzaja Zrédta
archiwalne; jest on Scisly i wiarygodny. Jedynie oSwietlenie jakiegoS szeregu zjawisk lub os6b zdarza
mu si¢ przejaskrawic [...]” (L. Janowski, W promieniach Wilna i Krzemierica, Wilno 1923, s. 35).
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te za jedyna nauk zasadg, jedyna potrzebg krajowi poczytywal i lubo nikt ani potrzeby,
ani uzytecznosci ich nie zaprzeczat, ciagle jednak na mniemane ich lekcewazenie narzekal.
Nie majac najmniejszego doktadnych umiejetnosci wyobrazenia, wywotanemi je prawie ze
szkét mieé zyczyl i to w Radzie, w szkole i w drukowanych rozprawach glo$no utrzymywat.
Nie pojmowat nawet, jak celujacy w wyzszym rachunku geometrycznym, fizyce, chemii, historii
naturalnej uczniowie naukowymi stopniami zaszczyceni by¢ moga™®.

Kuriozalne efekty moralnej paniki, wywotanej akceleracja rozwoju nauk
matematyczno-przyrodniczych oraz postgpami rewolucji przemystowej i techni-
cyzacja przestrzeni spotecznej — polityczna ekspresja tych lekéw byl fantazmat
pedagogiki hierarchiczno-stanowej* (ksztalcenia Scisle skorelowanego z klaso-
wym pochodzeniem i statusem ucznia) — podmywaly racjonalny fundament huma-
nistycznej tradycji, ktora i tak, co tu kry¢, nigdy egalitarna nie byla; tym tatwiej
wigc w politycznych realiach lat dwudziestych XIX w. zaczela wspotbrzmied
z ideologia Swigtego Przymierza. Zreszta juz wezesniej postuzyta targowiczanom
za narzedzie walki z reformami KEN.

5.
Krytyka Diltheyowskiego personalizmu dokonata sie¢ w obrebie samej her-
meneutyki.

Dla Diltheya pytanie o rozumienie zwigzane byto z zagadnieniem innej osoby. Mozliwo§¢
dosiggnigcia cudzej psychiki przez przeniesienie si¢ do niej stale zajmowata wszystkie nauki
o duchu, od psychologii do historii. [...] Warto tu przypomnie¢, dlaczego Dilthey poste-
powat w taki wta$nie sposéb. Postawit on zagadnienie nauk humanistycznych wychodzac
od argumentacji Kantowskiej. Wiedza o rzeczach prowadzi do czegos$ nieznanego, do rzeczy
samej. Ale w przypadku zycia psychicznego nie ma rzeczy samej w sobie. Czym jest inny,
tym tez jesteSmy my sami. Wiedza o zyciu psychicznym ma wigc niezaprzeczalng wyzszos§¢
nad wiedza o przyrodzie. Heidegger, ktéry czytal Nietzschego, nie byl juz tak naiwny.
Wiedziat, ze inny, tak samo jak ja sam, jest mi bardziej nieznany, niz moze by¢ jakiekol-
wiek zjawisko natury. [...] Jesli jest jakas dziedzina bytu, gdzie panuje nieautentycznosc,
to whasnie w relacjach miedzy dowolna osoba a wszystkimi innymi osobami*!.

Perspektywa, jakg zarysowujg wewnatrzhermeneutyczne rozrachunki, pozo-
staje wszakze ograniczona i to podwdjnie. Pierwsze ograniczenie wynika z wtasci-
wego tradycji hermeneutycznej antynaturalizmu; drugie — z czego$, co mozna by
nazwaé samowystarczalnoscia filozoficznego dyskursu (sam Dilthey potrafit
przyznad, ze filozofia to ,,jeden z systemdw kultury spoleczenstwa ludzkiego”*).

¥ S. Jundzilt, Cudzoziemcy w Uniwersytecie (Urywek pamietnika ks. Stanistawa Jundzitta):
Zbior utamkowych wiadomosci [o osobach i zaktadach naukowych w dawniejszym i obecnym
(1829 r.) stanie Wileriskiego Uniwersytetu], w: L. Janowski, op. cit., s. 63—64.

4 Vide K. Mezyfiski, op. cit., s. 47-48.

4 P. Ricoeur, op. cit., s. 209.

“2'W. Dilthey, O istocie filozofii, s. 55.
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Jezeli kwestia rozwoju samoswiadomosci humanistycznych dyscyplin i jego meto-
dologicznych konsekwencji ma by¢ traktowana jako zagadnienie przynalezne
do badan nad historig nauki, trzeba te perspektywe przekroczy¢. Z tego punktu
widzenia diagnoza, ktora sformutowata Jadwiga Sokotowska w odniesieniu do klu-
czowych nurtéw barokowej kultury literackiej, prezentuje sie jako inicjatywa zmie-
rzajaca w takim wta$nie kierunku. Skadinad wyjScie poza humanistyczny solipsyzm
wydaje si¢ najwlasciwsza odpowiedzig na antyhumanistyczne, antysocjologiczne
i de facto antynaukowe tendencje, bedace efektem ideologii wspdtczesnego scjen-
tyzmu, dla ktoérej koncept ,,fizyka miara wszechrzeczy” wydaje sie tak oczywi-
sty, ze nawet nie trzeba go otwarcie glosi¢. Dlatego tez naiwnoscia jest mniemac,
Ze ,,antypozytywistyczny przelom” raz na zawsze ustalit ramy humanistycznych
dyskurséw, ugruntowatl ich prawomocno$¢ i wyznaczyt linie demarkacyjna.
Gdy do pozytywnego paradygmatu wiedzy zglosily akces nauki spoteczne,
rezygnujac z bycia ,,naukami moralnymi”, tradycyjne domeny elitarnej kultury
umystowej — filologia i historia, w tym takze rodzaca si¢ historia sztuki — znalazty
sie¢ w martwym polu. Z calg wiec ostroscig wylonit si¢ przed nimi problem uprawo-
mocnienia. Ale podczas gdy nauki spoteczne nigdy nie obrazily si¢ na przyrodo-
znawstwo, definiujgc si¢ jako dyscypliny empiryczne, humanistyka wkroczyta na
Sciezke konfrontacji. Sam termin Geisteswissenschaften mogt zosta¢ sformuto-
wany tylko po niemiecku, bo tylko niemiecka mysl filozoficzna zapewniata wow-
czas pojeciowg prawomocno$¢ terminu Geist. Dostowny francuski odpowiednik
*sciences d’Esprit wygladatby niepowaznie, zwazywszy na konotacje rzeczow-
nika lesprit, ktorego dobrym odpowiednikiem byt do poczatkéw XIX w. polski
,dowcip”. Niemiecki tytut dzieta Chateaubrianda Der Geist des Christentums
odpowiadat oryginalnemu Le Génie du Christianisme. Po angielsku tez byloby
cigzko: obok rodzimego anglosaskiego ghost (halige gastas ‘Swigte duchy’ poswiad-
czone w staroangielskim poemacie Sen o krzyzu) funkcjonowat zapozyczony spirit
(jeszcze w siedemnastowiecznej Biblii Kréla Jakuba Holy Ghost i Holy Spirit
wystepuja obocznie, ten drugi znacznie rzadziej). Lecz angielska poezja od dawna
lubowata sie w wywolywaniu wlasnie zlatynizowanych duchéw nizszej konduity,
takze na scenach operowych (np. aria sopranowa ,,Ye Gentle Spirits of the Air,
appear; / Prepare, and joyn your tender Voices here” z III aktu The Fairy-Queen
Henry’ego Purcella). Niemieckiego ,,ducha” jezyk polski przyswoit dos¢ szybko,
cho¢ jeszcze u pierwszych odbiorcéw Ody do miodosci zdanie ,,Wyjdzie z zametu
$wiat ducha”® (,,Geisterwelt” — zanotowat Mickiewicz w autografie) budzito

 A. Mickiewicz, Oda do miodosci, w: idem, Dziela wszystkie, t. 1: Wiersze, cz. 1, red. K. Gorski,
Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1972, w. 69, s. 93. Swiadectwem niemieckiej (Schillerowskiej w tym
przypadku) proweniencji pewnych rozwigzah zastosowanych w Odzie do milodosci jest nawet
grafia — w pierwszej wersji tekstu Mickiewicz postuzyl si¢ jeszcze zlozeniami ,Swiat-rzeczy”
i ,$wiat-ducha” (ibidem, w. 63, 69, s. 91).
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mieszane uczucia: Franciszek Malewski perswadowat autorowi, ze ,,dotad »duch«
u nas nic nie ma platofiskiego, owszem, zawsze jest upiorowaty”*.

Jest wigc dos¢ znamienne, ze gdy tylko ,,nauki o duchu” przekraczaly granice
Germanii, od razu przeistaczaly si¢ w stare, dobre humaniora — ‘nauki o rzeczach
ludzkich’ (ang. Humanities, fr. Sciences humaines), ale teraz juz wyposazone
w odswiezong tozsamos$¢ i Swiadome swej misji, wobec czego i Niemcy posta-
nowili wyréwna¢ do szeregu (humanistische Studien). Patrzac od strony czysto
terminologicznej, trudno sie powstrzymac od uwagi, ze racjonalizacj¢ uducho-
wienia jako przedmiotu wiedzy osiagnieto tu niewygérowanym kosztem.

Wszystko staje si¢ bardziej klarowne, gdy ,,ukryte intencje” tak zwanego
przetomu antypozytywistycznego zrekonstruowac nastepujaco: Chodzito w nim
nie tyle o uduchowienie przedmiotu, co o jego dematerializacje — rownowazna
usunigciu go raz na zawsze z pola zainteresowania aroganckich ,,scjentystow”,
ewidentnie szukajacych zwady. W obrebie nauk humanistycznych wolno wigc byto
i wolno nadal, w rozsadnych granicach, spieraé si¢ o to, czym one wlasciwie sa,
pod warunkiem zachowania konsensu w kwestii: czym na pewno nie sa, nie byly
i do skonczenia $wiata — nie beda. W efekcie wspodtczesny socjolog nie moze sie
obejs$¢ bez znajomo$ci zaawansowanej statystyki matematycznej, wspoiczesny
psycholog bez znajomosci fizjologii efc., natomiast wspolczesny historyk literatury
moze bez trudu prosperowaé metodologicznie niby homo bulla, przy czym bywa
to barika z pancernego szkla.

Podejmujac teze Jadwigi Sokotowskiej o skutkach siedemnastowiecznej rewo-
lucji naukowej dla 6wczesnej kultury humanistycznej i traktujgc przedstawione
przez uczong wnioski jako narzedzie typologiczne, mozemy te barokowe pertur-
bacje ujrze¢ jako poczatek procesu sfinalizowanego w drugiej potowie XIX w.
Jesli ujmiemy to continnum jako dwa powiazane zbiory danych, wéwczas, po wpro-
wadzeniu fragmentu pewnego tekstu poezji romantycznej (Marii Antoniego Mal-
czewskiego®) w charakterze ogniwa posredniego, zyskujemy mozliwo$¢ oddania
historycznokulturowej motywacji ,,przelomu antypozytywistycznego” za pomoca
amplifikacyjnej parafrazy, hiperbolizujac temat do barokowego poziomu:

,,Bo w mojej zwiedlej twarzy zamieszkata bladosc,

Bo w mej zdziczatej duszy wypleniono rados¢,

Bo wplyw mego Aniota gréb w blasku zobaczy”.

,»To czegoz chcesz, Diltheyu?” — ,,Uciec od Rozpaczy”.

OczywiScie, ten retorycznie przejaskrawiony obraz nie jest ,,prawdziwy” —
w tym sensie, ze taki wizerunek nie jest zgodny z wizerunkiem, jak by to mozna

4 Cyt. za: W. Billip, Mickiewicz w oczach wspétczesnych. Dzieje recepcji na ziemiach polskich
w latach 1818—1830. Antologia, Wroctaw 1962, s. 321.
4 A. Malczewski, Maria, oprac. R. Przybylski, Wroctaw—Krakow 1958, w. 671-674, s. 38.
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nazwaé, Diltheya filozoféw, Diltheya od ,logosu zycia”, Diltheya efektywnie
obchodzacego restrykcje Kantowskiego transcendentalizmu i rozpraszajacego
Heglowski fantazmat wiedzy absolutnej, Diltheya twoércy krytyki rozumu histo-
rycznego. Niemniej ta heurystyczna parafraza pozwala poprzez realng analogie
uchwyci¢ zwigzek genetyczny — i w tym sensie jest nawet zgodna z Diltheyowska
idea rozumienia jako procesu.

,Literatura zwlaszcza — pisala Sokotowska — po raz pierwszy w sposob tak
jednoznaczny zostala obarczona powaznym obowigzkiem dania odpowiedzi na
podstawowe pytania dotyczace ludzkiej egzystencji. Dotychczas tej odpowiedzi
oczekiwano od religii i filozofii™**. W drugiej potowie XIX w., juz po odkryciu
elektromagnetyzmu, wachlarz §rodkéw kompensacyjnych z powodzeniem po-
szerzyla Diltheyowska hermeneutyka, jesli nawet stato sie to wbrew intencjom
samego Diltheya.

*

Racjonalizujaca intencja ustanowienia ,,nauk o duchu” jako niezaleznego
zespotu dyscyplin, zglaszajacych juz na wstepie dyplomatyczne désintéressement
wzgledem dzialan prowadzonych w domenie przyrodoznawstwa i rodzacych si¢
nauk spotecznych — na mocy zasady: oni wszystko wiedza, ale niczego nie rozu-
miejg — zostala zrealizowana w trybie raczej symbolicznym niz pojeciowym;
jej efekt nazbyt przypominal operacj¢ typu magicznego, wedle wzorca ,,Kleto
ducha — klatwy stucha”. . Dramat — powiada Dilthey — powstaje dzieki specy-
ficznemu powigzaniu materialu, motywdw, fabuly, nastroju poetyckiego, srod-
kow artystycznego wyrazu. Kazdy z tych momentéw wspoétdziata w strukturze
dzieta, a dzialania te sa powiazane ze soba wewnetrznym prawem poezji”*.
Wlasciwa nauka o literaturze zaczeta sie, gdy jej przedmiotem stalo sie wlasnie to
Lwewnetrzne prawo poezji”, ktorym zaplanowana przez Diltheya humanistyka,
powotana wszak do wyzszych celéw, w ogdle nie miala sie zajmowac.
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Abstract

In the history of Slovak literature and culture 1918 is the time mark customarily defined
by the establishment of the First Czechoslovak Republic. However, this political transformation
does not directly translate to the shape and condition of the Slovak society as well as its culture.
The Slovak culture of the interwar period bears the traces of the past which significantly affect the
post-1918 reality. The above thesis developed is supported by social and cultural journalists in
the 1930s, among them Michal Chorvéth, Alexander Matuska, and Alzbeta Gwerkova-Gollnerova.
This article focuses on recapping their prognoses and also on the fact of how past is present
in social and cultural reality of the Slovak interwar period.

Keywords: time mark, Slovakia, interwar period, Michal Chorvath, Alexander Matuska, Alzbeta
Gwerkova-Gollnerova

Streszczenie

Cezure roku 1918 w historii stowackiej kultury i literatury zwyczajowo ustalaja wzgledy
polityczno-historyczne, zwigzane z powstaniem Pierwszej Republiki Czechostowackiej. Zmiana
polityczna nie przektada sie od razu na kondycje spoleczenstwa i kultury — w stowackiej kul-
turze migdzywojnia nadal istnieja §lady przesziosci, ktére znaczaco wplywaja na stowacka rze-
czywisto$¢ po 1918 r. Powyzsza tezg rozwija migdzy innymi publicystyka spoteczno-kulturalna

" Artykul zostal przygotowany dzieki finansowemu wsparciu z grantu VEGA 2/0021/20:
Nérodnoobrodenecké reprezentacie — mody realizacie, transgresie a tranzicie. Kierownik projektu:
Mgr. Ivana Taranenkova, PhD.
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Michala Chorvéatha, Alexandra Matuski i Alzbety Gwerkovej-Gollnerovej z lat trzydziestych XX w.
Artykut podsumowuje ich diagnozy i skupia si¢ na obecnosci §ladow przesztosci w rzeczywistosci
spoteczno-kulturalnej stowackiego migdzywojnia.

Stowa kluczowe: cezura, Stowacja, migdzywojnie, Michal Chorvath, Alexander Matuska, Alzbeta
Gwerkova-Gollnerova

Pod koniec lat dziewiecdziesiatych XX w. stowacki historyk Cubomir Liptak
sceptycznie odnidst si¢ do narracji konica i rOwnocze$nie narracji poczatku,
ktére towarzyszyly przejsciu w ,,nowa” epoke:

Z perspektywy historiografii wiek, a przy okazji milenium, stanowi konwencjg, rodzaj ustep-
stwa, a tym samym wyraz silnej ludzkiej potrzeby systematyzacji i organizacji niekonczacego
sie strumienia historii. Zadna szkota historyczna nie analizuje takich proceséw historycznych
isil, ktére bez znieksztalcenia datoby si¢ wtloczy¢ w granice stu lat — ani w kontekscie rozwoju
gospodarczego, ani historii idei, kultury czy instytucji politycznych. Nawet ci historycy, ktorzy
wierza w ingerencje istot wyzszych w historie, odrzuciliby bluznierczy pomyst, ze demiurg
kontroluje $wiat w systemie dziesigtnym'.

Procesualny charakter doSwiadczenia historycznego, o ktérym Liptdk pisze,
nie oznacza, ze zagadnienie cezur nalezy bezpowrotnie ztozy¢ do lamusa. Cezury
sa nadal uzyteczne, nie tylko dydaktycznie®. Staja sie przedmiotem sporéw
(nadal sa punktem odniesienia), traca forme sztywnych podziatéw i nabieraja
treciowej elastycznosci. Mozna je kwestionowad, odrzucac ich interpretacyjna
site, pisa¢ i mowié o nich w poetyce negatywnej’.

W tekscie podaze wlasnie tym tropem — bede odwolywaé sie do diagnoz
stowackiej rzeczywistosci spoteczno-kulturalnej po 1918 r., ktdére nie traktowaly
wyzej wymienionej daty przelomu politycznego (data roczna powstania demo-
kratycznej Pierwszej Republiki Czechostowackiej) jako momentu glebokiej zmiany

' L. Liptdk, Stowacy. Stulecie diuzsze niz sto lat, tham. M. Bystrzak, Krakéw 2019, s. 94.

2 Cho¢ Anna Nasitowska pisze, ze ,,dyskusja nad cezurami [...] jest juz w tej chwili mocno
archaiczna” (eadem, Historia literatury polskiej, Warszawa 2019, s. 372), to nie sposob przeoczy¢
interpretacyjnej uzytecznosci cezur w tych nurtach tzw. nowej humanistyki, ktére operuja przed-
rostkiem ,,post-”. Przykladowo: Hanna Gosk czas postzaleznosci okresla jako ,,czas mierzony
przy uzyciu zegara i kalendarza” (eadem, Wychodzenie z cienia imperium. Watki postzaleznosciowe
w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Krakow 2015, s. 33). Powyzsze zestawienie jest jedynie
ilustracja zréznicowanych podej$¢ do cezury jako kategorii porzadkujacej, a przy okazji wskazuje
na interpretacyjna uzyteczno$¢ cezur w tym typie refleksji literaturoznawczej, ktéra bada uwiktanie
tekstow literackich w rzeczywisto$¢ spoteczno-kulturowa. W rozwazaniach Gosk cezura nie jest
definitywnym zamknigciem, ale stanowi punkt orientacyjny na osi czasu, ktéry ustanawia ,,post-"
i okresla obecnos¢ ,,przesztosci w terazniejszosci”.

* Vide P. Czaplifiski, Czczone i zakryte albo o poczqtkach II Rzeczypospolitej, http://czaskultury.
pl/czytanki/czczone-i-zakryte-albo-o-poczatkach-ii-rzeczpospolitej/ (d.d. 19.03.2020).
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spotecznej i kulturowej. W 1918 r. na Stowacji doszto wprawdzie do przewrotu
(zmienily si¢ grupy sprawujace wladze, zmienit si¢ takze ustrdj polityczny),
ale substancja spoteczna modernizowata i demokratyzowata sie powoli‘. Alexander
Matuska, Michal Chorvéth i Alzbeta Gwerkova-Gollnerova, ktérym poswigce
ten szkic, z pozycji tzw. postepowcow, w rdzny sposob Sledzili stowackie potyczki
z nowoczesnos$cig (sami na nie aktywnie reagujac lub ksztaltujac ich formy)
i tropili §lady XIX w. w stuleciu nastepnym. Tekst bedzie zatem przegladowy —
sprobuje opisaé trzy odmienne podej$cia do plynnej czasowosci, a takze trzy
rozne autorskie perspektywy wyrdzniajace sie postawg progresywna, zaangazo-
wana we wspolczesnosc.

W swoich obserwacjach korzystam z publicystyki spoteczno-kulturalnej z lat
trzydziestych XX w., ktdrej autorzy komentowali atmosfere spoleczna i kultu-
ralng po 1918 r. przynajmniej z odstepu dekady. Odwotuje si¢ takze do kategorii
postprzesztosci, definiowanej przez Ryszarda Nycza jako ,,przeszto$¢ otwarta,
czy raczej nieustannie domykana, dookre§lana i reinterpretowana ex post,
przez terazniejsze postepki i dziatania™. Pojecie jest wobec tego znaczeniowo
obszerne i obejmuje réznorodne formy istnienia przesztosSci w terazniejszosci.
Interesuje mnie jednak otwarto$¢ postprzesziosci, zdolnos¢ pojecia do na-
zwania ptynnos$ci ludzkiego dos§wiadczania czasu. Pomijam narracje literackie,
cho¢ to wilasnie literatura moglaby ciekawie przedstawi¢ kondycje migdzy-
wojennej (czecho)stowackiej demokracji i $lady ,,przesztosci w terazniejszosci”
po 1918 r. Zasygnalizuje¢ wobec tego pewna problematyke, ktorej przesledzenie
z powodzeniem mogtoby obja¢ najrézniejsze przestrzenie artykulacji doswiad-
czenia historycznego Stowakéw po 1918 1.

4 Osobne zagadnienie stanowi aktualny status 1918 r. w stowackiej pamigci zbiorowej, ktérej
palimpsestowy charakter nie ulatwia stworzenia spdjnej narracji historycznej, takze na temat
cezur. Daty dzienne — 28 pazdziernika (powstanie Czechostowacji, w Czechach §wigto panstwowe)
lub 30 pazdziernika (podpisanie deklaracji martifiskiej, ktéra potwierdzita che¢ Stowakéw do
utworzenia panstwa z Czechami) — nie znajdujg si¢ na oficjalne;j liscie stowackich §wiat panstwo-
wych. W 2018 r. Stowacy wyjatkowo (jednorazowo) uczcili stulecie powstania Czechostowacji,
30 pazdziernika wlasnie. Pomijajac kwestie podzialéw wewnatrz stowackiego spoteczenstwa,
warto w tym kontekscie przywota¢ czesko-stowackie asymetrie. Jak pisat Liptak: ,,jest tak samo
wazny fakt, ze cho¢ wiele doswiadczyliSmy jako wspdlnota [Czesi i Stowacy — M.B.], doswiad-
czenia przezywaliSmy odrebnie; ze mamy wiele wspdlnych tradycji, ale o réznym podtekscie,
czgsto nawet o innym znaczeniu” (L. Liptak, op. cit., s. 262).

SR. Nycz, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczesnos¢ — literatura, Warszawa 2012,
s. 273. Dalej: doswiadczenie postprzeszlosci — ,,to po prostu doswiadczenie trzech sposobow
obecnosci przeszlo$ci w terazniejszoSci: terazniejszo$ci nawiedzanej przez widma (czy upiory
przesztosci); terazniejszoSci zaprzatnigtej, a nawet zafascynowanej mozliwoscia, koniecznoscia,
niebezpieczenstwami retroaktywnego porzadkowania przesziosci; terazniejszosci, ktéra we wlasnej
przesztosci odnajduje swoj fundament, stanowiacy tylez stabilne oparcie w zywiole przemijania,
co podstawe sensownego dziatania”. Ibidem, s. 275.
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Alzbeta Gwerkova-Gollnerova: demokracja naskorkowa

Alzbeta Gwerkova-Gollnerova (1905-1944) w latach trzydziestych i w pierw-
szej potowie lat czterdziestych XX w. angazowala si¢ trojako — po stronie
demokracji, po stronie feminizmu i po stronie antyfaszyzmu. Jej r6znorodna
aktywno$¢ nie byla dotychczas przedmiotem wyczerpujacego opracowania®,
cho¢ nalezata do waskiego grona badaczy, ktérzy w okresie miedzywojennym
formowali ksztalt (czecho)stowackiej hungarystyki’. Srodowiskowo przynale-
zata w latach trzydziestych przede wszystkim do grupy intelektualistéw skupio-
nych wokét czasopisma ,,Pridy”® — byta jej wobec tego bliska ta opcja ideowa,
ktorej przedstawiciele po 1918 r. mogli liczy¢ na rozmaite przywileje (,,Prady”
orientowaly si¢ na czesko-stowacki dialog, wigkszo$¢ autoréw akceptowata
lub cho¢ tolerowata ide¢ czechostowackiego narodu politycznego) i przeciwko
ktérej, co warto zaznaczy¢ na wstepie, ostro wystepowal wspomniany juz
wczesniej Chorvath’. My$lenie utopijne bylo jej obce — do zmian dazyta droga
ewolucji i masarykowskiej drobnej pracy, zakladata, ze ideat demokracji zmate-
rializuje sie dzigki wychowaniu. Juz w podtytule publikacji ,,Kobieta nowych
czaséw” (Zena novej doby. Kniha pre vychovu demokratickej Zeny/ Kniha pre
ndrodnii vychovu Zeny)', ktorag opracowata wspdlnie z Jarmila Zikmundowa,
uznata ,,wychowanie” za $rodek dojscia do celu — przebudowy podstaw stowac-
kiego spoleczefistwa i jego przemiany w spoteczno$¢ obywatelska, demokratyczna,
egalitarng. W ,,Kobiecie nowych czaséw”, wyjatkowym jak na owe czasy porad-
niku dla kobiet-demokratek, zamiescita kilka autorskich tekstow — stowo wstepne,
a takze rozdzialy po§wiecone roli kobiet w odnowie spoteczenistwa i Gwczesnego
statusu kobiet w nauce.

6 Krotsze opracowania autorstwa Emila O. Bakosa skupialy si¢ przede wszystkim na jej
dziatalno$ci badawczej — jako historyczki i historyczki literatury (najobszerniejsza praca, ktéra
liczy ponad 70 stron, nosi tytut Literdrno-historické a kritické prace Dr. Alzbety Gollnerovej-
-Gwerkovej, 2003). Data wydania publikacji moze myli¢ — tekst powstal w latach sze§¢dziesiatych.
Niedlugo przed $miercia autor postanowit wydac ksigzke wlasnym sumptem.

7 Byla thumaczka wegierskiej prozy i autorka licznych artykutow poswigconych literaturze
wegierskiej, a takze autorka obszernej monografii Jozsef Eotvos. Stidia literdrne historickd (1937).

8 W latach 1932-1938 byta cztonkinia redakeji czasopisma ,,Pridy”.

® Mam na mysli artykul-manifest Michala Chorvatha Otravend generacia (Zniechgcone poko-
lenie) z 1932 r., w ktérym z pozycji mtodego lewicowego inteligenta ostro krytykuje éwczesng
grupe trzymajaca wladze (czechostowakistow). Vide M. Chorvath, Otravend generacia, w: idem,
Cestami literatiiry. éldnky, kritiky, recenzie (1932—1944), Bratislava 1960, s. 19-29.

10 Ukazaly si¢ dwa wydania ksigzki: pierwsze w roku 1938, drugie rok pdzniej z nieco
zmodyfikowana trescia. W roku 1939, po powstaniu Panistwa Stowackiego (p6Zniej Republiki
Stowackiej) pod patronatem Hitlera, ksiazka w swojej pierwotnej (prodemokratycznej) wersji
byla nie do przyjecia (doszto wobec tego do modyfikacji, zmian dokonata osobiscie Gwerkova-
-Gollnerovd). Rezim ludacki szybko jednak wstrzymal dystrybucje i skonfiskowal caly naktad
publikacji.
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Jak pisat Emil Oliver Bakos, Gwerkova-Gollnerova ,nie przyjeta zadnej
jasno definiowanej teorii socjologicznej”"'. Przy okazji to wiasnie Sledzenie
proceséw spolecznych oraz proba wyjasniania mechanizmow, ktére nimi rzadza,
sa najbardziej uderzajacym rysem jej rozwazan, takze naukowych (historycz-
nych i literaturoznawczych). TeraZzniejszo$¢, do ktdrej odnosita si¢ krytycznie
i ktora opisywata jako ,.czasy przejSciowe”, obcigzal nie tylko bagaz gleboko
zakorzenionych tradycji, ale réwniez przeszto$¢ jako zrddlo aktualnych defor-
macji tkanki spotecznej (narodowej). Pisala o stabosci kultury stowackiej,
Hkultury”, ktora definiowata w sposob tradycyjny — jako przestrzeni kultywacji,
organicznego wzrostu, a takze wartoSci, ktora determinuje ciagtosé. Bez ciaglosci
substancji spotecznej nie istnieje, parafrazujac Gwerkova-Gollnerova, kultura
pelnowymiarowa i spéjna. Trudno takiej oczekiwaé po doswiadczeniu madzia-
ryzacji, ktora nie tylko spowodowata wynarodowienie, ale takze utrwalita po-
dzialy wewnatrz stowackiego spoteczefistwa: ,,W czasach politycznej i kultu-
rowej opresji liczne zdolne i wyksztalcone jednostki oddalily sie¢ od narodu,
zwlaszcza w ostatnim przedwojennym pokoleniu. Nardd odczuwat ich brak™'2,
Wybrakowana stowacka tkanka spoteczna nie stanowila odpowiedniego gruntu
dla demokracji — deformowata jej ksztalt i hamowata jej rozwd;.

Wspdtistnienie ,,starego” z ,,nowym”, zwlaszcza kiedy ,,nowe” (demokracja)
ma juz dwudziestoletnig tradycje', sygnalizuje trwato$¢ schematéw myslowych,
ktére Gwerkova-Gollnerova probowata przeorganizowacd. ,,Konstytucja demo-
kracji nie czyni, na obywatelach spoczywa obowiazek, by najlepiej i najpetnie;j
wprowadzi¢ demokracje w zycie”', pisata. Postawa aktywistyczna, a wobec tego
nowoczesna, o ile nowoczesno$¢ mozemy rowniez rozumie¢ jako typ nastroju,
»entuzjazmu, optymizmu, poczucia konieczno$ci zaangazowania si¢ we wspol-
czesno$é, bycia odpowiedzialnym wobec wlasnego czasu”", szczegdlnie manifesto-
wala sie w ,,Kobiecie nowych czasow”. Autorka chciata poprzez tekst wplynaé
na rzeczywisto$¢, performatywnie pobudzi¢ do dzialania, aktywnie zerwaé ze
»starym”, wypetni¢ braki w substancji spotecznej poprzez wychowanie i o§wiate.

WE. O. Bakos, Literdrno-historické a kritické price Dr. Alzbety Gollnerovej-Gwerkovej,
Topol'¢any 2003, s. 8.

12 Za politického i kultdrneho utisku sa mnoho schopnych a vzdelanych jedincov odnarod-
nilo najmi v poslednej generacii predvojnovej a ti chybali v ndrode”. A. Géllnerova, Uloha
slovenskej Zeny pri obrode spolocenskej, w: Zena novej doby, red. A. Gollnerova, J. Zikmundova,
Bratislava 1938, s. 41. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie tltumaczenia tekstow zrédlowych
pochodza od Autorki.

13 Tekst powstal w 1938 r.

14 Ustava sama demokraciu nerobi, zaleZi na ob&anoch, aby ju ¢o najdokonalejsie a naj-
doslednejsie uviedli v zivot”. A. Gollnerova, Uvodné slovo, w: ibidem, s. 9.

5 A. Le$niak, Nastréj nowoczesnosci. Doswiadczenie filmu, nowe sposoby widzenia i optymizm
w archiwum Pierre’a Francastela, ,,Teksty Drugie” 2018, nr 6, s. 92.
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W przeciwienistwie do Matuski, ktérego proba unowoczes$niania Stowacji odby-
wala si¢ w poetyce negatywnej, Gwerkova-Gollnerova wskazywala rozwigzania,
kreslita pozytywny projekt zmiany (demokracje opisywala jako projekt mozliwy
do zrealizowania, istotna role w jej budowaniu przypisywata kobietom, ktore
,8a tworczym elementem Zzycia rodzinnego i spotecznego”'®). Postprzesztosé,
rozumiana tutaj jako teraZniejszos¢, ktéra w przesztoSci znajduje swoje Zrodia,
umacniata brak fundamentéw w tkance spolecznej narodu, ktéry z na wpot
feudalnych Wegier przedostat si¢ do innej (demokratycznej) rzeczywistosci,
zakladajacej konieczno$¢ obywatelskiej partycypacji'’.

Alexander Matuska: krytyka stowackiego habitusu

Radykalna préoba zerwania z przesztoScia po 1918 r. i operowanie poetyka
negatywna charakteryzowaly Srodowisko stowackiej migedzywojennej lewicy.
Miedzywojenni antytradycjonaliSci, niejednokrotnie ,kalajacy wlasne gniazdo™'® —
innymi stowy, srodowisko zaangazowanych po stronie lewicy tworcow, ktorych
celem byla rewizja i modernizacja tradycjonalistycznego modelu kultury naro-
dowej — sitg rzeczy komentowali kwestie tozsamos$ciowe, na ktére po 1918 r.
Stowacy reagowali niezwykle impulsywnie i nerwowo'. Oficjalna koncepcja
narodu czechostowackiego ujednolicata dwa odrebne narody i dwie odrebne
tradycje narodowej emancypacji (takze jezykowej), szeroki odzew mialy wowczas
stowackie tendencje separatystyczne i pronarodowe. Stowacki lewicowy anty-
tradycjonalizm pojawit si¢ wraz ze wzmozona falg stowackiego nacjonalizmu,
ktéra dodatkowo podsycat kryzys gospodarczy lat trzydziestych XX w. Konflikty
mi¢dzy obrofcami tradycji a zwolennikami alternatywy mialy réwnocze$nie

16 A, Géllnerova, Uloha slovenskej Zeny..., s. 44.

17 Swiatopoglad Gwerkovej-Géllnerovej korespondowat z pogladami sporej czgsci Gwezesnych
czechostowakistow (na przyktad autoréw skupionych wokét czasopisma ,,Pridy”) — zmiang spotecz-
na warunkowato pozbycie sie dziedzictwa hungaryzmu, przede wszystkim niedemokratycznej feudal-
nej mentalnosci. Dziedzictwo madziaryzacji bytlo wobec tego przedstawiane w poetyce negatywne;.

'8 Positkuje sie uwagami Karola Franczaka, ktory figure ,,kalajacego wlasne gniazdo” zasto-
sowal jako narzedzie interpretacji austriackiego dyskursu wiktymistycznego (Austria jako pierwsza
ofiara Hitlera vs. pierwszy sojusznik III Rzeszy). Tak zwany nestbeschmutzer ma wymiar uniwer-
salny — jest postacia, ktora ,,oskarza wtasna kulture”, czesto krytycznie rozprawia si¢ z przeszto-
$cia, tamie porzadek narzucony przez wickszos¢. Vide K. Franczak, Kalajqcy wiasne gniazdo.
Artysci i obrachunek z przesztoscig, Krakow 2013.

19 Srodowisko skupialo sie na przestrzeni lat dwudziestych i trzydziestych XX w. przede wszyst-
kim wokdt redakcji czasopism ,,Svojet’”, ,,Mladé Slovensko”, ,DAV?”, ,Sip”, ,Nova Bratislava”
i innych. Nalezeli do niego takze stowaccy awangardowi twdrcy publikujacy na famach czeskiej
prasy liberalnej i lewicowej. Antytradycjonalizm i zerwanie z przeszlodcia byto wazna linig
swiatopogladu stowackiej awangardy. Zjawisko warto wobec tego rozpatrywac intermedialnie —
z tradycja zrywaly lub ja znacznie modyfikowaty nowatorska architektura (Friedrich Weinwurm),
awangardowa fotografia (Irena Blithovd), sztuki uzytkowe (Srodowisko bratystawskiej Szkoty
Rzemiosta Artystycznego — SUR) i inne.



Stowacka postprzesztos¢ po 1918 roku. Kilka uwag wstepnych 87

konkretne parametry geograficzne — lewicowi antytradycjonaliSci poczatkowo
organizowali sie¢ przede wszystkim w Srodowisku czeskim. I cho¢ ich aktyw-
no$¢ nie polegala na rozstaniu si¢ ze stowackoscia, ale z jej rewizja, to fala ich
krytyki ptyneta poczatkowo z Pragi i miata kostium obcosci. Moment rady-
kalnego zerwania z przesztoScig pojawil sie w 1924 r. w programowych zato-
zeniach lewicowej grupy skupionej wokot awangardowego czasopisma ,,DAV™:
,»Przybywamy obciazeni §wiadomoscia, ze starsze generacje skostnialy w nie-
woli i w cieniu tradycji przodk6w”?. W przeciwiefistwie do awangardy czeskiej,
na co zwrocil uwage literaturoznawca Michal Habaj, Stowakéw w mniejszym
stopniu interesowata rewolucja w sztuce, a o wiele bardziej rewolucja w kulturze
i wreszcie w spoteczenistwie?..

Podobna antytradycjonalistyczng linie¢ argumentacyjna stosowat Matuska
(1910-1975), ktoéry na tamach czeskiej i stowackiej (lewicowej) prasy w latach
trzydziestych publikowat liczne demaskatorskie pamflety na stowackos$¢. Matuska
przynalezal do mlodszej generacji postgpowcow, ale do tozsamej antytradycjonali-
stycznej formacji ideowej, ktdra probowata stowackiej kulturze nada¢ nowoczesna
forme*2. Stowackie spoleczenistwo, w ujeciu Matuski, byto przede wszystkim trady-
cyjnie klerykalne, podporzadkowane wierze w dogmaty, ulegajace konserwatyw-
nym schematom i rytualom. Cechowala je mentalno$¢ ulegta wobec autorytetow,
dbajaca o zachowanie odgoérnie ustalonych regut i sktonna do uniformizacji.
Matuska owe zarzuty dodatkowo precyzowat, kiedy pisat:

Ci sami, ktérzy prébuja jako$ usprawiedliwiaé fakt, ze nie doszliSmy dalej, i powotuja si¢
wtedy na brak wolnosci politycznej, ,,apeluja” o ciagly powr6t do przesziosci, czyli do tego,
co powstalo podczas braku wolnosci wtasnie. Stowacja, nie da si¢ temu zaprzeczy¢, w sensie
ideologicznym karmi si¢ niewola po dzi§ dzien®.

W kontekscie doswiadczania postprzesziosci w stowackiej kulturze po 1918 r.
jeden watek jest szczegdlnie wart przypomnienia. Mam na mysli podkreslanie
dhugiego (takze dyskursywnego) trwania modelu odrodzeniowego w stowackie;j

20 Prichddzame zat'azeni vedomim, ze starSie generacie ustrnuli v zajati a lieni starootcovskych
tradicii”. Vide ,,DAV” 1924, ¢. nr 1, stopka redakcyjna.

2 M. Habaj, Lavd vpred. Prvy rocnik revue DAV (1924—1925), ,,Slovenska literatira” 2017,
nr 4, s. 269-283.

2 Korzystam z uwag Andrzeja Mencwela, ktory pisat o formacji, jako o ,,wspdlnocie etosu
i postawy, a nie doktryny i dyscypliny” (A. Mencwel, Etos lewicy, Warszawa 2009).

#_Sami ti, ktor{ ospravedliiuju fakt, Ze sme nedosli d’alej, maji hlavnym dévodom politickd
neslobodu; av§ak prave oni »hldsaji« neustéle ndvrat k minulosti, teda k tomu, ¢o bolo vytvorené
za neslobody. A niet pochyb, Ze z neslobody Zije Slovensko ideovo i dnes” (A. Matuska, Ideoldgia
J. M. Hurbana a jej vzt'ahy k slovenskej siicasnosti, ,,Slovenska literatdra” 1980, nr 6, s. 58).
»Karmienie si¢ ideologia niewoli” bylo, wedtug Matuski, typowe dla obozu tradycjonalistyczno-
-konserwatywnego, ktoéry programowo w swoich pamfletach atakowal.



88 Magdalena Bystrzak

kulturze miedzywojennej — obronnego, izolacjonistycznego modelu kultury,
ktory ksztattowat si¢ w okresie stowackiego odrodzenia narodowego w Krolestwie
Wegierskim, a zwlaszcza w Monarchii Austro-Wegierskiej. Ow model eman-
cypacyjny, powstaly w czasach formowana si¢ Stowakéw w nowoczesny naréd
i konserwowany w okresie dualizmu, opieral si¢ na strachu przed obcym
wplywem, podkreslat warto$¢ etnocentrycznego wymiaru wspolnoty i wyznaczat
symboliczne granice, z ktérymi konfrontowali si¢ stowaccy modernizatorzy,
takze ci miedzywojenni*.

Kod odrodzeniowy, ktory per negationem tworzyt pole argumentacji Matuski,
wykorzystywal romantyczne imaginarium i opierat si¢ miedzy innymi na stowacko-
centrycznym pojeciu wspolnotowosci, nierzadko zreszta antyczeskim. Przypomne
jedynie, ze w 1932 r. na famach czasopisma ,,Pero” stowacki ,,salonowy autono-
mista” Tido Jozef GaSpar opublikowal apel do stowackich elit intelektualnych.
Popularny w kregach pronarodowych slogan, ktéry wzbudzit zreszta polemicz-
na reakcje Matuski, brzmial: ,, Dajme sa do kopy!” (Trzymajmy sie¢ razem)®.
W ten sposdb sformulowana deklaracja opierala si¢ na etnocentrycznym
(stowackocentrycznym) rozumieniu wspélnoty, scalonej nie §wiatopogladem
i zblizonymi warto$ciami ideowymi, ale przynaleznoscia narodowa (Gaspar
pisat o wspOlnym programie ,,stowackiego zycia”, o ideowej homogenicznosci,
a takze narodowej solidarnos$ci w obliczu zagrozenia praskim centralizmem).
Jednoczesnie antytradycjonaliSci, a wraz z nimi Matu$ka, wprowadzili do sto-
wackiej kultury miedzywojnia tradycje radykalnego krytycyzmu, odrzucajacego
familiaryzm wewnatrz hermetycznego stowackiego srodowiska. Slogan Gaspara
mial w antytradycjonalistycznej optyce anachroniczny, przesztosciowy charakter.
Nawiazywal do modelu izolacjonistycznego, odrodzeniowego, bazujacego na leku
przed zanikiem wspodlnoty, ktory cho¢ mial uzasadnienie w czasach madziary-
zacji, nie mial racji bytu — jak twierdzit Matuska — w demokratycznych realiach
Pierwszej Republiki Czechostowackiej™.

2 Problematyka byla wielokrotnie omawiana (Milan Hamada, Peter Zajac, Rudolf Chmel,
Tibor Pichler i inni). Nowsze, syntetyczne ujgcie przedstawia publikacja I. Taranenkovej i M. Miku-
lovej Konfigurdcie slovenského realizmu. Synopticko-pulzacny model kultiirmeho javu (Brno 2016),
zwlaszcza podrozdziat Ndrodnoobrodenecké determindcie (s. 38—45).

3 T. J. Gaspar, Dajme sa do kopy!, ,Pero” 1932, nr 2, s. 1-2. Matuska wdat sie z Gasparem
w polemike. Vide A. Matuska, Usmernenie v slovenskej literatiire, w: idem, Dielo I, Bratislava
2010, s. 113-116.

% Model odrodzeniowy, z perspektywy miedzywojennej publicystyki Matuski, spetniat wobec
tego funkcje stowackiego habitusu. Na temat habitusu pisata w ten sposéb Hanna Gosk: ,,habitus
kazdej wspdlnoty dazy do zapewnienia sobie stalodci, broni si¢ przed zmiana, utrudnia docie-
ranie informacji, ktére moglyby go podwazy¢, a utatwia dostrzeganie tych, ktére go potwierdzaja
i wzmacniaja. Podsuwa matryce odpowiedzi na pytania z gory przystosowane do warunkéw
identycznych z tymi, w ktérych powstat” (H. Gosk, Wychodzenie z cienia imperium. Watki post-
zaleznosciowe w literaturze polskiej XX i XXI wieku, Krakéw 2015, s. 21).



Stowacka postprzesztos¢ po 1918 roku. Kilka uwag wstepnych 89

Michal Chorvath: niedokonczony projekt

Formuta stowackos$ci Matuski byta antyklerykalna, postgpowa, ale takze anty-
odrodzeniowa (o ile to wtasnie odrodzenie narodowe na czele z romantyzmem
wniosto podstawowy repertuar symboli i obrazéw, a takze matryce zachowan,
ktoére Matuska probowal rewidowac). Nieco inaczej ten sam problem rozwi-
nal Chorvath (1910-1982) w eseju Romanticka tvdr Slovenska (Romantyczne
oblicze Stowacji, 1939). Jego tekst mial charakter wyjasniajacy, a dyskusja,
ktora prowadzil, opierata si¢ na wzorze produktywnym?®’, zwr6conym przede
wszystkim w strone Czech6w?. Zwréce uwage na dwa pokrewne watki jego
eseju. Pierwszy z nich zbliza rozumowanie Chorvatha do wywodu Gwerkovej-
-Gollnerovej i w tym sensie wzbogaca wczeSniejsze obserwacje stowackiego
doswiadczenia postprzesztosci po 1918 r., drugi stanowi oryginalny wkiad
Chorvatha w opis tego doswiadczenia i aktualizuje zupetnie nowe pole proble-
mowe — funkcje romantycznej fikcji (a nastepnie deziluzji) w stowackiej rzeczy-
wistosci spoteczno-kulturowej po 1918 r.

Tekst Chorvatha ma charakter syntetyczny i tematycznie przynalezy do
rozpraw z zakresu historii idei. Sytuuje si¢ takze po stronie prac, ktoére poszu-
kuja prawidlowosci w przesztosci, a ktorych autor réwnoczesnie zdaje sobie
sprawe z niemoznosci odnalezienia punktéw statych w dynamicznej rzeczywi-
sto$ci. Stowacki romantyzm, jak twierdzi Chorvath, cho¢ ,,w Stowacji catkowicie
zwyciezyl”, ,panowat az do kofica stulecia, a w pewnym sensie az do dnia dzisiej-
szego”?, jest autonomicznym fenomenem kulturowym, podlegajacym na prze-
strzeni czasu cigglym zmianom. Fundamentem romantyzmu jako postawy ideowej
bylo przede wszystkim tworzenie narodowych i tozsamo$ciowych fantazmatow,
zwlaszcza wtedy, kiedy ,.element stowacki nie mdglt znaleZzé odpowiedniego
miejsca dla siebie™’ i byl krepowany brakiem realizacji whasnych (narodowych)
aspiracji praktyce. Romantyczna fikcja w czasach madziaryzacji wypekifa narra-
cyjna luke w wybrakowanej rzeczywistosci, innymi stowy, dopetniata rzeczywi-
sto$¢, ktora byla niekompletna. Chorvath pisat:

Te idee, ktore szerzyly si¢ wsrdd narodu stowackiego, czy raczej wsrdd jego wyksztalconej
i uSwiadomionej warstwy, maja niewatpliwie rodowdd romantyczny, ale jednoczesnie charakter

% Wydaje sie, ze mozna tu wskazaé swoiste odwrécenie: w przypadku Matuski mozemy
moéwic¢ o destrukcyjnym wzorze prowadzenia dyskusji, ktéry wzbudzal liczne negatywne reakcje
(przede wszystkim ze strony Stowakéw, do ktorych krytyk adresowat swoje teksty).

2 W analizach charakteru narodowego Czesi okre§lali Stowakéw mianem romantykéw i prze-
ciwstawiali stowacki romantyzm czeskiemu racjonalizmowi. Tekst Chorvatha byt migdzy innymi
reakcja na powyzsze rozréznienie.

2 M. Chorvith, Romantyczne oblicze Stowacji, w: Kwestia stowacka XX wieku, red. R. Chmel,
thum. Z. Jurczak-Trojan, Gliwice 2002, s. 225.

30 Ibidem, s. 228.
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konstruktywny, bo wspomagaja stabilizacj¢ organizmu stowackiego, tworzac jaka$ namiastke
wszystkiego, czego Stowakéw pozbawily okolicznosci™.

Chorvéth, podobnie jak Gwerkova-Gollnerova, wskazuje na zdeformowany
ksztalt stowackiej tkanki spotecznej (spowodowany wynarodowieniem ziemiai-
stwa i mieszczanstwa), odczuwalny takze po 1918 r. Madziaron6w?, ktdrzy
w okresie miedzywojennym ,,wracaja do narodu stowackiego”, ocenia jako grupe
pozbawiong etosu, wykorzeniong, prozniacza, zasymilowang z Wegrami jedy-
nie czesciowo, bez ,,specjalnej warto$ci”*. Madziaroni wprowadzaja ponadto
deziluzje w szeregi stowackiej inteligencji narodowej i kwestionujg jej roman-
tyczne (narodotworcze) aspiracje. Idealy stowackich romantykéw — przedstawi-
cieli warstw wyksztalconych — wielokrotnie sa poddawane prébie, rowniez wtedy,
kiedy romantyczny sen o Stowianszczyznie i Stowacji w niej okazuje si¢ niemoz-
liwy do spetnienia.

W rzeczywistosci, w ktorej nie istnieje zaden punkt oparcia (gwarantujacy
spetnienie narodowych ambicji), pojawia si¢ rozczarowanie. Odtrutka na brak
rzeczywistego spetnienia jest tworzenie alternatywnych, fikcyjnych narracji moga-
cych wypelni¢ poczucie pustki. To wlasnie postawa romantyczna w stowackich
warunkach stanowi podbudowe stowackiej i réwnocze$nie antyczeskiej ,,ideo-
logii” (okreslenie Chorvétha), wypehiajacej braki w nowej rzeczywistosci czesko-
-stowackiego wspolzycia. ,,Potowiczno$é, chaos, dyletantyzm”, ktdre ,,cechuja
stowacki romantyzm obecnie” i wynikaja z ,,niepewnosci ducha”, sg reakcja na
niespetnione stowackie ambicje w Czechostowacji. Projekt odrodzeniowy z per-
spektywy Chorvéatha jest wobec tego nadal otwarty, niedokoficzony, wyznaczajacy
rytm stowackiej rzeczywistosci po 1918 r.*

Zasygnalizowatam trzy sposoby myslenia o postprzesztosci w stowackiej
mi¢dzywojennej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej, charakteryzujace si¢ od-
mienng strategig prowadzenia dialogu z czytelnikiem i opisywania jego funkcji
w projektach modernizacyjnych, ktére Gwerkova-Gollnerova, Matuska i Chorvath
rozwijali w swoich tekstach. OkreSlitabym ja, w kolejnosci odpowiadajacej struktu-
rze tekstu, jako strategi¢ wychowawcza, prowokatorska i dialogiczna. Trzy pro-
jekty modernizacyjne faczyt jednak wazny splot, ktdry, mam nadzieje, udato mi
sie przynajmniej wskazaé — ich autorzy byli §wiadomi, ze zyja w czasach nowych,

3! Ibidem.

32 Madziaron okresla zasymilowanego z Wegrami nie-Wegra (np. Stowaka).

* Ibidem, s. 228. Gwerkova-Gollnerova pisze o rozpowszechnieniu sie w kulturze stowackiej
po 1918 r. dwéch ,,typéw ludzkich”: parweniuszy i snobow.

3 Ibidem, s. 242.

3 P, Zajac, Slovenské kargo, Bratislava 2016, s. 91.
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odrebnych, konfrontujacych Stowakéw z innymi wymaganiami — w nowoczesnej
epoce ruchu ,,do przodu”, bez myslenia ,,do tylu”. Préba uchwycenia stowackiego
doswiadczenia postprzesztosci po 1918 r. byta — w przypadku tak Gwerkovej-
-Gollnerovej, jak Matuski i Chorvatha — jednocze$nie gestem wymierzonym prze-
ciwko miedzywojennemu konserwatyzmowi i tradycjonalizmowi. W tym sensie
zrywanie z echem XIX w. — postromantyzmem, a takze dziedzictwem feudal-
nych Wegier — traktuj¢ jako wazny punkt odniesienia dla miedzywojennej
postawy progresywnej, ktdra przybierata zaréwno lewicowe (Matuska, Chorvath),
jak i czechostowakistyczne (Gwerkova-Gollnerova) formy.
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Abstract

Unarguably the breakthrough nature of the revolutions of 1989 had their impact on the shape
of the political system of the former Soviet bloc countries, including Slovakia. From the point
of view of literature this breakthrough moment is not that obvious as from the 1990s there have
been debates on various detailed aspects and contexts referring to this period of transformation.

The author of this article discusses factors such as pluralism of literary institutions, development
of publishing market, the impact of market mechanisms on literary life, and reintegration of literary
circulation that establish a condition of Slovak literature the country has never been in before.
What changes after 1989 is the perception of the writer’s role and thus a new dominant
model of an unconstrained writer is being shaped. As to the fields of poetics and text structure,
what is most difficult to identify is the unequivocally original solutions as immediately after 1989
no new movement or literary trend comes into being. Yet, the author makes a point that the
very fact that the literary texts function in a completely new system of dependencies allows
for regarding the year 1989 as a literary breakthrough. This approach, however, implies that
the autonomous, formalistic and structuralist model of understanding the history of literature
has to be abandoned.

Keywords: Velvet Revolution, Slovak literature, literary breakthrough of 1989, pluralism,
individualism

Streszczenie

Przetomowy charakter wydarzen roku 1989 dla ksztattu systemu politycznego w krajach
bylego bloku komunistycznego, w tym Stowacji, nie ulega watpliwoéci. W dziedzinie literatury
cezura ta nie jest tak oczywista, od lat dziewigcdziesiatych XX w. prowadzone sg dyskusje poswig-
cone réznym szczegétowym aspektom i kontekstom okresu transformacji.
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Autor artykulu omawia zjawiska, ktére potwierdzaja nowa sytuacje literatury stowackie;j:
pluralizm instytucji literackich, rozwdj rynku wydawniczego, wplyw mechanizméw rynkowych na
zycie literackie, reintegracje obiegéw literackich. Po 1989 r. zmieniaja si¢ takze wyobrazenia
o roli pisarza, dominujacy staje si¢ model indywidualistyczny. W dziedzinie poetyki i struktury
tekstow najtrudniej wskaza¢ zdecydowanie nowe rozwigzania, bezposrednio po 1989 r. nie poja-
wil sie nowy prad czy tendencja literacka. Autor podkreéla jednak, ze sam fakt usytuowania
i funkcjonowania tekstéw literackich w zupetnie nowym systemie relacji pozwala na potraktowanie
1989 r. w kategoriach przelomu literackiego. Podejscie takie wiaze si¢ z rezygnacja z autono-
micznego, formalistyczno-strukturalistycznego modelu rozumienia historii literatury.

Stowa kluczowe: aksamitna rewolucja, literatura stowacka, przetom literacki 1989, pluralizm,
indywidualizm

Zagadnienie cezury roku 1989 od lat dziewigédziesiatych XX w. stanowi
jeden z waznych tematéw stowackich prac historyczno- i krytycznoliterackich.
Podejmowane byto w powstajacych w pierwszej dekadzie transformacji probach
wyznaczenia i opisu aktualnych tendencji rozwojowych poezji i prozy, w prowa-
dzonych na famach czasopism dyskusjach na temat najnowszych zjawisk, rozwa-
zano je takze w konteks$cie formutowanych postulatéw i oczekiwan, dotyczacych
roli spotecznej pisarzy w nowej sytuacji spoteczno-politycznej i kulturowe;.
Dominujacym tonem w pracach tego okresu byt ton rozczarowania, zniecierpli-
wienia i pretensji. Pozadana byta zmiana, najlepiej zwiazana z nowa generacja
i znaczace zdynamizowanie procesu literackiego, okre§lona reakcja i odpowiedz
na uzyskana wolno$¢. Tymczasem, zwlaszcza w pierwszej potowie lat dziewigédzie-
sigtych, pojawiato sie wrazenie ,,bezruchu, wyczerpania, sterylnosci, rezygnacji™.
Frustracje, ktora cze$¢ srodowiska otwarcie wyrazata, uzna¢ mozna za zrozu-
miata, wydarzenia roku 1989 mogly bowiem uzasadnia¢ wspomniane projekcje
i nadzieje, wynikajace, dodajmy, z pewnych, utrwalonych w poprzednim syste-
mie sposobow myslenia o przetomach?. Z uptywem czasu rozwazania o cezurze
1989 staly sie czeScig opracowan o charakterze syntetycznym i tekstow poswie-
conych mozliwym konceptualizacjom historii literatury wspotczesnej. Jednym
z podstawowych probleméw bylo, zaréwno w pracach pisanych z perspektywy
lat dziewiecdziesiatych, jak i pdzniejszej, okreslenie relacji miedzy przetomem
politycznym a nowym ksztaltem literatury i zycia literackiego.

! P. Matejovi¢, Literatiira, ,,Zivot” a vy... (Anketa), ,Rak” 1999, nr 6, s. 47. Fragmenty tekstow
stowackich, jesli nie podano inaczej, w thumaczeniu autora artykutu.

% Sytuacja stowacka pod tym wzgledem jest podobna do polskiej, o ktérej Julian Kornhauser
pisze: ,,Bezposrednio po 1989 roku powszechne stato sie oczekiwanie na przetom w literaturze.
Cho¢ bylo to zrozumiale, z historycznego punktu widzenia nie miato zadnego uzasadnienia.
Czekanie na przetom bylo typowym my$leniem minionej epoki”. J. Kornhauser, Miedzyepoka.
Szkice o poezji i krytyce, Krakéw 1995, s. 18.
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W porzadku politycznym kluczowe byly wydarzenia aksamitnej rewolucji,
ktérej symbolem stata si¢ zorganizowana 17 listopada przez Srodowiska studenc-
kie manifestacja w Pradze, brutalnie rozpedzona przez tzw. sity porzadkowe?’.
Kolejne protesty w miastach czeskich i stowackich oraz dynamiczne dzialania
ruchow opozycyjnych, mimo podejmowanych przez komunistow préob utrzy-
mania wladzy, doprowadzily do upadku systemu i rozpoczecia przemian ustro-
jowych. Z perspektywy literaturoznawczej natomiast sygnaly nadchodzacych
przemian mozna wskazaé wczesniej. Mam na mysli zaréwno inicjatywy mtodych
tworcow podejmowane w drugiej potowie lat osiemdziesiatych (m.in. powstale
w 1985 r. Koto Mlodych Autoréw, samizdatowe czasopismo ,,Fragment K”),
jak i odwazne glosy badaczy, ktérzy wskazywali konieczno§¢ zmiany sposo-
béw mySlenia o literaturze, krytycznie oceniali jego ideologiczne uwiktania
oraz, odwotujac si¢ do warto$ci estetycznych i etycznych, oficjalnie formutowali
pewne propozycje i postulaty.

Znaczaca role odegraly zwlaszcza, opublikowane kolejno w pierwszych
dwdch numerach z 1989 r. pisma ,,Slovenské pohl'ady”, artykuly Milana Sttovca
,Poczatek lat siedemdziesiatych jako problem historycznoliteracki” (Zaciatok
sedemdesiatych rokov ako literdrnohistoricky problém)* oraz Evy Jentikovej
i Petra Zajaca ,,Sytuacja wspolczesnej literatury stowackiej” (Situdcia siicasnej
slovenskej literatiiry)’. Zywo dyskutowane, staly sie inspiracja do zorganizowania
w Budmericach ,,0kragtego stotu”, spotkania, ktére bylo ,,po dtugim okresie
wymuszonej intelektualnej kwarantanny jednym z impulséw ozywienia zabloko-
wanego przez cate dekady zycia literackiego™.

W wystapieniach otwarcie krytykowano aktualng polityke kulturalng, domaga-
no sie powrotu autoréw zakazanych, co wiecej, jeden z nich, Milan Hamada wziat
udziat w obradach®. Wyzwanie, jakie staneto przed literatura, Sutovec opisywat
w artykule dotyczacym przebiegu budmerickiej konferencji nastepujaco:

Fundamenty aktualnych kryteriéw aksjologicznych i norm estetycznych, podobnie jak organi-
zacyjnych i innych struktur zycia literackiego, powstaly w pierwszej ¢wierci lat 70. jako produkty
przekonan i praktyk bezposrednio lub posrednio wyprowadzanych z wymogu jednoznacznego

* Nalezy dodad, ze dziefi wezesniej, 16 listopada, na Uniwersytecie Komenskiego w Bratysta-
wie rozpoczal sie nielegalny strajk studencki, okres§lany jako prolog do aksamitnej rewolucji.
Vide Kolektiv autorov, Studentsky prolég k Neznej revoliicii, Bratislava 2019.

* M. Sttovec, Zaciatok sedemdesiatych rokov ako literdrnohistoricky problém, ,,Slovenské
pohl'ady” 1989, nr 1, s. 29-43.

5 E. Jentikova, P. Zajac, Situdcia sticasnej slovenskej literatiiry, ,,Slovenské pohl'ady” 1989,
nr 2, s. 45-71.

¢ M. Sutovec, Literatiira v diskusii, w: idem, Zo Sedej zony, Bratislava 1999, s. 155.

7 P. Matejovi¢, Viac odvahy k premyslaniu, ,Rak” 1996, nr 6, s. 17.

$S. Drug, Z literdrnych sporov po novembri 1989, w: idem, Literatiira a politika po slovensky,
Bratislava 2003, s. 215.
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politycznego zaangazowania literatury. [...] jesli jednak literatura ma uzyska¢ nowa dyna-
mike i jesli ma w nowym dynamicznym ruchu urzeczywistni¢ zwrot w strong cztowieka,
jego potrzeb, nadziei, konfliktéw, pelni jego Zycia uczuciowego i intelektualnego, konieczne
jest rozbicie ograniczajacej obreczy tak zwanych zobowiazan spolecznych sztuki stowa:
ona ma przeciez zobowigzania przede wszystkim wobec cztowieka’.

Swiadomo$é bliskosci punktu zwrotnego, cheé odcigcia si¢ od wyznaczanych
przez praktyki normalizacyjne modeli i wskazanie potrzeby ,,radykalnej przebu-
dowy systemu, ktérej waznym komponentem ma by¢ otwarta, demokratyczna
dyskusja”'” — te watki powraca¢ beda w pracach literaturoznawczych powstaja-
cych tuz przed i po wydarzeniach z listopada 1989 r. Charakterystyczne w nich
jest rowniez przekonanie, Ze warunki wolnosci tworczej niejako automatycz-
nie doprowadza do znaczacego zdynamizowania, rozumianego w kategoriach
teleologicznych, rozwoju literatury. Nadzieje te, jak wspomniatem na poczatku,
okazaly sie plonne, pierwsze lata transformacji nie przyniosty ani zdecydowanie
nowych elementéw w sferze tematycznej, ani istotnych przemian na plaszczyz-
nie poetyki i struktury tekstow''. Wyznaczanie cezury w literaturze stowackiej
w roku aksamitnej rewolucji, niewatpliwie kuszace i nawiazujace do tradycyjnych,
cho¢ krytykowanych w przypadku stowackim co najmniej od prac strukturali-
stycznych Mikuld$a Bakosa'?, praktyk tworzenia podzialéw periodyzacyjnych na
podstawie wydarzen pozaliterackich, jest wigc w pewien sposob problematyczne.
Rok 1989 bedzie jednak zwykle eksponowany w artykutach, monografiach
i syntezach historycznoliterackich, w ich tytutach lub sposobie porzadkowania
problematyki. Mozna odnie$¢ w zwigzku z tym wrazenie pewnej niekonsekwencji
czy ambiwalencji. Odczucia takiego mozna uniknaé lub je znaczaco ztagodzic,
gdy przetom rozpatrywac bedziemy z uwzglednieniem jego réznych kontekstow
i relacji miedzy tymi kontekstami.

W opisie sytuacji literatury stowackiej omawianego okresu warto wykorzy-
stad, jako ogdlna rame, formutowane w odniesieniu do literatury polskiej pro-
pozycje Przemystawa Czaplifiskiego. W pierwszych zdaniach monografii Slady
przetomu czytamy:

Jestesmy $wiadkami i uczestnikami przelomu literackiego. Przetom nie jest jednak zjawi-
skiem jednorodnym [podkr. — P.C.]. Gdy nadchodzi, rozgrywa si¢ przynajmniej w trzech
sferach: poetyk, idei i instytucji. W pierwszej z nich przelom dokonuje si¢ wtedy, gdy kryzys
przezywaja jedne gatunki i konwencje, a funkcje nosnika treci istotnych przejmuja inne,

9 M. Sttovec, op. cit., s. 156.

19 Tbidem, s. 158.

11V, Mikula, Novodobd slovenski literatiira, w: idem, Cakanie na dejiny. State k slovenskej
literdrnej historii, Bratislava 2013, s. 35.

12 M. Bakos, Problém vyvinovej periodizdcie slovenskej literatiiry, Trnava 1944,
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gdy wyczerpuja si¢ formy dotad akceptowane, a w ich miejsce pojawiaja si¢ nowe, wyraznie
odmienne od dotychczasowych, uciele$snione w wybitnych dzietach. Sfere druga, obszar idei,
przetom zagarnia wtedy, gdy nowy mit sztuki usuwa idee dotychczasowe, gdy zmieniaja si¢
sposoby patrzenia na literatur¢ i sposoby uzytkowania literatury, style spierania si¢ o nia
i postawy wobec niej. I wreszcie w sferze trzeciej, instytucjonalnej, przetom rozgrywa si¢
wtedy, gdy zmieniaja si¢ zasady produkcji i rozpowszechniania literatury, relacje miedzy
pisarzem i mecenasem, miedzy urzedem i wydawca, szkola i rynkiem, gdy pojawiaja si¢ nowe
techniki promocji i prawidla debiutu, kryteria sukcesu i obiegi czytelnicze'.

Biorac pod uwage specyfike wymienionych sfer, oczywiste jest, ze nowe
zjawiska moga si¢ w nich pojawia¢ w réznym tempie i z r6zna intensywnoscia.
Krytyczne i kwestionujace przelom glosy badaczy stowackich dotyczyly ptasz-
czyzny estetyki i odwotywaly si¢ przede wszystkim do tych modeli rozumienia
procesu literackiego, ktore eksponuja autonomie literatury, a zmiany pozwa-
lajace méwié o nowym etapie rozwojowym utozsamiajg z istotnym przeksztat-
ceniem struktury literackiej. W odniesieniu do dwdéch pozostatych sfer cezure
roku 1989 trudno jest podwazy¢, gdyz zaréwno ideowe postawy wobec litera-
tury, jak i jej instytucjonalne funkcjonowanie ulegly daleko idacym przeksztat-
ceniom. Przelom najwyrazZniej manifestowat si¢ w sposobach organizacji zycia
literackiego, funkcjonowaniu rynku wydawniczego, dostrzegalny byt réwniez
w sposobach rozumienia funkgcji literatury i jej zwiazkoéw z innymi dziedzinami
zycia spotecznego.

Zmierzch centralnego zarzadzania kultura umozliwil powstanie zréznico-
wanych ideowo i literacko organizacji pisarzy. Na fali sporéw dotyczacych kon-
cepcji dzialania, zadan, struktury organizacyjnej, poczawszy od nadzwyczajnego
zjazdu Zwiazku Pisarzy Stowackich w grudniu 1989 r., powstawaly kolejno:
Gmina Pisarzy Stowacji, Stowarzyszenie Pisarzy Stowackich, Klub Niezaleznych
Pisarzy oraz organizacje reprezentujace tworcéw wegierskich i ukraifskich;
z powoddw administracyjnych powotano takze parasolowg instytucje — Zrzeszenie
Organizacji Pisarzy na Stowacji. Sytuacje dyskusji i konfrontacji stanowisk uznaé
by mozna za produktywna i potwierdzajaca zdecydowanie nowa jako$¢ zycia
literackiego, w przypadku stowackim doszto jednak do préb ideologicznego pod-
porzadkowania sfery kultury i literatury wtadzy pafistwowej, wyraznie powta-
rzajacych schematy z okresu komunizmu. Dzialania rzadu Vladimira Meciara
w latach 1992-1998, pod hastem obrony ,,narodowych priorytetow”, zmierzaty
do odnowienia centralizmu i ozywienia kultury monologu. Ograniczenie wolnosci
stowa byto w nowym ustroju, oczywiscie, niemozliwe, wiec zaktadane cele rzad
chciat osiagna¢ narzedziami cenzury ekonomicznej. Proby wywierania przez poli-
tykéw wplywu na ksztatt Zycia literackiego doprowadzity do wyraZznej polaryzacji

13 P, Czapliniski, Slady przetomu. O polskiej prozie 1976-1996, Krakéw 1997, s. 5.
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Srodowiska tworczego, widocznej nie tylko w sferze instytucji, ale takze na rynku
wydawnictw ksiazkowych i czasopi$mienniczych. Odwolujac si¢ do teorii Pierre’a
Bourdieu, mozna ja opisa¢ jako konflikt biegunéw heteronomicznego i autono-
micznego w obrebie pola literackiego, podziat migdzy ta czescia produkgji lite-
rackiej, ktora jest zalezna od sit zewnetrznych, konkretnie dyktatu politycznego,
oraz ta, ktora reprezentuje zasady wolnosci artystycznej'*. Szczegtowo problema-
tyki ideologicznego roztamu w zyciu literackim nie bede omawial', dla prezento-
wanych rozwazan najistotniejsze jest, ze dziatania zmierzajace do kontroli lite-
ratury, cho¢ mialy szereg negatywnych efektéw, nie zakoniczyly sie sukcesem.
Warunki pluralizmu, stworzone dzieki zmianie systemowej, udato si¢ utrzymac
nawet w okresie mecziaryzmu, co widoczne bylo w zréznicowanej ofercie wydaw-
niczej, powstajacych pismach, aktywnoSci instytucji promujacych literature.
Zaleznos¢ produkgji literackiej od mechanizmdéw rynkowych, zorientowanie
jej na zysk ekonomiczny to kolejny nowy element sytuacji po 1989 r. Nurt lite-
ratury komercyjnej, rowniez sytuujacy sie na heteronomicznym biegunie pola
literackiego, szybko stal sie fenomenem tak silnie oddzialujacym na ksztalt
rynku ksigzki, ze niektdrzy krytycy zaczeli w czarnych scenariuszach przewidywaé
zanik literatury ,,ambitnej” czy wrecz koniec kultury stowackiej'®. Wyspecjali-
zowana gatunkowo, odpowiadajgca na konkretne zapotrzebowanie czytelnicze
produkcja (stowackie steelovky, czyli rodzime odpowiedniki romansow amery-
kanskiej pisarki Danielle Steel, kryminaly, thrillery, utwory z kregu fantasy
itd.) byla promowana za pomocg nowoczesnych technik marketingowych,
w przemys$lany sposob dystrybuowana i rzeczywiscie, biorac pod uwage sprze-
dawane naktady, zyskata niezwykta popularnos$¢. Istotne jest, ze réwniez biegun
autonomiczny poddawany byl naciskom rynkowym. W jego przypadku jednak
chodzito gtéwnie o przetrwanie malych, niezaleznych wydawcéw, a nie o groma-
dzenie kapitatu ekonomicznego. Utrzymanie si¢ na rynku wymagalo oswojenia
sie¢ z jego warunkami i przyjecia okreSlonych strategii promocji, budowania
marki itd., cho¢ gltéwna stawka dla tworcéw tego nurtu pozostawat kapitat
symboliczny. Sygnalizuje tutaj jedynie kwestie, ktére wymagatyby dokladniejszych
badan; hastowe przywotanie terminéw z zakresu socjologii literatury jest celowe,

14 3. Srank, Situdcia slovenskej literatiiry na konci 20. a zaciatku 21. storoéia (K pluralizmu
literarneho pol'a), w: Tradycja i wyzwania. Metodologia badari slawistycznych XX i XXI wieku,
red. H. Mieczkowska, E. Solak, P. Fatowski, N. Palich, Krakow 2015, s. 372.

15 Dokfadniejsze informacje na ten temat znalezé mozna m.in. w artykutach: S. Chrobdkova,
Literatiira v diskusii I, ,Slovenskd literatdra” 1999, nr 1, s. 1-14; R. Majerek, Przestrzenie
pamieci — rewitalizacje mitu i proby reinterpretaciji tradycji w dyskursie stowackim po 1989 roku,
w: Kultury stowiariskie miedzy postkomunizmem a postmodernizmem, red. M. Dabrowska-Partyka,
Krakéw 2009, s. 45-62.

16D, Kr$akova, Situdcia siicasnej slovenskej literatury 1, http://www.iliteratura.cz/Clanek/17307/
situacia-sucasnej-slovenskej-literatury-1- (d.d. 15.03.2020).
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jej koncepcje pozwolityby, w moim przekonaniu, uporzadkowac i opisa szereg
probleméw okresu przetomu'’.

Kolejny wynikajacy ze zmiany systemu politycznego fakt, mianowicie znie-
sienie cenzury, rozpoczyna proces integracji obiegow literackich. Stopniowo
czytelnikom udostepniano teksty, ktore wczesniej byly zakazane i ukazywaly si¢
w wydawnictwach samizdatowych lub zagranicznych. Do Zycia literackiego po-
wracaja autorzy emigracyjni, niektorzy pisarze publikujg utwory starsze, ktérych
w okresie komunizmu §wiadomie nie proponowali wydawnictwom, przewidujac
brak zgody na wydanie lub znaczace ingerencje w tekst. Poczatek tych dziatan,
okreslanych jako wypetnianie ,,biatych plam” w literaturze stowackiej'®, oceniany
bywat jako chaotyczny i fragmentaryczny, m.in. ze wzgledu na znacznie op6zZnione
udostepnienie utworéw najwazniejszego stowackiego dysydenta z kregéw literac-
kich, Dominika Tatarki, czy w niektérych wypadkach bezkrytyczne budowanie
pozytywnej oceny tekstow jedynie na podstawie faktu ich funkcjonowania poza
oficjalnym nurtem przed 1989 1. Proces integracyjny z czasem jednak przyniost
interesujace efekty, dajac mozliwosci bardziej wszechstronnego i kompleksowego
spojrzenia na dorobek drugiej potowy XX w.

Problemy zwiazane ze sposobem rozumienia roli pisarza w nowej rzeczywi-
stodci, gloSno wyrazane poczucie utraty spotecznego autorytetu i prestizu, reakcje
niepewnosci i frustracji ukazuja jeszcze jeden wymiar dokonujacej sie na poczat-
ku transformacji zmiany. Sytuacje kryzysu wyobrazef o miejscu tworcey lapidar-
nie komentowat Pavel Michalovi¢: ,,Pisarz, dzieki Bogu, przestal by¢ sumie-
niem narodu, ale dzisiaj jakby zupehie nie wiedzial, kim/czym chcialby by¢”?.
Podobne watpliwosci wyrazali inni krytycy i tworcy, chociazby Martin Kasarda:
,» Wolno$¢ mediéw pozbawila literature piekna koniecznoSci spowijania w obtoki
metafor stwierdzenia, ze nie da si¢ tutaj zy¢ [...]. O czym jednak teraz pisac,

17 Pewne propozycje w tym zakresie sformutowat Jaroslav Srank w przywolywanym wezes-
niej artykule Situdcia slovenskej literatiiry, s. 369-376. Przydatno$¢ podejscia socjologicznego
w badaniach przemian literatury w krajach postkomunistycznych po 1989 r. potwierdzaja efekty
projektu Literatura polska po 1989 roku w swietle teorii Pierre’a Bourdieu, zwtaszcza dwa
z trzech opublikowanych w jego ramach toméw: G. Jankowicz, P. Marecki, A. Palecka, J. Sowa,
T. Warczok, Literatura polska po 1989 roku w Swietle teorii Pierre’a Bourdieu. Raport z badan,
Krakow 2014; Literatura polska po 1989 roku w $wietle teorii Pierre’a Bourdieu. Podrecznik,
red. G. Jankowicz, P. Marecki, M. Sowinski, Krakow 2015.

18 J. Hvi$¢, V. Marc¢ok, M. Bédtorovd, V. Petrik, Biele miesta v slovenskej literatiire, Bratislava
1991.

19 Jak zauwaza Stefan Drug: ,,Dla jednych wzorem stali sie Tatarka i Miiacko, inni odkrywali
katolicka moderng, po latach wyolbrzymiali znaczenie i warto$¢ dziet jej przedstawicieli, przy
tym niektorzy w jej obrebie ahistorycznie umieszczali wszystkich autoréw wyznania katolickiego.
Emigracja niemal stata si¢ znakiem jakosci. Bez watpienia chodzitlo o nieunikniona chorobe
okresu przejsciowego, bowiem aktywnosci tego typu szybko zaprzestano i zaczeto proponowaé
realniejsze spojrzenie na wartosci i problemy”. S. Drug, op. cit., s. 219.

20 p. Michalovi¢, Mald vivaha o literatiire, o dobe a vselicom inom, ,,Romboid” 2000, nr 6, s. 4.
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pisarze?”?'. Zaangazowanie polityczne w latach rzadéw Meciara, wynikajace u nie-
ktdrych z prostej kalkulacji i checi przypodobania si¢ wtadzy, u innych motywowa-
ne sprzeciwem wobec praktyk rzadzacych i obowiazkiem obrony wartosci demokra-
tycznych, bylo powtarzaniem schematéw z poprzedniego ustroju, tylko tym razem
w oficjalnym obiegu. Konkurencyjne propozycje sie nie pojawialy, pomyslty na inne
niz polityczne uczestnictwo w zyciu wspolnoty czy nowy mit pisarza nie zostaly
sformutowane. Popularne natomiast staly si¢ gesty wycofania si¢ i zgoda na pozycje
literatury na peryferiach zycia spotecznego, jak dramatycznie ujmowat to Kasarda:
,juz tylko we wlasnym lochu, czekajac na ostatnie tchnienie”**. Sytuacji tej sprzy-
jata dominujaca wsrdd pisarzy nieche¢ do wpisywania wlasnej tworczoSci w ramy
jakiejkolwiek dziatalnosci kolektywnej, na przyktad grupy literackiej, i podkreslany
kult indywidualizmu. Pojawily sie préby wypetnienia ideologicznej prézni elemen-
tami filozofii i teorii ponowoczesnych®, ktdre, w potaczeniu z postmodernistycz-
nymi strategiami tekstowymi, pogtebialy dystans miedzy tworca i rzeczywistoscia;
dotyczyto to, jak zauwaza Ivana Taranenkovd, zwlaszcza debiutantéw:

W przypadku autoréw, ktdrzy pojawili sig w literaturze stowackiej na poczatku lat 90., rzuca si¢
w oczy przede wszystkim ich osobnos¢, preferowana ekskluzja, wrgez autyzm (charaktery-
styczne, ze dominujacym ,,bohaterem naszych czaséw” na nastgpne lata stat si¢ outsider,
a dominujacym tematem samotno$¢), deklarowana niecheé do jakichkolwiek znakéw autentycz-
nosci w literaturze, podkreSlanie zasady gry i sztucznosci tekstu literackiego. Zamiast pozoréw
realnego §wiata w tekstach z lat 90. dominuja mistyfikacja, ironia, parodia oraz eksperyment®.

Eksponowanie wybranych elementéw kojarzonych z poetyka postmodernizmu
wplywato réwniez na relacje tekst—odbiorca, co podkresla z kolei Marta Souckové:

Odbiorcy wspotczesnej stowackiej literatury czesto nie zostaje nic innego, jak udawac, ze bawi
si¢ przypadkowymi konfiguracjami [podkr. — M.S.] [...], ze z chgcia btadzi w tekstowych
labiryntach, ze jest kolekcjonerem ksiazkowych produktéw i widzem [podkr. — M.S.] [...] teksto-
wych gier. Jesli cztowiek w przesztosci komunikowat sie, to po to, aby potwierdzi¢ wtasna
egzystencjg, dzisiejszy, wspotczesnie piszacy tworca znika, rozptywa si¢ w tekscie®.

2 M. Kasarda, Literatiira si nasla svoje miesto, sta¢i napisat’ nekroldg, ,,Romboid” 2000,
nr 6, s. 8.

2 Tbidem, s. 10.

% T. Beasley-Murray, Siicasnd slovenska literatiira, diabolskd zmluva s tedriou a genitalisti,
,»Rak” 2000, nr 3, s. 11.

2 1. Taranenkovd, Premeny poetik? (Niekol'ko pozndmok k reflexii slovenskej literatiiry po
roku 1989), ,,Slovenska literatdra” 2009, nr 6, s. 76.

% M. Souckova, Rézne formy podmiotu w literaturze stowackiej po 1989 roku, thum. M. Buczek,
w: Literatury stowiariskie po roku 1989. Nowe zjawiska, tendencje, perspektywy, t. 3: Podmiotowos¢,
red. B. Czapik-Lityfiska, Warszawa 2005, s. 92. Wyr6znione przez autorke zwroty to nawiazanie
do tytuléw dwoch ksiazek prozaika Tomasa Horvatha — , Kilka przypadkowych konfiguracji”
(Niekol'ko ndhlych konfigurdcit, 1997) i ,,Widz” (Divdk, 2002); w cytacie pomijam zamieszczone
w nawiasach dane bibliograficzne.
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Nowe zjawiska w zakresie postaw tworcow i rozumienia relacji literatury
z kontekstem spotecznym beda pojawialy sie stopniowo, zwlaszcza w drugiej
polowie lat dziewigcdziesiatych; ze znaczacych przyktadéw wymieni¢é mozna
nurt feministyczny, zwigzany z pismem i wydawnictwem ,,Aspekt”, czy strategie
budowania marki pisarza realizowane przez Michala Hvoreckiego.

Wyrazne wskazanie znakéw przetlomu na plaszczyZnie poetyki, zwlaszcza na
poczatku okresu transformacji, jest znacznie trudniejsze niz ich identyfikacja
w wyzej przedstawionych sferach. Badacze w tym zakresie wydajg si¢ zgodni,
podkreslaja raczej pewne kontinuum rozwojowe, odrzucajac tym samym zasad-
no$¢ méwienia o przetomie®. Niewatpliwie rok 1989 oznaczat definitywne odrzu-
cenie metod realizmu socjalistycznego, pami¢tac jednak nalezy, ze kwestiono-
wanie jego zasad wyraznie dostrzegalne bylo w latach osiemdziesiatych. Zgodnie
z propozycja Jencikovej i Zajaca kluczowg role w tym procesie odegrata powies¢
»2Rozum” (Rozum, 1982) Rudolfa Slobody, w ktorej ,,prawdopodobnie po raz
pierwszy przedstawiony zostat [...] brak autentyzmu zycia ostatnich dekad,
prowadzacy do brutalizacji zycia i upadku elementarnych zasad humanizmu
w zasadniczych relacjach spotecznych”. Istotne w tym kontekscie byly réwniez
teksty na przyktad DuSana Mitany, Jana Johanidesa oraz publikowane w czaso-
pismach w drugiej potowie lat osiemdziesigtych debiutanckie utwory, migdzy
innymi Petra PiSt'anka. Za najwazniejsze jednak uznawano relacje literatury lat
dziewigédziesiatych z procesami, ktore przebiegaly w latach szesédziesiatych,
i wla$nie w tym okresie sytuowano cezur¢ wspOtczesnej literatury stowackie;j.
Zgodnie z propozycja Zajaca:

Pomiegdzy latami sze$¢dziesiatymi a dziewigédziesiatymi istnieje Scisly zwiazek. Pod wzgledem
politycznym wczesniejszy okres byl tylko proba wewnetrznej przemiany systemu, ale pod
wzgledem literackim stanowil przetom i periodyzacyjny punkt graniczny okresu, ktéry weiaz
jeszcze trwa [podkr. — R.M.]. Lata dziewi¢édziesiate byly natomiast przetomem politycznym,
ale juz nie literackim®.

Autor, odwolujac si¢ do wprowadzonych do wiedzy o literaturze przez Oskéra
éepana pojec zaczerpnietych z geologii, pisze o trzech rodzajach ruchéw charakte-
ryzujacych proces literacki: tektonicznych, przemieszczajacych i przetomowych,
a nastepnie stwierdza, ze w literaturze po 1989 r. mamy do czynienia z przemiesz-
czaniem catych komplekséw warstw, ktére ma dwa aspekty: z jednej strony

2 Vide m.in. V. Mikula, Novodoba slovenski literatiira; M. Sou¢kova, P[r]dzy po roku 1989,
Bratislava 2009, s. 17-21; 1. Hochel, Wyvinové kontexty a stivislosti, w: 1. Hochel, L. Cl’lzy,
Z. Kakosova, Slovenskd literatiira po roku 1989, Bratislava 2007, s. 12; D. Kr$dkova, op. cit.

#E. Jentikova, P. Zajac, op. cit., s. 18.

8 P. Zajac, Literatura stowacka na koricu XX wieku, thum. A. S. Jagodzinski, ,,Literatura na
Swiecie” 2007, nr 7-8, s. 362.
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podtrzymuje ciaglosé, z drugiej z nig zrywa®. Istotne w rozwazaniach Zajaca jest
stwierdzenie, Ze przemiany w latach dziewieédziesiatych nie maja charakteru prze-
fomowego, zwigzanego z wymiana struktur, czy ,.kompleksow warstw”. Zgodzi¢
sie mozna, ze w pierwszych latach transformacji tak zwana starsza Srednia
generacja, ktorej debiuty przypadaja wlasnie na lata sze$¢dziesiate (m.in. Pavel
Vilikovsky, DuSan Mitana, Jan Johanides, Rudolf Sloboda) w decydujacy spo-
sOb wplywata na ksztalt literatury. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze w tworczosci
debiutantow lat dziewiecdziesiatych dostrzec mozna pewne zmiany, cho¢ czesto
ograniczac si¢ one beda do radykalizacji niektérych wczesniejszych strategii.
Rozbicie tradycyjnej struktury tekstu, fragmentaryczno$¢, synkretyzm, osten-
tacyjna intertekstualno$¢, antyreferencjalnosé, autotematyzm, wykorzystywanie
konwencji literatury popularnej, ironii, parodii i pastiszu, strategia niezobowia-
zujacej gry z czytelnikiem, czyli zjawiska, ktére mozemy utozsamiac z literaturg
postmodernistyczna, w pewnym zakresie obecne byly od lat sze§édziesiatych.
W utworach przedstawicieli mlodego pokolenia zajely jednak miejsce kluczo-
we, w pewien sposOb zmieniajgc, moim zdaniem, ksztalt literatury. Z wymienio-
nych strategii inaczej korzystali, ograniczajac sie zaledwie do kilku przyktadéw,
Peter Pi§t’anek, Balla, Tomas Horvéth, Peter Macsovszky, Peter Sulej, niemnicej
dla wszystkich stanowily one podstawowy punkt odniesienia. W sferze tema-
tycznej takze mozna méwic¢ o tendencji do radykalizacji sposobow podejmo-
wania niektérych problemoéw, polegajacej glownie na detabuizacji zagadnien
dotyczacych seksualnosci, przemocy, zta*. Nowa jakosc literatury debiutantéw,
nawet jesli nie polegata ona na zdecydowanym przebudowaniu struktury lite-
rackiej, potwierdza¢ moga niektére glosy krytyki i nie mam tutaj na mysli nega-
tywnych ocen, ale ich sankcjonowanie okre§lonym wyobrazeniem o granicach
literatury, przekonaniem o stabilnym pojeciu literackosci, ktére w konfrontacji
z nowymi tekstami ukazywato swoj anachronizm®'. Opis zjawisk z zakresu prozy,
okreslanych mianem ,,poetyki coolness™?, czy w poezji propozycji tzw. generacji
tekst®® wymagat przemySlenia perspektywy badawczej i stosowanego aparatu
krytycznego. Wspominam jedynie wybrane tendencje, produkcja literacka lat
dziewiecdziesiatych, cho¢ wielu rozczarowywata, byla zréznicowana pod wzgledem
realizowanych poetyk i tematyzowanych zagadnieni; pluralizm postaw twdrczych,

» Ibidem, s. 363.

3 M. Souckové, P[r]ézy po roku 1989, s. 27.

3 Najciekawszym przykladem tego typu reakcji i pytaf o granice literatury jest recepcja
powiesci Petra Pist’anka Rivers of Babylon (1991), dzisiaj uznawanej za jeden z najwazniejszych
tekstéw lat dziewigcdziesiatych. Vide V. Barborik, Slovenskd kritika pldva vo voddch Babylonu,
w: Forum mladej literdrnej kritiky, red. A. Bzoch, M. Kasarda, Bratislava 1992, s. 22-29.

32 U. Rassloff, Poetika coolness? Mladd slovenskd proza po roku 1989, ,Rak” 1999, nr 5,
s. 24-32.

33 J. Srank, Poéme fatal (Text generation. Zvodcovia zmyslu), ,,Romboid” 2000, nr 6, s. 19-30.
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potwierdzajacy proces poszukiwania nowych srodkéw ekspresji, stat sie najwyraz-
niejszym znakiem sytuacji po 1989 r.

Pojecie pluralizmu, pojawiajace si¢ w wielu pracach, nie byto powszechnie
akceptowane jako kategoria opisowa. Zdecydowanej krytyce poddane zostato
przez Valéra Mikule w komentarzu do fragmentéw syntezy historii literatury
stowackiej drugiej potowy XX w., przygotowanej pod kierunkiem Viliama
Marcoka*. Mikula zwraca uwage na socjologiczno-polityczny charakter terminu
pluralizm, odrzuca ,,ramy periodyzacyjne wyprowadzane z polityki, a nie litera-
tury”®, postuluje periodyzacje oparta na kryteriach estetycznych. Podkresla,
odwotujac si¢ takze do innych prac, ze w odniesieniu do starszych epok zasady
te zwykle bywaja respektowane, natomiast w ujeciach historii literatury XX w.
ich brakuje™. Wyznaczanie cezury w 1989 r. uznaje za niestuszne. Podobnie
jak Zajac, zwraca uwage na przetom we wczesniejszym okresie i proponuje:
,»AbySmy lepiej zrozumieli wszystkie przemiany literatury stowackiej ostatnich
sze$ciu dekad, byé moze nalezatoby sprobowac potraktowac jej cztery komuni-
styczne dziesigciolecia razem z dwoma postkomunistycznymi jako jedna cato§é
[podkr. — V.M.]™.

Jak wida¢ z przytoczonych opinii, kwestionowanie przetomu literackiego
w 1989 r. w stowackich pracach literaturoznawczych odbywa si¢ w horyzoncie tra-
dycji formalistyczno-strukturalistycznej i jest w jej ramach uzasadnione. Proble-
mem takiego podejscia jest to, ze o ile sprawdzalo si¢ ono w modelowaniu procesu
literackiego starszych epok (nieprzypadkowo Mikula podkresla respektowanie
kryteriéw estetycznych w opisach rozwoju literatury do poczatku XX w.), o tyle
jest trudne do konsekwentnej aplikacji do materiatu literatury nowszej, w ktorej
brak jednej dominujacej tendencji. W literaturze po 1989 r. obecne sg rozmaite
poetyki, rozwiazania formalne i propozycje tematyczne, jest ona zdecentralizo-
wana przestrzenia, a kategoria pluralizmu, choc nie jest kategoria stricte literaturo-
znawcza, wskazuje jej specyfike. Dodac warto, Ze autonomiczny model rozumie-
nia i uprawiania badan historycznoliterackich zostal we wspotczesnych teoriach
zakwestionowany. Postuluje sie odejScie od préb thumaczenia skomplikowanych
sieci zjawisk ukrytym porzadkiem strukturalnym na rzecz uwzgledniania w pracach
literaturoznawczych wielowymiarowych uwarunkowan kontekstowych?®.

* V. Marcok a kolektiv, Dejiny slovenskej literatiiry III. Cesty slovenskej literatiiry druhou
polovicou XX. storocia, Bratislava 2004.

¥ V. Mikula, Hodnoty a literarne dejiny. K situdcii slovenskej literdrnej historiografie, w: idem,
Cakanie na dejiny, s. 156.

% Idem, Estetikum ¢i politikum? Medzniky v slovenskej literatiire po roku 1945, w: idem,
Cakanie na dejiny, s. 164.

37 Ibidem, s. 167.

¥ R. Nycz, Mozliwa historia literatury, w: idem, Poetyka doswiadczenia. Teoria — nowoczes-
nos¢ — literatura, Warszawa 2012, s. 163.
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Mozna zalozy¢, ze w ramach opisu najnowszej literatury stowackiej, ktory
bierze pod uwagg jej skomplikowane relacje z r6znymi kontekstami: politycznym,
ideologicznym, ekonomicznym, kulturowym, cywilizacyjnym, dostrzegalne beda
zmiany, jakie w okresie transformacji przechodzita, oraz réznice w poréwnaniu
z jej ksztaltem przed aksamitng rewolucja. W ramach takiej konceptualizacji
zasadne, moim zdaniem, bedzie wyznaczenie cezury w 1989 r. Jak bowiem trafnie
zauwaza Czaplinski:

[...] zmiana ustrojowa, choé¢ nie musi wywolywaé zmiany poetyk, powoduje zmiang potozenia
i postrzegania literatury, zmiang jej usytuowania wobec rynku, polityki, pieniadza, Zrédet spo-
tecznych wzorcéw osobowosciowych, potrzeb i zaméwien odbiorcy. W takiej sytuacji sztuka —
chocéby nie miala do zaproponowania niczego nowego — ulega zmianom, poniewaz znaczy
co innego, jest inna, poniewaz znajduje si¢ w nowym ukladzie. Przetom w literaturze nie musi
by¢ wiec realny, poniewaz jest az nadto realny wokot niej — w oczekiwaniach deklaracji §wiato-
pogladowych, nowych gustach i nowych kryteriach oceny, nowych kategoriach, ktére si¢ do niej
przyktada, nowych jezykach opisu, nowych sporach o jej obowiazki*.

Przetom polityczny stworzyt niezbedne warunki do wymienionych w cytowa-
nym fragmencie zmian, a takze umozliwil budowanie nowych form zaangazowa-
nia literatury, przejawiajacego si¢ w podwazaniu dominujacych narracji, nie tylko
komunistycznej, ale réwniez nacjocentrycznej czy patriarchalnej. Nastepujace
przemiany nie miaty charakteru rewolucyjnego, nie przystawaty takze do utrwa-
lonej wizji przelomu i zwigzanych z nim oczekiwain. W odczuwanym rozcza-
rowaniu upatruj¢ Zrodet sceptycyzmu w ocenie roku 1989 w stowackim litera-
turoznawstwie, ktory moze ostabna¢ wraz z wypracowaniem nowych kategorii
rozumienia i opisu procesu literackiego.
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mos¢. Stowackie procesy autoidentyfikacyjne w okresie odrodzenia narodowego
(Krakow 2011) i licznych artykutow publikowanych w Polsce i na Stowacji,
cztonek Komisji Kultury Stowian Polskiej Akademii Umiejetnosci.
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Abstract

The article proposes an analysis of various time marks, brought forth in Adam Mickiewicz’s
epic poem, which is based on presuppositions drawn on the author’s self-developed concept
of cultural anthropology of literature. The author recognises the epic poem as the evidence of
coexistence between the written culture of noblemen and the residues of the oral one. What
is more, she draws attention to fundamental differences in establishing time marks between
cultural systems based mainly on collective memory and the ones based on historical knowledge.
The author also highlights the importance of deliberate ignoring of breakthrough moments in the
narration about the past just to sustain tradition and preserve the continuity of the previously
dominant cultural system.
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Streszczenie

Autorka proponuje analizg rozmaitych cezur przywolywanych w poemacie Adama Mickiewicza
z uwzglednieniem zalozen wypracowanej przez siebie koncepcji kulturowej antropologii literatury.
Traktuje poemat jako §wiadectwo wspdtistnienia szlacheckiej kultury cyrograficznej z residuami
kultury oralnej i wskazuje, Ze istnieja roznice w zasadach stanowienia cezury migdzy systemami
kulturowymi fundowanymi w przewadze na pamiegci spotecznej a systemami opartymi gtéwnie
na wiedzy historycznej. Akcentuje znaczenie ostentacyjnego pomijania w narracjach o przesztosci
momentéw przelomowych w celu §wiadomego podtrzymywania tradycji i uzyskania efektu ciagtosci
trwania dominujacego uprzednio systemu kulturowego.
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1. Cezura cezurze nieréwna

Podejmujac refleksje nad problemem cezury w Panu Tadeuszu, przyjmuje
w tym artykule perspektywe kulturowej antropologii literatury’. Zamierzam
pokazaé, ze przelomy w kulturze nie zawsze sa oczywiste, ze apoteozowanie
lub przeciwnie — przemilczanie waznych wydarzen majacych realny wplyw na zycie
spoleczne nalezy do mechanizméw kulturowych stojacych na strazy tozsamosci
zbiorowej. Cezury jawne i ukryte wyznaczaja rytm przemian w zyciu spolecz-
nym i rzutujg na trwato$¢ danej formacji kulturowe;.

W mysleniu potocznym cezura wigze si¢ z wyrazistg granicg czasowa zna-
czona istotnym wydarzeniem, wypada jednak pamietaé, ze to, co jest wyjatkowo
wazne w zyciu pojedynczego cztowieka, nie musi by¢ znaczace dla calej spotecz-
nosci. Z kolei momenty odbierane jako przetomowe przez calg zbiorowos¢ nie
zawsze przekltadajg sie w sposOb oczywisty na postrzeganie ciaglosci i radykal-
nej zmiany w zyciu spotecznym — ani przez samych zainteresowanych, ani przez
profesjonalnych autoréw narracji historycznych czy literackich, spogladajacych
na opisywane procesy z dhuzszej perspektywy czasowej. Ponadto w spoteczno-
Sciach zdominowanych przez werbomotoryczny tryb Zzycia, pamie¢ zbiorowa
oraz noetyke oralng® wszelkie przetomy pelnig wazna funkcje mnemoniczna
i podtrzymuja tozsamo$¢ zbiorowa, podczas gdy w spotecznoSciach w prze-
wadze cyrograficznych i typograficznych te tozsamos$¢ buduja dzieta literatow
i historykéw, ktérzy nierzadko status cezury przydaja wydarzeniom niemal
niedostrzegalnym w toku codziennego zycia.

! Badania antropologiczno-literackie rozpoczeto w Polsce na przetomie lat osiemdziesiatych
i dziewigcdziesiatych ubieglego wieku, cf. H. Markiewicz, O antropologii literackiej — z umiarem,
»Ruch Literacki” 2008, nr 2. Dzisiaj na antropologig¢ literatury skladaja si¢ rozmaite koncepcje,
a zasadnicze réznice miedzy nimi sa poklosiem przyjmowanego przez badaczy punktu wyjscia.
Czym innym zatem jest antropologia literatury / antropologia literacka wywodzona z teorii,
socjologii albo filozofii literatury, respektujaca podstawowe dla literaturoznawstwa przestanki
metodologiczne, a czym innym kulturowa antropologia literatury zakorzeniona w etnologii
i antropologii kulturowej, traktujaca dzieto literackie jako potencjalne, dodatkowe, a czgsto
jedyne Zrédlo wiedzy na temat realiow kultury konkretnej spotecznosci. Przy tym perspektywa
jest inna niz w badaniach historykéw (w tym historykéw kultury materialnej). Koncepcje kul-
turowej antropologii literatury zaproponowatam w ksiazce Postac literacka jako tekst kultury.
Proba rekonstrukcji antropologicznego modelu szlachcianki na podstawie , Potopu” Henryka
Sienkiewicza, Katowice 1990. Cf. E. Kosowska, Negocjacje i kompromisy. Antropologia polsko-
Sci Henryka Sienkiewicza, Katowice 2002; eadem, Antropologia literatury. Teksty, konteksty,
interpretacje, Katowice 2003; Antropologia kultury — antropologia literatury, red. E. Kosowska,
E. Jaworski, Katowice 2005; Antropologia kultury — antropologia literatury. Na tropach koligacji,
red. E. Kosowska, A. Gomota, E. Jaworski, Katowice 2007; E. Kosowska, Antropologia literatury —
moda czy metoda?, ,Kultura i Spoteczenstwo” 2005, nr 4, s. 3-20.

2W.J. Ong, SJ, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, ttum. J. Japola, Lublin
1992, s. 87-112.
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2. Cezury historyczne, cezury pamieci

Dzisiaj lepiej zdajemy sobie sprawe z tego, ze kazdy zapis tekstu pierwotnie
oralnego wigze si¢ ze specyficznym znieksztatceniem, zmienia przekaz, eliminu-
jac jego pozawerbalne elementy. W przypadku kultury szlacheckiej, w ktorej
codzienne zycie zdominowane bylo przez oralno$¢, ale ktorej przedstawiciele
jednocze$nie potrafili korzysta¢ i z pisma, i z druku, przekaz oralny bywat
$wiadomie modyfikowany w kierunku zgodnosci z zasadami poetyki i retoryki.
Swiadcza o tym z jednej strony zapisy méw wygtaszanych przy rozmaitych
okazjach, z drugiej — autorskie proby przedstawiania codziennego zycia w for-
mie literackiej. Niekiedy jednak proby zastapienia przekazu ustnego pisemnym
byly odbierane jako niefortunne lub wrecz naganne i nieprzyzwoite. Dzialo si¢
tak wtedy, gdy §wiadectwo pisane bylo obdarzane wigkszym zaufaniem i respek-
tem niz verbum nobile.

Publikujac Pana Tadeusza w roku 1834, poeta, trzydziestoszescioletni pod-
Owczas, z rozrzewnieniem wspominat ,kraj lat dziecinnych”, w ktérym nic nie
bylo proste ani oczywiste, ale za to wszystko bliskie i zrozumiate®. Swiat szla-
checki rekonstruowany w epopei i przedstawiany — mowiac jezykiem Edwarda
T. Halla — jako ,kultura wysokiego kontekstu™, w czasie, jaki uptynat miedzy
opisywanymi wydarzeniami a publikacja utworu, nie tyle chwial si¢ w posadach,
co wyraznie chylit ku upadkowi. Byl to §wiat, w ktérym wiedza o przesztosci
stanowita element szlacheckiej racji stanu. Znajomo$¢ genealogii, historii domo-
wej 1 ustnie przekazywanych informacji na temat politycznej przesztosci kraju
wyrdznialy szlachte sposréd innych stanéw. Bohaterowie poematu nie stronia
od demonstrowania wiedzy o minionych czasach. Pan Tadeusz obfituje w przej-
rzyste aluzje do wielu wydarzen, ale przede wszystkim okreséw historycznych
(i mitycznych: ,,od kréla Lecha, / Zaden za zajacami nie jezdzit Hreczecha™
(ks. I, w. 817-818). Bezposrednio wymieniane sa w poemacie tylko trzy daty,
stad kazda z nich peti funkcje cezury historycznej. Sa to dzien Trzeciego
Maja [1791] (ks. XI, w. 687-690), rok 1794 (powstanie kosciuszkowskie — ks. VI,
w. 423) oraz umieszczony w tytule ksiegi jedenastej rok 1812. Jednak poemat
obfituje tez w liczne odniesienia do waznych, a zarazem nieodleglych wydarzen,
ktére czytelnik na réwni z bohaterami moze lokowaé w czasie. W zdominowa-
nym przez kulture oralng §wiecie przedstawionym wystepuja one w roli cezur,

*W Panu Tadeuszu, narodowe]j epopei, czas jest i historyczny, i mityczny, symboliczny.
Z punktu widzenia kulturowej antropologii literatury czas w Panu Tadeuszu, takze konkrety-
zowany historycznymi datami, wydarzeniami, nazwami, jest §$wiadectwem (Sladem) wyobrazen
temporalnych charakterystycznych dla kultury szlacheckie;.

4 E. T. Hall, Poza kulturq, ttum. E. GoZzdziak, Warszawa 1984, s. 146—158.

5 Wszystkie cytaty podaje za: A. Mickiewicz, Dzieta wszystkie, t. 4: Pan Tadeusz, oprac.
K. Gorski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1969.
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pozwalaja chronologicznie porzadkowac fakty, a ich uczestnicy sg jednoczesnie
straznikami spotecznej pamigci.

Najodleglejsze odniesienia dotycza czasOw panowania pierwszych Piastow
(w Epilogu jest wzmianka o ,,dawnej Chrobrego granicy”, E., w. 53), Jagielly
i Jagiellon6w; bohaterowie wspominaja matzenstwo Jagielty z Jadwiga (ks. XI,
w. 321), bitwe pod Grunwaldem (ks. VII, w. 265a-265b), panowanie Zygmunta
Augusta, ostatniego krdla, ,,co nosit kotpak Witoldowy” (ks. IV, w. 20). Przy okazji
pojawia si¢ informacja, ze przed czterystoma laty na Litwe z Mazowsza przybyli
Dobrzynscy (ks. VI, w. 399-401) i ze w tym czasie zamek przypadl Horeszkom
(ks. V, w. 815). Lezaca w bramie zamku ,,zelazna kula dzialowa” jest pozostatoscia
po najezdzie szwedzkim (ks. IV, w. 450—451). Kilkakrotnie w poemacie wspomi-
nane sa czasy Sobieskiego. Najobszerniej opowiada o tym Wojski: ,,Pamigtam,
cho¢ nie miatem wéwczas lat dziesieciu, / Kiedy widziatem w domu naszym
nieboszczyka / Sapiehg, pancernego znaku porucznika, / Co potem byl nadwornym
marszatkiem krélewskim, / Na koniec umarl wielkim kanclerzem litewskim, /
Miawszy lat sto i dziesig¢. Ten, za krdla Jana / Trzeciego, byt pod Wiedniem
w choragwi hetmana / Jablonowskiego” (ks. VIII, w. 165-175). Dowiadujemy
si¢ takze, ze ,,[...] gdy krdl Jan Trzeci / Obwotal pospolite ruszenie przez wici, /
Chorazy wojewddztwa z samego Dobrzyna / Przywiodt mu sze$éset zbrojnej
szlachty” (ks. VI, w. 380-384).

Za kolejny okres wazny dla bohaterow poematu nalezy uznac¢ czasy stani-
stawowskie. Mickiewicz wymienia konfederacj¢ barska (1768—1772), w ktorej
uczestniczyt Maciej Dobrzynski: ,,Siedemdziesiat dwa lat liczyl Maciej, starzec
dziarski / Niskiego wzrostu, dawny konfederat barski” (ks. VI, w. 497-498),
ktéry ,,Z konfederata stat si¢ stronnikiem krélewskim, / I trzymat z Tyzenhau-
zem, podskarbim litewskim” (ks. VI, w. 503-504). Pojawia si¢ tez wzmianka,
ze absolwentem Szkoly Kadetow (dziatajacej w latach 1765-1794)° byt generat
[Karol] Kniaziewicz (ks. XII, w. 312-319), a Podkomorzy demonstruje ztota
tabakiere z portretem krola Stanistawa (ks. VIII, w. 135-136).

Aluzje do waznych, a niekiedy przetomowych spolecznie wydarzefi, ktdre
bez trudu rozpoznaja nie tylko stuchacze koncertu Jankiela, ale i niektérzy
czytelnicy poematu, wynikaja z konwencji przekazu oralnego; nieliczne daty
roczne i dzienne wskazuja juz na zwiazek z kultura pisma. Moment opubli-
kowania drukiem dzieta literackiego, ktorego tematem jest zmierzch forma-
cji kulturowej silnie wspartej na oralnosci, z perspektywy czasu wydaje si¢
Cezura znaczaca.

¢ E. Kosowska, E. Jaworski, , Swieta mitosci kochanej Ojczyzny...”. Honor i wstyd w pol-
skiej mysli edukacyjnej, w: Wstyd w kulturze. Kolokwia polsko-biatoruskie (2), red. E. Kosowska,
G. Kurylenka, A. Gomota, Katowice 2008, s. 131-146.
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3. Cezury prywatne

Liczne cezury w zyciu prywatnym bohateréw poematu moglyby stanowic
przedmiot odrebnych rozwazan. Tytutem przykladu warto moze wspomnied,
ze utwOr rozpoczyna wazny moment w zyciu Tadeusza Soplicy — ukoniczenie
szk6t, powrdt do domu i pierwsze proby zmierzenia sie z prawami i obowiaz-
kami dorostego mezczyzny. Ta zmiana implikuje kolejne inicjacje: przygode
z Telimeng, mito§¢ do Zosi, wstapienie do wojska, zareczyny, wreszcie pomyst
uwlaszczenia chtopow, oznaczajacy zgode na nowe warunki zycia. Kazde z tych
wydarzef jest jaka$ cezura, Swiadczaca o respektowaniu kulturowych konwencji
lub o podjeciu brzemiennej w skutki decyzji.

Z kolei droga zyciowa Macka Dobrzyniskiego, cieszacego si¢ najwigkszym
autorytetem w za$cianku, jest od mtodosci petna zakretéw: ,,Matyjasz Dobrzyfiski,
ktory stat na czele / Catej rodziny, zwan byt Kurkiem na kosciele” (ks. VI, w. 421—
—422), poniewaz ,,jak kurek za wiatrem choragiewke zwracat” (ks. VI, w. 509).
Konfederat barski, potem stronnik krélewski, ktory po powstaniu koSciuszkow-
skim ,,z siedemset dziewig¢-dziesigt czwartym rokiem / Odmieniwszy przydomek,
ochrzcit si¢ Zabokiem” (ks. VI, w. 423—-424), wyraznie wigzal osobiste cezury
zyciowe z dziejami kraju. ,,I Ze nigdy z moskiewska partyja nie trzymat; / Na sam
widok Moskala pienit si¢ i zzymat. / By nie spotka¢ Moskala, po kraju zaborze /
Siedzial w domu jak niedzwiedz, gdy ssie tape w borze” (ks. VI, w. 518-521).

Inaczej postepowat Jacek Soplica: jego tragiczne dzieje znaczone sg zmiana
tozsamoS$ci wymuszong zabdjstwem Stolnika. To wydarzenie stato si¢ cezura,
ktora zapoczatkowala przemiang zapalczywego i dumnego szlachcica w Robaka,
zakonnika-kwestarza, oddanego sprawie przywrocenia niepodlegltosci. Kolejna
jest spowiedz nawrdconego grzesznika. Po§miertna rehabilitacje Jacka przypie-
czetowuje nadanie mu krzyza Legii Honorowej; na rewersie tego odznaczenia
figuruje napis: Honore et patrie, ktory w kontekscie burzliwych loséw Jacka nabiera
dodatkowych znaczen jako symbol zwieficzenia dlugiego procesu rehabilitacji.

4. Cezury jawne i utajone

Niewatpliwie wydarzeniem historycznym wysuwanym w poemacie na plan
pierwszy jest konfederacja targowicka. Stanowi ona znaczaca cezur¢ czasowa
w planie fabularnym poematu. Wspominana jest siedmiokrotnie, czesto w po-
dobnych stowach, a t¢ formuliczno$¢ mozna uznac za Swiadectwo znaczenia
oralnosci w $wiecie przedstawionym’:

Zamek w reku Horeszkéw byl przez lat czterysta; / Czg$¢ gruntéw oderwano w czasie
Targowicy, [podkr. — E.K.] /I jak pan wie, oddano wladaniu Soplicy. (Ks. V, w. 815-817);

7 Cf. A. Opacka, Trwanie i zmiennos¢. Romantyczne $lady oralnosci, Katowice 1998, passim.
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[Napoleon] Pyta: pod czyja wodza? — ,,Sedziego Soplicy!” / Ach, ktéz by potem pisnaé¢ Smiat
o Targowicy?... [podkr. — E.K.]. (Ks. VI, w. 231-232);

Wiesz takze, ze cze$¢ gruntéw od zamku dziedzica / Zabrala i Soplicom dala Targowica
[podkr. — E.K.]. (Ks. VI, w. 150-151);

Lecz gdy krél w Targowicy przyjal uczestnictwo, [podkr. — E.K.)] / Maciej opuscil znowu
krélewskie stronnictwo. (Ks. VI, w. 505-506);

[Podkomorzy] Pomng za mych czaséw, / Gdy Branecki [sic!] kareta swa ruszyt do Jassow /
I za ta niepoczciwa pociagnat kareta / Ogon Targowiczanéw [podkr. — E.K.]. (Ks. VIII,
w. 157-160);

[Jacek] Moskwa mnie uwazata gwaltem za stronnika. / Dano Soplicom znaczna czgS$¢ dobr
nieboszczyka; / Targowiczanie [podkr. — E.K.] potem chcieli mnie zaszczyci¢ / Urzedem.
(Ks. X, w. 809-812);

Az Klucznik pojat mistrza, zakryl reka lica / I krzyknat: ,,Znam! znam glos ten! to jest
Targowica!” [podkr. — E.K.] / I wnet pekta ze §wistem struna ztowrdzaca. (Ks. XII, w. 701-703).

Targowica, miasteczko na Podolu, byta od 1773 r. wlasnoScig Stanistawa
Szczesnego Potockiego. Powszechnie kojarzono j3 z miejscem zawigzania w maju
1792 r. konfederacji przeciwko uchwatom Konstytucji 3 maja. Akt lojalnosci
wobec carycy Katarzyny Il w rzeczywistoSci przygotowany zostat w Petersburgu
juz 27 kwietnia 1792 r.; polscy magnaci podpisali go po kilku tygodniach,
ale spotkania w tej sprawie odbywaly sie wcze$niej w rdéznych miejscach,
m.in. w Jassach. Mimo to wlas$nie Targowica stala sie symbolem zdrady intereséw
narodowych, przystapienie za$ krola do konfederacji — znaczaca cezura otwie-
rajaca droge ku ostatecznej utracie suwerennosci Rzeczpospolitej. W planie
fabularnym Pana Tadeusza jest to akt niezwykle wazny, posrednio implikujacy
wydarzenia, w wyniku ktérych Stolnik Horeszko, zwolennik Konstytucji 3 maja,
ginie w czasie rosyjskiego ataku na zamek z rak Jacka Soplicy. Odtracony
epuzer, zakochany w stolnikéwnie, zabija niedosztego tescia, lecz tym samym
przyczynia sie do zwyciestwa Moskali. W nagrode otrzymuje czes$¢ skonfisko-
wanych dobr Horeszkowskich, ktore poZniej przejmuje brat Jacka, Sedzia
Soplica. Zatarg o zamek® i wynikajace z tego perypetie sg efektem wydarzen
majacych bezposredni zwigzek z targowickim aktem wiernopoddanczym i jego
prawnymi konsekwencjami.

8 Istotne jest, ze w toku procesu Hrabia nie podwazat legalno$ci wladania przez Sedziego
czedcig dobr horeszkowskich, domagat sie tylko korzystnego dla siebie ustalenia przebiegu granicy.
Jest prawdopodobne, ze w czasie rzadow targowickich nie zostata ona wytyczona dostatecz-
nie dokladnie”. A. Maczynski, Wsréd prawnikow w Soplicowie, w: Mickiewiczowskie konteksty,
red. M. Ciesla-Korytowska, Krakéw 2019, s. 60.
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Spotecznos$¢ przedstawiona w Panu Tadeuszu jest od poczatku podzielona
na ustabilizowanych majatkowo posesjonatéw, ktorzy wspieraja prawa Sedziego
do zamku, oraz szlachte zagrodowa, w przewadze wierng dawnym ideatom,
a niechetng Soplicom od czaséw Targowicy. Szlachta ta zachowuje pamigé
o przyczotkach ostatnich walk o niepodleglo$¢, we wspomnieniach mezczyzn
pojawiaja sie¢ Wilno i warszawska Praga (ks. VI, w. 321-324), Raclawice i Macie-
jowice (ks. IX, w. 133-135). WyraziScie podkres§lona jest zwycigska kampa-
nia napoleoniska, znaczona w poemacie nie tyle datami, ile miejscami bitew
lub/i nazwiskami wodzéw. Wzmiankowane sa wigc Jena (ks. VII, w. 27), Zurich,
Austerlic, wlasc. Austerlitz (ks. IX, w. 131-132), Hohenlinden i Samosiera,
wiasc. Somosierra (ks. XII, w. 246-253). Wér6d przywotanych wodzéw znajdu-
jemy Oginskiego i Jasifiskiego (ks. VI, w. 321-322), Kosciuszke (ks. IX, w. 133),
cesarza Napoleona, gen. Dabrowskiego (wymienianego ponad dwudziesto-
krotnie), Towdena i Grabowskiego (ks. VII, w. 26-27), Fiszera, ksigcia Jozefa
[Poniatowskiego] (ks. XI, w. 883—884), jenerata Ryszpansa® (ks. XII, w. 146),
Kniaziewicza, Matachowskiego, Gierdojcia, wtasc. Giedroycia (ks. XI, w. 90),
Kozietulskiego (ks. XII, w. 254) i innych. Ich udziat w bitwach przetomowych
dla kampanii napoleonskiej jest znaczacy.

Mozna powiedzie¢, ze Mickiewicz Swiadomie jedne cezury pomija, a inne
eksponuje. Nie tyle je ustanawia, ile przywotuje, odwotujac sie do mechanizmdw
pamieci spotecznej. W okresie po publikacji poematu wspomnienia wygnancow
wystarczajaco silnie matrycowane byly obrazami kolejnych klesk i nieszczesé
Rzeczpospolitej; snujac opowies¢ o kraju dziecifistwa, poeta przede wszystkim
powraca do chwil nadziei i radosci. Dlatego data ostatniego rozbioru Rzecz-
pospolitej nie stanowi potrzebnej mu cezury, nie jest przywotywana bezposred-
nio, w przeciwiefistwie do insurekcji koSciuszkowskiej i wojen napoleonskich.
Kazda z bitew wygranych przez cesarza zdaje sie¢ przybliza¢ odzyskanie nie-
podlegtosci; szlak bojowy Napoleona ma dokumentowaé nadzieje zwyciestwa.
W tej sytuacji wiosna 1812 r. jest eksponowana, mimo ze przedstawiane
wydarzenia historyczne w rzeczywistosci rozegraly si¢ kilka miesiecy pdznie;j.
Za to nie bylo juz potrzeby wspominania jesieni, bo wrzesniowe zwycigstwo
pod Borodino uspito czujno$¢ Francuzdw, a klgska Napoleona pod Moskwa
zdecydowanie oddalita perspektywe odzyskania niepodlegtosci Rzeczpospolitej
1 przywrocenia dawnych swobdd szlacheckich.

° Antoine Richepanse (1770-1802) — bohater bitwy pod Hohenlinden, cf. Stownik tema-
tyczny jezyka poematu Adama Mickiewicza ,,Pan Tadeusz”, http://nevmenandr.net/tadeusz/
(d.d. 20.02.2020). Zapis fonetyczny nazwisk i nazw miejscowych uwypukla oralny charakter
epopei.
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5. Cezura ocenzurowana

Nie odnajdziemy w Panu Tadeuszu bezpoSredniego wspomnienia dwdch waz-
nych aktéw prawnych, wydanych przez rzad rosyjski w latach 1825 i 1831. Piszac
poemat w poczatkach lat trzydziestych, Mickiewicz musial juz orientowac sie¢ w poli-
tycznych i spofecznych konsekwencjach wdrozenia tych ukazdéw, ale arbitralne ogra-
niczenie czasu akcji do lata 1811 i wiosny 1812 r. zwalniato go z obowigzku jawne-
go kwitowania posiadanej wiedzy. Nie bez znaczenia wydaje si¢ w tym kontekscie
wstrzymanie publikacji Epilogu, wiersza napisanego w roku 1834, ale ogloszonego
drukiem juz po $mierci poety'’. Znajduje sie tam znamienny passus: ,,Chciatem
pominad, ptak matego lotu, / Poming¢ strefy ulewy i grzmotu, / I szuka¢ tylko
cienia i pogody” (E., w. 20-21). Metafora ,,ulewy i grzmotu” sugeruje $wiadome
unikanie nawigzania do momentéw klesk i zagrozen, potwierdza teze o celowym
ograniczaniu czasu akcji opowiesci i wyznaczaniu pojawiajacych sie¢ w niej cezur
historycznych na mocy licenciae poeticae. Cata narracja jest jednak wyraziScie
zdominowana przez lejtmotyw zadumy nad konicem szlacheckiego §wiata. Tylko
z perspektywy pozniejszych wydarzen mozna byto zauwazy¢ symptomy tego kresu,
sygnalizowanego przymiotnikiem ,,ostatni”. Frazy zawierajace to okreSlenie poja-
wiajg si¢ systematycznie, poczawszy od tytutu poematu: Pan Tadeusz, czyli ostatni
zajazd na Litwie [podkr. — E.K.], poprzez zwielokrotnione niekiedy i wariantywne
powtérzenia: ks. I, w. 891; ks. I, w. 154; ks. II, w. 194; ks. IV, w. 20; ks. IV, w. 782;
ks. IV, w. 800; ks. V, w. 905; ks. VI, w. 521; ks. VIII, w. 764; ks. IX, w. 378;
ks. IX, w. 762; ks. XII, w. 250-251; ks. XII, w. 798-799; E., w. 55. Wbrew pozorom
okreleniem ,,ostatni” nie postuguje si¢ poeta czesto, ale jego systematyczne,
by nie powiedzie¢ rytmiczne pojawianie si¢ w tekscie glownym i autorskich przypi-
sach nie pozwala zapomnie¢ o nieuchronnym przemijaniu szlacheckiego §wiata.

Co zatem sktonito Mickiewicza do postawienia takiej diagnozy we wczesnych
latach trzydziestych XIX w., gdy jeszcze nie bylo wiadomo, Ze radykalne zmiany
ustrojowe, wynikajace z uwtaszczenia chlopéw, rozpoczna si¢ w zaborze rosyj-
skim w polowie lat sze§édziesiatych, a liczne majatki szlacheckie beda istnialy
jeszcze w odrodzonej Rzeczpospolitej? Odpowiedz kryje sie w cezurach celowo
ocenzurowanych przez poete, a wytyczonych wspomnianymi aktami prawnymi
z lat 18251 1831. W 1825 r. ogloszono ukaz carski w praktyce pozbawiajacy szla-
chectwa cze$¢ nieposesjonatéw litewskich i biatoruskich''. Realne konsekwencje

10 Pierwszy raz oglosili Epilog redaktorzy wydania zbiorowego z 1860 r. Cf. K. Gérski, Witep,
w: A. Mickiewicz, Dziela wszystkie, t. 4, s. LI-LII.

1t Ukaz z 24 lutego 1825 roku znacznie upodobnit $wiadczenia podatkowe drobnej szlachty
i chtop6w, zobowiazujac szlachte do wypelniania takich powinno$ci w naturze, ktére uznawane
byly dotad za chtopskie. Wywotato to zrozumialy protest, ktéry wladze rozstrzygnely uznaniem
dekretu wywodowego za zwalniajacy posiadajaca go szlachte z wprowadzonych obowiazkéw”.
J. Sikorska-Kulesza, Deklasacja drobnej szlachty na Litwie i Biatorusi w XIX wieku, Warszawa
1995, s. 22-23.
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tego posunigcia byly poczatkowo stabo dostrzegalne; wydawalo sie, ze restrykcji
podatkowych mozna bedzie uniknaé, spetniajac wymog wywodu. Jednak jawne
podwazenie statusu opartego na tradycji, a nie na patencie (zwykle bedacym
w posiadaniu najstarszego przedstawiciela najstarszej linii rodu, ale i nierzad-
ko utraconego wskutek wydarzen losowych), oznaczato podwazenie znaczenia
rekojmi stownej i godzitlo w poczucie honoru. Samo wezwanie do weryfikacji
szlachectwa bylo obraza. Zubozala szlachta zamieszkujaca tereny Litwy i Biato-
rusi zwlekala z odpowiedzig na urzednicze decyzje. Jednak juz szes¢ lat pdzniej
kolejny ukaz wymierzony zostal w szlachte takze na terenie Krolestwa Pol-
skiego'?. Tym razem skutki prawne przymusowej denobilitacji dotknely dwie duze
grupy osob: gotote oraz ziemian czynnie uczestniczacych w powstaniu 1831 r.
Ci ostatni, czgsto skazywani na konfiskate mienia, musieli si¢ tez liczy¢ z utrata
szlachectwa w sensie prawnym. Ta podwdjna sankcja wywotata oburzenie
w kregach opiniotwdrczych: wszak w szeregach powstancéw byli przedstawiciele
znakomitych rodéw, a pozbawienie ich szlachectwa i szarz wojskowych nie mogto
przej$¢ bez echa. Wiadomo, ze Wielka Emigracja po powstaniu listopado-
wym w duzej mierze wywotana byta obawg przed represjami, ale stosunkowo
rzadko si¢ wspomina, ze najbardziej zaradni spoSrdd uchodzcOw przepisywali
swoje dobra rodzinie i wyjezdzali, zanim objeta ich oficjalna denobilitacja.
Podréze po Europie nie byly wéwczas czym§ rzadkim, wyjezdzano w réznych
celach i dtuzej Iub krocej przebywano poza krajem, ale Wielka Emigracja byta
dla wielu podréza bez powrotu'®. Pozbawienie szlachectwa okazato sie jedna
z najsrozszych sankcji, jakie rzad zaborczy mogl zastosowaé wobec zubozatych
rodzin, budujacych swdj prestiz spoteczny na przynaleznosci do uprzywilejo-
wanego stanu. Stan ten obejmowat zaréwno bogatych posesjonatow (panéw),
jak i ,pospolita szlachte” zagrodowa lub bez ziemi'!. Sam Mickiewicz, syn
Mikotaja herbu Poraj, adwokata nowogrodzkiego i komornika minskiego, nalezat
de facto do nieposesjonatow i denobilitacja grozita mu z urzedu. Jego sytua-
cja finansowa jako cztowieka wyksztatlconego, nauczyciela i znanego juz poety

12,19 pazdziernika 1831 roku car Mikotaj I podpisat imienny ukaz O podziale i urzqdzeniu
szlachty w zachodnich guberniach, ktory w sposob zasadniczy okreslit na najblizsze dziesigcio-
lecia los kresowej szlachty. W mysl dokumentu »prawdziwymi szlachcicami« byli jedynie ci, ktorzy
wylegitymowali si¢ przed Heroldig — pozostali »tylko nazywali siebie szlachta bez zatwierdzenia
przywlaszczonych sobie godnosci, uznanymi przez prawo dowodami« (punkt 1) i zgodnie z trescia
punktu trzeciego mieli zosta¢ wiaczeni do stanéw opodatkowanych. Miejsce szlachty lepszej
(obywatele ziemscy) i gorszej (drobna szlachta) z poczatku XIX wieku zajela teraz szlachta
prawdziwa (wylegitymowana) i nieprawdziwa (niewylegitymowana) najcz¢sciej okreslana mianem
»bylej« lub »tak zwanej szlachty«”. Ibidem, s. 26.

3 B, Kosowska, E. Jaworski, Wielka Narracja Emigracji, ,Slask” 2002, nr 1 (75), s. 59-61.

14 J. Michalski, Osiemnastowieczne realia ,,Pana Tadeusza”, w: Dzielo literackie jako Zrédto
historyczne, red. Z. Stefanowska, J. Stawiniski, Warszawa 1978, s. 536-538.
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nie byla komfortowa, ale przeciez nie tragiczna; w znacznie gorszym polozeniu
znaleZli si¢ mieszkaficy kresowych zasciankow".

Problem nie polegal zreszta na pogarszajacej si¢ sytuacji materialne;j;
chodzilo przede wszystkim o spoteczne skutki wykluczenia ze stanu szlachec-
kiego. A przeciez o zachowanie statusu gwarantowanego urodzeniem walczono
wszelkimi sposobami:

Dawniej w panskich dworach
Lub wojsku, na zajazdach, sejmikowych zborach,
Zwykli byli Dobrzyniscy zy¢ o fatwym chlebie:
Teraz, zmuszeni sami pracowac na siebie
Jako zacigzne chlopstwo! tylko Ze siermiggi
Nie nosza, lecz kapoty biale w czarne pregi,
A w niedzielg kontusze. Stréj takze szlachcianek
Najubozszych rézni si¢ od chlopskich katanek:
Zwykle chodza w drylichach albo perkaliczkach,
Bydlo pasa nie w tapciach z kory, lecz w trzewiczkach,
I Zna zboze, a nawet przeda w rekawiczkach (ks. VI, w. 384-394).

W kulturze od wiekéw budowanej na statusie, na tradycyjnej reglamentacji
praw i obowigzkéw pozbawienie szlachectwa nalezato do kar stosowanych
wobec najwigkszych zbrodniarzy. Denobilitacja zbiorowa byla zbiorowa infamia,
a wiec sankcjg zastosowana na skale uprzednio nieznana, godzaca w poczucie
honoru calego stanu i poszczegdlnych osob.

Warto pamigtac, ze procedure weryfikacji szlachectwa wprowadzit jako
pierwszy rzad austriacki juz w roku 1772, stawiajac szlachte galicyjska przed
konieczno$cig wywodu, czyli udokumentowania swojej przynaleznosci do stanu
od o$miu pokolen po mieczu i od czterech po kadzieli'®. Takie posuniecie
oficjalnie wynikalo z konieczno$ci zréwnania w prawach szlachty w catym
cesarstwie'”. Podobne procedury rozpoczeto réwniez w zaborze rosyjskim'®.

13 Pisat o tym m.in. J6zef Ignacy Kraszewski, charakteryzujac dawne wsie szlacheckie na
Wolyniu. Cf. J. I. Kraszewski, Osada Sernicka, w: idem, Wspomnienia Wolynia, Polesia i Litwy,
Warszawa 1985.

16 Cf. K. Slusarek, Austria wobec polskiej szlachty z Galicji w latach 1772-1861, ,Studia
Historyczne” 2012, t. 55, z. 2, s. 218; D. Beauvois, Polacy na Ukrainie 1831-1863. Szlachta
polska na Wolyniu, Podolu i Kijowszczyznie, Paryz 1987 (Le noble, le serf et le revizor. La noblesse
polonaise entre le tsarisme et les masses ukrainiennes (1831-1863), Paris 1985).

7 W Rzeczpospolitej w XVIII w. okolo 10% obywateli nalezalo do tego stanu i byla to naj-
liczniejsza warstwa w catej Europie. Cf. J. Tazbir, Kultura szlachecka w Polsce. Rozkwit, upadek,
relikty, Warszawa 1983, s. 59.

18 W 1800 roku wiadze zaborcze wprowadzily obowiazek wylegitymowania szlachectwa,
to doprowadzito do stopniowej deklasacji szlachty zasciankowej. Przykladem sa Dobrzynscy,
ktérzy kiedys§ stuzyli na dworach magnackich, potem musieli utrzymywacé si¢ z wlasnej pracy
na roli (VI, 384-388)”. A. Maczynski, op. cit., s. 68.
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Napotykaly one ogromny opor szlachty zagrodowej. Odzwierciedlenie tego
mamy w Panu Tadeuszu:

Ach, bracia! Wszak to dawniej szlachcic na zagrodzie!

(,,Tak, tak, krzykneli wszyscy: rowny wojewodzie!”)

Dzi§ nam szlachectwa przecza, kaza nam drabowaé

Papiery, i szlachectwa papierem prébowac”.

Jeszcze Waszeci mniejsza, zawotal Juraha,

Wasze¢ z pradziadéw chlopdw uszlachcony szlacha,

Ale ja, z kniaziéw! Pyta¢ u mnie o patenta,

Kiedym zostal szlachcicem? Sam Bég nie pamigta!

Niechaj Moskal w las idzie pytac si¢ debiny

Kto jej dat patent rosnaé nad inne krzewiny” (ks. IV, w. 335-344).

Duma i pami¢¢ o Swietlanej przesztosci rodu byta w kulturze szlacheckiej
silnie podtrzymywana, ale juz zasada réwnosci wewnatrz calego stanu nie byta
oczywista; tu wzor idealny kiocit si¢ z wzorem rzeczywistym. Pan Tadeusz
za$wiadcza, ze o ile podstawa réwnosci byto szlachectwo, o tyle bardzo dbano
o dodatkowy prestiz wynikajacy ze sposobu jego uzyskania, z posiadanych tytutéw
i herbow (ks. IV, w. 345-352).

R6wnos¢ szlachecka miata wigc charakter pozorny. Gdy Podczaszyc ,,oglosit,
ze jacy$ Francuzi wyméwni / Zrobili wynalazek: iz ludzie sa rowni...” (ks. I,
w. 462-463) — jego rewelacje przyjmowane byly z przySmiewczym dystansem,
poniewaz ,,0 tym dawno w Pafiskim pisano Zakonie, / I kazdy ksiadz toz samo
gada na ambonie. / Nauka dawna byla, szlo o jej pemienie!” [podkr. — E.K.]
(ks. I, w. 464-466). Z respektowaniem i wdrazaniem w zycie idei réwnosci
szlachta miata duze klopoty. Dotyczyto to stosunkéw wewnatrz stanu, ale nade
wszystko rzutowalo na relacje miedzystanowe. W poemacie problem ten ujaw-
nia si¢ bardzo wyraznie, gdy Tadeusz Soplica przekonuje Zosi¢ do pomystu
wyzwolenia z poddanstwa chtopéw, wychodzac z zalozenia, ze ,,sami wolni,
uczynmy i chtopoéw wolnemi”. Idea ta, inspirowana intelektualnymi zdobycza-
mi o§wiecenia, w tym nie tylko pismami filozoficznymi, ale i hastami rewolucji
francuskiej, znalazta wsparcie wsrdd tworcow Konstytucji 3 maja. Ale miata tez
swoich zdeklarowanych przeciwnikéw, z ktérych cze$¢ oponowata przeciwko
jakimkolwiek zmianom, a cze¢$¢ wnioskowata o odwleczenie ich w czasie i wprowa-
dzenie dopiero po odpowiednim przygotowaniu wyzwolonych chtopéw do zycia
na wlasny rachunek i wlasng odpowiedzialnosé".

Propozycja Tadeusza Soplicy obejmuje nie tylko wyzwolenie z poddan-
stwa, ale i uwlaszczenie (ks. XII, w. 502-505). Zosia bez zastrzezen przystaje

Y9 Cf. M. Rygielska, Monografia Ignacego Lubicz Czerwiriskiego , Okolica Za-dnistrska”.
Studium kulturoznawcze, Wroctaw 2019.
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na propozycje narzeczonego, ale dos¢ nieoczekiwanie ustosunkowuje si¢ do nich
Gerwazy. Klucznik jest niechetny radykalnej zmianie, ale wie, ze decyzja nie
nalezy do niego. Zwraca jednak uwage Tadeuszowi na potencjalne konsekwencje
planowanego aktu:

Tylko ostrzegam, bySmy wolnosci nie dali

Pustej i stownej tylko, jako za Moskali,

Kiedy pan Karp nieboszczyk wlo$cian wyswobodzil,

A Moskal ich podatkiem potrdjnym oglodzit (ks. XII, w. 553-556).

Wywdd Klucznika opatrzyt Mickiewicz znamiennym przypisem autorskim:

Rzad rosyjski nie uznaje ludzi wolnych précz szlachty. Wioscianie przez wlasciciela uwolnieni,
sa zaraz zapisywani w skazki dobr stotowych cesarskich i zamiast pafiszczyzny musza optacaé
podatek zwigkszony. Wiadomo, ze w roku 1818, obywatele guberni wilefiskiej uchwalili na
sejmiku projekt uwolnienia wszystkich wloscian i wyznaczyli w tym celu delegacja do cesarza;
ale rzad rozkazal projekt umorzy¢ i nigdy o nim wigcej nie wspomina¢. Nie ma innego
sposobu uwolni¢ cztowieka pod rzadem rosyjskim, tylko przybra¢ go do familii. Jakoz wielu
tym sposobem uszlachcono z taski lub za pienigdze®.

Ta sytuacja prawna jest Zrodtem rady, ktorej Gerwazy udziela Tadeuszowi:

Radze wiec, aby chlopéw starym obyczajem,
Uszlachcié i oglosi¢, ze im herb nasz dajem.

Pani udzieli jednym wioskom Pétkozica,

Drugim niech swa Leliwe nada pan Soplica.
Natenczas i Rgbajto uzna chfopa réwnym,

Gdy go ujrzy szlachcicem wielmoznym, herbownym.
Sejm potwierdzi (ks. XII, w. 557-563).

Stary tradycjonalista, nieche¢tny idei réwnosci, w poemacie okazuje si¢
zwolennikiem nowatorskich spolecznie rozwiazafi*'. Wykorzystanie sprawdzonej
drogi przyjecia do herbu moze bowiem zapobiec skrzywdzeniu wyzwolonych
i uwlaszczonych chtopéw. Ale jednoczesnie, co widaé z perspektywy lat trzy-
dziestych XIX w., moze ocali¢ ich wlasnos¢ i ich szlachectwo przed skutkami
ukazu z roku 1825.

Po upadku powstania listopadowego nieposesjonaci na terenie zaboru rosyj-
skiego praktycznie tracili szlachectwo, ale demonstracyjnie nie przyjmowali tego
do wiadomosci. Przez nastepne pokolenia pozostawali bene nati i usilnie podtrzy-
mywali ten status, o czym zaswiadcza bogata literatura drugiej polowy XIX w.

2 A. Mickiewicz, Dziefa wszystkie, t. 4, s. 274.

21 Gerwazy zalecat dokonanie nobilitacji wyzwolonych chtopéw (XII, 557-558), czyli chciat
pojs¢ droga wskazana w Konstytucji 3 maja, polegajaca nie na likwidacji przywilejow szlacheckich,
ale na ich rozszerzeniu na inne stany”. A. Maczynski, op. cit., s. 80.
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Cezura wyznaczona dwoma ukazami zostala spotecznie ocenzurowana i potrak-
towana jako mato istotna fanaberia zaborcy. Wspominanie o niej graniczylo
z nieprzyzwoito$cia: szlachetnie urodzonych nikt nie moze pozbawic szlachectwa
na podstawie niskiego statusu majatkowego. Opdr wobec urzedowych postano-
wien szybko stat sie symbolem postawy patriotycznej; dotyczylo to nie tylko
ukazow carskich, ale i znacznie pdzniejszych rozporzadzen wiltadzy dekretu-
jacych réwnos$¢ i zmierzajacych do catkowitej likwidacji stanu szlacheckiego,
w tym jego residudw, czyli inteligencji wywodzacej si¢ ze szlachty ,,wysadzonej
z siodla”. Przez dlugie lata nawet najmniejsza wzmianka o skutecznosci takich
represji przypominala o klesce zadanej przez przeciwnika nieposiadajacego
»sprawnosci honorowej”?, przez urzednika-stuzbiste, dla ktérego papier byt
wazniejszy niz stowo?. Sytuacja, w ktdrej satysfakcji za doznang obraze nie-
podobna byto dochodzi¢ tradycyjnymi sposobami, szczegdlnie mocno godzita
w szlachecka dume. Z biegiem czasu bezpoSredni przekaz, wyjasniajacy taka
postawe, przestawal by¢ zrozumialy, chociaz pozostatoSci dawnych nawykéw
i dawnej hierarchii wartos$ci spotykamy do dzis.

6.

Kulturowy status cezury nie zawsze bywa oczywisty. Jesli jest ona jawna
i dotyczy faktéw historycznych uznawanych za przetomowe lub tez podkresla
spolecznie wazne momenty w zyciu jednostki, wtedy staje si¢ wyrazista i zara-
zem przezroczysta. Jest punktem na osi czasu, ktory oddziela to, co byto przed,
od tego, co nastapilo po wydarzeniu granicznym. Z tego wzgledu cezura odgry-
wa znaczacg role w naukach historycznych, w tym takze w historii literatury.
Ale dzieje szeroko rozumianej kultury dostarczaja wielu dowodéw na to,
ze wyraziste przetomy z reguly sa pochodna lokalnych i dyslokalnych konwen-
cji spolecznych, a przede wszystkim wyboréw ideologicznych. Natomiast realny
wplyw na zycie jednostek i spotecznoSci maja tez bardzo czesto wydarzenia
z pozoru niedostrzegalne, bagatelizowane, spychane na drugi plan przynaj-
mniej przez cze¢$¢ cztonkéw danej grupy. Te cezury ocenzurowane z rozmaitych
powodow, niedostrzegalne na pierwszy rzut oka, odgrywaja role szczegdlng:
nie oddzielajg definitywnie tego, co przed, od tego, co po, ale paradoksalnie stoja
na strazy ciagtosci i dtugiego trwania kultury. Zaprzeczane przez tych, dla ktérych

22'W. Boziewicz, Polski kodeks honorowy, Warszawa 1919.

# W XIX w. nadal niewiele 0s6b zdawato sobie sprawe z przetomu kulturowego, jaki si¢ do-
konat za sprawa o§wieceniowej rewolucji edukacyjnej i upowszechniajacego si¢ w Europie systemu
komunikacji cyrograficzno-typograficznej. Na terenach dawnej Rzeczpospolitej uprzywilejowanie
dokumentu w stosunku do tradycyjnej rekojmi stownej faczylo si¢ z rozporzadzeniami zaborcow
i jednoczesnym planowym ograniczaniem wplywéw niemajgtnej szlachty. Skutki wynikajacych stad
zmian wymagaja poglebionych badafi historyczno-kulturowych.
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postulowana zmiana oznacza zburzenie dotychczas akceptowanego porzadku,
odstaniaja znaczenie i warto$¢ tego, co w wyniku oficjalnych rozporzadzen
badz formalnych nakazéw mogloby zostaé zastgpione innymi rozwigzaniami.
Spotecznie ocenzurowanych cezur nie odnotowuje historia, preferujaca chro-
nologiczna dokumentacje faktéw. Ale czesto dostrzegaja je tworcy literatury,
wykorzystujacy prawo do fikcji i fabularyzowania wydarzen historycznych. Dlatego
penetrowanie utworéw w poszukiwaniu drugoplanowych realiéw, przez tworce
uznanych za wazne, chociaz czgsto pomijanych w przekazach pozaliterackich,
bywa pozyteczne i przynosi czasami niespodziewane efekty badawcze.
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Abstract

The article is an interpretation of a poem Ostatnie wspomnienie. Do Laury [The Last
Memory. To Laura] by Juliusz Stowacki as a literary work referring to creative crisis. What makes
this discussion well-grounded is the observation that throughout his life, Stowacki revealed this
strong urge to periodise his own biography. In the light of these inclinations the literary piece
in question can be assumed as one of the examples of Stowacki’s turning points he engineered
himself. It is far subtler, as opposed to previous straightforward declarations of Stowackic’s break-
through moments, a record of which can be noticed in his diaries and letters. Yet, the undertones
of the poem suggest one more turning point in Stowacki’s course of life — a turning point that
would be different from the well-established mainstream biographical profiles and at the same
time a turning point that would make scholars search for the origins of Stowacki’s mystical
transformation in a period much earlier than 1842—1843.

Keywords: Juliusz Stowacki, Ostatnie wspomnienie. Do Laury [The Last Memory. To Laural,
crisis, mystical transformation, turning point, breakthrough moment
Streszczenie
Artykut jest interpretacja wiersza Ostatnie wspomnienie. Do Laury Juliusza Stowackiego

jako utworu o kryzysie tworczym. Punkt wyjScia do rozwazan stanowi obserwacja, ze poeta
przez cale zycie przejawial silng potrzebe periodyzacji swojej biografii. W Swietle tych tendencji
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interpretowany utwor mozna uzna¢ za $wiadectwo jednego z takich zaprojektowanych punktéw
zwrotnych w jego twdrczosci. Jest ono subtelniejsze niz bezposrednie deklaracje innych przeloméw
zapisywane w dziennikach czy korespondencji, niemniej wymowa wiersza pozwala na wyznaczenie
w biografii poety kolejnej cezury. Bylaby to cezura odmienna od tych obecnych w ,,oficjalnych”
biogramach i sktaniajaca do poszukiwan poczatkdéw przemiany mistycznej Stowackiego znacznie
wezesniej niz w latach 1842-1843.

Stowa kluczowe: Juliusz Stowacki, Ostatnie wspomnienie. Do Laury, kryzys, przemiana mistyczna,
cezura, przetom

Podczas lektury zapiskéw dziennikowych czy korespondencji Juliusza Stowac-
kiego trudno nie zwréci¢ uwagi na jego potrzebe periodyzacji wlasnej biografii.
Dobrze znana jest deklaracja wyrazona w 1842 r. w liscie do matki, wielokrotnie
przywotywana w zwiazku z towianistyczng konwersja poety: ,,[...] $wiat glanso-
wanych rekawiczek i woskowanych podtoég zupehie zniknat z oczu moich —
bo ¢6z z niego mozna wydoby¢...”!. Tworca jednak juz dziesieé lat wczesniej
opisywal zamknigcie pewnego etapu wiasnej biografii — symboliczne ,,wyjsécie
z dziecifistwa”, ktore dokonato sie w 1828 r. — i oSwiadczat: ,, Tak sie konczy
pierwsza cze$¢ mojego zycia”2 Niedtugo pézniej postawit kolejna cezure: ,,0t6z
to koniec zycia dawnego Julka Stowackiego™.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze romantyk Swiadomie konstruuje przetomy,
czym porzadkuje swoja biografie — syntetyzuje wlasne dokonania tworcze
i zyciowe, jeszcze zanim zrobia to historycy literatury. Tym samym prezentuje sie
jako badacz swojego zycia i swojej tworczosci, a takze konstruktor ich podziatu
na etapy®. Robi to nie tylko w listach, lecz takze w samej twdrczosci: na wglad
w warsztat przygotowywania takiej kolejnej cezury pozwala wiersz Ostatnie
wspomnienie. Do Laury napisany w Szwajcarii w 1835 r.

Ten wlasnie rok Czestaw Zgorzelski nazwie poczatkiem okresu liryki dojrza-
tej Stowackiego®. Juliusz Kleiner wczesniej zauwazy, ze w tym czasie ,,Zmieniato
sie co§ w Stowackim, domagata si¢ wyrazu nowego jego osobisto$¢, budzilo si¢
pragnienie nowej sztuki”®. Jacek Brzozowski i Zbigniew Przychodniak ocenia,

' J. Stowacki, List do matki z 2 sierpnia 1842 r., w: Korespondencja Juliusza Stowackiego, t.1,
oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1962, s. 492.

2 Idem, Dziennik niektorych dni mego zycia. Antologia zapiséw diariuszowych, pomyst i oprac.
M. Troszynski, Warszawa 2019, s. 61.

3 Ibidem, s. 85.

* Co naturalnie sktania do zastanowienia si¢ nad relacja takiego zachowania z postawa auto-
kreacyjna.

5 C. Zgorzelski, Liryka w petni romantyczna. Studia i szkice o wierszach Stowackiego, Warszawa
1981, s. 114.

¢J. Kleiner, Juliusz Stowacki. Dzieje tworczosci, t. 2: Od ,,Balladyny” do ,,Lilli Wenedy”,
wstep i oprac. J. Starnawski, Krakow 2003, s. 60.
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ze w Szwajcarii ,,[...] poeta przeszedt bardzo duza cze$¢ drogi do zyciowej
i tworczej dojrzatosci™, a za szczegdlne Swiadectwo tego procesu uznajg liryki
pisane w lipcu tego roku w Veytaux — swoisty cykl zwieficzony wspomnianym
utworem. ,Jest to [...] ostatnie stowo »lirycznych kawatkéw« pisanych w wiejskiej
samotni — rownoczesnie pozegnanie Stowackiego z sobg dawnym”® — podsumuja
edytorzy jego wierszy.

Ostatni liryk okresu genewskiego — ze stowem ,,0statnie” w tytule — wyzna-
czalby zatem kolejng cezure¢ w tworczosci Stowackiego. Bylby to przetom mniej
wyrazny i rzadziej opisywany niz ten kreslony spotkaniem z Andrzejem Towian-
skim czy pdzniejszymi do$wiadczeniami w Pornic, ktére to wydarzenia sam
poeta przektada na cezury biograficzne i artystyczne, wyraznie artykulowane
w listach. Bo chociaz to liryk zamykajacy pewien okres zycia, nie ma w nim
opisu punktu dojécia, jak mozna by si¢ tego spodziewaé. Maria Kalinowska
wyczytuje z niego ,,bezksztaltno$¢” podmiotu, uwi¢zionego w egzystencji i sto-
jacego przed wyzwaniem ekspresji niemozliwej’. Poeta nie zdaje tu sprawy
z rezultatu przelomu — pisze jakby ze Srodka drogi, ze wszystkimi konsekwen-
cjami $wiadomosci takiego zawieszenia. Stowacki, z ktdrym mozna utozsamic
podmiot liryczny'®, zostawia tu $wiadectwo bycia ,,w Zycia wedréwce, na poto-
wie czasu”''. T tylko pOzniejszy czytelnik zdaje sobie sprawe z tego, do czego
ostatecznie doprowadzi autora ta wedréwka. Z takiej perspektywy mozna
czyta¢ ten utwor jako $wiadectwo diugotrwalego procesu przeistaczania sie
poety, jego ,,stalego dojrzewania do owej szczegdlnej kondycji duchowej, ktorg
za kilka lat rozpoznaé bedzie mozna — wedtug formuly Krzysztofa Korotkicha —
jako mistyczng”'%

7 J. Brzozowski, Z. Przychodniak, Wstep, w: J. Stowacki, Wiersze, wstep i oprac. J. Brzozowski,
Z. Przychodniak, Wroctaw 2017, s. XXXII.

8 Ibidem.

® M. Kalinowska, Mowa i milczenie. Romantyczne antynomie samotnosci, Warszawa 1989,
s. 196-200.

19 Na to rozstrzygnigcie pozwala forma liryki bezposredniej, o ktérej Zbigniew Przychodniak
pisze, ze stanowi ,,stosunkowo »najczystszy« obraz samoidentyfikacji autorskiego »ja«, budowa-
nia dyskursu tozsamos$ciowego” (Z. Przychodniak, Liryczne przestrzenie Juliusza Stowackiego,
w: Przygody romantycznego ,,Ja”. Idee — strategie tworcze — rezonanse, red. M. Berkan-Jabtoriska,
B. Stelmaszczyk, Poznan 2012, s. 84). Takie podej$cie wymaga oczywiscie ostroznosci i nie zwalnia
z uwzgledniania dystansu migdzy autorem a wykreowanym przez niego podmiotem.

"' D. Alighieri, Boska komedia, tam. E. Porebowicz, Warszawa 1975, s. 25.

12 K. Korotkich, Rozum — wiara — objawienie. O ,Stokrétkach” i ,,Chmurach” Juliusza
Stowackiego, w: Chrzescijariskie dziedzictwo duchowe narodow stowiariskich. Literatura, jezyk,
kultura, historia, seria 4: Kultury stowiariskie wobec dziedzictwa OSwiecenia, red. Z. Abramowicz,
J. Lawski, K. Rutkowski, Bialystok 2019, s. 162.
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Trujacy wianek

Niemniej to nie z my$la o przemianach artystycznych i ideowych zwykle opi-
suje si¢ utwor Ostatnie wspomnienie. Do Laury. Znacznie czeSciej niz do grupy
utworéw podsumowujacych pewien okres zycia zalicza si¢ ten wiersz do ,,calego
cyklu zwigzanego z Marig Wodziiska”!? i przywotuje w kontekscie innych
utwordw, takich jak: Przeklestwo. Do***, Rozlgczenie, Stokrotki czy Chmury.
Podobnie jednak jak w przypadku adresatki Rozlgczenia', nie ma wsrod
badaczy zgody, czy Laura z Ostatniego wspomnienia to na pewno Wodzinska.
Kleiner wnioskuje, ze poeta w wierszu ,,0stro osadza uczucie swe wzgledem
Wodziniskiej, Eglantyny i innych kobiet”, cho¢ dalej sugeruje, ze mys§li autora
skupiaja si¢ przede wszystkim na Ludwice Sniadeckiej: pierwszej mitosci,
kojarzacej si¢ z wiekiem nastoletnim i bedacej postacia stale przywotywana
przez poete niemal w funkcji kobiety — mitu'®. Ze Sniadecka utozsamiaja Laure
tez Brzozowski i Przychodniak'®. Tymczasem przywolywany juz Korotkich
zauwaza, ze ,,zaakcentowanie [...] roli adresata w znaczny sposob determinuje
rowniez lekture wierszy, wskazujac jako temat wiodacy mitos¢ [...]”"". A to lektura
zdecydowanie zawezajaca. Wprawdzie nie mozna przyjac, ze w utworze dedy-
kowanym kobiecie juz w tytule Stowacki ostentacyjnie ,,szuka uwolnienia od
dominujacego, natr¢tnego tematu nieszcze$liwej mitosci” (co badacz zauwaza
w Chmurach)'®, na pewno jednak dystansuje si¢ tu od tematyki erotycznej
w inny, subtelniejszy sposob.

,O! biedna Lauro!” (w. 2)" — wola poeta na poczatku utworu, cho¢ przy-
wotuje imi¢ adresatki tylko po to, aby ofiarowac jej ,,Wianek Ofelii” (w. 4),
bedacy po prostu wierszem, zapowiadanym tg wstepng strofa zakoficzong
wielokropkiem. Skojarzenie jest umotywowane kulturowo — grecki Zrddio-
stow wyrazu ,antologia” oznacza zbieranie kwiatow?. ,Oto btawatki, ruta
i stoma, / A to sg kwiaty pamieci...” (w. 7-8) — te ro§liny moga mie¢ wymowe

13 K. Gorski, Trzy notatki o Stowackim, ,,Pamigtnik Literacki” 1964, z. 1, s. 205.

4 Wydaje sie, ze nie rozstrzygnieto, czy jest nig Wodzifiska, czy matka poety. W latach
sze$¢dziesiatych XX w. na ten temat na tamach ,,Pamigtnika Literackiego” polemizowali Konrad
Gorski, Wiktor Weintraub i Czestaw Zgorzelski, a problem odzyt w latach dziewigédziesiatych
(cf. J. Brzozowski, Z. Przychodniak, op. cit., s. CXXVI).

15 J. Kleiner, Juliusz Stowacki..., s. 67. To ostrozne stwierdzenie — Przychodniak w kontek-
$cie innych wierszy szwajcarskich pisze wprost o ,,podszytych mizoginizmem diatrybach przeciw
zimnym kochankom” (Z. Przychodniak, op. cit., s. 95).

16 J. Brzozowski, Z. Przychodniak, op. cit., s. XXXII.

'7 K. Korotkich, op. cit., s. 163.

18 Ibidem, s. 163-164.

19 Korzystam z wydania: J. Stowacki, Ostatnie wspomnienie. Do Laury, w: idem, Wiersze,
s. 124-127. W nawiasach podaje numery wersow.

2 Antologia, w: S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 1, cz. 1 (A-F), Warszawa 1807,
s. 20.
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symboliczna?, ale przede wszystkim przywodza na mysl typowy repertuar leksy-
kalny poezji mitosne;j.

Jakkolwiek tylko rute przenosi poeta z wypowiedzi Ofelii, to skojarzenie
ze stynng bohaterka nie stanowi erudycyjnego ozdobnika. W Hamlecie dziew-
czyna ,,[...] ubiera si¢ na biato, stroi w »fantastyczne girlandy« z dzikich kwia-
tow, i wkracza, [...] »oszalala«, grajac na lutni, z »rozpuszczonymi wlosami,
S$piewajac«”*. Nawet jezeli ,.kwiaty Ofelii sugeruja niezgodne ze sobg obrazy
kobiecej seksualnosci, zarowno niewinne zakwitanie, jak i nierzadne zbruka-
nie”®, to jednak bohaterka sama je wybiera i czyni swoim atrybutem. Sama tez
rozdaje je mieszkaficom dworu, przekazujac im w ten sposéb subtelne komuni-
katy. To ostatnie wejécie na sceng jest tez jej ostatnig — i chyba jedyng — okazjg
do zaznaczenia swojej obecnosci*. Stowacki odwraca relacje (,,Dla ciebie [...] /
Wianek Ofelii uwing”, w. 3—4). Powotuje adresatke do istnienia po to, by wreczy¢
jej nieledwie wieniec pogrzebowy.

Takie skojarzenie jest uprawnione, skoro wedtug przewidywan podmiotu
lirycznego wianek obdarowanej ,,Jak waz [...] czoto okreci...” (w. 6). Ten obraz
przypomina staroegipskiego gada pozerajacego wlasny ogon — uroborosa —
symbolizujacego wieczno$¢, nieskonczone odradzanie si¢, petnie. Po wtozeniu na
glowe — i to juz z obawa, bo ,,drzacymi r¢koma” (w. 5) — moze jednak przywodzi¢
na mysl zamknigcie i ograniczenie. Symbolika wianka® w wierszu okazuje si¢
ambiwalentna: z jednej strony mozna go skojarzy¢ z korona, ale z drugiej —
przez wyobrazenie okrecania sie¢ weza jak dusiciela — z wyrafinowanym zabdj-
stwem. Ta niepokojaca asocjacja znajduje uzasadnienie w stowach, ktére poeta
pisat miesiac wczesniej do matki:

Pamigtasz, Mamo, te weze, ktére widzieliSmy kiedy$§ na moczarach pinskich, obwijajace si¢
koto lilii wodnych — i grzejace si¢ na stonicu. Chcialbym na rzece zywota znalez¢ taki
bialy kwiat, obwina¢ si¢ koto niego i zasnaé. To bardzo mistyczne i ciemne, Matko moja.
Lilija wodna niech si¢ tobie zamieni w jaka mita, spokojna i cicha duszke, a zrozumiesz
moje zadanie...”

21 Ktoéra zashuguje na zglebienie w innym miejscu, réwniez w $wietle symboliki flory w dzielach
genezyjskich. Cf. B. Adamkowicz-Iglinska, Duch, co ,,kwiatem rozkwitngt”. Flora w genezyjskiej
tworczosci Juliusza Stowackiego, Olsztyn 2015.

22 E. Showalter, Przedstawiajgc Ofelie: kobiety, szaleristwo i zadania krytyki feministycznej,
thum. K. Kujawska-Courtney, W. Ostrowski, ,, Teksty Drugie” 1997, nr 4, s. 153.

» Ibidem, s. 153-154.

24 (Cf. ibidem, s. 150.

% Na temat symboliki wianka w poezji romantycznej cf. M. Piwinska, Ballady i romanse,
,» Teksty Drugie” 1995, nr 6, s. 35-46.

26 J. Stowacki, List do matki z 30 czerwca 1835 r., w: Korespondencja..., t. 1, s. 304.
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Mimo sielankowosci wspomnienia fantazja o osaczeniu kobiety sprowadzonej
do kwiatu brzmi demonicznie. Podobnie w Ostatnim wspomnieniu. Do Laury.
A raczej tam mogtaby tak brzmie¢, gdyby w adresatce dalo si¢ widzie¢ realna
kobiete z krwi i kosci.

Kamuflaz z kwiatow

Laura zostaje bowiem powolana do istnienia wytgcznie na potrzeby konkret-
nego wyznania emocjonalnego podmiotu — tylko po to, zeby odebraé trujacy
wieniec. Wydaje si¢ figura wyabstrahowana z umystu poety jak waz, z ktérym
pierwotnie si¢ on utozsamial, zeby po miesigcu uciele$ni¢ go w formie wianka.
Laura to zatem projekcja tego umystu, a jej zachowania — nawet opisywane
jako wspomnienia — uktadaja sie wedtug scenariusza podmiotu lirycznego, ktory
wydaje kobiecie polecenia jak aktorce: ,, Ty go drzacymi weZmiesz rekoma” (w. 5).
Stowacki rozdziela tu role, a funkcjg wirtualnej kochanki jest dostarczenie mu
uzasadnienia do napisania utworu. Nie bylby to u poety zabieg odosobniony.
»olowo jego dzwigczace, zawsze wypowiadane z my$la o stuchaczu. Stad lubo-
wanie si¢ w formie opowieséci zwroconej do kogo$§ — wyjasnia Kleiner — stad
nawet liryczne wyznania sa przewaznie mowione do drugiej osoby, do matki,
czy kochanki dawnej, czy Boga”. To potwierdza bezcelowosé¢ dociekania
tozsamoSci kobiety, ktora stanowi jedynie punkt odbicia do snucia opowiesci
przez ,ja” zajete wylacznie soba®.

Natomiast trudno o imie kobiece, ktére zrobitoby w historii literatury
wieksza kariere, i to ono — a nie tozsamo$¢ wybranki — wydaje sie tu wazne.
Mozna wnioskowaé, ze te swojg stuchaczke Stowacki nazywa na wzér ukochanej
Francesca Petrarki po to, aby osadzi¢ cate wyznanie w kontekscie literackim —
odnies¢ si¢ w ten sposéb do poczatkéw twdrczosci lub do catego dotychczasowego
dorobku. Imi¢ ,,Laura” wprost odsyta do mtodzienczych sonetéw Stowackiego
sprzed o$miu lat®, pisanych réwniez w przeczuciu jakiego$ przetomu™.

Poeta inicjalnym ,,.Dawniej” cofa si¢ do poczatkéw tworczosci — konwen-
cjonalnych, czerpigcych z uznanych wzorcow — by spojrze¢ na nie krytycznie
i si¢ od nich oderwac. Uruchamia przeszlg konwencje, bo ,,[...] nie umie jeszcze
znalez¢ wyczerpujacego, indywidualnego wyrazu”™, jak podpowiada Kleiner.
Uruchamia ja w postaci Laury, w ktdrej wskrzesza dawna twdrczo$¢ po to,

277, Kleiner, Sztuka poetycka Stowackiego, ,,Pamietnik Literacki” 1950, t. 39, s. 17.

2 Cf. M. Kalinowska, op. cit., s. 198.

# 1 kojarzy sig z Sonetami odeskimi Mickiewicza.

3 Przychodniak zauwaza, ze ,,W pierwszych lirykach, mtodzieficzych sonetach i thumacze-
niach z Lamartine’a, Moore’a, powraca motyw [...] dokonywania bilansu zycia u jego poczatkow”
(Z. Przychodniak, op. cit., s. 83). Cf. J. Stowacki, Sonet II, w: idem, Wiersze, s. 45.

317, Kleiner, Juliusz Stowacki..., s. 67.
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by ja zabi¢ — tym wierszem, tym wiankiem, jak Hamlet Ofeli¢ zimnym naka-
zem ,IdZ do klasztoru™?. Nietrudno bowiem zauwazy¢, ze wraz z rozwojem
liryku Laury jest coraz mniej — mimo zapowiedzi podmiotu, Ze to raczej jego
los (,,[...] nim zging”, w. 2). Adresatka, obecna gléwnie w pierwszej potowie —
pieciu strofach podporzadkowanych przystéwkowi ,,Dawniej” — po stowie ,,Dzi§”
na poczatku szdstej oktawy zostaje wspomniana ledwie w czterech miejscach.
Wyabstrahowana Laura odbiera jedynie oskarzenia, a tym ostatnim — decyduja-
cym, bo dopiero druzgocacym — jest to, Ze nie przyczynita sie do zdobycia przez
osobe moéwiacg stawy: ,Nie laur na glowie — lecz z ognia wieniec / Ty$ skrami
oczy zazegta” (w. 39-40).

Mozna to odczyta¢ jako wyraz rozczarowania, ze Stowacki nie osiggnal do
tej pory dzigki poezji oczekiwanej pozycji. A ,,[...] chciat by¢ poeta, ktory spetni
wielka role. Wybrat »poetycka droge« po to, by odegraé wielka role i zdoby¢
stawe. Wprost to powiedziat, opowiadajac o dziecinnym zaktadzie z Bogiem”* —
pisze Marta Piwifiska. W 1835 r., tuz przed dwudziestymi széstymi urodzinami,
poeta czuje si¢ zdradzony. Jego rozczarowanie jest silne:

Zesmy sie niegdy$ w kraju omamien

Na jednej drodze spotkali?

Ze ci¢ tak dtugo dzwickami lutni
Budzilem i do snu kladtem:

A ty, smutniejsza niz ludzie smutni,

Za innym biegta$ widziadlem (w. 19-24).

Rozpoznaje, ze zostal zwabiony podstepem, wykorzystany i porzucony
mimo catego wysitku wlozonego w gre na lutni — tworzenie poezji. To poczu-
cie rozczarowania jest tak dotkliwe, Ze nie sposdb sobie wyobrazi¢, by zostato
wywolane zwyklymi czynnikami. Dlatego trzeba zaangazowa¢ w sprawe oko-
liczno$ci nadzwyczajne — zarazg: ,,Ciemno$¢ twej duszy jak dzumy plama /
Od ciata przeszta do ciala” (w. 33-34). Gdy 1za staje si¢ jadem, twarz blednie
pod mroZznym oddechem, a wieniec laurowy wywotujacy podziw zmienia si¢
w ognistg girlande naswietlajaca wszystkie stabos$ci — wiadomo, ze doszto do
zdrady. ,,Gine marzen zdrada!”™** — mdglby powtérzy¢é podmiot za bohaterem
Godziny mysli.

32'W. Shakespeare, Hamlet, thum. S. Barariczak, Krakow 1997, s. 99.

3 M. Piwiniska, Stowacki ekspresjonistyczny, w: Stowacki wspdiczesny, red. M. Troszyfiski,
Warszawa 1999, s. 114-115. Chodzi o sceng opisana w Dzienniku z lat mtodosci: ,,[...] modlitem
si¢ nieraz: O Boze! daj mi stawe cho¢ po $mierci, a za to niech bede najnieszczesliwszym,
pogardzonym i niepoznanym w moim zyciu” (J. Stowacki, Dziennik..., s. 62).

3+ J. Stowacki, Godzina mysli, oprac. J. Ujejski, w: idem, Dziefa wszystkie, t. 2, red. J. Kleiner,
wyd. 2, Wroctaw 1952, s. 85.
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Tu wypada wréci¢ do kwestii kwiatéw i ich zwodniczej wymowy. Korotkich
w przywolywanym juz obrazie z korespondencji dostrzega splecenie symboliki
czystosci i niewinnosci lilii z wezem jako znakiem zdrady i podstepu™®. Niemniej
w Swietle dalszych stow tego listu nalezatoby podwazy¢ bezwzglednie pozytyw-
na wymowe jakichkolwiek kwiatéw. Gdy Stowacki rozmySla na temat rodziny
Wodeziniskich, skupionych na powszednich czynnos$ciach, poréwnuje ich spokojne
zycie z ,kwiatowym cmentarzem™®. Kwiaty — bedace znakiem codziennych,
niewyrafinowanych przyjemnosci — okazuja si¢ tu zatem jedynie uroczym przy-
kryciem czczoSci zycia, tym, co odwraca uwage od szukania glebiej i odkrywania
prawdy o sobie i Swiecie.

I wladnie w charakterze takiego kamuflazu wystepuja kwiaty w Ostatnim
wspomnieniu. Do Laury. Stowacki zdaje sobie sprawe z ich blahosci — plecie
przeciez wianek ,,z gluchych pamiatek thumu” (w. 3) — przy czym wie, ze maja
one znaczenie dla ogdtu i s3 w stanie zatrzymaé na sobie wzrok wigkszosci
czytelnikow, niesklonnych do zagladania pod powierzchni¢. Poeta §wiadomie
korzysta z konwencji, chocby liryki sentymentalnej®’, pod ktora ukrywa glebsze
wyznanie, podane w formie strawnej dla romantycznych odbiorcéw. W ramach
tak zwanej liryki zwrotu formutuje gorzka refleksj¢ o rozczarowaniu idealem
poezji i poczuciu bycia zdradzonym przez role poety, ktérg sobie wybrat,
a ktora nie zapewnita mu oczekiwanych dobrodziejstw. W utworze o sielankowo-
-balladowej ,,$piewnosci™® zostawia swiadectwo pogrzebania jakiego§ kawatka
swojego zycia czy wrecz siebie. Kwiatkami wiersza przykrywa cmentarz, ktérego
forme¢ przybrato teraz jego wnetrze w oczekiwaniu na kolejny przetom.

Stworzenie pustki

W takich okoliczno$ciach podmiot decyduje si¢ na obnazenie swoich stabo-
Sci stowami konkurenta, poety bardziej doswiadczonego, ale tez nie zawsze
zyczliwego — Adama Mickiewicza. Rozpoczecie Ostatniego wspomnienia po-
brzmiewa poczatkiem Ody do Miodosci: ,Bez serc, bez ducha, to szkieletow
ludy™, a takze stlynna formuta ,,kosciota bez Boga™*. Wskazuje by¢ moze na to,

3 K. Korotkich, op. cit., s. 176.

3 J. Stowacki, List do matki z 30 czerwca 1835 r., w: Korespondencja..., t. 1, s. 303.

37 Ale rowniez romantycznej — Manfred Kridl i Kleiner zarzucaja lirykom szwajcarskim wrecz
banalno$¢, natomiast Kalinowska dostrzega w nich §wiadome operowanie skonwencjonalizowana
retoryka i czyni z tego zabiegu walor utworéw (cf. M. Kalinowska, op. cit., s. 197-198).

3 Cf. C. Zgorzelski, op. cit., s. 137.

* A. Mickiewicz, Oda do Miodosci, w: idem, Dziela, t. 1: Wiersze, oprac. C. Zgorzelski,
Warszawa 1998, s. 42.

40 Skoro sedno tej krytyki tkwi w tym, Zze poezje Stowackiego charakteryzuje ,niktosé
tresci wobec wspaniatoéci formy”, co mozna rozumie¢ jako bezideowos$¢ — wlasnie brak serca
(cf. S. Skwarczyniska, Z literackiej historii Mickiewiczowskiego obrazu ,,kosciot bez Boga”, ,,Pamict-
nik Literacki” 1960, z. 1, s. 30).
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ze Stowacki przy pomocy podmiotu odautorskiego postanawia spojrze¢ na
siebie z dystansu, decyduje si¢ sporzadzi¢ bilans swojej dotychczasowej drogi,
a w tym celu sytuuje si¢ na szerszym tle zbiorowosci — nie tej krytykowanej przez
mlodego Mickiewicza, lecz tej pdzZniejszej, juz takze sie starzejacej: formacji
romantycznej. Bogactwo odniesien poczatku utworu do cudzych stéw pozwala
sadzi¢, ze poeta probuje spojrze¢ na siebie rowniez cudzymi oczami: innego
poety, bo o poetycki wymiar zycia tu idzie — poddawany analizie i periodyzo-
wany za pomoca granic.

W perspektywie Stowackiego nie ma na razie miejsca na zaden pozytyw,
nowy etap zastugujacy na wlasna nazwe (co zreszta u tego krytycznego tworcy
nie dziwi). Na razie jest tylko ,,bez” — bo o ile jeszcze ,,bez serca” pozwala si¢
domyslaé dziatania sfery komplementarnej, o tyle wypowiedziane po chwili
,bez rozumu” nie daje podstaw do mySlenia, ze jakie§ wladze wypelniaja
powstata pustke. Pierwsza cze$¢ wiersza diagnozuje sytuacje bankructwa,
w ktorej nastgpuje ,,Stretwiatosé!” (w. 17). To etap zawieszenia, na ktorym
podmiot liryczny — otruty (,,jad w sercu”, w. 35), pozbawiony krwi (,zagast
serca rumieniec”, w. 37), siny (,,Ogniami czotlo mam sine”, w. 42) jak trup,
bo i de facto martwy (,Dziewice ziemi naraz spostrzegly [..] Zem byt na
sercu zabity”, w. 61, 64), jak po ataku wampira, ktory wyssal mu wszystkie sily
zyciowe — liczy juz wylacznie na nico$¢, poniewaz tylko do niej teraz pasuje.
,» Wiec niech mig predko chmury czarnemi / Porywa wicher nicosci!” (w. 49-50) —
wota, ale zapomina, ze: ,,Zniszczenia wicher nie wionie, [...] / A w nico$¢ §mierc¢
nie pochtonie” (w. 14, 16).

Znamienne, ze na potwierdzenie swojego stanu podmiot wiersza przywo-
tuje ponownie opinie innych os6b, a sobie zostawia wytacznie dume, podtrzy-
mywang z przekory, jak gdyby wbrew okoliczno$ciom (,,A jaka§ duma drzy
moja warga, / Ze w tych ptomieniach nie gine”, w. 43—44). To ona pozwala
mu zapowiedzie¢, ze nie da si¢ juz omamic obietnica szcz¢scia (,,Lecz gdy do
szczgScia Swiat mi¢ zawola, / Nie biegnac za szczg¢snych Sladem”, w. 45-46).
Wskazuje tez na pewna poze. ,,Bo juz przeklatem wszystko na ziemi, / Wszyst-
ko — w aniele przesztosci” (w. 51-52) — zarzeka si¢ podmiot. Przeklenstwo,
powtdrzone trzykrotnie, oznacza odcigcie si¢ od przesziosci, co wobec braku
oczekiwan wzgledem przysztoSci skutkuje zawieszeniem w prozni: ,,Nic za
mna! i nic przede mna!” (w. 56). To stan dotyczacy réwniez relacji miedzyludz-
kich — postawa niepoddawania si¢ powszechnym dazeniom: ,,Tam, gdzie ttum
ludzi huczy, ucieka, / I fala powraca ciemng: / Nic mi¢ nie zegna, nic mi¢ nie
czeka” (w. 55-56).

W $wietle takiej deklaracji mogloby sie wydawac, ze ,,ja” osiaga doskonata
niezalezno$¢. Po autoanalizie wreszcie siebie poznaje i postanawia $wiado-
mie ksztattowac swoja terazniejszo$¢, bez kompromisoéw, ktdre odbieratyby mu
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indywidualno$¢. Nalezy jednak przypomnied, Ze to ta sama osoba, ktéra zdobyta
sie na ocene swojej dotychczasowej drogi pod warunkiem istnienia ,,podporki™*! —
i nie chodzi wylacznie o twor osobowy, ale tez o podstawe formalng i ideowa,
na ktérej mozna sie oprze¢ podczas rozliczania si¢ z przesztoscia. Istotne jest
przy tym, ze to oparcie wspomagajace burzenie, nie — budowanie.

Pierwszy krok

Po odrzuceniu wszystkich przywiazan pojawia sie pustka, a wraz z niag mimo-
wolne spojrzenie w przesztos¢ i wyrzut spowodowany uswiadomieniem sobie
utraconych szans na przezycie wspolnotowe. Tu dopiero dochodza do gtosu
,my$li 0 samotnictwie [...] pozbawione dawnej niecheci do $§wiata, piekniejsze
i wyidealizowane™, wyczytywane przez Kleinera z korespondencji z tego czasu.
Trudno byloby jednak na podstawie wiersza taczy€ je z najwyrazistszym biogra-
ficznym przelomem — narodzinami mistyka w duszy Stowackiego, dostrzega-
nymi przez badacza®.

Gdy bracia moi, gdy wedrownicy
Lecieli z szumem po niebie:

Ja nieruchomy, gwiazda Zrenicy
Patrzatem w przeszio$¢ — na ciebie.
Dziewice ziemi nieraz spostrzegly
Yzawymi oczu blekity,

Ze oczy moje za toba biegly,

Zem byl na sercu zabity (w. 57-64)

— w tym bolesnym rozpamigtywaniu niewykorzystanych okazji pobrzmiewa
raczej ostabienie podmiotu niz jego sita, zagubienie niz pogodzenie si¢ z wtasna
naturg samotnika, ktory zamiast dumnego ortla, szczgsliwego, ,,ze sam... patrzy
na storice”, zostal uczyniony przez Boga ,,posepnym niczym”*. W cytowanej
strofie widac §lady poczucia uzaleznienia od opinii innych. ,, Trzeba ci wiedzie¢,
Mamo, ze mnie ludzie maja za zelazo — bardzo zimne [...] — wyznaje Stowacki
i koficzy konkluzja — To dziwne, ze ja ludzi uwazam jak termometra pokazujace
ciepto zywotne mojego Ja”®.

4 Poeta uzyje tego okreslenia rok pdzniej: ,,Wyznam ci takze, droga, ze mi braknie pod -
p6rki... Podpérka nazywa si¢ u mnie... trudno mi to wythumaczy¢... jest to co$, co mnie kocha...
co§, co mnie broni od mysli, ze jestem samotny na $§wiecie — jaka$ posta¢, co mi patrzy ze fzami
w myslace czoto i oczy” (J. Stowacki, List do matki z 20 czerwca 1836 r., w: Korespondencja...,
t. 1, s. 332).

4 J. Kleiner, Juliusz Stowacki..., s. 61.

4 Cf. ibidem.

44 J. Stowacki, List do matki z 30 czerwca 1835 r., w: Korespondencja..., t. 1, s. 306.

* Ibidem.
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Bilans straconych szans na dotgczenie do ktorejkolwiek z grup — czy to
meskiej, reprezentujacej ambicje i wznioste dazenia, czy kobiecej, kojarzonej
zapewne z uczuciami — bylby sygnalem ostabienia ,,ja”, po raz kolejny rozpozna-
jacego swoja dotychczasowa sytuacje jako stan zycia w iluzji spowodowanego
wyrafinowanym oszustwem (,,Okruszynami serca, mitosci, / Karmilem blade
widziadla...”, w. 65-66). Przedostatnia strofa wydaje si¢ finalnym aktem optaki-
wania nieosiagni¢tych sukcesoéw, ktére ominely podmiot przez koncentracje na
pewnym sposobie pisania. Zatoba jest gleboka, bo i zaangazowanie bylo wielkie:

Ale 1za taka, jak Iza przesztosci,

Na zadne serce nie spadta.

Jak moje oczy topia sie — mdleja,

Jak mysli rzucaja ze dna,

Jak skry sypia, jak tzami leja,

Ty wiesz! — lecz tylko ty jedna (w. 67-72).

Przywigzanie, wbrew wczesniejszym deklaracjom, nie mija bez sladu: podmiot
pozostaje ,,smutny przesziosci echem” (w. 73). Podobnie nie mija zagubienie.
»Ja” decyduje sie iS¢ do przodu, doskonale wie juz skad, natomiast wciaz nie
zyskalo pewnosci dokad. Korzystanie z ,,podporek” nie sprzyja krystalizacji
wilasnych pogladéw, a w nakre§lonym tu Swiecie wylacznie ziemskim nie przy-
chodzi objawienie wskazujace twdrcy, kim musi on by¢ i co musi pisac.

,»,O! ludzie, id¢ za wami” (w. 73) — oSwiadcza podmiot i cho¢ wydaje si¢
to sprzeczne ze Swiezymi jeszcze deklaracjami izolacji, jest z nimi spdjne,
poniewaz zaktada dystans: tym glebszy, ze pokryty cynizmem (,,Cho¢ $miech
wasz dla mnie — szalonych $miechem, / £.zy wasze — szalonych tzami”, w. 75-76).
,Bierna postawa nie tyle rezygnacji, ile raczej sentymentalnego nastroju smuce-
nia sie zatosnym losem spraw ludzkich, dominujaca w okresie mlodzieficzym,
ustepowal poczyna w liryce lat dojrzatych coraz czestszym reakcjom buntu
romantycznego i walki™® — pisze Zgorzelski. Tu z buntem wiaze si¢ jeszcze pod-
porzadkowanie — pozorne i pozwalajace odzyska¢ chtdd, niestety okupiony utrata
zapatu. ,Liryka Stowackiego coraz czeéciej, i to w momentach najwazniejszych
dla okreslenia ideologii tworcy, poczyna si¢ stawac liryka apelu, zbiorowego
rozkazu”"’ — zauwaza Kazimierz Wyka. Dziwny to apel, ogtaszajacy dostosowa-
nie sie do ogélu. Niemniej mozna przyjaé prawidlowos¢ zaobserwowang przez
Wyke: wiersz Ostatnie wspomnienie. Do Laury wyznacza wazny moment roz-
woju twoérczosci Stowackiego, co odbija sie w koficowym manifescie, ktdry jest
,wybrakowany”, nieprzystajacy do oczekiwan czytelnika — tak jak uchwycona

46 C. Zgorzelski, op. cit., s. 170.
47 Cyt. za ibidem, s. 144, przyp. 17.
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w utworze wazna chwila nie spelnia wymagan stawianych przetomom. By p6j$¢
tropem Wyki: to moment niepozwalajacy jeszcze okresli¢ pogladu tworcy na $wiat.
Stowacki nakresla jedynie, ,,Skad sie wybratem, po co, i dlaczego?”*, nie mowi
jeszcze — bo nie wie — dokad. Natomiast ta niewiedza i wmieszanie si¢ w thum
nie stanowig aktu kapitulacji, chociaz dziwia, skoro ten poeta dat si¢ raczej poznaé
z energicznych deklaracji: ,,Nie pdjde z wami, wasza droga kltamna — / P6jde
gdzie indziej! — i Lud pdjdzie za mna!”*. Ta fraza z Beniowskiego bedzie jednak
dopiero kolejnym krokiem metamorfozy, dojrzewania romantyka.

Na razie postawil on pierwszy krok i jest gotowy do skoku, bo od razu zapo-
wiada etap nastepny: zaswiatowy — jakkolwiek by to okreslenie rozumie¢.

Lecz gdy sie znudzg tez zimnych rosg

I zimnych us$ciskiem prawic,

Dusze mi od was wichry uniosa:

Lecz wichry petne blyskawic (w. 77-80)

— to deklaracja o wigkszej mocy niz okrzyk ,,ide za wami”, bliska przepowiedni.
Podmiot, mimo swojego deklarowanego zamknigcia na przyszto$¢ i szczescie,
oglasza otwarto$¢ na radykalna zmiane. I owszem, mozna wnioskowac, ze chodzi
mu o porwanie duszy po $mierci do wiecznej wolnosci poza okrutnym Swiatem,
ktéry go zranit’’. Mozna tez jednak dopatrzy¢ sie tu przeczucia przemiany
mistycznej czy duchowej z poczatku lat czterdziestych — majacej uniezaleznié
kiedys$ Stowackiego od pragnienia poklasku’'. Wypehiajacej pustke — bo wichry
peine sa blyskawic, a nie nicosci jak jeszcze pare strof wezesniej. Czy wobec tego
obraz porywania samej duszy nie bytby nieadekwatny, jesli wziag¢ pod uwage
obiegowe skojarzenie odrywania si¢ duszy od ciata ze $miercig i wyrazng kon-
centracj¢ Stowackiego genezyjskiego na duchu? Niekoniecznie, cho¢by w odnie-
sieniu do utworu Zachwycenie z lat czterdziestych, w ktérym podmiot zostaje
»[---] pochwycon, a z toza nie zdjety™?. Zreszta dlaczego miataby nas dziwi¢
nawet niekonwencjonalna metaforyka w tekscie, w ktorym dusza juz zainfeko-
wata ciata chorobg jak bakteria dzumy?>*

48 J. Stowacki, Podroz do Ziemi S‘wi@tej z Neapolu, oprac. M. Kridl, w: idem, Dziela wszystkie,
t. 9, red. J. Kleiner, wyd. 2, Wroctaw 1956, s. 17.

4 Idem, Beniowski. Poema. Pig¢ pierwszych piesni, oprac. J. Kleiner, w: idem, Dziela wszystkie,
t. 5, red. J. Kleiner, wyd. 2, Wroctaw 1954, s. 137.

0 Czy nawet skojarzy¢ ten obraz z wierszem Gdy tu mdj trup... Mickiewicza, przedsta-
wiajacym ucieczke duszy spoSrod ludzi do miejsca, w ktérym mozna odetchnaé petng piersia
(cf. A. Mickiewicz, Gdy tu mdj trup..., w: idem, Dziefa, t. 1, s. 412—-413).

S1Cf. J. Stowacki, List do matki z 18 stycznia 1845 r., w: Korespondencja Juliusza Stowackiego,
t. 2, Wroclaw 1963, s. 74.

32 Idem, Zachwycenie, w: idem, Wiersze, s. 361.

>3 To temat na osobne rozwazania, dotyczace stosunku Stowackiego do ciata i materii w ogéle.
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Podsumowanie

Alina Kowalczykowa wskazuje, ze w historii literatury ,,przetomy sa wyzna-
czane post factum, o ich usytuowaniu czesto decyduja fakty pozaliterackie™*.
Przedstawiona interpretacje mozna potraktowac jako reakcje na ten problem.
Ostatni wiersz okresu genewskiego pozwala zdiagnozowac preliminaria przemiany
na bazie materiatu literackiego, wigcej nawet: zbadac¢ je na podstawie relacji
spisywanej przez Stowackiego na goraco. To z kolei sklania do dopuszczenia
w planie jego tworczosci innych cezur niz obecne w ,,oficjalnych” biogramach
czy narzucane przez tego bardzo $wiadomego tworce, ktéry juz w juweniliach
podsumowywat swoje zycie.

Warta podkreélenia wydaje si¢ obserwacja, ze kolejna, jedna z wielu me-
tamorfoz poety, egzemplifikowana wierszem, nie jest aktem jednorazowym,
lecz uklada sie w proces. Jego etapy mozna wyodrebni¢ w ramach jednego
utworu, w ktérym podmiot odautorski zwierza si¢ z poczucia bankructwa
zyciowego, skoro zyciem jest dla niego pisanie, i postanawia sporzadzi¢ jego
bilans, do czego powotuje wyimaginowana kobiet¢ i realnych obserwatoréw
ze sceny literackiej, a w wyniku analizy decyduje sie na odciecie od przesziosci
i od Swiata po to, by pozornie si¢ w niego wtopi¢, a we wlasciwym momen-
cie oddali¢ si¢ do innego wymiaru na wlasnych warunkach. To tez przemiana
roztozona na kolejne akty w szerszym planie tworczosci poety z Krzemiefica.
Gdy dotychczasowe poszukiwania artystyczne nie przynosza satysfakcji, postana-
wia on symbolicznie zabi¢ swoje stare ,,ja” — spali¢ wieficem ognia, ktdrego nie
chcial. Tylko dzieki temu moze powiedziec: ,,A jaka$ duma drzy moja warga, /
Ze w tych plomieniach nie gine...”. Moze zaprojektowaé swoéj dalszy rozwdj tylko
dzieki wypowiedzeniu monologu do Laury — odbicia sie od niej. Zeby w ogdle
przekazaé swoja opowies¢ o przemianie, musi ja w czyms zakorzeni¢ — a Ze nie ma
jeszcze oparcia we wlasnych ugruntowanych pogladach, we wlasnym systemie,
glosie z nieba czy osobie przewodnika duchowego, jest zmuszony poprzestaé
na konwencjonalnej i bezpiecznej figurze kochanki, ktéra juz si¢ sprawdzita
w epoce i nie tylko (cho¢by w przypadku Dantego i Beatrycze).

W ten sposob podmiot staje jakby po obu stronach przepasci naraz: zapo-
wiedz rozwoju formutuje za pomoca konserwatywnych §rodkéw. Nie jest jesz-
cze wystarczajaco dojrzaly (zyciowo i artystycznie), zeby przeskoczy¢ na druga
strong, ale przeciez wybiera si¢ na Wschod. Wytworzona wewngtrzna pustka ma
zatem szans¢ zaczaé sie wypetnia¢ w podrézy. Taka ewentualno$¢ moze skta-
nia¢ badaczy do zywszych poszukiwan sygnatéw budowania przez Stowackiego

3 A. Kowalczykowa, Wiek XIX: przetomy, cezury, plynnosé, w: Wiedza o literaturze i edukacja.
Ksiega referatow Zjazdu Polonistow. Warszawa 1995, red. T. Michatowska, Z. Goliniski, Z. Jaro-
sinski, Warszawa 1996, s. 292.
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nowego ,,ja” wlasnie tam> — znacznie wczesniej niz po spotkaniu z Andrzejem
Towiafiskim czy do§wiadczeniach wizyjnych w Pornic, ktére zwyczajowo stanowia
cezure genezyjskiego przetomu w zyciorysie poety.
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Abstract

Norwid and Baudelaire, born in the same year (1821), unconsciously put themselves in
a specific position which Paul Valéry described as a ‘situation’. Its fundamental basis is poets’
determination to define themselves against their great Romantic predecessors, stand out and
finally, to release themselves from the constraints of the Romantic influence. The position the
two poets find themselves in defines their attitude to Romanticism which is based on carrying
on and breaking up with the Romantic tradition and this, on the other hand, makes a time
mark even more difficult to establish. Their position is presented in the context of contemporary
categories such as Romanticism, 19™-century culture model, generation, modernity, and crisis.
Such perspective makes it possible to recognise a shared sense of unity in Norwid and Baudelaire’s
literary outputs as well as in their reception styles despite the fact the poets are essentially beyond
any comparison.

Keywords: Cyprian Norwid, Charles Baudelaire, Romanticism, modernity, crisis, generation,
19"™-century culture model, time mark

Streszczenie

Artykut dotyczy szczegdlnego potozenia wspolnego Norwidowi i Baudelaire’owi urodzo-
nym w tym samym 1821 r., ktére Paul Valéry okreélit mianem ,,sytuacji”. Jej podstawa jest
konieczno$¢ okreSlenia si¢ wobec wielkich poprzednikéw — romantycznych wieszczéw, odréz-
nienia si¢, walki z wplywem. Pozycja obu poetéw, ktora okresla ich stosunek do romantyzmu
oparty na kontynuacji i zerwaniu (co utrudnia ustanowienie cezury), ukazana jest w kontekscie

“ Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
pod nazwa ,,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2016—-2021 (nr 0046/NPRH4/
H2a/83/2016).
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wspoOlczesnie rozumianych kategorii takich jak romantyzm, dziewigtnastowieczno$¢, pokolenie,
nowoczesno$¢ czy kryzys. Taka perspektywa pozwala dostrzec wspdlnote tworczosci i recepcji
pisarzy zasadniczo nieporéwnywalnych.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid, Charles Baudelaire, romantyzm, nowoczesnos¢, kryzys, pokole-
nie, dziewigtnastowiecznos§¢, cezura

Sytuacja

Potozenie poety debiutujacego w latach czterdziestych XIX w., a zatem uro-
dzonego ok. roku 1820, jest wyjatkowo niewygodne. Z racji samej metryki jest
on zmuszony do ukonstytuowania si¢ wobec wielkich ojcéw. By stac sie silnym
poeta — w rozumieniu, jakie nadat temu pojeciu Harold Bloom — musi poko-
na¢ wplyw dominujacych poprzednikéw, zdetronizowac ich i zastapié, a zatem
skazany jest na negacje, polemike, bunt wobec tego, z czego wyrasta, a co lezy
u zrodla jego tworczosci'. Nawiazujac do nich, musi sie od nich odr6znié.
Istnieje niewiele obszaréw niezapetnionych, jeszcze niezdominowanych przez
starszych pisarzy, trzeba zatem wyprze¢ tych, ktorzy je juz zajeli, sprawic, by nowa
propozycja stala si¢ od wczesniejszej mocniejsza, bardziej przekonujaca, silniej
wplywajaca na czytelnika.

To charakterystyka odnoszgca si¢ do mocnych poetéw w ogdle, ale by¢ moc-
nym poetg w polowie XIX w. to wyzwanie szczeg6lne. Dla takiego poety bowiem
poprzednikami sa wielcy romantycy — giganci tacy jak Victor Hugo czy Adam
Mickiewicz, ale takze mtodsi o dekade — Alfred de Musset czy Juliusz Stowacki.
Urodzeni w roku 1821 Charles Baudelaire i jego rowiesnik, Cyprian Norwid,
znajduja sie w takim samym potozeniu, ktére Paul Valéry okresla mianem
»Sytuacji”: istota ich koncepcji poezji sprowadza si¢ do pytania: ,jak stac sie wiel-
kim poeta, ktory wszakze nie bylby ani Lamartinem, ani Hugo, ani Mussetem”?,
ktére w odniesieniu do Norwida wystarczy przeformutowac: ,,jak stac sie wielkim
poeta, ktéry wszakze nie bytby ani Mickiewiczem, ani Stowackim, ani Krasinskim™.
Zaréwno Norwid, jak i Baudelaire sami bezpoSrednio kwesti¢ tego klopotliwego
dziedzictwa i konieczno$ci odrdznienia sie od ,,wielkoludéw” — jak nazwie ich
autor Vade-mecum — problematyzowali. Na pewno inaczej byto okresla¢ sie
jako poeta wobec Mickiewicza niz wobec Hugo, réznice sa oczywiste, niemniej

' Vide H. Bloom, Le¢k przed wplywem. Teoria poezji, thum. A. Bielik-Robson, M. Szuster,
Krakéw 2002.

2 P. Valéry, Sytuacja Baudelaire’a, w: idem, Estetyka stowa, wybér A. Frybesowa, wstep
M. Zurowski, ttum. D. Eska, A. Frybesowa, Warszawa 1971, s. 143.

* Zdzistaw Lapinski stusznie pisze o Norwidzie: ,, To, co go réznito od jego wielkich poprzed-
nikéw, byt to przede wszystkim fakt, ze pisal po mich. Oni to stanowili gléwne dziedzictwo,
wobec ktdrego musial si¢ okresli¢: Mickiewicz, Stowacki, Krasinski”. Z. Lapinski, Norwid, Krakow
1984, s. 24.
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jednak przy wszystkich — niewatpliwie licznych — zastrzezeniach i réznicach
»sytuacja Baudelaire’a” znajduje swoj odpowiednik w ,,sytuacji Norwida”.

W polskim literaturoznawstwie problem przynaleznosci Norwida do roman-
tyzmu jest problemem nurtujacym badaczy od dawna — albo uznaje sie go za
romantyka, albo eksponuje jego odrebno$é¢, szukajac zwigzku z tendencjami
pOzniejszymi*. Podobnie rzecz ma sie z Baudelaire’em w recepcji francuskie;.
Najbardziej przekonujgce w mojej ocenie sg te prace, ktére eksponuja, kazda na
swQj sposdb, to, co Valéry nazywa ,,sytuacja” — swoiste uwiklanie w romantyzm,
jednoczesna przynalezno$¢ i zerwanie czy — nieco stabiej, a moze tylko bardziej
subtelnie — przekraczanie®. I nie chodzi tu bynajmniej o zaleznoSci genetyczne,

4 Zwiazki Norwida z poszczegdlnymi nurtami — zawsze podkreslajac jednak jego osob-
no$¢ — takimi jak: pozytywizm, parnasizm, biedermeier, symbolizm, modernizm, w tym w duzej
mierze takze z kulturg francuska, starano si¢ badad, vide np.: J. W. Gomulicki, Norwid — poeta
europejski, ,Nowa Kultura” 1958, nr 21 i 22; M. Zurowski, Norwid i Gautier, w: Nowe studia
o Norwidzie, red. J. W. Gomulicki, J. Z. Jakubowski, Warszawa 1961; idem, ,,Larwa” na tle poréw-
nawczym, ,,Przeglad Humanistyczny” 1963, nr 6; idem, Hopkins, Mallarmé i Norwid, ,Poezja”
1988, nr 4-5; idem, Norwid i symbolisci, ,Przeglad Humanistyczny” 1964, nr 4; Z. Biefikowski,
Baudelaire et Norwid, w: Journées Baudelaire. Namur—Bruxelles, 10—13 octobre 1967. Actes du
Colloque, Bruxelles 1968; A. Lisiecka, O baudelairyzmie ,,Vade-mecum”, ,,Tworczos$¢” 1968, nr 3;
J. Maciejewski, Miejsce Norwida w literaturze polskiej XIX stulecia, w: idem, Cyprian Norwid,
Warszawa 1992, s. 112-137; H. R. Jauss, Przedmowa do pierwszego niemieckiego wydania
» Vade-mecum” Cypriana Norwida, thum. M. Kaczmarkowski, ,,Studia Norwidiana” 1985/1986,
nr 3/4; A. van Nieukerken, Ironiczny konceptyzm, Krakéw 1998, rozdz. II-1V; idem, Norwid,
Heine, Gautier i poczqtki modernizmu, ,Litteraria Copernicana” 2015, nr 2(16); K. Trybus, Stary
poeta. Studia o Norwidzie, Poznan 2000, rozdz. I; R. Fieguth, Poezja w fazie krytycznej. Cykl
wierszy Cypriana Norwida ,,Vade-mecum”, w: Poezja w fazie krytycznej i inne studia z literatury
polskiej, thum. K. Chmielewska, Izabelin 2000, s. 192—193; idem, Podroz i problematyczny zachwyt.
O dwu watkach w ,,Kwiatach zta” Baudelaire’a i w ,,Vade-mecum” Norwida, w: Dziedzictwo
Odyseusza. Podroz, obcosé i tozsamosé, identyfikacja, przestrzeri, red. M. Ciesla-Korytowska,
O. Plaszczewska, Krakéw 2007, s. 279-298; idem, ,, Vade-mecum” Cypriana Norwida w kontekscie
Victora Hugo i Charles’a Baudelaire’a, w: Strona Norwida. Studia i szkice ofiarowane Profesorowi
Stefanowi Sawickiemu, red. P. Chlebowski, W. Torufi, E. Zwirkowska, E. Chlebowska, Lublin
2008, s. 139—154; E. Feliksiak, Poezja i mysl. Studia o Norwidzie, Lublin 2002; M. Delaperriere,
Nomwid i Baudelaire: zblizenie przez sztuke, w: Od tematu do rematu. Przechadzki z Balcerzanem,
red. T. Mizerkiewicz, A. Stankowska, Poznaf 2007; P. Sniedziewski, Mallarmé — Norwid.
Milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce, Poznan 2008; A. Krasuska, W. Rzofica,
Parnasizm francuski a poezja Cypriana Norwida, Warszawa 2018; L. Niewczas, Norwid — parna-
sista?, w: O Norwidzie komparatystycznie, red. M. Siwiec, Krakéw 2019.

5 MySle tu zwlaszcza o Norwidowskim romantyzmie Zofii Stefanowskiej, o pracach Léona
Celliera czy Dominique Combe. Vide Z. Stefanowska, Norwidowski romantyzm, ,Pamigtnik
Literacki” 1968, nr 4; eadem, Norwidowski Farys, w: Cyprian Norwid. W 150-lecie urodzin.
Materialy konferencji naukowej 23-25 wrzesnia 1971, red. M. Zmigrodzka, Warszawa 1973;
L. Cellier, Baudelaire et Hugo, Paris 1970; D. Combe, L ‘esthétique kantienne et la genése de I’Art
Pure. Baudelaire et le romantisme, w: Modernité et romantisme, textes réunis par 1. Bour,
E. Dayre, P. Née, Paris 2001; G. Robb, La poésie de Baudelaire et la poésie francaise 1838—1852,
Paris 1993; A.-M. Amiot, Les fleurs du mal. Baudelaire. Un romantisme fondateur de la modernité
poétique, Paris 2002.
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ale 0 zmaganie sie z wptywem i z lekiem jako konsekwencja poetyckiej omytki®.
Stawiajac pytania o stosunek Norwida i Baudelaire’a do romantyzmu, stawiamy
W gruncie rzeczy pytanie o cezur¢ — o to, kiedy koficzy si¢ romantyzm w Polsce
i we Francji — czy nawet podwazamy jej zasadno$¢.

By¢ silnym poeta oznacza bowiem takze wymykac sie cezurom, ktore probuja
ustali¢ historycy literatury. Henryk Markiewicz pisat niegdy$, ze na histori¢
uktadéw literackich sktadaja sie historia diugiego trwania oraz historia wyda-
rzeniowa, przy czym wydarzeniami sa dzieta literackie wprowadzajace innowa-
cje antycypacyjne wobec pozniejszych faz procesu literackiego. Jest symptoma-
tyczne, ze przyktadem takiej innowacyjnosci jest dla badacza poezja Norwida’.
Bez watpienia taki charakter ma takze tworczo$¢ Baudelaire’a. Chodzi jednak
nie tylko o prekursorstwo wobec pdzniejszych zjawisk estetycznych, ale takze
o kontynuacje nowoczesno$ci romantycznej — nawet jesli to ,,kontynuacja przez
zaprzeczenie”®.

Norwid i Baudelaire zajmuja mnie nie jako przedstawiciele jakiego$ nurtu
czy pokolenia, ale wlasnie jako silni poeci, autorzy dziet, ktére z dzisiejszej
perspektywy jawig sie jako kamienie milowe literatury europejskiej — to jest
zasadniczym kryterium tego zestawienia — paradoksalnego, bo méwimy o twor-
cach nieporéwnywalnych i wykraczajacych poza okreslone nurty, prady czy nawet
epoki. Niemniej jednak warto, ze wzgledu na podobiefistwo owej ,,sytuacji”,
przyjrzec sie budujacym ja okoliczno$ciom, temu, jak wpltyneta ona na specyfike
ich pisarstwa oraz za pomoca jakich narzedzi i kategorii moze by¢ odczytywana.
Nalezaloby zatem sprawdzic, jak jej charakter daje sie z dzisiejszej perspekty-
wy doprecyzowaé za pomoca uzywanych wspotczesnie przez literaturoznawcow
kategorii, takich jak pokolenie, romantyzm, dziewig¢tnastowieczno$¢, nowoczes-
no$¢ czy kryzys. Interesowa¢ mnie bedzie, na ile te wlasnie kategorie moga
o$wietli¢ — bo na pewno nie wyjasni¢ — wyjatkowos$¢, osobnos¢, transgresywnosé
tworczosci obu poetow.

®Vide H. Bloom, op. cit., s. 21. Baudelaire jest dla Blooma — cho¢ badacz nie zajmuje si¢
szczegdtowo jego twolrczoscia — jednym z poetéw silnych i zarazem ,,najbardziej ambiwalent-
nych poetdw nowoczesnych” (s. 131). Jako autor Kwiatow zta i Paryskiego spleenu znalazt si¢ on
takze na liScie pozycji kanonicznych epoki okreslonej przez Blooma mianem ,,demokratyczne;j”
w: H. Bloom, Zachodni kanon. Ksigzki i szkota wiekow, tham. B. Baran, M. Szczubiatka, Warszawa
2019, s. 617. Poezja epoki demokratycznej to poezja zapoczatkowana przez Wordswortha,
ktorej ,,[...] tematem jest sam podmiot, czy manifestuje si¢ jako obecnos¢, czy jako nieobecnos¢”
(ibidem, s. 273).

" H. Markiewicz, Dylematy historyka literatury, w: idem, Prace wybrane, t. 5: Z teorii literatury
i badarn literackich, Krakéw 1997, s. 279.

8 Vide Z. Stefanowska, Pisarz wieku kupieckiego i przemystowego, w: eadem, Strona roman-
tykow. Studia o Norwidzie, Lublin 1993, s. 71.
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Cezurowanie literatury wieku XIX

Podzialy epokowe sa zazwyczaj umowne, zawsze wskazaé mozna dzieta
wyprzedzajace swdj czas i antycypujace nowe trendy. Przyjmuje sie, ze poczatek
literackiego romantyzmu w Europie ustanawiajg koncepcje braci Schleglow
sformutowane we fragmentach opublikowanych w ,,Lyceum” i ,,Atheneum”
w 1798 r. przez Friedricha Schlegla, ktéry jako pierwszy pisze o romantyzmie
jako wspotczesnosci. W Polsce wyznacza go wydanie pierwszego tomu Poezyj
Mickiewicza z Balladami i romansami z 1822 r. Za manifest romantyzmu we
Francji uznaje sie¢ premiere Hernaniego, a wigc dopiero rok 1830. Nie mozna
jednak dacd si¢ zwie$¢ — tu przyjeta cezura jest wyjatkowo mylaca, data wskazy-
wac by bowiem mogla na to, ze romantyzm francuski jest wobec polskiego opdz-
niony. Tymczasem wiadomo, ze do pierwszego pokolenia romantykéw nalezeli
Francois René de Chateaubriand (tak wazny utwor jak René zostal wydany juz
w 1801 r.), Etienne Pivert de Senancour, Benjamin Constant, ze Mme de Staél
wprowadzila na grunt francuskojezycznej Europy idee niemieckiego romantyzmu
w O Niemczech w 1810 r., ze wielcy: Alphonse de Lamartine, Victor Hugo,
Alfred de Vigny debiutowali z poczatkiem lat dwudziestych, a w owym umow-
nym ,,poczatkowym” roku 1830 romantyzm byt we Francji w pelni rozkwitu —
gotowa byla duza cze$¢ jego najwazniejszych dziel. W tym czasie powstawaly juz
ksigzki o romantyzmie jako nurcie dominujgcym”.

Uznanie premiery Hernaniego za wydarzenie otwierajace romantyzm mozna
thumaczy¢ miedzy innymi supremacja we Francji w wieku XVII i XVIII kla-
sycyzmu, ktorego szczegdlnie waznym polem byt teatr: ostateczna rozprawa
z racine’owskim typem tragedii klasycystycznej nastgpita istotnie dopiero wraz
z wystawieniem dramatéw Hugo. Swoja droga tym, co zbliza romantyzm polski
do francuskiego, jest wlasnie stojacy u ich poczatkdéw wyrazny spor z klasycy-
zmem — nawet jeSli w istocie nie tak oczywisty i nieoznaczajacy definitywnego
zerwania — nie tak istotny gdzie indziej". Niemniej jednak rok 1830 w obu krajach
wyznacza cezure: to data wazna politycznie — i ze wzgledu na powstanie listo-
padowe, i na rewolucje lipcowa odsuwajaca widmo absolutyzmu. Powstanie jako
doswiadczenie pokoleniowe podzielito polski romantyzm na pét, to po nim zo-
staly napisane jego szczytowe dziela; ten sam okres, a zatem monarchia lipcowa,
to czas rozkwitu literatury romantycznej we Francji. W obu przypadkach chodzi
przy tym o cezure w obrebie romantyzmu, nie o jego poczatek.

W kazdym razie latwiej jest wskaza¢é momenty inicjujace romantyzm w obu
krajach, trudniej — jego koniec, moment przesilenia, a ten wlasnie bedzie znaczacy

? Tatarkiewicz wspomina np. Histoire de romantisme en France Eugéne’a Ronteixa, vide
W. Tatarkiewicz, Romantyzm, czyli rozpacz semantyka, ,,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4, s. 11.

9 Nie maja tu znaczenia préby rewizji tego sporu. Vide np. T. Jedrzejewski, Literatura
w warszawskiej prasie kulturalnej pogranicza oswiecenia i romantyzmu, Krakow 2016.
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w zwiazku z pozycja Norwida i Baudelaire’a. Problem jest tym bardziej interesu-
jacy, ze romantyzm jest od poczatku wewngtrznie zdynamizowany, o sporach
wewnatrzromantycznych mozna mowi¢ w odniesieniu do najwazniejszych jego
dziel, by przywotaé tylko Dziady (zwtaszcza czg$¢ 1V i III) czy Kontemplacje.
Ta dynamika pozwala na wyrdznienie rozmaitych przeciwpradéw obejmujacych
zjawiska sytuujace sie poza gléwnym nurtem, ale takze rozbijajace go od Srodka''.
W zwigzku z tym krytyczna wobec romantyzmu tworczo$¢ obu pisarzy bedzie
sie wpisywala w krytycyzm samego romantyzmu.

Jesli uznamy, ze trwanie romantyzmu w Europie to okres ok. 1800-1850,
musimy wprowadzi¢ wiele zastrzezen zwlaszcza wobec tej drugiej daty. Kompli-
kacje zwiazane z periodyzacja eksponuje Wtadystaw Tatarkiewicz, ktory, odkry-
wajac wieloznaczno$¢ i ptynno$¢ pojecia romantyzmu, wskazuje na sympto-
my wyczerpywania sie nurtu juz w latach czterdziestych'?>. Na pewno mozna
méwic o nasilajacych sie¢ w tym czasie sygnatach przewarto§ciowania roman-
tyzmu, z ktOrymi zbiegaja si¢ debiuty Norwida i Baudelaire’a. Obaj rozpo-
czynaja swoja droge tworczg jako romantycy zbuntowani wobec paradygmatu
ustanowionego przez poprzednikéw, wyznaczaja inne, nowe, polemiczne oblicze
romantyzmu. Czy i kiedy ich romantyzm ustaje? Trudno przeciez powiedzied,
by Victor Hugo przestat by¢ romantykiem w drugiej potowie wieku, a tworzyt
przeciez do konca zycia — czyli do roku 1885, przezyt zatem i Norwida zmar-
tego dwa lata wczesniej, i Baudelaire’a, ktory umarl juz w roku 1867. Daty nie
maja znaczenia decydujacego, ale sa przeciez istotne, wnoszg element kompli-
kujacy klasyfikacje.

W ramach refleksji nad podziatami historycznoliterackimi w odniesieniu do
Norwida i Baudelaire’a pamigtac trzeba takze o obecnym w badaniach poje-
ciu dziewietnastowiecznoSci, ktore znosi czy tagodzi cezure miedzy romanty-
zmem a z jednej strony o§wieceniem, z drugiej za$ — pozytywizmem i realizmem

O przeciwpradach w obrebie romantyzmu pisze np. M. Brix, Le romantisme frangais.
Esthétique platonicienne et modernité littéraire, Louvain—Namour 1999. Badacz wyrdznia roman-
tyzm ,,oficjalny” Mme de Staél, Hugo, Vigny’ego, Lamartine’a, Cousina, uniwersalistyczny,
wywodzacy si¢ z szkoly jenajskiej i ,,prawdziwy” Chateaubrianda, Stendhala, Balzaca, Nervala,
Baudelaire’a, Flauberta i Prousta wyprowadzony z mySli Rousseau.

2 Vide W. Tatarkiewicz, op. cit., s. 11-13 (tu takze o poszerzaniu zbioru romantykéw
o tych, ktérzy si¢ jako tacy nie deklarowali); B. Dopart, Romantyzm polski: pluralizm prqdow
i synkretyzm dzieta, Krakéw 1999 oraz idem, Nasz literacki wiek XIX i -izmy, w: idem, Polski
romantyzm i wiek XIX. Zarysy, rekonesanse, Krakéw 2013. W tym ostatnim artykule Dopart
rekapituluje polskie badania literaturoznawcze nad XIX w.; w okresie 1820—-1920, ktdry okresla
jako ,.$rodkowa faze kultury nowozytnej”, wyrdznia cztery tendencje: neoklasycyzm, sentymenta-
lizm, realizm, romantyzm. We Francji realizm i romantyzm sa nurtami réwnoleglymi. Mario Praz,
uznajac okreslenie ,,romantyczny” za okreslenie ,,wrazliwosci wlasciwej danemu okresowi histo-
rycznemu”, wlacza w swoje interpretacje tworczo$¢ Baudelaire’a, vide M. Praz, Zmysly, Smier¢,
diabet w literaturze romantycznej, thum. K. Zaboklicki, Gdarisk 2010, cytat s. 29.
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(swoja droga ksztattujacym sie rownolegle z romantyzmem), eksponujac jednosé
ideowa i estetyczng od rewolucji 1789 po 1914 r. Jest ono szczegdlnie adaptowane
do warunkéw polskich — na co wskazuja badacze, chocby Alina Witkowska w pracy
o wiele méwiacym tytule Wielkie stulecie Polakow™. J6zef Bachorz pisze:

Dziewigtnastowieczno$¢ ta, rozciagajaca si¢ pomiedzy ostatnim rozbiorem Polski a data
odzyskania niepodlegtosci, nie oznacza pomniejszenia roli ktéregokolwiek pradu, sporu
pokoleniowego czy dokonania literackiego. Oznacza natomiast szans¢ zintegrowania tego,
co wsréd schematyzacji dydaktycznych tracito ciaglosé i sztucznie sie oddzielato™.

Pojecie dziewigtnastowieczno$ci nie jest jednak stosowalne wytacznie do
badan nad kultura zaborowa w Polsce i nie da sie go sprowadzi¢ do polskiej
specyfiki, cho¢ na niej wlasnie koncentruje si¢ wigkszo§¢ wymienionych wyzej
badan — wypowiedz Bachoérza jest tu symptomatyczna.

Ramy dziewietnastowieczno$ci wyznaczaja przeciez takze wydarzenia histo-
ryczne na skale Swiatowa, obydwa okreS§lane mianem ,wielkich” — rewolucja
francuska i I wojna §wiatowa, co w oczywisty spos6b wyprowadza ja poza skale
polska'. Wymienione przez Tomasza Sobieraja wyznaczniki i idee dziewietnasto-
wiecznosci wraz z o§wieceniem ustanawiajacej paradygmat nowoczesnosci (histo-
ryzm, idea postepu, ewolucjonizm, indywidualizm, nowos¢, praca, wynalazczo$¢,
wolnoéé, rownosé, mtodo$é, antynomiczno$é) maja charakter ponadnarodowy™.
Moje rozpoznania sa tu zgodne takze z rozwazaniami Ewy Paczoskiej, ktora
podkredla, ze do§wiadczenie nowoczesnosci jest dla catego — niepodzielonego
sztucznie na nurty — wieku XIX dos$wiadczeniem kluczowym, i ze istotniejsza
niz dystynkcje miedzy owymi nurtami jest zmiana pokoleniowa. Doswiadczenie
nowoczesnosci (na poziomie refleksji estetycznej pojawiajgce sie w literaturze
od lat czterdziestych—pigédziesigtych) jest bowiem, zdaniem badaczki, zwigzane
wlasnie z przezyciem generacyjnym czy z pojedyncza biografig — oba aspekty
znajdujg swoje §wiadectwo w literaturze, ktdra jako taka staje sie przedmiotem
badania dziewietnastowiecznej nowoczesnosci'’.

13 M. Janion, Badania literackie nad XIX stuleciem, ,, Teksty” 1973, nr 5; A. Witkowska,
Wielkie stulecie Polakow, Warszawa 1987; J. Bachorz, O potrzebie scalenia polskiego wieku XIX,
,»Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza” 2008, R. 1 (43); A. Kowal-
czykowa, Wiek XIX: przelomy, cezury, plynnos¢, w: Wiedza o literaturze i edukacja. Ksiega referatow
Zjazdu Polonistow, Warszawa 1995, red. T. Michatowska, Z. Golinski, Z. Jarosifiski, Warszawa
1996; B. Dopart, Nasz literacki wiek XIX i -izmy.

4J. Bachorz, op. cit., s. 18.

!> Ten wymiar podkresla Janion na poczatku swojego artykutu, vide Badania literackie, s. 7-8.

“Vide T. Sobieraj, Dziewigtnastowiecznosé, w: Stownik polskiej krytyki literackiej 1764—
—1918. Terminy — pojecia — zjawiska — przekroje, t. 1: A—M, red. J. Bach6rz, G. Borkowska,
T. Kostkiewiczowa, M. Rudkowska, M. Strzyzewski, Torun 2016, s. 259-273.

7Vide E. Paczoska, Latarnia czarnoksieska, czyli dziewietnastowiecznos¢ i nowoczesnosé,
w: eadem, Prawdziwy koniec XIX wieku. Sladami nowoczesnosci, Warszawa 2010, s. 13-26.
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Przede wszystkim jednak trzeba pamigtaé o przedsigwzigciach historykow,
jak Jirgen Osterhammel, ujmujacych wiek XIX w sposdb powszechny, ponad-
narodowy, ukazujacy dominujace w tym czasie zjawiska i tendencje wedle zna-
czacych narracji i porzadkow zycia wspdlnotowego'®. Takze w historii literatury
francuskiej wiek XIX omawia sie jako wieloaspektowa catosé kulturowa, poczy-
najac od napisanej pod koniec wieku XIX Histoire de la littérature francaise
Gustave’a Lansona. Wspoélczesnie we Francji funkcjonuje La Société des études
romantiques et dix-neuviémistes (SERD) zrzeszajace badaczy wieku XIX
(wydajace migdzy innymi czasopismo ,,L.e Romantisme”). MySlenie o Norwidzie
i Baudelairze w perspektywie dziewietnastowieczno$ci pozwala nie tyle uchyli¢
sprawe ich skomplikowanej relacji z romantyzmem, ile wyeksponowaé fakt,
ze chodzi o dialog wewnetrzny, nie o spér miedzyepokowy.

Pokolenie

W cytowanym tu eseju Valéry’ego Baudelaire jest przedstawiony jako poeta
silny (i w takich samych kategoriach nalezy postrzega¢ Norwida), wyjatkowy,
ale samo wskazanie Valéry’ego na daty (,,Postawmy sie w potozeniu mio-
dego czlowieka, ktory w roku 1840 dochodzi do wieku, kiedy zaczyna pisac”)
pokazuje, ze problem ,sytuacji” i problem przewarto$ciowania romantyzmu
mozna odnies$¢ takze do kwestii pokoleniowych. Podobnie my§lat o Norwidzie
Kazimierz Wyka, kiedy pisal o jego specyficznym ,,polozeniu”, idagc tropem
Karla Mannheima'®. Wiasnie ten trop wydaje mi sie w koncepcji badacza istotny.
Juz Stanistaw Brzozowski wyrdznia sze$¢ pokolefi romantykéw (okre§lonych jako
buntujacy si¢ wobec spoleczenstwa, ktérego sa wytworem): od Chateaubrianda
przez Baudelaire’a po Hippolyte’a Taine’a i Ernesta Renana®. To propozycja
istotna — nawet jeSli nazwanie Taine’a romantykiem moze wydawac si¢ naduzy-
ciem — bo eksponujaca w wieloSci konkretyzacji jedno$¢ formacyjna rozciagajaca
sie na caly wiek XIX, komplikacje relacji opartej na ciagltoSci i zerwaniu zarazem.

Nb. patronem swoich rozwazan na temat dziewigtnastowiecznej nowoczesnosci czyni autorka
Baudelaire’a, Norwida za$ i Kraszewskiego nazywa ,klucznikami nowoczesno$ci w kulturze
XIX wieku” (s. 22-23).

'8 Vide J. Osterhammel, Historia XI1X wieku. Przeobrazenie Swiata, tham. J. Kalazny, Poznani
2013.

19 Pisal takze: ,,Wyjatkowos¢ potozenia Norwida jest w tym, ze adoptowat si¢ on niejako na syna
duchowego pierwszej generacji, zapominajac, ze warunki historyczne nie pozwalaly juz na powtdrze-
nie sytuacji duchowej pierwszego pokolenia, i pozostat samotnikiem wéréd pokolenia coraz star-
szego, wykruszonego z najcenniejszych sit”; K. Wyka, Pokolenia literackie, Krakow 1977, s. 302.

? Vide S. Brzozowski, Legenda Mtodej Polski. Studia o strukturze duszy kulturalnej, Krakow
2001. Stynna metafora Brzozowskiego, o buncie kwiatu przeciw korzeniom ma swoje zrodto w twor-
czosci Norwida, gdzie pojawia sie w kontekscie antytowianistycznym. Na ten temat vide B. Stel-
maszczyk, Norwidowska etyka tworcy i jej odbicie w dyskusji nad paradygmatem romantyzmu.
Dwie interpretacje, ,,Ruch Literacki” 2013, z. 2, s. 175-176.
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W polskim literaturoznawstwie badania generacyjne podjat wla$nie Wyka,
we francuskim — szczegdlnie Paul Bénichou. Dokonujac zestawienia koncepcji
generacyjnych, trzeba pamigta¢ o podkreslanej przez badaczy specyfice pokolenia
Norwida zwiazanej z polskimi realiami politycznymi naznaczajacymi ich tworczosc:

Mtodzi urodzeni okoto 1820 roku, wchodzacy w zycie literackie w dwadziescia lat pdZniej,
dojrzewaja w sytuacji duchowej, ktérej wszelkie ujemne cechy odbija si¢, nie§wiadomie dla
tego pokolenia, w ich duszach i tworczosci?'.

Wyka pisze o dwdch romantycznych pokoleniach — a jego podzial nie do
kofica pokrywa si¢ z metryka, bo Juliusz Stowacki (urodzony w 1809) i Zygmunt
Krasinski (1812) czy August Cieszkowski (1814) naleza w tym ujeciu do
pierwszego pokolenia wraz z Mickiewiczem (1798), podczas gdy do drugiego
zaliczeni s3 Ludwik Sztyrmer (1809), Lucjan Siemienski (1809), Jozef Ignacy
Kraszewski (1812) obok Norwida (1821) i jego réwiesnikéw. Podobnie postepuje
Bénichou, ktdry dzieli romantykéw az na trzy pokolenia* (wlasnie w zwiazku
z tym, ze romantyzm rozpoczyna si¢ we Francji znacznie wcze$niej): profetow
(Mme de Staél, Benjamin Constant, de Chateaubriand, Pierre-Simon Ballanche,
Edgar Quinet, Jules Michelet, Hugues-Félicité-Robert de Lamennais, Henri
Saint-Simon, Pierre Leroux, Charles Fourier), Magéw (Alphonse de Lamartine,
Victor Hugo, Alfred de Vigny) i poetow roz-czarowanych. W tej ostatniej gru-
pie umieszcza obok urodzonych okoto roku 1810 Alfreda de Musseta (1810),
Gérarda de Nervala (1808), Théophile’a Gautiera (1811), takze starszych Sainte-
-Beuve’a (1804) i Charles’a Nodiera (1780).

Te przesunigcia na ptaszczyznie chronologicznej potwierdzaja, ze w koncepcji
pokoleniowej data urodzenia, cho¢ wazna, nie jest decydujaca. Wyka pisze nawet
o wyrdznionej przez siebie drugiej generacji romantykéw: ,,Uklad rocznikéw
wydaje sie w tej generacji troche batamutny i utrudniajacy opis wspdlnych cech
pokolenia”®. Dodaje jednak, ze mimo tego wrazenia, istnieje jej wyrazne cen-
trum — to pisarze urodzeni mi¢dzy 1819 a 1823 r., w dzialalnoSci ktérych da si¢
wskazac¢ cechy wspdlne, pozwalajace na wiaczenie do tej grupy tworcéw starszych.

2 K. Wyka, op. cit., s. 249.

2 Wyka takze pisze o trzech pokoleniach: powstania listopadowego, Wiosny Lud6w i powsta-
nia styczniowego — to ostatnie uznaje jednak za niezawigzane, wyparte przez pozytywistow,
vide K. Wyka, op. cit., s. 305. Ad. pokolefi romantykéw francuskich vide tez Ph. Van Tieghem,
Histoire de la littérature francaise, Paris 1953; A. Thibaudet, Historia literatury francuskiej.
Od Rewolucji Francuskiej do lat trzydziestych XX wieku, ttum. J. Guze, Warszawa 1997 (Thibaudet
swoja Historig literatury francuskiej dzieli na pokolenia wedle dat: 1789, 1820, 1850, 1885, 1914).
Vide tez D. Zawadzka, Pokolenie kleski 1812: o Antonim Malczewskim i odludkach, Warszawa
2000; J. Maciejewski, ,, Przedburzowcy”. Z problematyki przefomu miedzy romantyzmem a pozyty-
wizmem, Krakow 1971.

2 K. Wyka, op. cit., s. 207. Vide takze s. 208, 249-306.
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Te cechy to: zwiazany z odcieciem od Swiata w kraju wtorny rozwoj form hiper-
romantycznych, bunt, gorycz, resentyment, a takze ludowos$¢, przekonanie o roli
poezji, zaangazowanie spoteczne, realizm.

Dla Bénichou wyznacznikiem trzeciej generacji romantykow jest szukanie for-
muly deziluzji, désenchantement, roz-czarowanie, ktore pokolenia Magow jeszcze
nie dotkneto. Musset i Nerval okreSlaja sie jako ,,dzieci wieku”, dzieci wielkich
0jcow, ich pozycja jest analogiczna do pozycji Stowackiego i Krasinskiego pisza-
cych wobec Mickiewicza (w klasyfikacji Wyki to istotne dla mnie rozréznienie
si¢ zaciera, bo i Stowacki, i Krasifiski wlaczeni sa w obreb jednego — pierwszego
pokolenia)*. Norwid i Baudelaire pisza juz nie tylko w cieniu Mickiewicza i Hugo,
ale i w cieniu Musseta i Stowackiego, co stanowi znaczaca zmiane: ich strategie
polemiki z poprzednikami sa bardziej wyrafinowane, bardziej wieloznaczne i moc-
niej zapo$redniczone. Co wigcej, procesy cywilizacyjne przyspieszaja, stwarzajac
nowe warunki dla sztuki i stawiajac ja przed nowymi wyznawaniami — takimi,
z ktérymi pierwsze pokolenie romantykéw nie musiato sie konfrontowac.

Rozwazania na temat pozycji Norwida znalazly sie¢ w zamknigciu ksigzki
Wyki, z kolei w ,,Romantyzmach francuskich” — pod takim wta$nie tytutem:
Romanstismes frangais, znaczacym, bo oddajacym wielo$¢, wewngetrzne zrozni-
cowanie romantyzmu, wznowiono seri¢ Bénichou w roku 2004* — pojawiaja si¢
nieliczne odniesienia do Baudelaire’a. Autor Kwiatow zta przedstawiony jest
w nich jako poeta zwigzany z romantyzmem na zasadzie negacji i kontynuacji
(szczegoOlnie eksponowana jest jego relacja z Hugo — rozziew, ale i blisko$¢ mig¢dzy
nimi*®). Wydaje si¢ symptomatyczne, ze u zrodet zainteresowania Bénichou
romantyzmem lezato pytanie o Baudelaire’owska koncepcje poety wykletego®.
Co takze istotne, dzieto badacza — zamkniete na romantyzmie — nie bylo takie
z zatozenia: jego kolejna ksiazka miata by¢ poswigcona pokoleniu Baudelaire’a
i Gustave’a Flauberta (obu rowiesnikow Norwida) i stanowitaby zapewne tacznik
miedzy L’Ecole du désenchantement (ostatnia z serii ksiaZek o romantyzmie)
a kolejna ksiazka badacza: Sélon Mallarmé. Prawdopodobnie byloby to dzieto
wlasnie o kolejnej generacji romantykéw. Z tego punktu widzenia najciekawszy
wydaje sie wlasnie ten tom, ktérego Bénichou nie zrealizowat.

24 Pokoleniem roz-czarowanym, eksponujac jego charakter polemiczny wobec Magéw, zajmo-
watam si¢ zwl. w ksiazce M. Siwiec, Romantyczne koncepcje poezji. Poeta i Muza — relacja w stanie
kryzysu (Alfred de Musset i Juliusz Stowacki), Krakéw 2012.

2 P, Bénichou, Romantismes frangais, t. 112 (t. 1: Le Sacre de I'écrivain i Le Temps des
propheétes; t. 2: Les Mages romantiques i L’Ecole du désenchantement), Paris 2004.

% Vide ibidem, t. 2, s. 2002.

?Vide P. Bénichou, Du grand siécle au romantisme. Entretien avec Yvan Leclerc, w: Mélanges
sur 'ceuvre de Paul Bénichou, Paris 1995, s. 212-213. Tu takze mowa o kolejnym, niezrealizo-
wanym pomysle na ksiazke, o ktérym wspominam dalej. Thibaudet o pokoleniu 1850, ktére jest
pokoleniem Baudelaire’a, pisze, ze jest to pokolenie krytyczne, vide A. Thibaudet, op. cit., s. 283.
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Wyka pisat naturalnie inng ksigzke niz Bénichou — nie po§wigcong romanty-
zmom, a dotyczaca kategorii pokolenia i jej przydatno$ci w badaniach historyczno-
literackich®®. Norwidem zajat sie osobno w pracy Poeta i sztukmistrz*. Dla pol-
skiego badacza tworczos¢ autora Quidama skupia wszystkie wyznaczniki drugiego
pokolenia romantykéw, jest zwiazana z poczuciem wspdélnoty z poprzednikami
z jednej strony i z ,,wyobcowaniem sie” ze swojej generacji z drugiej*. Warto
podkresli¢, ze doswiadczenie pokoleniowe Norwida jest takze do§wiadczeniem
emigracyjnym, co oznacza w tym przypadku poczucie przynaleznosci do narodu
nie tylko pokiereszowanego przez historig, ale takze cywilizacyjnie op6znionego
wobec Zachodu, a zatem pewnej ,peryferyjnosci”, i co r6zni go zasadniczo
od Baudelaire’a, nawet jeSli i ten przez jaki§ czas przebywal poza krajem
(czego artystycznym rezultatem jest Biedna Belgia!)*.

Wiadomo przy tym, ze sam Norwid mial §wiadomos¢ swojej ,,sytuacji” —
to jest i zwiazku z romantycznymi ojcami, i przynalezno$ci do wtasnego poko-
lenia, postrzeganego przez niego jako ,,pokolenie sieroce”, skazane na zatra-
cenie, ,,po-za-obywatelscy w niebie, na ziemi i na kazdym miejscu, kedy sa,
istni podrzutkowie — fatow zarty”*. Strategie utozsamiania si¢ Baudelaire’a
z czytelnikiem sa znacznie bardziej oddalone od mysSlenia kategoriami poko-
leniowymi, cho¢ istotng w nim rol¢ odgrywa poczucie zanurzenia w ten sam,
skazony czas.

A zatem przynalezno$¢ generacyjna w odniesieniu do obu poetdw jest tylko
po cze¢sci wyprowadzona z ich wlasnych deklaracji i w tym sensie tylko po czesci
moze mieé charakter wewnetrzny. Zaden z nich nie ma wiasciwie wsparcia

* Rewizyjnie na temat operacyjnosci kategorii pokolenia vide L. Burska, ,, Pokolenie” — co to
jest i jak uzywac?, ,, Teksty Drugie” 2005, nr 6 oraz Formacja 1910. Swiadkowie nowoczesnosci,
red. D. Kozicka, T. Cie§lak-Sokotowski, Krakéw 2011, tu: D. Kozicka, ,, Pokolenie”. Reaktywacja?
i T. Kunz, Pokolenie jako kategoria nowoczesna (o pragmatyce narracji pokoleniowej).

# Vide K. Wyka, Cyprian Norwid. Poeta i sztukmistrz, w: idem, Cyprian Norwid. Studia,
artykuty, recenzje, Krakéw 1989.

0 K. Wyka, Pokolenia literackie, s. 304.

*! Na temat przemian cywilizacyjnych na terenach polskich na tle europejskim vide T. Epsztein,
M. Gawin, B. Dopart, Historie Polski w XIX wieku, t. 1: Kominy, ludzie i obloki: modernizacja
i kultura, Warszawa 2013, tu: M. Gawin, Przemiany cywilizacyjne na ziemiach polskich w XIX wieku,
zwh. s. 230-266 oraz B. Dopart, Kultura polska lat 1796—1918, zwt. s 321-387, a takze s. 465—474
oraz 474-481 (tu o specyfice polskiego uniwersum w XIX w., jak tez — co istotne réowniez dla
romantyzmu emigracyjnego, a zatem i dla Norwida — o sprzecznych tendencjach w polskiej kultu-
rze: do asymilacji wielu tradycji i do obrony przed ostabieniem polskosci).

2 C. Norwid, list do Jana Skrzyneckiego z 1 lipca 1848, w: Pisma wszystkie, t. 8: Listy,
red. J. W. Gomulicki, Warszawa 1971, s. 64, list do Jana KoZmiana z 9 lutego 1850, ibidem, s. 85.
Na temat przynaleznosci Norwida do ,,pokolenia straconego” vide Z. Trojanowicz, Rzecz o mto-
dosci Norwida, Poznan 1968; E. Nowicka, Cyprian Norwid i Jozef Bohdan Zaleski, czyli to
co wspolne miedzy pokoleniami, w: O Norwidzie komparatystycznie; E. Biefikowska, Dwie twarze
losu. Nietzsche—Norwid, Warszawa 1975, rozdz. Zmarnowane pokolenie, s. 142—-153.
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zadnej mocnej grupy wspdlnotowej (moze poza krétkim zwiazkiem Norwida
z Cyganeria Warszawska), jako poeci sa outsiderami, twércami osobnymi,
co komplikuje lekture generacyjna. W duzej mierze jest to narracja narzucona
dopiero wspolczesnie, zwigzana z recepcja obu poetéw i miejscem w historii
literatury, jakie przyznajemy im dzi§, z perspektywy czasu. Mysle, ze mimo
wszystko, cho¢ wybidrczo, moze si¢ ona okazac¢ funkcjonalna. W tym kontekscie
istotne wydaje sie stwierdzenie, ze przeprowadzone przez obu badaczy: polskiego
i francuskiego — proby usytuowania kazdego z poetdw sa bardzo zblizone —
wskazuja bowiem zaréwno na owo zakorzenienie w romantyzmie, jak i na jego
transgresj¢, a zatem na to, co wynika z ich ,,sytuacji”.

Podkreslam, ze nie uwazam kategorii pokolenia za kategorie uniwersalna.
Tym bardziej ze zmiana, ktdra niosa Norwid i Baudelaire, nie jest zmiana dajaca
sie sprowadzi¢ do modernizacji, nie jest zgodna z utuda postepu, a nawet w duzej
mierze konstytuuje si¢ wbrew postepowi. Chodzi przeciez o dwoch poetéw zazna-
czajacych swoja odrebnosé, ale takze pisarzy przetomu, §wiadomych zachodza-
cych procesow cywilizacyjnych, wobec ktorych okreslaja nowe pole literackie,
cho¢ takze uwiklanych w dzieto poprzednikéw. Kategoria z badan generacyjnych
najbardziej przydatng w komparatystycznej lekturze tworczosci obu pisarzy,
korespondujaca z pojeciem ,,sytuacji”, wprowadzone przez Mannheima ,,poto-
zenie pokoleniowe”, nie za$ ,humanistyczna stuszno$¢” i nie przezycie pokole-
niowe®. Kazdy z pisarzy uczestniczyt w innej historii, nalezal do innej wspdl-
noty, ktéra miata inne mity zbiorowe i inne przezycie pokoleniowe, inny jezyk.
Tym, co ich faczy, sa ,,wspotrzedne tego samego czasu”, miejsce, kultura, cywili-
zacja, ktéra z wnetrza nowoczesnosci poddaja krytyce, czyli wlasnie to, co zwia-
zane z potozeniem pokoleniowym. Tylko w tym znaczeniu lektura generacyjna
ma sens. Proponuje zatem, by nie traktowac utworéw i innych zapiséw Norwida
i Baudelaire’a jako Swiadectw do$wiadczenia pokoleniowego, ale odwrotnie,
ich potozenie w czasie jako pomocnicze dla lektury ich tekstow.

Nowoczesnos¢

W moim przekonaniu problemy z przyporzadkowaniem obu pisarzy do jed-
nego nurtu majg swoje zrédto w niejednoznacznej interpretacji relacji miedzy
romantyzmem a nowoczesnoscia. Jesli zatozymy, ze sa to kategorie przeciw-
stawne, mozemy w odniesieniu do Norwida i Baudelaire’a postawi¢ pytanie,
czy s to pisarze bardziej romantyczni, czy nowocze$ni. Tak my§li w §wietnym

* Lidia Burska przeprowadza krytyke kategorii pokolenia, idac w §lady Lyotarda podwaza-
jacego ,wielkie narracje”, w ktore wpisuja sie takze narracje pokoleniowe. Postuluje przy tym
zerwanie z fetyszyzacja takich poje¢ jak ,przezycie pokoleniowe”, ,$wiadomos$¢ generacyjna”,
,»shuszno§¢ humanistyczna”, ale ich nie dezawuuje, kladac nacisk na to, ,,ze pokolenia bezsprzecz-
nie pozostaja faktem biologicznym”. Vide L. Burska, op. cit., s. 20, 24-26, 31.
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artykule Stawomir Rzepczynski, kiedy pisze: ,,Norwid to, postuzmy si¢ jego
wlasnymi stowami, poeta znajdujacy si¢ »w potozeniu krytycznyme, ktory jakby
zamykajac romantyzm, jednocze$nie otwieral nowoczesno$é”*. Jesli jednak
uznamy, co bardziej niz uzasadnione, ze romantyzm jest jednym z wariantéw
nowoczesnosci, to przeciwstawienie przestaje by¢ oczywiste®™. Za Baudelaire’em,
ktory pisze: ,,Dla mnie romantyzm jest najnowszym [la plus récente] i najbardziej
wspbtczesnym [la plus actuelle] wyrazem piekna™®, mozna powt6rzyé, ze roman-
tyzm jest forma nowoczesnosci, i to nowoczesno$ci drugiej fali, ,,nowej nowo-
czesnosci” czy ,,innej nowoczesnosci”?’.

Jirgen Habermas wskazuje na osiemnastowieczne poczatki filozoficznej
nowoczesno$ci*®, Hans Robert Jauss — idac za Dialektykq oswiecenia Theodora
W. Adorna i Maxa Horkheimera — ustala jej pierwsze ,,siodto czasowe” na przetom
wiekéw XVIII i XIX. Reinhart Koselleck z kolei pisze o okresie oSwieceniowo-
-romantycznym (1750-1850) jako wyznaczajacym jeden z trzech modeli nowo-
czesnoSci europejskiej®. Istotniejsze niz usytuowanie poczatku nowoczesnosci
w czasie jest jej rozumienie. Mozna wskaza¢ jej wyznaczniki, cho¢by takie jak:
pokartezjanski podmiot Swiadomy siebie, samostanowiacy si€¢ i zdolny do auto-
ekspresji, idea postepu, ,,odczarowanie §wiata” i reakcja na nie (romantyczny
drugi czar). Przekonujaca jest propozycja Foucaulta, ktory stawiajac pytanie o to,
Czym jest oswiecenie? — i nawiazujac do tekstu Kanta z 1784 r. — skupia si¢ na
problemie teraZniejszosci, ,,dzisiaj jako réznicy w historii”, i proponuje rozumie-
nie nowoczesnosci nie jako okresu (oddzielonego od tego, co przednowoczesne

3* S. Rzepezynski, Norwid a nowoczesnosé, w: Romantyzm i nowoczesnosé, red. M. Kuziak,
Krakéw 2009, s. 215.

* Michat Kuziak z kolei pisze — owszem — o przelomowosci, ale zmiana ma polega¢ na
przejsciu od jezyka romantycznej nowoczesnosci do jezyka nowoczesnosci drugiej potowy XIX w.,
vide M. Kuziak, Norwid i Marks, w: O Norwidzie komparatystycznie, s. 63—64.

% Ch. Baudelaire, Salon 1846, w: Rozmaitosci estetyczne, wstep i ttum. J. Guze, Gdarisk
2000, s. 78. Pamietamy, ze réznych definicji romantyzmu u Baudelaire’a jest kilka.

7O nowej, czyli romantycznej nowoczesno$ci opozycyjnej wobec tego co ,klasyczne” vide
H. R. Jauss, Tradycja literacka a dzisiejsza Swiadomos¢é nowoczesnosci, w: idem, Historia litera-
tury jako prowokacja, ttum. M. Lukasiewicz, Warszawa 1999, s. 27 i n. Na temat relacji roman-
tyzmu i nowoczesnosci vide tez zwk.: M. Janion, Gorqczka romantyczna, w: eadem, Prace wy-
brane, t. 1, Krakéw 2000, cz. 1: Romantyczna nowozytnosé, rozdz. 1; Romantyzm i nowoczesnosc;
A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspolczesng formute duchowosci, Krakéw 2000
eadem, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia, Krakéw 2004; M. Lowy, R. Sayre,
Revolte et mélancolie. Le romantisme a contre-courant de modernité, Paris 1992; A. Vaillant,
La crise de la littérature. Romantisme et modernité, Grenoble 2005; M. Brix, Le romantisme
frangais; J.-P. Bertrand, P. Durand, La modernité romantique de Lamartine a Nerval, Paris—
—Bruxelles 2006.

¥ Vide J. Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, tham. M. Lukasiewicz, Krakéw 2000.

¥ Vide H. R. Jauss, Proces literacki modernizmu od Rousseau do Adorna, ttum. P. Bukowski,
w: Odkrywanie modernizmu. Przektady i komentarze, red. R. Nycz, wyd. 2, Krakéw 2004; H. R. Jauss,
Tradycja literacka.
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i ponowoczesne), ale jako postawy, czyli sposobu ustosunkowania si¢ do aktual-
nosci, jako filozoficznego etosu®. Ta koncepcja wiaze si¢ takze ze znaczeniem
Swiadomosci, ze wspotczesno$¢ to czas kryzysu.

Komplikacje wynikaja ze zmian samos$wiadomosci nowoczesnosci, ktéra —
ide tu tropem Jaussa — najpierw przeciwstawiajac sie temu, co przednowoczesne
(klasycyzmowi) z czasem, na skutek przyspieszenia — zaczela si¢ odcinac juz
tylko od samej siebie. Stad jej wyjSciowe utozsamienie z romantyzmem, potem
traktowanym jako punkt odniesienia negatywnego: to, co przechodzi juz do
przesztosci. Drugi po niemieckim przetomie ok. roku 1800, przetom estetyczny
przynosi Baudelaire’owska estetyka przemijajacego pigkna. Baudelaire bowiem
jako pierwszy uzyt pojecia modernité, taczac w nim aspekt estetyczny z histo-
rycznym*!. Wydaje sie symptomatyczne, ze Foucault spoglada na oswieceniowa
nowoczesno$¢ wlasnie z perspektywy Baudelaire’a*”. Pisarz ten bylby przykla-
dem tak okreslonej postawy nowoczesnej — to znaczy wymagajacej poszukiwania
tego, co niezmienne, wieczne, w tym, co ruchome, aktualne. Takze i Norwid jest
poeta postulujacym ,,bycie w czasie”, uwzgledniajacym rdzne ,,postacie czaséw”
rozumiane jako wyzwanie®.

Idac za ta linig badan, trzeba uznaé, ze dywagacje na temat przynaleznoSci
Norwida i Baudelaire’a do romantyzmu, jej potwierdzanie badZ zaprzeczanie,
sa jatowe, odpowiedZ bowiem zawsze bedzie brzmie¢: i tak, i nie. Istotne sa
konsekwencje tej paradoksalnej odpowiedzi dla ich tworczosci i ich koncepcji
literatury. Nie da si¢ zanegowac faktu, ze obaj sg przez romantyzm uksztat-
towani, ze z niego wyrastaja, ale ten romantyzm na ich oczach — i w ich tek-
stach — przesuwa si¢ i przechodzi na strong tego, co nie tyle mineto, ile wlasnie
przemija. Ten proces wiaze si¢ z réznymi, melancholijnymi badZ ironiczny-
mi, gestami dystansu w ich utworach. Obaj pisarze uczestnicza w przesileniu
1 wyczerpywaniu romantyzmu, jego transformacji w inna forme, zwiazana
przede wszystkim z rozwojem cywilizacyjnym, zmianami techniki, warunkéw
tworczosci, ksztaltowaniem sie pola literackiego, za ktérego wspottwdrcow Pierre
Bourdieu uznaje miedzy innymi Baudelaire’a i Flauberta, rowiesnikow Norwida*.

“Vide M. Foucault, Czym jest Oswiecenie?, w: idem, Filozofia, historia, spoleczeristwo,
thum. D. Leszczynski, L. Rasinski, Warszawa 2000, s. 282-283.

4“1 Vide H. R. Jauss, Tradycja literacka, s. 34-37.

42 Foucault pisze, Ze powinni$my si¢ uwolni¢ od szantazu ,,bycia za lub przeciw o$wieceniu”,
ale okresla¢ si¢ jako istoty historycznie przez nie uksztaltowane, vide M. Foucault, op. cit.,
s. 286-287.

4 Jauss we wstepie do niemieckiego wydania Vade-mecum stwierdza, ze tworczo$é obu poetéw
to ,,nowoczesna poezja jako doswiadczenie czasu”, vide H. R. Jauss, Przedmowa, s. 9. O r6znych
postaciach czaséw u Norwida vide J. Trznadel, Czytanie Norwida. Proby, Warszawa 1978.

“ Vide P. Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, tham. A. Zawadzki,
Krakéw 2001.
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Jest to pokolenie, ktére namacalnie dowodzi owego przejscia, jest jego Swiad-
kiem i wsp6ttwdrea zarazem.

Wobec tego, raz jeszcze podkresle, spory Norwida i Baudelaire’a z roman-
tyzmem mozna potraktowaé jako kontynuacj¢ polemik wewnetrznych, przebie-
gajacych juz w obrebie nowoczesnosci, a nie konfliktu nowoczesnego z nie-
nowoczesnym. Bunt wobec nowoczesnosci bowiem takze miesci sie w jej ramach®.
Zasadniczo obu pisarzy mozna okresli¢ za Josephem Acquisto terminem armodern
obejmujgcym tworcow nieidentyfikujacych sie z nowoczesnoscig, ale uznaja-
cych jej koniecznos$¢ i §wiadomych niemoznosci powrotu do stanu pierwotnego,
a zatem odrdzniajacych si¢ zaréwno od apologetéw nowoczesnosci (modern),
jak i od jej przeciwnikow (antimodern)*.

Kryzys

Kilkakrotnie juz odwotywalam si¢ do pojecia kryzysu. Pojawia si¢ ono
zaréwno u Baudelaire’a, jak i u Norwida, obaj bowiem maja $wiadomos¢é
znajdowania si¢ ,,w krytycznej chwili” i sa przekonani o tym, ze dokonuja
znaczacego zwrotu w mysleniu o poezji. Od greckiego krino- oznaczajacego
‘dzieli¢, odrozniaé, wybierac, osadzac’, wyprowadza sie¢ trzy definicje kryzysu:
pierwsza uznaje go za nieprzerwany, nieustajacy stan sadu nad S$wiatem,
druga — za czas przelomu, przejscia, zmagain i napieé, ktory ma zostaé prze-
zwyciezony lub wygaszony i pozwoli¢ na przejScie do kolejnego etapu, trzecia
w koficu — za ostateczne rozstrzygniecie, kres dziejow*’. W przypadku Norwida
i Baudelaire’a szczegodlnie istotne wydaje sie mySlenie o kryzysie w jego pierw-
szym i drugim znaczeniu, ale pisa¢ beda obaj takze i o trzeciej opcji jako fanta-
zmacie wspotczesnosci, przy czym istotny jest — rézniacy poetéw — ich stosu-
nek do postepu.

Poczucie przesilenia nie jest nowe w stosunku do romantyzmu, przeciwnie —
jest jego dziedzictwem®. Foucault w konteks$cie nowoczesnosci pisze o jednym
ze sposobOw rozumienia terazniejszosci: ,,terazniejszo$¢ mozna takze analizowac
jako moment przejScia, ktérego nastepstwem jest nastanie nowego $wiata™*’.

4 Vide przede wszystkim M. Lowy, R. Sayre, op. cit. i A. Compagnon, Les antimodernes:
De Joseph de Maistre a Roland Barthes, Paris 2005, a takze A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé.

4 Vide J. Acquisto, The Fall Out of Redemption. Writing and Thinking Beyond Salvation
in Baudelaire, Cioran, Fondane, Agamben and Nancy, New York—London 2015. Potwierdzaja
ten trop badania Kuziaka, vide M. Kuziak, op. cit., s. 63.

Y7Vide R. Koselleck, Kilka probleméw z dziejow pojecia kryzys, tham. D. Lachowska, w: O kryzy-
sie. Rozmowy w Castel Gandolfo, red. K. Michalski, Warszawa 1990, s. 60—64.

8 Wedhug Vaillanta oraz Bertranda i Duranda romantyzm i nowoczesno$¢ okreslone sg wlasnie
przez kryzys zwiazany i z kwestiami spotecznymi (vide A. Vaillant, op. cit.), i ze samo$wiadomoscia
tworcow (vide J.-P. Bertrand, P. Durand, op. cit.).

* M. Foucault, op. cit., s. 277.
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W zasadzie jednym z pierwszych wyznacznikow nowoczesnoSci jest zwigzane
z postrzeganiem czasu i historii przekonanie o tym, ze zyje si¢ w czasie wiel-
kich zmian. Tak mysSlat i Schlegel definiujacy progresywna poezj¢ uniwersalna,
i Chateaubriand piszacy o ,la vague de passions”, nieokreslonosci zwigzanej
z poczuciem utraty. Mozna powiedzieé, ze romantyzm byt ufundowany na kryzysie.
Ten kryzys jest przez nastgpcow romantykow — jak pisze Graham Robb — nie tyle
znoszony, ile eksplorowany i poglebiany™. Zjawisko to wiaze badacz z rozziewem
mi¢dzy wymogami nowej poezji a jej anachronicznymi narze¢dziami, podkresla-
jac, ze brak zrozumienia dotyka w latach czterdziestych juz nie poete, ale sama
poezje. To przesunigcie daje sie zaobserwowacé takze w tekstach Norwida.

Baudelaire okresla romantyzm jako ,,ptodny kryzys” (cette crise féconde) —
a zatem taki, z ktérym sam si¢ po czg¢sci identyfikuje (bo z niego czerpie)
jako pisarz wspotczesny’!. Norwid kilkakrotnie pisze o krytycznych momentach
historii, z czego najwazniejsza jest diagnoza wspolczesnosci rozumianej wlasnie
jako kryzys zawarta w przedmowie do Vade-mecum (a juz w motcie z Byrona
pojawia sie przyswojone przez poete stwierdzenie: ,,zyjemy w wieku upadku”)*.
Uznajac zatem za Koselleckiem, ze nowoczesno$¢ to kryzys, trzeba podkreslic,
ze trwa on od poczatkéw romantyzmu, a Norwid i Baudelaire wznoszg go na
wyzszy stopien.

»oytuacja” nie jest zapewne powodem, dla ktérego tworczo$¢ Norwida
i Baudelaire’a jest ,,poezja silng”, jak nazwatby ja Bloom — wielu innych poetéw
znalazto si¢ przeciez w podobnym potozeniu, a ich utwory nie majg takiej rangi.
Jest ona natomiast zapewne jednym z czynnikéw, dla ktérych twérczos$¢ ta ma
charakter polemiczny, dialogiczny, oparty na re-ériture. By¢ moze takze tym,
co pozwala zblizy¢ tych dwoch tak réznych zasadniczo poetdéw przez pewne
aspekty, watki, tematy, rozwigzania estetyczne. Staratam si¢ pokazac, ze przyna-
lezno$¢ pokoleniowa, dos§wiadczenie cywilizacyjne i kulturowe zwigzane z nowo-
czesnoscia i poczuciem wyczerpania pewnego paradygmatu sktadaja si¢ na owa
»Sytuacje” i zarazem utrudniaja badaczom cezurowanie dzieta Norwida i dzieta
Baudelaire’a. Moze jednak wtasnie ta trudno$¢ pozwoli na wydobycie komplikacji
i wieloSci perspektyw, napieé i zmagan tej tworczosci opartej w rownej mierze
na zerwaniu, co na kontynuacji.

*Vide G. Robb, op. cit.,, s. 12-13. Robb pisze takze o swoistej zdradzie, jaka popelnia
Baudelaire, adaptujac reguly, ktérych niewystarczalnos¢ oglasza (s. 14).

! Ch. Baudelaire, Teofil Gautier, thum. A. Kijowski, w: Sztuka romantyczna, wstep A. Kijowski,
thum. E. Burska, S. Cichowicz, A. Kijowski, M. Sawiczewska, T. Swoboda, Gdarnsk 2003, s. 117.
Na temat koncepcji kryzysu poetyckiego vide J. E. Jackson, La question du moi. Un aspect de la
modernité poétique européenne, Neuchitel 1978, s. 17.

32 Vide tez np. list do Bronistawa Zaleskiego z 1877, w: C. Norwid, Pisma wszystkie, t. 8, s.107.
Na temat Norwidowego rozpoznania ,,fazy krytycznej” vide R. Fieguth, op. cit.
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Abstract

The article is a suggestion for a possible interpretation of an identified interference of two
currents — Romantic Sarmatism and Biedermeier which marked their presence in the 19™-century
Polish culture. The currents provide an example of cultural diffusion which results in redefinition
of the cultural identity of Polish gentry of the second half of the 19" century. Based on literary
works defined as the circle of heirs of Pamigtki Soplicy [Soplica’s Memoirs] by Henryk Rzewuski,
the article portrays not only the evolution of the old-time szlachta (Polish gentry) tradition
in the context of ongoing social and cultural changes brought by the 19" century but most
of all it extracts the essence and meaning of Biedermeier as a crucial cultural impulse which
modernised the tradition of szlachta (Polish gentry) and ushered it into the cultural processes
taking place in the 19"-century Europe.

This cultural diffusion which is apparent in the relationship between Romantic Sarmatism
and Biedermeier makes it possible to outline the geographical borders of cultural phenomena
as well as their time frames which are indistinct when looked into only from the perspective
of commonly accepted mainstream history of the 19™-century Polish culture. Also, the article
pays attention to the social changes which initiated shifts and movements within the Polish culture
of the 19" century.
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Streszczenie

Prezentowany tekst jest propozycja interpretacji dostrzezonej interferencji dwoch nurtéw
dziewigtnastowiecznej kultury polskiej: romantycznego sarmatyzmu i biedermeieru jako przy-
ktadu dyfuzji kulturowej, ktérej efektem staje si¢ zredefiniowana kulturowa tozsamo$¢ pol-
skiego ziemianstwa drugiej potowy XIX w. Na przyktadach dziet literackich, okre§lonych
jako krag spadkobiercow Pamigtek Soplicy Henryka Rzewuskiego, pokazuje nie tylko ewolu-
cje dawnej tradycji szlacheckiej w konteks$cie zmian spolecznych i kulturowych, jakie przynosi
XIX w., ale przede wszystkim wydobywam znaczenie biedermeieru jako waznego impulsu kultu-
rowego, ktory modernizowat tradycje szlachecka i otwierat ja na kulturowe procesy zachodzace
w dziewigtnastowiecznej Europie.

Kulturowa dyfuzja zachodzaca migdzy romantycznym sarmatyzmem a biedermeierem pozwala
mi wskazaé niezbyt wyraznie dostrzegane z perspektywy typowych ujec historii kultury polskie;j
XIX w. geograficzne granice wystepowania zjawisk kulturowych oraz czasowe cezury ich trwania,
zwracam tez uwage na wydarzenia spoleczne, ktore inicjowaly kulturowe przeplywy w obrebie
kultury polskiej XIX w.

Stowa kluczowe: romantyczny sarmatyzm, biedermeier, kultura polska XIX w.

Bartlomiej Michalowski — bohater ostatniej powiesci Henryka Rzewuskiego —
moglby by¢ miodszym bratem pana Seweryna Soplicy. Dzielito ich ledwie sze$¢ lat,
ale w czasach, o ktérych opowiadal Rzewuski, te sze$¢ lat stanowito juz calg epoke.

Pan Seweryn Soplica, cze$nik parnawski, urodzony w roku 1727', nalezat do
$wiata szlacheckiej Rzeczypospolitej. Pochodzit z niemajetnej familii, wigc wybrat
zawdd jurysty i zwigzat swoj los z litewskim magnatem — Karolem Radziwiltem
»Panie Kochanku”. Byt plenipotentem, dworzaninem, wreszcie panem na wlas-
nym zagonie. Gdy przyszedt czas, pan cze$nik parnawski zrobit to, co zrobit
jego dobroczyfica, co zrobili jego sasiedzi, przyjaciele, znajomi: poszedt walczyé
po stronie konfederatéw barskich. Nie musial dokonywaé wyboréw — zrobit
doktadnie to, co robili wszyscy wokot niego.

Bohater ostatniej powiesci Rzewuskiego, Pamietnikéow Barttomieja Micha-
towskiego?, urodzit sic w roku 1733 w niezamoznej szlacheckiej rodzinie, palestran-
tem byl jego starszy brat, on za$ obrat zawdd zotnierza. Stuzyl w armii saskiej,
a potem jako szambelan los swdj zwigzat z dworem polskich krélow: Augusta I11
i Stanistawa Augusta. Nie dorobit si¢ znacznego majatku, ale skrzetnosc¢ i dobre
inwestycje pozwalaly mu wie$¢ dostatnie zycie wlasciciela domu z ogrodem —
nie mieszkal juz na wsi, ale w miescie, nie nosit tez kontusza, a mundur emery-
towanego oficera.

' Vide H. Rzewuski, Nie-bajki i inne opowiesci szlacheckie, oprac. 1. Wegrzyn, Krakéw
2011, s. 39.

2 Idem, Pamietniki Barttomieja Michatowskiego, Oddzial 1, Petersburg—Mohylew 1856;
Oddziat II, Warszawa 1857.



Sarmatyzm i biedermeier. Granice, cezury, przeplywy... 163

Koleje losu Soplicy byly uderzajaco typowe dla Srodowiska S§redniozamozne;j
szlachty, ale i biografia Michatowskiego, cho¢ pelna spotkan z niezwyktymi ludZmi,
tez moze zostaé potraktowana jako do$¢ typowa historia szlachcica — Zzotnierza
i dworzanina, szlacheckiego self-made mana. Na pozér dwa podobne warianty
szlacheckich biografii — warianty polskiego losu, a przeciez tak inne za sprawa
groznej i kaprysnej historii. Swiat Michatowskiego w niewielkim stopniu przy-
pominat ten, w ktorym zyli jego przodkowie. W trakcie swego zycia doSwiadczyt
on upadku Rzeczpospolitej, zmiany granic panstw, ktorych stawat si¢ obywate-
lem, wybuchu wojen, insurekcji, wreszcie w 1815 r. nastania epoki Aleksandra I,
a wraz z nig kruchej nadziei na przywrdcenie dawnego tadu. Wobec rozszalatej
historii pozostawal zawsze sam, nie byto juz wodzéw ni autorytetow, ktérym
chcial lub potrafit zaufacé.

Zestawienie losow bohateréw pierwszego i ostatniego dzieta Rzewuskiego
ujawnia skale zmian, jakie przynidst wiek XIX. Przerwanie cigglosci trwania
pafistwa i naruszenie stabilnosci fundamentow §wiata kojarzonego do tej pory
z polskoscia taczy sie tu z niezauwazalnym, ale (jak pokaze przysztos¢) definityw-
nym kresem przednowoczesnej, tradycyjnej kultury sarmackiej. Miara nowo-
czesnosci okazuje si¢ jednak nie tyle uruchomienie proceséw modernizacyjnych
1 migracji z prowincji do miast, ile stopien ingerencji historii w Zycie jednostki.
Wyznacznikiem zachodzacych zmian jest w powieSciowym $wiecie Rzewuskiego
stata, destrukcyjna obecno$¢ historii, ktora nie rozgrywa sie, jak dawniej, na dwo-
rach wielkich tego $wiata, ale bezpos$rednio ingeruje w zycie zwyklych ludzi.
Michatowski zostal przez Rzewuskiego z cata bezwzglednoscia rzucony na pastwe
dziejowych wichrow i tym wlasnie jego polski los r6zni si¢ od losu niewiele star-
szego czeSnika, ktOry przed ta najstraszniejsza zawierucha swej epoki zostat cudow-
nie uratowany. Pan Soplica zyl niejako poza historia, jego udziat w dziataniach
konfederacji barskiej miat wymiar uczestnictwa w jednym z rytualéw szlacheckiej
demokracji, byt wpisany w ramy szlacheckiego $wiata i nie naruszat jego tozsa-
mosci. Dla pana Barttomieja kazda kolejna wojna koficzyla sie apokalipsa tego,
co znane, i stawiata bohatera przed straszliwa niewiadoma przysztosci. Rozbiory
i wojna 1792 r. odebraly mu niepodlegte panistwo, insurekcja koSciuszkowska,
doswiadczana przez Michatowskiego w Warszawie jako spoleczna rewolta, pozba-
wita go poczucia stabilnosci dotychczasowego tadu, wreszcie epopeja napoleon-
ska naruszyla jego pojmowanie feudalnego, pozornie odwiecznego porzadku
Europy. Kazde z tych wydarzeh wymuszato na Michalowskim koniecznos$¢ doko-
nywania wyboréw: czas Sejmu Wielkiego — wybdr miedzy nielubianym krélem
a bliskimi mu ideowo szlacheckimi tradycjonalistami spod znaku Targowicy;

3 Kwestie te przypomniat Janusz Tazbir w szkicu Barttomiej Michatowski broni Targowicy.
Vide idem, Od Sasa do Lasa, Warszawa 2011.
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powstanie 1794 r. — wybdr miedzy wzgledng stabilnoScia gwarantowang przez
stacjonujacych w Warszawie Rosjan a chaosem generowanym przez zrewoltowany
thum pod wodza szewca Kilinskiego; wreszcie rok 1812 — wybdr miedzy fran-
cuskim uzurpatorem a reprezentujacym tradycyjng monarchie Aleksandrem I.
Dokonujac kazdego z tych wyboréw, Michatowski byt sam. Kierowat si¢ wy-
facznie wyniesionymi z domu przekonaniami, wiarg oraz nabytym doswiad-
czeniem, ktore — jak kazdemu konserwatyscie — podpowiadato mu nieufnosé
wobec egzaltowanych deklaracji, patriotycznych uniesien i nierozwaznych dziatan.
Nie znat przyszlych wyrokéw historii, ktéra wbrew jego rozpoznaniom zadekre-
tuje, ze to targowiczanie — a nie krél — zostang obwinieni o zdrade, ze war-
szawscy jakobini nazwani zostana patriotami, a nie nosicielami rewolucyjnej
zarazy, ze to Napoleon zostanie bohaterem Polakéw, a nie przynoszacy im pokoj
rosyjski cesarz.

Rzewuski uczynit Michatowskiego reprezentantem milczacej czesci polskiej
szlachty — tradycjonalistow, ktérzy musieli zmagaé si¢ z gwattownymi przemia-
nami $wiata na progu XIX w. Michalowski mial sta¢ si¢ gtosem zwyktych ludzi,
ktoérym nie starczylo odwagi, determinacji lub przekonania, by i§¢ za KoSciuszka
czy Napoleonem — ludzi, ktdrzy za swoj podstawowy obowigzek uwazali dbatos§¢
o rodzinna schede, bezpieczenistwo najblizszych. Historia w przysziosci nazwie
ich tchérzami i koniunkturalistami, ale to dzigki ich pracy bohaterowie wojen
mieli gdzie wracaé, to oni gwarantowali ciaglo$¢ — trwanie majatkéw, tradycji,
biologicznej egzystencji narodu. W §wiecie, w ktorym przyszto im zy¢, nic nie
byto pewne, nic nie okazywalo si¢ dane raz na zawsze. Przyszlo$¢ niosta same
zagrozenia — polityczne, spoteczne, ekonomiczne. Jedyne, co pozostawato state,
to rodzina, krag bliskich przyjaciét, dobrze zaopatrzona biblioteczka, kilka
ulubionych obrazéw, przydomowy ogrdd i kolekcja tabakierek®. Nawet jesli tak
opowiedziany polski los radykalnie réznit si¢ od obowigzujacego powszechnie
idealu zaangazowanego patrioty-uczestnika walk, to kwestig otwarta pozostaje
pytanie, czy rzeczywiscie Rzewuski tak bardzo sie¢ mylit, domagajac si¢ uwzgled-
niania racji takze tej milczacej, biernej wobec historii czesci Polakow.

Pewni, ze Rzewuski nie ma racji, byli jednak jego wspodiczesni, ktdrzy
Pamietniki Barttomieja Michatowskiego odsadzili od czci i wiary, nazywajac
ksiazka zdradziecka i groZzna dla narodowego sumienia, bo stuzaca ,,do zwich-

nienia wyobrazefi pokolenia mtodego i do spaczenia sumienia narodowego™.

* O wartosci tych domowych zbioréw jako residuum polskosci pisal Michat Grabowski w roz-
prawie Wypadki galicyjskie. Dokoriczenie przegladu literatury i Zycia umystowego w Galicji miedzy
1830 a 1848 rokiem, w: Z.. Sudolski, Tropem detektywa. Studia, materialy, sylwetki, t. 2, Warszawa
2009, s. 203-204.

5, Przeglad Poznariski” 1857, t. 24, s. 175. Wiecej na temat recepcji powiesci vide 1. Wegrzyn,
W swiecie powiesci Henryka Rzewuskiego, Krakow 2012, s. 307-311.
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Ostatnia powie$§¢ Rzewuskiego ,,rozdraznila i oburzyta” opinie publiczng nie
dlatego jednak, Ze jej autor kalat narodowe SwigtoSci, przypominat dni hafiby
i upokorzenia, ale dlatego, ze stawal po stronie Zycia, nie za$§ idealu ofiarni-
czego. Medytujac nad zdarzeniami polskiej historii, pozwalat swym bohaterom
,uktadac si¢” z historia i z administracja mocarstw egzystujacych; pozwalal im
zakochiwac sie, zaktadac¢ rodziny, ptodzi¢ dzieci — po prostu zy¢, a nie umierac
dla ojczyzny. Rzewuski dotykal przy tym najczulszej struny polskosci czasow
niewoli — prowokacyjnie zderzal gtosno deklarowang niezgode na polityczng
rzeczywisto$¢ z jej codzienng cicha akceptacja. Swoich wspodtczesnych rozsierdzit,
stawiajac im przed oczy lustro, ktore odstaniato z cata wyrazistoscig hipokryzje
zrodzona z konfrontacji wzniostych haset gtoszonych od $wigta i przyziemnosci
codziennych kompromiséw. Co gorsza, wprawit ich w konfuzje, bo jego bohater
nie byt wcale cynicznym totrem, a poczciwym cztowiekiem, w ktorego losie i roz-
myslaniach z tatwoScia mogli rozpoznawacé sie dziewigtnastowieczni czytelnicy.
Wiasnie tego nie potrafil Rzewuskiemu darowac Stanistaw Tarnowski:

Smutny ideat ten pan Bartlomiej. Jest najcnotliwszym cztowiekiem na $wiecie. Bogobojny
i pobozny [...], daje jalmuzng, krewnym $wiadczy wiele dobrego, wierny swoim przekonaniom
przyznaje si¢ do nich zawsze i odwaznie, wierny swoim przetozonym nie opuszcza ich nigdy,
a zwlaszcza w nieszczesciu, peten godnosci i honoru przy tym. [...] wady nie ma ani jednej,
nawet nie ma egoizmu®.

Bartlomiej Michatowski wydawal sie¢ Tarnowskiemu ,,najbardziej antypatycz-
nym” oportunistg — ,,wyrachowany rozum do zachowania bezpieczenstwa wilas-
nego”, ktory ,,uznaje kazdy fakt dokonany i poddaje si¢ kazdemu porzadkowi
rzeczy”’. Sama za$ powies¢ ,,nudota”, ktéra opowiadajac o zajmujacych czasach
i ludziach, nie méwi o nich nic zajmujacego®.

A przeciez pod wieloma wzgledami Michatowski wcigz byl mtodszym bratem
pana Seweryna Soplicy — poczciwego szlachcica, ale i troche¢ tchorza, troche
konformisty. Skonsternowani krytycy od razu spostrzegli ich podobiefistwo’.
Koniunkturalizm cze$nika parnawskiego i jego szczeg6lne umitowanie codzien-
nego zycia, tak tatwe do wybaczenia w kontekscie czaséw kontuszowych, stawaly
si¢ jednak bardzo trudne do zaakceptowania w epokach nastepnych, szczegdl-
nie w drugiej potowie lat piecdziesigtych XIX w. Rzewuski w Pamietnikach
Michatowskiego pisal co prawda o epoce minionej (akcja powiesci obejmuje czas

¢ S. Tarnowski, Henryk Rzewuski: z odczytow publicznych odbytych we Lwowie, Lwéw 1887,
s. 74.

7 Ibidem, s. 75.

8 Ibidem, s. 79.

? Na kwestie te zwrocili uwage redaktorzy ,,Biblioteki Warszawskiej” (1857, t. 2, s. 636),
,Przegladu Poznariskiego” (1857, t. 24, s. 172) oraz Zygmunt Szweykowski w rozprawie Powiesci
historyczne Henryka Rzewuskiego, Warszawa 1922, s. 277.
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od lat sze§¢dziesiatych XVIII w. po lata dwudzieste XIX w.), ale nikt nie miat
watpliwosci, ze powie$¢ pozwalala odczytywac si¢ takze jako dzieto portretujace
wspotczesnosé, ktorej naturalny kontekst budowatla trauma po klesce powstania
listopadowego i mozolne proby podtrzymywania zycia na gruzach dawnego
$wiata przez tych wszystkich, ktorzy w kraju pozostali i, troche jak Michatowski,
uktadali sie z zaborca i straszng historig.

Tak oto w swych mtodszych braciach linia sarmacka, reprezentowana przez
cze$nika parnawskiego, spotykata ludzi biedermeieru, takich jak Barttomie]
Michatowski wtasnie. Tak oto restytuowana przez romantyzm przedoswieceniowa
tradycja sarmacka spotykala reprezentowang przez biedermeier nowoczesnosc.
Yaczyt ich tradycjonalizm, umitowanie swojskosci i codziennosci, a przede wszyst-
kim praktyczny rozsadek, podpowiadajacy, by godzi¢ si¢ na Swiat taki, jakim jest.

Ani Rzewuski, ani bohater jego ostatniej powiesci nie znali jeszcze tego
pojecia. Biedermeier, rozumiany jako nurt kultury europejskiej XIX w., nazwa-
ny i rozpoznany zostanie dopiero ex post, przez badaczy dwudziestowiecznych.
Pierwsi beda historycy sztuki i literaturoznawcy obszaru jezyka niemieckiego,
probujacy zdefiniowaé specyfike tak charakterystycznej dla swej kultury miesz-
czanskiej odmiany romantyzmu. Kolejne lata badan wyraznie jednak udowodnia,
ze biedermeier nie byl zjawiskiem lokalnym, ograniczonym wylacznie do miej-
skiej, mieszczafnskiej tradycji Austrii i niemieckich landéw. Rozprawa Virgila
Nemoianu The Taming of Romanticism ostatecznie dowiodta, ze powinien by¢
on traktowany nie jako konkurencja dla romantyzmu, ale szeroki, wspotbiezny
z romantyzmem prad kultury europejskiej XIX w."

Na gruncie polskim wstepne rozpoznania Marii Zmigrodzkiej na temat
specyfiki prozy krajowej'! z biegiem lat podlegaly uzupeieniu i doprecyzowaniu,
owocujac z jednej strony badaniami nad biedermeierowskim patronatem nad
dziewietnastowieczng kulturg codziennosci'?, z drugiej zas, zaproponowanym
przez Dobrochne Ratajczakowa, prowokacyjnym kwestionowaniem romantycz-
nosci takich romantycznych arcydziet jak Pan Tadeusz". Obecnie nikt juz nie
traktuje okreslenia biedermeierowski jako deprecjonujacego ani nie ograni-
cza go wylacznie do kultury niemieckojezycznej. W moich rozpoznaniach poda-
zam S$ladami Jacka Kubiaka, ktory wielokrotnie upomniat sie o uwzglednienie

10V, Nemoianu, The Taming of Romanticism. European Literature and th Age of Bieder-
meier, Cambridge—London 1984.

"'M. Zmigrodzka, Polska powies¢ biedermeierowska, ,Pamietnik Literacki” 1966, z. 2.

12 A. Mazur, Transcendencja realistow. Motywy metafizyczne w polskiej i niemieckiej prozie
1I potowy XIX wieku, Opole 2002; Codziennos¢ w literaturze XIX (i XX) wieku: Od Adalberta
Stiftera do wspoiczesnosci, red. G. Borkowska, A. Mazur, Opole 2007; M. Makaruk, Antoni
Edward Odyniec — romantyk w Swiecie biedermeieru, Warszawa 2012.

13 D. Ratajczakowa, Arcydzieto biedermeieru?, w: W krysztale i w ptomieniu. Studia i szkice
o dramacie i teatrze, t. 2, Wroctaw 2006.
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w badaniach nad literatura krajowa epoki mi¢dzypowstaniowej ,.biedermeieru
szlacheckiego™* — zjawiska postrzeganego nie w konteks$cie dziewigtnasto-
wiecznej kultury mieszczanskiej, a Swiadomie zakorzenionego w tradycji szla-
checkiej ,,produktu” kompromisu romantycznego sarmatyzmu i nowoczesnosci.
Korzystam takze z ustalei opublikowanych w inspirujacym tomie Polski bieder-
meier — romantyzm ,udomowiony” pod redakcja Agnieszki Rosales Rodriguez.

Spotkanie romantycznego sarmatyzmu i biedermeieru zainteresowato mnie
z kilku powodé6w. Impulsem byta wskazana powyzej ewolucja pisarstwa Henryka
Rzewuskiego, ktéra prowadzita od romantycznej gawedy szlacheckiej ku powie-
Sci wspotczesnej, od radykalnego tradycjonalizmu, wrecz kontestacji wspot-
czesnosci, ku kompromisowemu godzeniu tego, co minione, z tym, co nowo-
czesne. Ewolucja, ktora ,,znaczyta” transfer symbolicznego centrum polskosci
z Litwy (ojczyzny Pana Tadeusza, Pamiqgtek Soplicy czy Pamietnikoéw kwestarza)
do Galicji zamieszkiwanej przez rodzine Bartlomieja Michalowskiego, ale przede
wszystkim bohateréw Aleksandra Fredry i Zygmunta Kaczkowskiego; do Galicji,
ktéra w czasie, gdy Rosjanie na Ziemiach Zabranych zakazali noszenia szla-
checkiego kontusza, kontusz uczynita swoim ,,strojem narodowym”*; do Galicji,
ktéra deklarowane przywigzanie do tradycji (niektoérzy nazywali te postawe
po prostu zacofaniem) §wiadomie taczyla z otwarciem na plyngce z Wiednia
impulsy nowoczesnosci'’.

Refleksja zainspirowana dostrzezona ewolucjg pisarstwa Rzewuskiego stala
si¢ pretekstem do podjgcia badan nad niedostrzeganym i niedocenianym szlakiem
rozwoju kultury polskiej epoki migdzypowstaniowej — nurtem prowadzacym od
romantycznej wersji tradycji sarmackiej'” do przedefiniowanej w duchu bieder-
meierowskim kultury ziemianskiej, wcigZz nostalgicznie zapatrzonej w przesztosc,
ale tez zmieniajacej pod wptywem tradycji mieszczanskiej wlasny system wartoSci,
wykorzystywane wzorce estetyczne i artystyczne media. Wedrujac ta Sciezka,

4 J. Kubiak, Biedermeier, w: Stownik polskiej krytyki literackiej 1764—1918. Pojecia — terminy —
zjawiska — przekroje, t. 1, red. J. Bachorz, G. Borkowska et al., Torun—Warszawa 2016, s. 66—75;
idem, Biedermeier. Paradoksy pojecia, w: Polski biedermeier — romantyzm ,,udomowiony”,
red. A. Rosales Rodriguez, Warszawa 2018. Przede wszystkim jednak nalezy w tym miejscu
wspomnie¢ przygotowana przez Jacka Kubiaka antologie¢ Spory o biedermeier (Poznani 2006),
ktéra w rzeczywistosci zainicjowala nowoczesne polskie badania nad tym zjawiskiem.

3 Vide 1. Turnau, Ubidr narodowy w dawnej Rzeczypospolitej, Warszawa 1991, s. 161-163;
B. Biedronska-Stotowa, Polski ubior narodowy zwany kontuszowym na podstawie zachowanych
ubiorow zabytkowych i ich czeSci oraz w Swietle Zrodel ikonograficznych, Krakéw 2005, s. 111-113.

' Na znaczenie Galicji jako ,,centrum polskosci” wskazuja takze szkice krytyczne Michata
Grabowskiego Pamigtniki o literaturze polskiej drukowane na famach ,,Dziennika Warszawskiego™
w 1851 r. Ich oméwienie vide T. Grabowski, Michat Grabowski jego pisma krytyczne i pojecia
polityczne, Krakéw 1900, s. 86—89.

7Vide A. Wasko, Romantyczny sarmatyzm. Tradycja szlachecka w literaturze polskiej lat
1831-1863, Krakow 1995.
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dotartam do rozpowszechnionego w Galicji drugiej potowy XIX w. nurtu tra-
dycji sarmackich, reprezentowanych przez Zygmunta Kaczkowskiego i jego,
mniej dzi§ znanych, kolegéw po pidrze: Berlicza Sasa i Alberta Wilczynskiego'.
Wszyscy oni rozpoczynali przygodg z literaturg zainspirowani sukcesem Pamig-
tek Soplicy, ale przeciez tworczo$¢ kazdego z nich powstawata juz w kontekscie
ich wlasnej epoki, gdy Swiat szlacheckiego zascianka odchodzil w przesztosc.
Nie jest to literatura najwyzszej proby, ale byla chetnie czytana przez wspot-
czesnych, a — co wigcej — wydaje si¢, ze miata niejaki wplyw na tworczosé
Henryka Sienkiewicza, ktory spieral sie z Kaczkowskim, recenzowat Berlicza
Sasa i pono¢ chetnie czytywat Wilczyniskiego.

Epoka klimakteryczna. Epoka poruszonej mapy

W liScie datowanym na listopad 1845 r. Stefan Witwicki, rekomendujac
czytelnikom lipskiego wydawnictwa Brockhausa niepozorna broszurg piora
Stanistawa Chotoniewskiego pt. Artykut nadestany. Obraz z galerii zycia mego,
zestawiat ja z Pamigtkami Soplicy — dzietem, ktére udalo mu si¢ wczesniej
wypromowaé. Witwicki byt przekonany, ze jak wtedy, tak i teraz bedzie miat
»szczesliwa reke do oglaszania cudzych rekopisméw”, a nowa publikacja przy-
stuzy si¢ narodowej literaturze. Tak si¢ nie stalo. Rozprawa Chotoniewskiego
zostala przeoczona, a nastgpnie zapomniana. Warto dzi$ jednak do niej wrdcié,
bo przynosi przenikliwa i niepokojaca diagnoze polskosci potowy XIX w. Akcja
utworu rozpoczyna si¢ w chwili, gdy grupa mysliwych, oczekujac znaku do
polowania, dla zabicia czasu stucha czytanego na glos artykutu z pisma perio-
dycznego. Postawione w nim tezy prowokuja stuchaczy do burzliwej dyskusji.
Artykul rozpoczety jako pedantyczne rozwazania ,,fenomenu gramatykalnego”,
jakim stato sie¢ r6zne rozumienie pojecia ojczyzna przez mieszkanicéw dawnych
krain Rzeczypospolitej, zamienia si¢ w analiz¢ dokonujacej si¢ we wspolczes-
nym $wiecie ,babiloniskiej katastrofy” dotykajacej Polakéw. Wspdlne niegdy$
pojecia podlegaly bowiem tak daleko posunietej relatywizacji, ze stawaly si¢
$wiadectwem skali rozpadu dawnej wspdlnoty, ,ci ktorzy tych $wictych stow
uzywaja [...] sami siebie wprawdzie dobrze rozumieja, ale byle si¢ tylko dwoch
zeszto i wymowilo tez same stowa — jeden drugiego pojaé nie moze™".

Bilanse potudnia wieku i pétwiecza niewoli prowokowaly do zadawania
niewygodnego, ale tez niebezpiecznego pytania: ,co i gdzie jest Polska?”%.

¥ Do tworcow tego kregu nalezeli tez Kajetan Suffezyniski i Spirydion Ostaszewski, bedacy
ponoc inspiracja postaci Podbipiety. Vide K. Ciatowicz, Pierwowzor Longinusa, ,,Prosto z mostu”
1936, nr 18. Warto takze w tym biedermeierowskim kontekscie spojrze¢ na twdrczos¢ Wiady-
stawa Lozinskiego.

19°S. Chotoniewski, Artykut nadestany. Obraz z galerii Zycia mego, Lipsk 1846, s. 10.

2 Ibidem, s. 27.
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Obraz, jaki Chotoniewski podsuwal przed oczy swym czytelnikom, nie przynosit
wiele nadziei. W drugiej potowie lat czterdziestych XIX w. na Litwie polskosci,
wypieranej przez odradzajacy si¢ litewsko$¢ i imperialng rosyjsko$é, byto coraz
mniej, Warszawa swoja tozsamo$¢ nowoczesnego miasta ksztattowata zapa-
trzona w stolice europejskie, Wielkie Ksiestwo Poznanskie czerpato ze wzor-
cow pruskich, a Galicja z wiedefiskich mdéd, Wolyni i Podole przezywaty okres
dekadencji i niepostrzezenie coraz bardziej ciazyly ku Rosji i jej chlonnemu
rynkowi zbytu zboza. Kazda z cze$ci dawnej Rzeczypospolitej kultywowata
swoja polskos¢, ale w kazdej z nich owa polsko$¢ nabierata innego odcienia
i innego znaczenia.

Nielatwo wiec bylo powiedzie€ ,,co jest Polska”, bo w kazdym z zaboréw
owa polskos$¢ inaczej rozumiano, w kazdym z zaboréw jej ksztalt podlegat
ewolucji determinowanej innymi zagrozeniami. Co wiecej, dorastalo mtode
pokolenie wychowane w pruskich, rosyjskich i austriackich szkotach, wsrod
innych wartoSci, wzorcéw, idealdow i jezykéw, z innymi niz ich rodzice per-
spektywami na przyszto$¢. Gwaltownie zmienial si¢ caly §wiat — procesy indu-
strializacyjne, pobudzajac rozwdj miast, zmienialy struktur¢ demograficzng
spoleczefistwa. Wie§ odslaniata swoje rzeczywiste oblicze — zza utrwalonego
w tradycji idyllicznego landszaftu wyzierata prawda o panskim bezprawiu i fak-
tycznym niewolnictwie. W roku, w ktérym Chotoniewski wydat swoja broszurke,
w zaborze pruskim reforma uwlaszczeniowa byla w toku, w Galicji wydarzenia
rabacji z lutego i marca przyspieszg reforme agrarna i w 1848 r. rzad austriacki
ogtosi uwlaszczenie chtopéw. Dobroczynicg polskich wloscian w zaborze rosyj-
skim i w Krélestwie zostanie car Aleksander II. Innymi stowy, owego ,,co jest
Polska” nie uzgadnialy juz nawet wspdlnotowo przezywane zdarzenia historii:
nadzieje zwigzane z Napoleonem inaczej odbierano w zaborze pruskim, inaczej
za§ w Ksiestwie Warszawskim i na Litwie, do§wiadczenie powstania listopa-
dowego w Krolestwie byto nieporéwnywalne z tym z Krakowskiego, ktore do
insurekcji nie przystapito. Wreszcie odmienno$¢ czasu i sposobu wprowadza-
nia reformy agrarnej w kazdym z zaboréw inaczej definiowata status dworu
ziemianiskiego — tego najwazniejszego wyznacznika stabilno$ci tradycyjnego,
szlacheckiego wzoru polskosci®'.

Jeszcze trudniejszym wyzwaniem bylo okreslenie, ,,gdzie jest Polska?”. Mapa
dziewictnastowiecznej Polski byla ,,poruszona mapa”? — wrecz mapa rozedrgana,
ktorej ksztatt nadawaty kolejne traktaty rozbiorowe i dramatyczne wydarzenia
polityczne, ale tez dlugofalowe procesy cywilizacyjne reorientujace polskos¢

2 Vide K. Koehler, Domek szlachecki w literaturze polskiej epoki klasycznej, Krakéw 2005.

2 Korzystam z formuly wypracowanej przez Przemystawa Czaplifiskiego. Vide P. Czaplinski,
Poruszona mapa. Wyobraznia geograficzno-kulturowa polskiej literatury przetomu XX i XXI wieku,
Krakéw 2017.
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dawnych dzielnic Rzeczypospolitej wzgledem obecnych stolic: Berlina, Wiednia
i Petersburga. Tradycyjng stoteczno$¢ Warszawy i Wilna po klesce powstania
listopadowego kwestionowaly nowe, rzeczywiste centra polskiego zycia: Paryz
emigrantow, Petersburg z jego uniwersytetem i urzedami, do ktérych ciagneli
mieszkafcy Ziem Zabranych, wreszcie, szczegdlnie w dobie autonomii, Krakow
i Lwow, ale przeciez takze Poznai, a nawet Kijow czy Odessa.

XIX w. byl dla Polakéw prawdziwie klimakteryczna epoka®, czasem prze-
silenia — epoka rozpadu i budowania, czasem zamierania form dawnego zycia
i narodzin nowego. Czasem chaosu. Dopiero na tym tle wida¢, jak wazna role
odegral ten nurt kultury, ktéry po latach nazwany zostanie biedermeierem.
Zorientowany na tradycje¢ i kontynuacje, biedermeier wyrazal sprzeciw wobec
nowoczesnos$ci rozumianej jako radykalne zerwanie z przesztoScia. Réwnoczes-
nie przeciez z ta nowoczesno$cia oswajal — uczyt korzystaé z jej wynalazkéw
jak prasa czy powies¢ (a za ich pomoca upowszechnial nowy styl zycia, nowe
$rodki transportu), mediowal migdzy kulturg prowincji i miast, wreszcie to,
co partykularne i narodowe, wpisywat w horyzont europejskosci. To za sprawa
biedermeieru kultura szlachecka przetrwala krach szlacheckiej Rzeczypospolitej
i przeksztalcata si¢ w dziewigtnastowieczng tradycje ziemianska, ktora pamigé
sarmackich przodkéw godzita z mieszczanskim stylem zycia (zmiana umeblo-
wania, stroju czy kulturowych aspiracji, wyznaczanych juz nie przez magnacki
dwor, a europejskie mody), ale tez emocjonalng warto$¢ rodowego majatku
ziemskiego ,,przektadala” na nowoczesny jezyk ekonomii, ktérego kluczowymi
pojeciami byly: kapitat obrotowy, kredyt, produkcja rolna. Biedermeier znosit
takze opozycje wpisang w postawy dziewigtnastowiecznych tradycjonalistow
spod znaku Josepha de Maistre’a — potrzebe kontynuacji faczyl z ambicja nada-
Zania za wspotczesnoscia. Biedermeier wreszcie znaczaco wplynat na sposéb,
w jaki Polacy potowy XIX w. czytali i przepisywali swa historie.

Sarmatyzm po galicyjsku

Galicyjski sarmatyzm miatl twarz pana Jowialskiego. Patronat ten nalezat sie
bohaterowi Fredry z racji wieku (bo najstarszy, ale tez i znany publicznos$ci od
1832 r.), a przede wszystkim z racji arcydzielno$ci komedii, ktorej byt prota-
gonista. Problem tylko w tym, ze pan Jowialski po dzi§ dzien pozostaje jedna
z najbardziej enigmatycznych postaci literatury polskiej*. Bywa ,,najmilszym
staruszkiem na $wiecie”, ale i postacia symbolizujaca ,,marazm, beztworczosc,

# Pojecie ,,climakter” w dawnej polszczyznie oznaczalo przetom, a tempus climactericus
czy ,rok klimakteryczny” byt synonimem kryzysu politycznego. Za: A. Klubinski, Rok i dzierii
klimakteryczny, w: Silva rerum, https://www.wilanow-palac.pl/rok i_dzien_klimakteryczny.html
(d.d. 26.04.2020).

2* H. Markiewicz, Lekcje ,, Pana Jowialskiego”, ,,Pamietnik Literacki” 1999, z. 3.
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stepienie i jatowos¢ duszy”, ,,zycie, ktére tylko bytuje, ktore wszystko strawia,
a nic nie daje, ktore wegetuje, uSmiecha sie i gnije”>.

Pan Jowialski roztacza wokot siebie gleboki cien ambiwalencji. Jak bar-
dzo réznit swoich czytelnikéw, §wiadczy rozdzwiek miedzy dwoma szkicami,
ktore ukazaty sie w tym samym 1876 r.: warszawskiego ,,progresisty” Stanistawa
Krzeminskiego® i krakowskiego konserwatysty Lucjana Siemiefiskiego?’. Dwie
z gruntu tak rézne oceny w jednym punkcie okazuja si¢ niepokojaco zbiezne.
Zaréwno Krzeminski, przedstawiajac ,,doskonale strupieszaly rod Jowialskich™?,
jak 1 afirmujacy ich rozsadek polityczny Siemieniski, spotykaja si¢ w miejscu,
w ktérym zgodnie diagnozujg ,,zamieranie” reprezentowanej przez Fredrowskiego
bohatera formacji. Dobiega kresu zycie Jowialskiego, rozpada si¢ caly jego §wiat —
$wiat kontuszowych facecjonistéw, prowincjonalnych dworéw i konsekwentnego
absenteizmu wobec historii i biezacej polityki. Jowialski dla obu krytykéw repre-
zentuje tradycje wyczerpana, tradycje u kresu egzystencji”. Obojetnie jak ocenia-
ny, staje si¢ on znakiem odchodzenia, Smierci — nie za$ ciaglosci zycia i trwalosci
sarmackiej tradycji.

Do rangi symbolu urasta wigc fakt, ze najpopularniejszy galicyjski cykl powie-
Sciowy potowy XIX w. czerpigcy z tradycji sarmackich — Ostatni z Nieczujow
Zygmunta Kaczkowskiego — narodzil si¢ na cmentarzu, w czasie pogrzebu Ksawe-
rego Krasickiego, gdy pomiedzy zebrang szlachta ,,mozna byto widzie¢ niezmie-
nione jeszcze do owego czasu typy z wieku XVIII”. W pami¢tniku Kaczkowski
zanotowal, ze wtedy wlasnie napotkane ,,zamaszyste postacie” podsunelty mu
pomyst na powiesé, ktéra opisuje, ale i ratuje od zapomnienia sarmacki §wiat:

Juz w kilka lat potem, po dwdch rewolucjach, a mianowicie po zniesieniu panszczyzny, ten stary
$wiat zaczat si¢ bardzo szybko, jak gdyby pod ziemie, zapadad, wioski, wsie i majatki, wycho-
dzily jedne po drugich z rak szlachty — a dzisiaj niemal cale te gory, ktére az do owego czasu,
jak ul, roily si¢ jednym zywiotem polskim, znajduja sic w reku Niemcéw i Zydow™.

% E. Kucharski, Wstep, w: A. Fredro, Pan Jowialski, Krakéw 1921, BN I 36, s. 29 i 37.
Za: H. Markiewicz, op. cit., s. 157. Jowialski staje si¢ symbolem ,,Polski zdziecinnialej”, o ktdrej
pisat Stanistaw Brzozowski. Vide S. Brzozowski, Legenda Mtodej Polski, w: idem, Eseje i studia
o literaturze, t. 2, oprac. H. Markiewicz, Wroctaw—Warszawa 1990, s. 737.

26 S, Krzeminski, Aleksander Fredro, ,Bluszcz” 1876, nr 39, s. 310.

27 L. Siemienski, Aleksander Fredro, ,, Kronika Rodzinna” 1876, nr 22, s. 345.

% S. Krzeminski, op. cit., nr 41, s. 324.

2 Swiat Jowialskiego koriczy si¢ takze dlatego, Ze jego spadkobiercy to ludzie nalezacy do
zupelnie innej juz kultury: Ludmir romantycznej, ale zaczytana we Franzu Grillparzerze Helena
nie tyle nawet sentymentalnej, co biedermeierowskiej. A. Fredro, Pan Jowialski, w: idem, Wybor
komedii, oprac. M. Ursel, Wroctaw 2016, s. 565. Vide przyp. do wersu 229, gdzie imi¢ Jaromir
odnosi si¢ do bohatera sztuki Grillparzera Matka rodu Dobratyriskich, ktorej lwowska premiera
odbyta sie w 1824 r.

3 7. Kaczkowski, Moj pamietnik z lat 1833—-1843, Lwow 1899, s. 49-50.
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Kaczkowski i jego Nieczuja pojawiaja si¢ tu nieprzypadkowo. ,,Bard szlachty
sanockiej™! debiutowat pod patronatem Fredry, z ktérym si¢ przez lata przyjaznit,
ale powszechnie upatrywano w nim nastepce Rzewuskiego. Nie mial co do tego
watpliwosci biograf Kaczkowskiego — Adam Krechowiecki:

[...] czuje czytelnik, ze Nieczuja jest jakby echem Soplicy, ze ten ostatni jest oryginalem,
a ten pierwszy, to z pewnymi odmianami kopia, ze gdyby nie bylo Pamigtek czesnika parnaw-
skiego, nie byloby Nieczui*.

Krechowiecki trafnie zauwazal, ze kontynuacja tradycji nie sprowadzala sie
tu wylacznie do ,,przejecia pateczki” w literackiej sztafecie pokolen. Uwzgled-
niajac wszelkie podobiefistwa do Soplicowskiego wzorca gawgdowego, mozna
stwierdzié, iz kazde z ogniw cyklu Nieczujowskiego okazywalo sie juz nowo-
czes$nie pisang powiescig historyczna, w ktorej tradycja gawedowa to jedynie
pretekst uruchamiajacy catkiem wspodtczesny mechanizm narracji spod znaku
plaszcza i szpady®. Kaczkowski byt twérca juz w petni nowoczesnym — pisanie
stawato si¢ dla niego Zrédtem utrzymania i definiowato jego miejsce w spote-
czenstwie, nie bylo za$ jak dla Fredry czy Rzewuskiego (z czaséw tworzenia
cyklu Soplicowskiego) ,,zabawa piérem”, na ktdra, dla rozrywki czy realizacji
tworczych ambicji, mogt sobie pozwoli¢ majetny pan hrabia. Kaczkowski byt
w pelni §wiadom praw nowoczesnego rynku ksiegarskiego i czytelniczych
oczekiwan, w ktorych nostalgia za przesztoscia szta w parze z zamitowaniem
dla fabularnych atrakcji powiesci historycznej. Wiedziat przy tym, Ze nie ,,zapi-
suje” glosu przesztosci, a nadaje ksztalt pamieci, wpisujac sarmackie tradycje
w mieszczafiska z ducha wspoétczesnosé.

W swych pamigtnikach jako cezure galicyjskiej nowoczesnosci Kaczkowski
wskazywal kleske powstania listopadowego i naplyw emigrantéw, ktérzy na
galicyjska prowincje niesli stoleczne idee romantycznej literatury i formy nowo-
czesnego patriotyzmu. Réwnocze$nie przeciez jego wlasng biografia ,,zarzadzat”
inny porzadek historii — ten, w ktérym najwazniejsza galicyjska cezura okazy-
watl sie rok 1846 i lata Wiosny Ludéw™. Chiopski bunt, skala i dramatyzm

1 A. Jopek, Bard szlachty sanockiej. Opowiadania i powiesci historyczne Zygmunta Kaczkow-
skiego, Krakow 1974.

32 A. Krechowiecki, Zygmunt Kaczkowski i jego czasy, Lwow 1918, s. 130.

¥ Vide M. Grzedzielska, Zygmunt Kaczkowski. Miedzy gawedq a romansidlem, w: Z dziejow
kultury i literatury Ziemi Przemyskiej, t. 3, red. S. Kratochwilowa, Przemysl 1978, s. 33-39.

3+ Swiadectwo przefomu przyniosa pisane w Iwowskim wiezieniu Piesni z otchtani (wyd. 1920),
ktére powstaly pod wplywem przezy¢ zwigzanych z 1848 r. (Kaczkowski uczestniczyt w ruchu
spiskowym i zostal wtadzom wydany przez polskich chlopéw). O znaczeniu przeobrazen Europy
potudnia wieku pisali: L. Bernstein Namier, /848. Rewolucja intelektualistow, thum. A. Ehrlich,
Krakéw 2013 oraz E. Hobsbawm, Wiek kapitatu 1848—-1875, thum. M. Starnawski, Warszawa
2014.
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wydarzen rzezi galicyjskiej, a potem wielka polityczna transformacja imperium
Habsburgéw w sposob ostateczny rozprawialy sie z iluzjg, ze $wiat bohate-
row jego dziet — kontuszowej sanockiej szlachty — ma jakgkolwiek przysztosc.
Portretujac zapamigtanych z mlodosci ,,niedomorkéw” sarmackich, inspiro-
wane Rzewuskim i Fredra figury ,z zesztego wieku”®, Kaczkowski diagno-
zowal generowane przez nostalgie potrzeby swej wspolczesnosci — kompen-
sowal poczucie ostatecznego odcigcia od Zrddel sarmackiej tradycji, ale tez
koil niepokdj zrodzony ze $wiadomosci nieodwracalnych zmian, podwazaja-
cych fundament tozsamosci szlacheckiej. Inaczej rzecz ujmujac, Kaczkowski
wydaje sie jednym z pierwszych tworcéw, ktérzy Swiadomie ,przymierzali
kontusz™, jego tworczo$¢ za$ (a w znacznej mierze takze biografia) moze byé
postrzegana jako ,efekt” synergii zachodzacej migdzy romantycznym sarma-
tyzmem a biedermeierem.

Wsréd przedrukowanych przez Krechowieckiego listow Kaczkowskiego znaj-
duje si¢ jeden szczegdlnie interesujacy. Obruszony opinia Tarnowskiego, ze jest
,hasladownikiem Rzewuskiego, ktéremu nasladownictwo si¢ nie udato”, pisarz
z niejakg desperacjg dopomina si¢ o uznanie swojej oryginalnos$ci artystycznej
i odrebnosci wybranej drogi zyciowej. Gdy jednak pamieta si¢ o ustaleniach
Eugeniusza Barwinskiego w sprawie agenturalnej dziatalno$ci Kaczkowskiego®’
1 0 jego pdzniejszej metamorfozie, ktdra z literata uczynita zen finansiste, to z cala
mocg ujawnia si¢ dwuznaczno$¢ ponizszej wzmianki na temat Rzewuskiego:

Tarnowski [...] — pisal Kaczkowski — pominat gléwny powdd, dla ktérego Rzewuski sie
zmoskwicit i oplugawil w zyciu i w ksiazkach, a ktérym byla strata majatku. Ja Rzewu-
skiego znalem bardzo i z bliska. Strawilem z nim kilka tygodni w roku 1853 w Krakowie
i znowu drugich kilka tygodni w roku 1856 w Karlsbadzie, i miewatem z nim takie dosadne
dysputy, zeSmy si¢ w nich obydwa czasem rozpinali przed soba do naga. W Rzewuskim
byto co$, czym Tarnowski nie wie, to krwawy zal i obrzydzenie przed soba samym za to,
ze sie zmoskwicil — a jeszcze do tego bez materialnego skutku dla siebie; tego uczucia

35 S, Pigon, Dokota jednego wywiadu, ,,Zycie Literackie” 1960, nr 41. Tu uwaga Fredry: ,,Méj
Jowialski jest staruszek wesoty, dobroduszny, radotujacy [tj. gledzacy], ledwie nie zdziecinnialy.
Jakby z zeszlego wieku”.

3 Odwoluje sie tu do formuly wykorzystanej przez Barttomieja Szleszyriskiego w pracy Przymie-
rzanie kontusza. Henryk Rzewuski i Henryk Sienkiewicz — najwybitniejsi tworcy XIX-wiecznego
nurtu sarmackiego, Warszawa 2007. Autorka sformulowania jest Magdalena Rudkowska, ktora
pisata o powrocie do sarmackosci w ksiazce Wyszedt z dworu. Przezycie i doswiadczenie historyczne
w twérczosci Wiadystawa L.oziriskiego, Warszawa 2002. Szeroko na temat ,,rozwielmozenia si¢
nasladownictwa, wytwarzajacego mndstwo powiesci niby szlacheckich, a w rzeczywistosci parodii
przeszioSci” pisat w latach pigédziesiatych XIX w. Michal Grabowski w swoich korespondencjach
dla ,,Gazety Codziennej”. Za: T. Grabowski, op. cit., s. 92.

3 E. Barwinski, Zygmunt Kaczkowski w Swietle prawdy (1863—1871): z tajnych aktéw
B. Austriackiego Ministerstwa Policji, Lwéw 1920 oraz Z. Fras, Stuga wielu pandéw, ,,Prawo i Zycie”
1993, nr 21.
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trudno si¢ bylo w nim dogrzeba¢, bo przez falszywa ambicje i updr zaslania je cynizmem,
ale w wyjatkowych razach widac bylo te rane — a wtedy bylo co$ dantejskiego w jego ducho-
wej postaci®®.

Refleksja Kaczkowskiego o przeniewierstwie Rzewuskiego, o klesce artysty,
ktory idealy zaprzedal za srebrniki zaborcy, nabiera niemal fatalistycznego
wymiaru — moze rozliczajagc autora Soplicy, autor Nieczui sam szukal zrozu-
mienia i rozgrzeszenia?*’ To wrecz symboliczne, ze obu im przyszto zaplacic tak
wysokg cene za probe pogodzenia si¢ z losem i historia...

Zygmunt Kaczkowski jako autor Murdelia czy Grobu Nieczui wciaz chciat
by¢ pisarzem nurtu sarmackiego, ale jako autor Mojego pamietnika odstaniat
oblicze tworcy konsekwentnie wpisujacego si¢ w nowoczesnos$¢, w nurt bieder-
meieru. Na kartach tych zapiskéw kredlit on dylematy pisarza, ktéry z petna
SwiadomoScia przerzuca mosty nad przepascia, jaka dzieli wspoétczesnos¢é od
przesztosci, a réwnocze$nie prowadzi rozgrywke ze swoim literackim ,,0jcem”,
Rzewuskim. Romantyczny ,lek przed wplywem”, bunt wobec dwuznacznego
dziedzictwa® faczy sie tu z afirmacja tradycji, potrzeba potwierdzania przynalez-
nosci do nurtu romantycznego sarmatyzmu i §wiadomoscia, ze w §wiecie wspot-
czesnym nie jest to juz mozliwe. Kaczkowski jest wigc epigonem w tym sensie,
jaki pojeciu temu nadaja wspofczesne badania nad biedermeierem* — jego
deklaracjom wierno$ci wobec dawnych tradycji towarzyszy dojmujaca §wiado-
mo$¢ ich dezaktualizacji. W §wiecie, ktory wytanial si¢ po rabacji, po znoszacej
pafiszczyzng reformie agrarnej, galicyjskie dwory szlacheckie, jak te Jowial-
skiego czy Nieczui, podporzadkowane zostang regutom nowego, kapitalistycz-
nego $wiata. Wladcg tej nowej rzeczywistosci zostanie pieniadz, a bohaterem
szlachcic ,,wysadzony z siodta” lub zmuszony do zaakceptowania regut kapita-
listycznej gry. Uwolnienie chlopéw i zmiana zasad obrotu ziemia znaczyly kres
formacji sarmackiej z taka sama sita, jak przed laty znakiem upadku Rzeczy-
pospolitej i narodzin nowej rzeczywisto$ci w obrebie panstwa Habsburgdw
okazywat si¢ poborca podatkowy, nie za$ feldjeger zaborczej armii*®.

3 A. Krechowiecki, op. cit., s. 465. List Z. Kaczkowskiego do A. Krechowieckiego z Paryza,
z 26.10.1887 r. Wigcej vide K. Czachowski, Miedzy romantyzmem a realizmem, oprac. A. Cza-
chowski, Warszawa 1967, s. 220-226.

¥ Vide tez A. Kowalik, Zygmunt Kaczkowski, czlowiek i pisarz, czyli twérczos¢ w smudze
cienia, w: Ziemia krosnieriska w kulturze polskiej, red. H. Kurek, F. Tereszkiewicz, Krakow 1996.

40 Mam na mysli fatalng reputacje Rzewuskiego jako autora Mieszanin obyczajowych oraz jego
decyzje przyjecia stanowiska na warszawskim dworze Iwana Paskiewicza.

“ Vide uwagi Virgila Nemoianu na temat pokoleniowego znaczenia Die Epigonen Karla
Immermanna (op. cit., s. 2-3) oraz Jacka Kubiaka na temat stosunku Friedricha Senglego do
kategorii epigonizmu (Biedermeier. Paradoksy pojecia, s. 18—19).

42 Wystarczy przypomnieé otwierajaca Popioly Zeromskiego opowiesé o wuju Nardzewskim
i jego stosunku do austriackich urz¢dnikow.
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Krystyna Poklewska swoja monografie romantycznej Galicji domkneta po-
stacig Jowialskiego®. Bohater Fredry zostal patronem ostatniego rozdziatu jej
ksigzki, noszacego znaczacy tytul: Literatura na rozdrozach, subtelnie podpo-
wiadajac, ze opisywana epoka to czas przetamywania si¢ tradycji, poszukiwania
nowych form artystycznego wyrazu i namystu nad zmieniajacym si¢ Swiatem.
Badaczka przenikliwie ujela w ten sposéb korelacje pomiedzy wyczerpywaniem
si¢ tradycji sarmackich (kojarzonych z polskoscia) i wkraczaniem w ich miejsce
szczegoblnej, bo europejskiej formacji kulturowej — biedermeieru (utozsamianego
z nowoczesnoscia: masowoscia i mieszczanskoscia). Jak to jednak zawsze bywa
w tego typu heterogenicznych nurtach kultury, dzieta powstajace w ich ramach,
na pozoOr tak do siebie podobne, tworzyly wielce zréznicowana wspdlnote —
indywidualna tozsamo$¢ kazdego z nich byta zalezna od proporcji wspdttworza-
cych je sktadnikow.

Biedermeierowski sarmatyzm. Casus: Berlicz Sas i jego Mozaika

Publikujacy pod pseudonimem Berlicz Sas Juliusz Strutyrfiski* uznanie zdo-
byl jako autor wspomnieniowych zapiskow Dwie babki®. Redaktorzy ,,Czasu”
pisali o nich nad wyraz pochlebnie jako dziele ze ,,szkoty” Soplicy, stanowia-
cym ,prawdziwe cacka i klejnociki w tym stylu rococo, gdzie zawsze oprawa
byla dobrana do jakiego$ cennego zabytku zachowanego ze skarbca trady-

cji™*. Zdecydowanie mniejsza popularnoscia cieszyt sie tom Mozaika. Gawedy

szlacheckie z lat ubieglych’. Zazwyczaj przychylny tego typu wydawnictwom
Sienkiewicz utyskiwat:

Calo$¢ opowiadan jest jakby kalejdoskopem dawnych i mniej dawnych ludzi i spraw, ktére
autor przesuwa bez $ciSlejszego zwiazku przed oczyma czytelnika. [...] Wada ksiazki jest
jej charakter wspomniefn wobec formy powiesciowej, nie wiadomo bowiem, co poczytaé
za spisanie opowiadan, ktore istotnie mialy miejsce, a co zlozy¢ na karb fantazji samego
Berlicza Sasa*.

K. Poklewska, Galicja romantyczna (1816—1840), Warszawa 1976.

“ Historia zna go jako adresata listu Michata Grabowskiego, w ktérym ten ztozyt rosyjskim
wladzom propozycje wspotpracy. Rzeczywistym adresatem listu byl generat-gubernator Dmitrij
G. Bibikow, ktdérego Strutynski byl w owym czasie adiutantem. Literaturze polskiej przypomniat
o sobie pod koniec lat sze$c¢dziesiatych XIX w. Po zakoniczeniu kariery w armii rosyjskiej i roz-
strzygnigciu proceséw o majatek po matce osiadt we Lwowie, utrzymujac si¢ cze¢Sciowo z zapo-
mog od rodziny, a cze¢sciowo z literatury. Za: A. Biernacki, H. Glebocki, Juliusz Ksawery Lukasz
Strutyriski, w: Polski stownik biograficzny, t. 44, Krakéw 20062007, s. 484—488.

4 J. Strutyfiski, Dwie babki: Pani kasztelanowa trocka. Pamiemik i Pani staroscina horodelska.
Pamietnik, ,,Dziennik Literacki” 1870, nr 1-22, 24, wyd. osobne catosci Warszawa 1876.

46 Czas” 1878, nr 95.

47 Opublikowane w 1874 r. na famach ,,Wieku” (nr 139-173), nast¢pnie w ,,Gazecie Naro-
dowe;j” (1880, nr 155-229), wydanie osobne Lwow 1881.

* H. Sienkiewicz, rec. ,Mozaika” przez Berlicza Sasa, ,,Gazeta Polska” 1881, nr 16.
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Jeszcze ostrzej Mozaike potraktowat Ludwik Szczerbowicz-Wieczor. W recen-
zji dla ,,Tygodnika Ilustrowanego” narzekat na sprzeniewierzenie si¢ tradycji
gawedy, ktora pod pidrem Berlicza Sasa zamieniaé si¢ miala w niekontrolo-
wane gadulstwo®.

Utwor jest do$¢ przewidywalny: w odcietym od Swiata majatku starego
szlachcica Mokosieja Deniski, gdzie§ na ukrainskim stepie, w cieniu mogil-
nego kurhanu, Berlicz Sas pozwala spotykac si¢ ludziom i opowiadanym przez
nich historiom. W§réd gosci jest sam autor, jego literackie alter-ego poeta
Lipowczynski, sa przyjaciele z mtodosci, ale i Michat Grabowski, ktéry patrono-
wal jego debiutanckim wspomnieniom. Postaci autentyczne mieszajg sie z fikcjo-
nalnymi, zdarzenia prawdziwe ze zmySlonymi. Mozna na t¢ plataning spojrzec¢
tak, jak Szczerbowicz-Wieczor, sarkajac: wszystko to juz byto, przeciez nawet
histori¢ skarbu przechowywanego w rodzinie Miaczynskich, opowiadang tu przez
Grabowskiego, przed laty zapisal Aleksander Bronikowski w powiesci Zamek
zawieprzycki. Mozna jednak przyjaé, ze te znane powszechnie historie, tu opowia-
dane ,,w rozwlektym i gadulskim stylu”, sg sposobem zaklinania czasu. Nikt tu nie
czeka na nowa opowie$¢ — wazne jest samo opowiadanie, wazne, ze przedluza si¢
zycie gawed i opowiadajacych je ludzi, przedtuza si¢ zycie kultury, ktérej byty
emanacja. Symbolika §mierci natr¢tnie powraca zaréwno jako temat kolejno
wlaczanych gawed, biografii bohateréw, jak i scenogratfii z ,,grobowym kopcem”
w tle. Gawedowy ,klejnocik” okazuje si¢ tylez wyrafinowana, uwiktang inter-
tekstualnie, literacka blyskotka, co talizmanem stuzgcym kontemplacji $§mierci.
Zamiera $wiat polsko-ukraifiskiej wspolnoty, rozpada si¢ szlacheckie uniwersum
i odchodzg ludzie, ktérzy byli tego $wiata czgscig — pozostaja jedynie mienigce si¢
okruchy opowiesci, ktére utozone w mozaikowym porzadku tworza ostatnia,
pozegnalng gawede szlachecka.

Kompozycja utworu, ktéry ,kalejdoskopowoscig” i nieoczywistym rozdziatlem
wspomnienia od fikcji tak konsternowat Sienkiewicza, interpretowana kluczem
biedermeierowskim, pozwala wydoby¢ zaszyfrowane sensy. Tytulowa mozaika
to gatunkowy ekwiwalent rozkruszonych, pofragmentowanych dawnych gawed,
ktore raz jeszcze, na nowo utozone i na nowo opowiedziane, odzyskujg niegdy-
siejszy blask. Ich migotliwa uroda jednak tylko pozoruje zycie, tak naprawde
»,mozaika” niczym bricolage przynosi chwilowa rekontekstualizacje sarmackich
opowiesci, ktdre ozywaja na czas lektury utworu i wraz z jego finatem na powr6t
cichna, zamieraja.

Melancholia wpisana w letargiczng narracje naznacza Mozaike Strutyi-
skiego szczegdlnym pieknem. Pozwala na to dziwne dzietko — zbiér gawgdowych

4 L. Szczerbowicz-Wieczor, Przeglad pismienniczy, rec. Berlicz Sas, Mozaika, Lwéw 1881,
,» Tygodnik Ilustrowany” 1881, nr 303, s. 251.
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bibelotéw — spojrze¢ w kontekscie biedermeierowskiego kolekcjonerstwa i kultu
pamiatek, §wiadomie epigonskiego gestu powtdrzenia, ktoéry oddajac tozsamosé
ostatniej fazy wygasajacych tradycji, probuje wstrzymac czas®. W harmonii
opowiadanych na wiele gtoséw gawed, po raz ostatni moze, udaje si¢ Berliczowi
odtworzy¢ wspdlnote ludzi, ktorzy, cho¢ pokiereszowani przez historie, wbrew
catemu $wiatu chca by¢ razem i razem chca kultywowaé odchodzaca tradycje.

Sarmacki biedermeier. Casus: ,.fotografii” Alberta Wilczynskiego

Jak na zapomnianego tworcg, ,,jeszcze jednego zbankrutowanego szlachcica-
-literata™", Albert Wilczynski pozostawit zadziwiajaco obszerna spuscizne. Debiu-
towat w ,,Bibliotece Warszawskiej” Ktopotami starego komendanta w 1854 r.,
a jego utwory, z gora 30 tomoéw, ukazywaly sie az do Smierci tworcy w 1900 r.,
publikowane na famach czasopism i w wydaniach zbiorowych. Wilczyniski nie miat
pretensji do literackiego parnasu, ale nad wyraz czesto widziano w nim arcy-
mistrza szlacheckiej humorystyki. Jak pisal Sienkiewicz:

Autor Klopotow starego komendanta wzial poniekad lutni¢ po Bekwarku humorystyki polskiej,
Wilkoriskim. Nie zstepuje on do glebi natury ludzkiej, nie rozwigzuje zagadnien zyciowych,
ale daje zycie tak, jak ono si¢ przedstawia w zwyklych zewnetrznych stosunkach.

Wilczyniski byt portrecista prowincjonalnej codzienno$ci, jego bohaterami byli
potomkowie niegdysiejszych Sarmatow, teraz ,,wysadzeni z siodta” urzednicy,
lekarze, prawnicy lub zmagajacy si¢ z wierzycielami ziemianie. Bez wzgledu na
obierane zawody i role spoteczne wszyscy jako§ dziwnie sa do siebie podobni —
tong w diugach, zajeci szamotaning ze Swiatem, ktérego nie rozumiejg i nie
akceptujg. Wcigz probujg zy¢ dawnym zyciem. Szlachecki rodowdd daje im
poczucie, ze sa lepsi, rownocze$nie czyni ich bezradnymi wobec nowej rzeczy-
wistoSci. Wszyscy oni s3 reprezentantami ,,naszej tak zwanej klasy Sredniej” —
tematu, ktory Wilczyfiski uwazal za swoje odkrycie i wkiad do literatury pol-
skiej*’. Wyznacznikiem przynaleznosci do tej grupy pisarz czynil nie tyle status
majatkowy czy inteligenckie profesje bohaterdw, ile ich tozsamo$ciowy rodo-
wod: sg spadkobiercami zbankrutowanej tradycji szlacheckiej, stracili grunt
pod nogami i teraz miotani przez historie prébuja znalez¢ sobie miejsce w roz-
chwianym $§wiecie:

Szturmujaca do naszych wrdt coraz natarczywiej cywilizacja Zachodu, zwana postepem, a stad
plynace coraz nowe potrzeby, zwyczaje, przekonania, rok rokiem przeobrazaja nieznacznie

30 J. Kubiak, Biedermeier. Paradoksy pojecia, s. 11.

51 A. Chotoniewski, NieSmiertelni. Fotografie literatow Iwowskich, Lwow 1898, s. 27.

52 H. Sienkiewicz, Publicystyka, t. 5, oprac. L. Bernacki, Lwow 1937, s. 314.

3 A. Wilczyfiski, Klopoty starego komendanta. Obrazki naszych czaséw, Warszawa 1883, s. 2.
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ogdlng fizjonomie¢ spoteczefistwa. Wielkie miasta daja pierwszy ku temu impuls; zaraza,
jezeli to zaraza nazwac si¢ godzi, rozszerza si¢ na prowincjg, wciska do dworéw obywatel-
skich, przenika klasy Srednie mieszczanskie i razem ujeta, co lat kilka prawie, dodaje jedne
z charakterystycznych ryséw tej fizjonomii spoleczne;j.

Uchwycenie na razie takiej przemiany niepodobne jest dla najbystrzejszego autora,
jak niepodobnym jest dostrzezenie ruchu skazéwki zegarowej, chociaz posuwa si¢ nieustan-
nie. Po kilkuletniej dopiero nieobecnosci w kraju, czy wielkim miescie, przybyly podziwia
te zmiany i pordwnywujac przeszle zycie z terazniejszym moze narysowaé pewniejsza reka
delikatne odcienia tego, co utonelo juz w historii.

Dla piszacego, to znikajace spoteczefistwo, ktérego sam kiedyS§ byl dziatajacym czion-
kiem, wstaje na rozkaz wspomnienia w uroczystej szacie i wlasnie ten urok przesziosci
wplywa dos¢ czesto na uzycie zbyt jaskrawego kolorytu, ktérego by¢ moze w rzeczywistosci
nie byto™.

Whbrew tym deklaracjom Albert Wilczynski wcale nie jest jednak portrecista
»znikajacego spoleczenistwa”. Wrecz przeciwnie, jego prowincjonalne minia-
tury portretuja narodziny nowoczesnosci — faze przejscia miedzy epoka dawna
a jeszcze nieuksztattowang przysztoscig. Jego bohaterowie juz nie sa szlachta
dawnego autoramentu, ale jeszcze nie wiedza kim sa, kim beda. Tym Swiatem
rzadzi frustracja i poczucie niestabilno$ci, ktore to uczucia probuje neutralizowad
$miech przez lzy narratora-humorysty, uczacego czytelnikow, takich jak on i jego
bohaterowie, sposobow oswajania utraty i akceptowania nowych form zycia.

W nekrologu Wilczyniskiego redaktorzy , Kuriera Warszawskiego” trafnie
wskazywali, Ze pisarz nie silil sie ,,na myslicielstwo spoteczne”, ale ,,ze stoneczna
pogoda w oku patrzyl na stabostki i §miesznostki bliznich, analizowat je bystro
i z fotograficzna niemal wierno$cia po starannym usunigciu ryséw szpetnych,
chorobliwych i nieprzyjemnych”>.

Fotografia, w dodatku fotografia Swiadomie retuszowana, jest nie tylko wska-
zaniem ulubionej formuly gatunkowej Wilczyfiskiego (wielokrotnie postugiwat
sie nig w podtytutach zbioréw humoresek), ale wydaje si¢ takze symbolem jego
tworczosci. Jak nowoczesno$¢, a wraz z nia i biedermeier, to czas tatwej repro-
dukcji i masowoSci — tak humoreski Wilczyfiskiego maja charakter ,,produktu
masowego”. Przynosza dziesiatki, setki podobnych do siebie postaci i zdarzefi.
W tym powtdrzeniu jest symbol nieoryginalno$ci calej tej formacji kulturowej,
ale i jaka$ funkcja terapeutyczna — w opowieéciach o poczciwych szlacheckich
nieudacznikach kazdy z czytelnikdw moze rozpoznaé fragment wlasnej historii.
Prywatne kleski wysadzonych z siodfa potomkéw Sarmatéw przestaja mie€ cha-
rakter indywidualny i staja si¢ doSwiadczeniem catej generacji. Dzigki bieder-
meierowskim ,fotografiom” Wilczynskiego czytelnicy przegladali si¢ w losach

5* Idem, Przegrana sprawa, w: idem, Fotografie spoleczne, t. 2, Lwow 1878, s. 5-6.
55 Kurier Warszawski” 1900, nr 116.



Sarmatyzm i biedermeier. Granice, cezury, przeplywy... 179

podobnych sobie rozbitkéw, odzyskiwali poczucie wspolnoty, zastepujac utracona
tozsamo$¢ szlachecka nowa tozsamoscig ,,wymieszana” w biedermeierowskim
tyglu nowoczesnosci.

,Bidermajerszczyzna”

Autor pojecia ,bidermajerszczyzna”, Czestaw Jankowski, postuzyt sie¢ nim
w 1913 r., by wyodrebni¢ epoke ,,reakcji przeciw zamerykanizowaniu si¢ zycia
naszego, pedzacego naprzéd w szalonym tempie”®. Moze to stowotworczy
wybryk pisarza, a moze jego niezwykla intuicja, ktora pozwala dzi§ zrozumiec,
jak bardzo mieszczanski i niemiecki biedermeier stat si¢ pod koniec wieku XIX
odmiang swojskiej szlachetczyzny. Nie straszyt juz kosmopolityzmem i obcoscia,
ale stawat si¢ znakiem zadomowienia i oporu przed nowoczesnoscia. Dawat
poczucie ciepta i stabilnosci, réwnocze$nie wywotujac niepokojace ,,zaleniwie-
nie”, rodzaj intelektualnej inercji, ktora gest obrony przed historia zamieniata
w pulapke stagnacji i autoafirmacji. Na kartach pamigtnika Kaczkowskiego
znalaztam zdanie, ktére wydato mi si¢ najdoskonalsza ilustracjg tak rozumia-
nej ,,bidermajerszczyzny”:

Niebawem dano do obiadu, méwiono o $wiezo zaszlych aresztowaniach i bardzo cierpko
si¢ skarzono na Niemcow, ktdrzy zaczynaja glowe podnosi¢ [...]. Po obiedzie p. Ksawery
[Krasicki] zasiadt z moim ojcem w kacie pokoju do dluzszej rozmowy, chodzilo tam po-
dobno o urzadzenie jakiego$ wielkiego polowania w Bieszczadach na niedzwiedzie i dziki.
Inni grali w wista®’.

Nawet nie probuje sobie wyobrazi¢, jak to potaczenie patriotycznych deklama-
cji, zapachu rosotu i planéw ,,wielkiego polowania” z wistem w tle skomentowaliby
bohaterowie powiesciowych rewizji polskosci spod znaku sarmatyzmu: Roman
Otucki Stanistawa Brzozowskiego czy Cezary Baryka Stefana Zeromskiego.

Spotkanie romantycznego sarmatyzmu i biedermeieru nie zaowocowalo
wysypem arcydziet. Rzecz jednak nie w jakos$ci, a w skali popularnosci dziet,
ktore powstaly w tym kregu. Rzeczywista miara sukcesu dokonujacej si¢ w poto-
wie XIX w. kulturowej dyfuzji wydaje si¢ bezprecedensowy sukces tworczosci
Henryka Sienkiewicza. To leczacy swoja nostalgie czytelnicy tej nieuwzgled-
nianej dzi§ sarmacko-biedermeierowskiej drobnicy literackiej zgotowali tryum-
falne przyjecie Trylogii. Oni takze w losach bohateréw Rodziny Potanieckich
rozpoznawali wlasne marzenia o polskiej idylli, w ktérej mozliwe staje sie pola-
czenie tradycji dworkowych z finansowym sukcesem na miar¢ geszefciarskiej

% Vide ,,Literatura i Sztuka. Dodatek do Dziennika Poznafiskiego” 1913, nr 35. Podaje za:
J. Kubiak, Biedermeier, s. 75.
57 Z.. Kaczkowski, op. cit., s. 47.
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wspoOlczesnosci. Uwzgledniajac trop sienkiewiczowski, nie chce weale prowokowaé
genetycznych badan, majacych wyswietli¢ Zrodta inspiracji Trylogii, ani pozwa-
la¢, by zapomniane ramotki grzaly si¢ w blasku arcydziela. Wrecz przeciwnie,
zalezy mi, by za Dobrochng Ratajczakowa raz jeszcze mocno podkresli¢ ,,pneuma-
tyczng” egzystencje biedermeieru — pradu niemal transparentnego, ,,powietrza”,
ktérym oddychata tamta epoka®®. Tak postrzegany biedermeier, ,,wsaczajac” sie
w romantyczny sarmatyzm, na trwate przeobrazal go i wpisywal w kulturowy
krajobraz XIX w. Przy okazji tonujac frustracje spadkobiercow dawnej Rzeczy-
pospolitej, kojac ich leki przed nowoczesno$cia, maskowatl rysy i pekniecia
doswiadczanej przez nich dziewietnastowiecznosci. Stata obecno$¢ nurtu bieder-
meieru w epoce, jesli tylko zostanie zauwazona, pozwala dostrzec napigcia spo-
feczne i ekonomiczne definiujace rzeczywista tozsamos$¢ tamtego Swiata, pozwala
wskazaé granice, cezury i przeplywy niezauwazalne z perspektywy kanonicznych
uje¢ historii literatury polskie;j.
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Abstract

The notions of both a ‘romantic comedy’ and ‘Romanticism in comedy’ were used in the
19™-century Polish literary and theatre criticism, which at that point had already outlined
some accomplishments of Romanticism, as a means of comparative analysis as well as historical
and literary periodisation. Curiously enough, such issues as semantic contents and the time
frames defining the phenomenon, were not specified or better still problematized at that time.
This article attempts to reconstruct the unexpressed insights into the meanings and time frames
and as a result leads towards a model stretching chronologically from ‘cosmopolitanism’, which was
at that time attributed to the 18"™-century classicistic comedy, allegedly eradicated by Aleksander
Fredro as late as at the beginning of the 1930s, and tendentiousness, considered to be one of the
traits of modern comedy of the second half of the 19™ century, and detected by critics as early
as in the first half of the 1940s in J6zef Korzeniowski’s comedies.

Keyword: Romanticism, Polish comedy, time frames

Streszczenie

W polskiej krajowej krytyce literackiej i teatralnej XIX w., dokonujacej juz pewnych bilan-
s6w dorobku romantyzmu, pojecia ,,komedii romantycznej” i ,,romantyzmu w komedii” stuzyly
za §rodek do poréwnawczych analiz i historycznoliterackich periodyzacji, cho¢ jednocze$nie
takie kwestie, jak semantyczna zawartos$¢ tych terminéw czy granice czasowe okre§lanego nimi
zjawiska, nie byly precyzowane ani nawet problematyzowane. Podjeta w niniejszym artykule
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préba rekonstrukeji 6wezesnych niewypowiedzianych wyobrazen o tych znaczeniach i granicach
wiedzie w kierunku formuly chronologicznie rozpigtej migdzy , kosmopolityzmem”, przypisywanym
wtedy klasycystycznej komedii XVIII w. i zwalczonym rzekomo dopiero w utworach Aleksandra
Fredry z poczatku lat trzydziestych nastepnego stulecia, a tendencyjnoscia, uznana w drugiej
polowie XIX w. za atrybut komedii nowoczesnej i odnajdywang przez krytykéw juz w komediach
Jozefa Korzeniowskiego z pierwszej potowy lat czterdziestych.

Stowa kluczowe: romantyzm, polska komedia, cezury

Czy istniata komedia romantyczna — w sensie gatunkowej reprezentacji
pradu? Jesli tak, to jakie byly jej cechy i gdzie wypada poczatek oraz ewentual-
ny kres rozwoju tej formy? Na te pytania krajowi krytycy, dokonujacy juz
pewnych bilanséw dorobku romantyzmu, nie tyle starali si¢ znalez¢ odpowiedz,
ile czuli si¢ zobowigzani mie¢ ja gotowa w postaci wystarczajaco niekontro-
wersyjnej, by mogta stuzy¢ za srodek do poréwnawczych analiz i historyczno-
literackich periodyzacji. W rezultacie mozna stwierdzi¢, ze uzywali tej kategorii
(a czasem tylko dyskretnie na nig naprowadzali), zasadniczo jej nie problematy-
zujac. Jesli wiec w dalszej czeéci proponuje to zrobi¢ w ich imieniu, to wlasnie
z tej perspektywy — funkcjonowania i zakresu znaczeniowego pojec ,.komedii
romantycznej” lub ,,romantyzmu w komedii” w dziewi¢tnastowiecznych krytycz-
nych syntezach, podsumowaniach, domknieciach. Nie bedzie wigc mowy o tym,
jak romantyczni poeci traktowali gatunkowa formule komedii (ktéra zasadniczo
odrzucali)', jaki byt ich stosunek do estetycznej kategorii komizmu? (odnajdy-
wanej chociazby w teatrze Szekspira i wprzg¢ganej w tryby ironii romantycznej —
by przywotac juz tylko najbardziej oczywiste przyktady), ani tez o zgtaszanych
w epoce projektach odmiany gatunkowej przydatnej ze wzgledéw narodowych
czy spolecznych®. Przedmiotem uwagi beda opinie formutowane wobec faktéw
juz dokonanych, ale zarazem dos$¢ §wiezych, w ktérych prébowano uchwycié

' Wymowny jest pod tym wzgledem uktad haset w historycznoliterackich kompendiach —
tam, gdzie Stownik literatury polskiego Oswiecenia pod red. T. Kostkiewiczowej (Wroctaw 1996
i wyd. nast.) przedstawia [hasto:] Komedia (autorstwa Zofii Woloszyfiskiej), Stownik literatury
polskiej XIX wieku pod red. J. Bachorza i A. Kowalczykowej (Wroctaw 1994 i wyd. nast.) propo-
nuje Komizm (w opracowaniu Ireny Skwarek).

2 Gar$¢ efektownych cytatéw zebranych w komentarzu do Ufanéw Jarostawa Marka Rymkie-
wicza przez Mari¢ Janion, wedle ktérych Mickiewicz w prelekcjach paryskich potepiat walter-
skotowski humorystyczny realizm jako pisanie ,,dla zabawienia thaméw prézniaczej publicznosci”,
a Stowacki w okresie mistycznym nazwat Pana Tadeusza ,ubOstwieniem wieprzowatosci zycia
wiejskiego” i tworcodw ,.komedii-romanséw” oskarzyt o to, ze ,,zabijaja przyszte Krolestwo Boze”
(M. Janion, Komediowa synteza romantyzmu, w: eadem, Odnawianie znaczen, Krakow 1980,
s. 176-177) — nie przekresla wszak obecnosci zywiotu komicznego w Beniowskim, Balladynie,
a nawet Dziadach.

* Vide J. Zysk, [hasto:] Komedia, w: Stownik polskiej krytyki literackiej 1764—1918. Pojecia —
terminy — zjawiska — przekroje, t. 1, red. J. Bachorz, G. Borkowska et al., Torui—Warszawa 2016.



Granice romantyzmu w dziejach polskiej komedii... 185

powiazanie estetyki romantycznej z forma komediowa, postrzegane jako ciagle
aktualne albo tez niedawno minione — bo dopiero uwzglednienie i tego ostat-
niego punktu widzenia daje szans¢ wytropienia miejsca, w ktorym lokalizo-
wano granic¢ koncowg. Dlatego proponowany tu przeglad stanowisk zahaczy
o lata siedemdziesiate XIX w., gdyz wtedy, jak sie wydaje, zdania w oma-
wianej kwestii zaczeto wyraza¢ ze zdecydowanym poczuciem jej zamkniecia
i ze §wiadomoscig wlasnego uczestnictwa w jakiej$ nowej juz rzeczywistosci,
okreslonej przez inna formacje kulturowa (niekoniecznie identyfikowana z pozy-
tywizmem). Omawiane dalej wystapienia krytyczne traktuj¢ jako dokumentacje
procesu formowania si¢ obrazu ewolucji gatunku i wyznaczajacych jej odcinki
cezur w Owczesnej $SwiadomosSci historycznoliterackiej — tej, ktora unikajac
zaangazowania w ideowe spory romantyzmu, ro$cita sobie pretensje do nauko-
wego obiektywizmu.

1.

Z pozycji zwycieskiego romantyzmu i w takiej jego optyce, jakiej dostarczat
krajowy wariant pradu, spisat swoje Spojrzenie na literature dramatyczng polskq
— drukowane w ,,Bibliotece Warszawskiej” z 1843 r. — Kazimierz Wtadystaw
Wojcicki, pisarz i wydawca zwiazany wczesniej z literacka grupa Ziewonia.
W krétkiej syntezie Wojcickiego pobiezny przeglad historii form dramatycznych
w Polsce — od Sredniowiecznych dialogéw po komedie czasow Oswiecenia — pro-
wadzit do préb klasyfikacji dramaturgii wspétczesnej. Ze zabrakto w niej miejsca
dla dramatu romantycznego, to oczywiscie mozna i nalezy thumaczyé w pierwszej
kolejnosci oddzialywaniem cenzury, jednak nasuwa sie réwniez mozliwy wzglad
merytoryczny, wynikajgcy z powigzania w tej rozprawie dziejow dramatu z rozwo-
jem polskiego teatru. Zwiazek 6w nie zostal wszakze zabsolutyzowany w funkc;ji
kryterium oceny. Przy calym uznaniu zastug Wojciecha Bogustawskiego w two-
rzeniu zrebéw nowoczesnego teatru w Polsce, jego tworczo$¢ dramatyczng
(wyjawszy Krakowiakow i Gérali) Wéjcicki ocenil surowo, jako co$, co ,,chwilowej
dogadzato potrzebie, zamitowaniu w scenie krajowej, ale dla sztuki dramatycz-
nej bylo niczym”*. Na firmamencie epoki narodzin sceny narodowej w ujeciu
Wojcickiego jasnieje tylko jedna gwiazda — Franciszek Zabtocki. Pozostawat on
wprawdzie rowniez teatralnym wyrobnikiem, ale juz ,,probowat sily do napisania
polskiej komedii™, czego dowody ztozyt w Sarmatyzmie i Fircyku w zalotach.
W XIX w. Bogustawski znajduje ucznia i kontynuatora w osobie Jana Nepomu-

cena Kaminskiego, ktory ,,w kilku sztukach rozwinat $wietnie pierwiastek polski™®,

4 K. W. Wjcicki, Spojrzenie na literature dramatyczng polskq, ,,Biblioteka Warszawska” 1843,
t. 2, s. 300.

5 Ibidem, s. 301.

¢ Ibidem, s. 309.
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jednak zastuga stworzenia nowej, oryginalnej formuly gatunku, przypada w tych
rozwazaniach dopiero Aleksandrowi Fredrze.

Charakterystyke dorobku Fredry Wojcicki zaczerpnat z rozprawy Wincentego
Pola, drukowanej w ,,Kwartalniku Naukowym” w 1835 r., gtéwny jej zrab dostow-
nie cytujac jako ,sad zdrowy o komediach salonowych Fredra”’. Dyskretnie
pominat przy tym akapit wprowadzajacy, w ktérym Pol wskazywal na francuski
rodowdd tej odmiany komedii (i jednoczes$nie prekursorstwo Fredry w jej przy-
swojeniu)®, a skupit sie na swiadectwach oryginalnosci, dowodzacych, ,,ze nasz
salon nieco odmienny jest od innych™.

Szczytowe osiagnigcie gatunku i zarazem zamknigcie okresu ,,komedii salo-
nowej” w tworczosci Fredry stanowia w tej koncepcji Sluby panieriskie. Na tym
Woéjcicki przerwat cytat, by samodzielnie powtdrzy¢ jeszcze mysl poprzednika
o zapowiedzi nowej drogi widocznej juz w Panu Jowialskim, a szczegllnie
w Zemscie, gdzie ,Fredro rozwinal najSwietniej pierwiastek dramatyczny pol-
ski”!® w ,,wiernym malowidle uptynionych czaséw”!'. Prawde moéwiac, u Pola
teza ta zyskala pelniejsze naswietlenie, lecz tam Zemsta — nazwana ,,wiernym
obrazem uczciwego obyczaju [...]”"%, w ktérym , komicznos¢ zasadza sig [...] na
zabawnym, nie szyderskim, zbiegu okolicznosci, na malowidle rodzimej weso-
todci i niewinnej utomnosci ludzkiej”", a jezyk ,,przyjat [...] rubaszng czerstwos$é
[...] i zmystowa kragtos¢ pradziadowskiej mowy”'* — mogla by¢ potraktowana
jeszcze jako obiecujacy punkt dojscia.

Pol pisat pod $wiezym wrazeniem premiery Zemsty w teatrze lwowskim
(1834), parg lat przed jej wydaniem w piatym tomie Komedii (1838). Wojcicki
cytowat go osiem lat poZniej, w szerszym kontekscie dziejow polskiego dramatu
i z intencja wskazania punktu wyjScia dla komedii o nalocie romantycznym,
okre§lonym przez narodowy temat i swojskie realia.

W tym czasie Fredro od kilku lat nie ogtaszal juz nowych komedii, a w drama-
turgii krajowej na czoto wysuwat sie Jozef Korzeniowski, w Spojrzeniu na literature

7 Ibidem, s. 315.

8 Kiedy u nas wszystko tak przesiaklo bylo francuszczyzna, iz to tylko interes w zyciu wzbudzaé
moglo, co nig tracilo, [...] Fredro, jako komik a czlowiek z talentem, [...] pochwycil francuszczyzne
ze strony jak sie ona u nas w zyciu, w skutkach swoich objawita, a tym samym ze strony peinej,
prawdziwej i istotnie poetyckiej”. W. P. [W. Pol], Teatr i Aleksander Fredro, ,,Kwartalnik Naukowy”
1835, t. 1, przedr. w zbiorze: Aleksander Fredro, oprac. T. Sivert, Warszawa 1965, s. 90.

°W. P. [W. Pol], op. cit.; cyt. za: K. W. Wojcicki, op. cit., s. 312.

10 K. W. Wojcicki, op. cit., s. 316.
1 Tbidem, s. 318.
2W. P. [W. Pol], op. cit., s. 94.

13 Ibidem. Wedhug Pola byl to model odmienny od komizmu wcze$niejszych sztuk Fredrowskich,

ktére ,,wigcej Smiesznosci niz wesotosci, wigeej goryczy niz swobody w sobie miaty” (ibidem).
“Ibidem. I tu zaznaczyla si¢ wedtug Pola réznica w stosunku do ,.komedii salonowych”,
ktorych jezyk byt ,starannie ogtadzony” (ibidem).
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dramatycznq polskq przedstawiony jako ,,autor wielu dramatéw niemalej war-
tosci”, ktory ,,unikajac dotad starannie i dziejow wlasnej ziemi, i charakteréw
polskich, [...] w ostatku nagle i niespodzianie wystapit z dramatem Karpaccy
gorale” (powst. 1840, wyd. 1843), gdzie wprowadzit ,,scene miedzy gory nasze™".

Wedtug autora rozprawki obaj pisarze w odstepie kilkuletnim doswiadczyli
podobnego przetomu. Nie byl on planowany ani wystudiowany, nie towarzyszyly
mu programowe wystgpienia krytyczne, a po$wiadczajace go utwory trudno
uznac za Swiadomie konstruowane manifesty nowej poetyki (jakkolwiek zmiana
tematu miata si¢ tez odbi¢ na pisarskim warsztacie'®). Nastapil raczej pod cisnie-
niem jakiej$ nieuchwytnej atmosfery epoki i nie miat charakteru rewolucyjnego,
lecz ewolucyjny. Nowa jako$¢ nie zostata nazwana, nie padto stowo ,,roman-
tyzm” ani zadna jego oboczno$¢, lecz sformutowane w zakoficzeniu postulaty
dla dramaturgéw odpowiadaja z grubsza ramom europejskich teorii dramatu
romantycznego, a sposob ich zapisania — w cudzystowie, bez wskazania Zrodta —
zdaje si¢ sygnalizowad, ze w quasi-cytacie zebrano wlasnie kwintesencje wspot-
cze$nie odczuwanych potrzeb:

Kiedy chwytasz artysto przedmiot — méwia — poznaj wlasciwa mu dobg, poznaj niebo i zie-
mie, na ktérej dziatal sie pomyslany dramat: poznaj ludzi i ich serca. Prawda historyczna
niech ci¢ wiedzie, ona nie katem dla sztuki. Zostaw w gtowach ich mysli, jak w sercu uczucia,
w ustach jezyk, w reku sile, co zelazo tamata [...]"".

Projektowany w przysztosci ciag takich dramatéw otwieraly w opinii cytowa-
nego krytyka Zemsta Fredry i Karpaccy gorale Korzeniowskiego. Abstrahujac
od wszystkich — raczej pozaartystycznych, w warunkach cenzury — kryteriow tego
wyboru, odnotowa¢ mozna w postawie Wojcickiego przynajmniej romantyczna
tendencj¢ do lekcewazenia podziatow gatunkowych.

2.

Precyzja w ich przestrzeganiu objawila si¢ natomiast w polemicznie zakro-
jonej rozprawie Jana Szlachtowskiego (profesora Uniwersytetu Lwowskiego,
dyrektora Zaktadu Narodowego im. Ossolifiskich'®), zatytulowanej Komedia
polska w wieku XIX i ogloszonej w roku 1850, w 13 numerze Iwowskiego ,,Pamiet-
nika Literackiego”.

15 K. W. Wojcicki, op. cit., s. 318.

16 Tak Korzeniowski, jak Fredro, gdy wzieli przedmiot narodowy, musieli z samego ducha
rzeczy stworzy¢, ze tak powiem, poezje czynu [podkr. aut.]. — Dziatanie w czynach nastgpuje
w scenach jedno po drugim i stad one to podnosza caly efekt sztuki, nadajac jej wyrazistsze
oblicze prawdy”. Ibidem, s. 321.

7 Ibidem, s. 321-322.

18 P, M. Zukowski, [hasto:] Szlachtowski Jan Kanty, w: Polski stownik biograficzny, t. 48,
Krakéw 2013, s. 341-344.
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Krotki, zdawkowy przeglad przedromantycznego dorobku polskiej komedii
w artykule Szlachtowskiego uwzglednia ,,stabe utwory Bielawskiego, Zablockiego
i Bohomolca™, , nadzwyczaj stabe” komedie Krasickiego® i ,,nasladowane podtug
wzoréw francuskich [...] komedyjki Czartoryskiego™!. Bogustawski w tym prze-
gladzie ,,0kazat si¢ wiecej thumaczem i nasladowca, jak pisarzem oryginalnym”?*,
wigc Kaminski, uznany za jego kontynuatora i nasladowce, zyskal brzemig
podwdjnej wlasciwie wtérnosci; podobnie Dmuszewski zajmowal si¢ jedynie
,nasladowaniem jatowej francuskiej komedii”>.

Zapowiedz przejScia do prezentacji nastepnej epoki, sygnowanej nazwiskami
Byrona i Mickiewicza, prowadzi w cytowanej rozprawie do zaskakujacej tezy:

W poezji dramatycznej przewaga romantyzmu fatwo si¢ ustalita w komedii, co do niej bowiem
nie byto zacietych przeciwnikéw klasycznych?.

Kontekst nie pozwala posadzi¢ autora ani o chybione rozszerzanie zakresu
nazwy gatunkowej na dramatyczne formy romantyzmu, ani tez o bledne wyobra-
zenia na temat istoty pradu. Nowe a niekomediowe twory dramatyczne Szlach-
towski obejmowatl wspdlna nazwa ,,romantycznej tragedii”, ktorej przypisywat
nieobecna w komedii ,,dgzno$¢ odstaniania najtajniejszych i najbardziej uczucie
moralne razacych namiejetnosci”®, romantyzm za$ definiowal poprzez zaweze-
nie szerokiego pojecia z pism pani de Staél do wariantu Mickiewiczowskiego,
ograniczonego jeszcze do przedlistopadowych wystapienn poety, a wiec nawet
czasowo odleglego od polskich przejawdéw romantycznej ironii i groteski.

Wplyw tak pojmowanego romantyzmu uformowac miat ksztatt wspdtczesnej
komedii, przeciwstawiony jej dawnej postaci Molierowskiej:

Molier maluje w swoich komediach charaktery, [...] w przeprowadzeniu przez potozenia
zabawne, jest to jakby lekcja psychologii, zajmujaco w przyktadach z zycia wzietych wylo-
zona [...]. Geniusz poety urozmaicil obrazy rozmaitoscia komicznych polozei, ale nie ma
w nim [...] pelnosci zycia spotecznego [...].

Romantyzm zmusit niejako zblizy¢ si¢ do zycia spolecznego |[...], pozna¢ sktad jego, a dla
uniknienia jednostajnosci wynikajacej z przedstawienia ogdlnego zycia cywilizowanej Europy,
musieli pisarze zstapié glebiej, siegnaé w zycie narodowe [...] [wszystkie podkr. — M.D.]*.

19 1J. Szlachtowski], Komedia polska w wieku XIX, ,Pamietnik Literacki” 1850, R. 1, nr 13,
s. 293,

2 Ibidem.

2 Ibidem.

2 Ibidem, s. 294.

2 Ibidem, s. 295.

% Ibidem, s. 296.

% Ibidem.

26 Tbidem, s. 297.
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W prezentowanej tu optyce ewolucyjnej, w imie genologicznej precyzji
krytyk podjat polemike z tezami Wjcickiego, a konkretnie z przejetym przezen
od Pola uznaniem utworéw Fredry za komedie ,,salonowe”. Zdaniem Szlach-
towskiego jako ,,salonowe” musiatyby nie rézni¢ sie od komedii Korzeniow-
skiego?’. Nastepujacy dalej obszerny dowod pokrewieristwa modelu Fredrow-
skiego z komedig w typie Moliera wiedzie do (bliskiego wtasciwie pogladom
Wajcickiego) stwierdzenia, iz ,,najwiecej narodowe komedie Fredry, Jowialski
i Zemsta, tacza go i stanowia przejscie od niego do Korzeniowskiego”. Za tym
przejsciem otwiera si¢, zdaniem (nieodosobnionym) krytyka, przestrzen kome-
dii romantycznej:

Podstawa nowszej poezji uznany dzi§ romantyzm; [...] nowa komedia polska wyksztalcita si¢
przez Fredre wprawdzie na wzorach francuskich, [...] jednak juz Fredro [...] wedtug zasad
romantyzmu w Slubach panieriskich i w Zemscie zwrécit sie do [...] zglebienia zycia w jego
calej pelnosci i réznobarwnosci, a znalazt je blisko, bo w zyciu narodu [...]. Ta nowa dla
komedii polskiej wytknigta droga poszedl w utworach swoich Korzeniowski, malujac w nich
[...] charaktery zdjete z naszego Zycia towarzyskiego®.

Jak na ironig, cytowany opis najlepiej przystaje do sentymentalnej odmiany
gatunku, przybierajacej, wedle okre§lenia Dobrochny Ratajczakowej, ksztatt
,»obrazu zmitologizowanej Sarmacji, rodzimego rezerwuaru cn6t i zalet, pokazy-
wanego w trzech podstawowych wariantach: szlachecko-dworkowym, chtopsko-
-wioskowym i ludowo-miejskim”*’, a wigc do tej odmiany, ktérej tworcami byli
autorzy ,,przedfredrowscy”, w rozprawie Szlachtowskiego potepieni za nasla-
downictwo. I skoro juz o ironii mowa, to wlasnie jej wyczucia zabrakto lwow-
skiemu badaczowi przy lekturze komedii Fredry, przez co nie dostrzegt w nich
parodyjnosci ujgcia motywdw naprawde romantycznych. Pod tym jednak wzgle-
dem sad Szlachtowskiego nie odbiegat od standardéw jego epoki.

W roku 1850 milczacy od dituzszego czasu Fredro mdgt sie wydawaé
nazwiskiem-symbolem gatunku doprowadzonego w jego wykonaniu do artystycz-
nej doskonatosci, ale w istocie minionego. Tak tez zostal w cytowanej rozprawie
potraktowany i taka ma wymowe zlozony mu tam hotd. Ze za$ caly wywod
skierowany jest raczej ku wspoétczesnosci i przysziosci, wazniejsze wydaje si¢ to,
jak w przyjetej tam perspektywie rozwoju formy komediowe] przedstawia sie
romantyczny wymiar dramaturgii J6zefa Korzeniowskiego.

27 Vide ibidem, nr 14, s. 325.

28 Tbidem, s. 328.

2 Ibidem, s. 331.

¥ D. Ratajczakowa, Komedie Aleksandra Fredry a komediopisarstwo polskie XIX wieku,
w: eadem, W krysztale i w plomieniu. Studia i szkice o dramacie i teatrze, t. 1, Wroctaw 2006,
s. 467.
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3.

Dla Wdjcickiego, ktéry swoja rozprawe ogtaszat w roku 1843, Korzeniowski
byt przede wszystkim autorem Karpackich gorali (wyd. 1843), do dzi§ uchodza-
cych za najlepszy sceniczny utwor przysztego gloSnego powieSciopisarza i rze-
czywiScie zamykajacych pewien etap jego twdrczosSci, ktérg — niekoniecznie
stusznie — periodyzuje si¢ zazwyczaj w porzadku biograficznym, zgodnie z ryt-
mem obejmowanych posad i przedsigbranych w zwiazku z tym przeprowadzek.
Dlatego Pigkna kobieta, pierwszy jego dramat napisany proza, zamiast otwierac
nowy etap stylistyczny, zamyka okres warszawsko-krzemieniecki®'.

Jesliby natomiast przywotaé kryterium gatunkowe — samemu autorowi
wszak nieobojetne nie tylko w Kursie poezji** — mozna by zgodnie z oznaczenia-
mi w podtytutach wyr6zni¢ po okresie pisania ,,tragedii” (Mnich z 1824, Aniela
z 1825, Pelopidowie z 1826 i Bitwa nad Mozgawq z 1827 r.) pierwsza falg
wdramatow” (Piekna kobieta z 1829, Dziewczyna i Dama z 1835, Umarli i zywi
z 1839 i Karpaccy gorale z 1840 r.). W ciagu nastgpnych paru lat Korzeniowski
tworzy serie utworéw scenicznych z podtytulem ,.komedia”, po czym wraca do
pisania ,dramatéw”, ktére przeplata wtedy sporadycznie mniejszymi, najcze-
$ciej jednoaktowymi ,,komediami™**.

W okresie — wedtug podtytutéw — wytacznie komediopisarskim, przypada-
jacym po napisaniu Karpackich gorali, mniej wiecej na lata 1840—1844, obok
jednoaktowek® i sztuk dwuaktowych®® powstawaly tez pelnospektaklowe utwory
o trzech i czterech aktach: Stary mqz. Komedia we czterech aktach (powst. 1841,

3 Ta zasada obowigzuje od dziewictnastowiecznych syntez Piotra Chmielowskiego do pocho-
dzacych z drugiej polowy XX w. opracowan Stefana Kawyna.

32 Vide J. Korzeniowski, Kurs poezji, powst. 1823, wyd. Warszawa 1829.

3 Powrdt nie wyglada na udany — niektdre z dramat6w drugiego, ,,pokomediowego” okresu,
wedtug Piotra Chmielowskiego (Jozef Korzeniowski. Jego zycie i dziatalnos¢ literacka, Petersburg
1898), ,,zaledwie zastuguja na t¢ nazwe” (s. 63): w Oknie na pierwszym pictrze (powst. 1844)
ostatni obraz ,wykonany zostal nie jak dramat, ale jak komedia” (s. 63), Pani Kasztelanowa
(powst. 1844) i Autorka (powst. 1847) to zdaniem Chmielowskiego jedynie ,,dialogi” (s. 63 1 64),
a i Sqd przysieglych (powst. 1846), mimo ze zawiera motyw zbrodni, rozgrywany jest czgSciowo
jak komedia, zwlaszcza na poczatku ,,rzecz trzymana jest w tonie pogodnym, duzo tu humoru”
(s. 62-63).

* Majster i czeladnik. Komedia we 2 aktach (powst. 1846, wyst. 1847, wyd. 1851); Posredniczka.
Komedyjka w jednym akcie (wyd. 1846); Na stacji w Grodzisku. Fraszka w 1 akcie (wyst. 1847);
Okrezne. Komedia w dwoch aktach (powst. 1847, wyst. 1848, wyd. 1851); Przyjaciotki. Komedia
w 1 akcie (wyst. 1847, wyd. 1851); Skqpiec zakochany. Komedia w 1 akcie (wyst. 1847); Narzeczone.
Komedia we 2 aktach (wyst. 1848, wyd. 1851); Dwaj mezowie. Komedia w 1 akcie (powst. i wyst.
1849, wyd. 1851).

3 Mgz i artysta, wyst. i wyd. 1845; Panna Katarzyna w dlugach, wyd. 1843; Doktor medycyny,
wyst. 1845, wyd. 1846; Stacja pocztowa w Hulczy, wyst. 1845, wyd. 1846; Pierwej mama, wyd. 1845.

3 Zaktad, wyd. 1840; Zareczyny aktorki, powst., wyst. i wyd. 1845; Fabrykant, wyst. 1844,
wyd. 1845.
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wyst. 1842, wyd. 1844); Zydzi. Komedia we czterech aktach (wyst. i wyd. 1843);
Panna mezatka. Komedia we trzech aktach (wyst. 1844, wyd. 1845) oraz Mtoda
wdowa. Komedia we trzech aktach (powst. 1843, wyst. 1846, wyd. 1847).

4.

O Starym mezu — utworze, ktérego tytutowy bohater, sedzia Janikowski,
otacza opieka corke zmartego przyjaciela, Jozig, w taki sposob, ze najpierw
si¢ z nig zeni, a nastepnie streczy wlasnej zonie mtodego zoierza (specjalnie
w tym celu sprowadzonego, a wybranego na podstawie przypadkowej zbiez-
nos$ci nazwisk), aby w finale przeprowadzi¢ rozwdd i potaczy¢ mlodg parg —
napisano po trzydziestu latach, ze wydata go ,,szkota komedii lekkiej, nieten-
dencyjnej i niemoralizujacej™’, ktéra obowigzywala w czasach ,,mtodosci rze-
czywistej, niejako romantyzmu komedii”*, kiedy ,,na scenie paryskiej, a wiec i na
scenach calego $wiata, krélowat Scribe”?’. Miata to by¢ taka odmiana gatun-
kowa, ktora ,,wbrew Molierowi [...] wyrzekta si¢ do pewnego stopnia typow
na korzys¢ intrygi”®.

Pobrzmiewaja w cytowanym zdaniu Kazimierza Kaszewskiego echa starego
podziatu na ,,dramat charakterow” i ,,dramat intrygi”, opartego na przyznawaniu
r6znym budulcom dramatu (postaciom i akcji) okreslonej pozycji w ukladzie
postrzeganym hierarchicznie.

Jednak w tym kontekscie, jakiego dostarcza krytyczna recepcja sasiednich
utworow Korzeniowskiego, kategoria ,,intrygi” i na niej oparta odmiana gatun-
kowa trafialy do innego systemu klasyfikacyjnego, w ktérym opozycyjny wobec
,komedii intrygi” model stanowita — zrealizowana w Zydach i Pannie mezatce —
,komedia konwersacyjna”:

Nie jest to przeciez — pisat o Pannie mezatce Fryderyk Henryk Lewestam — ani komedia
charakterystyki, ani intrygi, ani nawet sytuacyjna, ale po prostu salonowa, co$ na ksztatt
prowerbow francuskich, a wlasciwiej jeszcze z tego rodzaju, ktéremu Niemcy nadali nazwe
sztuki konwersacyjnej (Conversationsstiick)*'.

A w oméwieniu Zydéw Karol Widmann precyzowat:

Zydzi sa komedia, ale w tym rodzaju, jakie nastaty dopiero w literaturze XIX wieku. Nazwano
je salonowymi, konwersacyjnymi, towarzyskimi — ale ostatecznie brakuje temu rodzajowi

37 K. Kaszewski, Przeglgd teatralny, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1874, t. 14, nr 341, 11.07.1874, s. 22.

38 Ibidem.

¥ Ibidem.

40 Ibidem, s. 23.

“'F. H. L. [F. H. Lewestam], Przeglqd teatralny, ,,Ktosy” 1868, nr 175, 24.10.1868/05.11.1868,
S. 246 (podkr. aut.).
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dramatu wlasciwej cechy komedii, tj. komicznego charakteru, a czesto nawet komicznej
sytuacji [wszystkie podkr. — M.D.]. Poréwnatbym ten rodzaj komedii z malarstwem rodzajo-
wym. Sa tam rzeczy komiczne, roz§mieszajace, sa i rzewne, ale nie ma tej komiki bezwzgled-
nej, ktora stabostki ludzkie podnosi do kolosalnych rozmiaréw, ani tez nie ma tego humoru
wyzszego nad poziom zycia powszedniego, ktéry widzi drobiazgowos¢ spraw cenionych zwykle
przez ludzi nader wysoko i zniza wielkosci ludzkie do najmniejszych rozmiaréw*.

Obie przytoczone opinie pochodza z roku 1868. Lata oddzielajace je od dat
premier i pierwodrukéw komedii Korzeniowskiego to czas rosnacego uwrazli-
wienia krytyki na kwestie formy, wspieranego wzrostem znaczenia kategorii akcji
w teoriach gatunku®.

S.

Kryteria oceny obowigzujace w czasie powstania tych utworéw, w potowie lat
czterdziestych, eksponowaly — uznawana za rys romantyczny — kategori¢ ,,barwy
miejscowej”. Nie chodzito przy tym o precyzyjna czasoprzestrzenng lokalizacje —
bo ta akurat wystepuje tez w Starym mezu (w dialogach aktu I przeblyskuja realia
przedpowstaniowej Warszawy), ktéremu mimo to brak owej ,,barwy miejscowe;j”
od razu zarzucono. Recenzent zastrzegal wprawdzie, ,,ze w komedii nie szukamy
historycznej prawdy™*, ale zaraz dodawat, iz gdyby ,,wszystkie ptody tegoczesnej
naszej literatury zaginely, a po stu leciech odszukata si¢ tylko jedna komedia
Stary mqz”, jej przyszli odkrywcy mogliby nabra¢ przekonania, ,,ze ich pradzia-
dowie tak lekcewazyli zwigzek malzefiski™®.

Wedle przywotanego kryterium przetom stanowili Zydzi — ich oméwienie
po styczniowym przedstawieniu z 1845 r. w ,,Gazecie Warszawskiej” otwierata
uwaga, iz ,,dotad [...] ptodom [Korzeniowskiego]| zbywato na tej barwie miej-
scowej [podkr. — M.D.], ktéra podnosi i uzacnia wszystko™*. Teraz, w Zydach —
,W miejsce obcych krain i mezow” — Korzeniowski dal wreszcie ,,nasze niwy
i skaly”, a zamiast ,,trucizn, alchemii, §redniowiekowych towarzystw” przedstawit
,prawdziwy, ostry, z naszego zyjacego towarzystwa zdjety obraz”*’, wskazujacy

*2 K. Widmann, Jozef Korzeniowski. Studium literackie, Lwow 1868, s. 83—84.

* Przeglad dziewigtnastowiecznych podrecznikéw sztuki dramatopisarskiej — popularnych
w Niemczech i w Anglii — w pracy Teresy Pyzik przedstawia obraz procesu stopniowej degradacji
kategorii efektu wizualnego przy rosnacym zainteresowaniu dla technik budowania zamknigtej,
skoficzonej akcji. Vide T. Pyzik, Przewodniki dla dramaturgow w okresie wiktoriariskim, w: Dramat
i teatr pozytywistyczny, red. D. Ratajczak, Wroctaw 1991.

* Agt., Krytyka. Dwie komedie p. Korzeniowskiego (List do wydawcy), ,,Tygodnik Petersburski”
1845, nr 46, 19.06.1845/01.07.1845, s. 298.

4 Ibidem.

4 Teatr Wielki. ,,Zydzi”. Komedia we czterech aktach, ,,Gazeta Warszawska” 1845, nr 30,
31.01.1845, s. 3.

47 Ibidem.
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na ,zepsucie wyzszego towarzystwa, to jest patrycjatu” oraz ,,egoizm pieni¢z-
nej arystokracji™*,

Ciezar oczekiwan rozbudzonych przez Zydéw ledwie dzwigata Panna me-
zatka — z czasem uznana za najlepsza komedie Korzeniowskiego, ale wtedy
krytykowana w recenzji teatralnej ,,Gazety Warszawskiej” za niedostatek ,,mysli
i daznosci obyczajowej” (,ktéra stanowi wielka zastuge i zalete Zydow”)
oraz ,sily [...] natchnienia” (,ktére tak upoetyzowalo zycie ludu w gérach” —
w Karpackich goralach)®, chociaz ostatecznie uznana jednak za ,,dobra pol-
ska komedieg, z charakterami wyjetymi z natury”, przedstawiajacymi ,ludzi
jakich codziennie mozemy napotkac w kole towarzystwa, z ich nawyknieniami,
z ich usterkami i przymiotami”’.

Wedtug tego samego recenzenta ,,Gazety Warszawskiej”, Antoniego Lesz-
nowskiego, wystawiona w nastepnym roku Mtoda wdowa, oprocz wspomnia-
nej ,,barwy miejscowej™!, posiadata jeszcze ceche dodatkowa — ,,daznos$¢™>
Komedie t¢ mozna scharakteryzowaé za pomoca parafrazy Szekspirowskiego
tytutu jako ,,poskromienie Iwicy” — tym bardziej ze nazwy ,lwica” uzyt wlasnie
cytowany recenzent jako synonimu ,emancypantki”. O innych niz salonowe
Iwice typach emancypantek — jak stynne dzisiaj dzieki zaangazowaniu Narcyzy
Zmichowskiej ,,entuzjastki” — Lesznowski nie mégtby w 1845 r. napisaé, wtedy
zreszta miat prawo o nich nie wiedzieé, a wystepujac ze stanowiska skrajnie
konserwatywnego, zapewne i nie chciatby stysze¢. Poza tym bohaterka komedii
Korzeniowskiego — hrabina Strzalifiska — rzeczywiscie jest typem ,,lwicy” korzy-
stajacej ze swobdd, jakich dostarcza $mieré niekochanego me¢za, i z praw,
ktore zapewnia wysoka towarzyska pozycja wdowy. Do rozczarowania thumem
zawistnych bawidamkéw — i do pokornego powtdrnego zamescia — prowadzi ja
rosngca fascynacja surowa meskoscia putkownika Ugorskiego, wezwanego zaraz
w pierwszych scenach komedii na pomoc przez Generalowa, matke¢ Hrabiny.
Znamienne, ze wedlug recenzenta Mtoda wdowa to dopiero ,Swietny szkic,
ktory zapowiada, jakim moze by¢ Korzeniowski malarzem tutejszego towa-
rzystwa™>, o jej wartoSci stanowi za$ ,,daznos¢™>* — co w przektadzie na jezyk

48 Ibidem, s. 4.

“[A. Lesznowski], Teatr Rozmaitosci. ,,Panna mezatka”. Komedia we trzech aktach, oryginal-
nie napisana przez Jozefa Korzeniowskiego, ,,Gazeta Warszawska” 1845, nr 113, 30.04.1845, s. 3.

3 Ibidem.

51 [A. Lesznowski], Teatr Rozmaitosci. ,, Mtoda wdowa”. Komedia w trzech aktach oryginalnie
napisana przez Jozefa Korzeniowskiego, ,,Gazeta Warszawska” 1846, nr 43, 14.02.1846, s. 3.

52 Ibidem.

3 Ibidem.

34 Lesznowski otwarcie deklarowal: ,,To jednak pominawszy, najmocniej pochwalamy dgznosé
komedii. Wystapienie przeciw emancypacji kobiet tym pozadaniszym bylo wypadkiem, ze ta zaraza
rozszerza si¢ widocznie”. Ibidem.
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wspotczesny oznacza, ze w opinii Lesznowskiego niedostatki realizmu wynagra-
dza godna pochwaly tendencja.

Nie wdajac sie w oceng trafnosci rozpoznania, a tym bardziej stlusznosci
warto$ciowania, stwierdzi¢ nalezy, iz wskazana cecha — jedli istotnie charakte-
ryzuje utwor Korzeniowskiego — wytacza juz wtasciwie Mlodg wdowe z tej sfery
,romantyzmu komedii”, w ktorej przewodzi Eugéne Scribe® ze swoja ,,sztuka
dobrze skrojona” (piece bien faite), i przesuwa ja w kierunku ,,dramatu z tezg”
(piece a these), a wiec formy zmodyfikowanej przez nastepcéw Scribe’a — Emila
Augiera i Alexandre’a Dumasa syna’®.

Zdaniem teatralnego recenzenta ,,Gazety Warszawskiej” o krok zaledwie
od zdobycia watpliwego lauru tendencyjnosci byl Korzeniowski juz w Zydach.
Tytut komedii odsyta do galerii postaci drugoplanowych, z ktérymi stykaja sie
gtéwni uczestnicy konfliktu, rozgrywanego w potrdjnym wymiarze: finansowym,
spotecznym i mitosnym. Wymiar pierwszy i podstawowy realizuje si¢ poprzez
watek splaty wartosci spalonego folwarku, ktéry poczciwy Staro$wiecki dzier-
zawit przed pozarem od chciwego a bankrutujacego posiadacza — Ponickiego.
Wymiar drugi tkwi w pochodzeniu gtéwnych antagonistow — z ktérych pierwszy
jest drobnym szlachcicem, drugi hrabig — i wigze si¢ z trzecim, zawartym
w niespetnionej mitosci syna dzierzawcy, Antoniego i wychowanki hrabiostwa
Ponickich, ksigzniczki Zofii. Tytutowi Zydzi to Marszatek Zadziernowski —
ukrywajacy swe pochodzenie przemystowiec, ktory nie tylko odmawia pomocy
Staro$wieckiemu, ale jeszcze defrauduje zdeponowany w swej kasie kapitat
pogorzelcéw; Baron Izajewicz — syn przechrzty, z ktérym swata Zofi¢ siostra
hrabiego, pani Szenionowa; ksiegarz Goldberg, ktory godzi si¢ wydaé poezje
Antoniego praktycznie bez korzySci finansowej dla ich autora; wreszcie Aron
Lewe, zacny stary bankier surowo osadzajacy po kolei Szenionowa, Ponickiego
1 Zadziernowskiego, ktory korzystnymi warunkami pozyczki ratuje z opresji
Staroswieckiego — dzieki czemu ten moze juz bez skruputéw oddaé hotd swoim
feudalnym przesadom i z bezmyS§lnym okruciefistwem zabroni¢ synowi matzen-
stwa z ksiezniczka, co mtoda pare przywodzi do pokornego rozstania. Recenzent
skrytykowat kreacje pary kochankéw, podsuwajac od razu propozycje korekty —
nawet nieklopotliwej, bo nienaruszajacej konstrukcji dramatu:

Uwazamy za stabe, za mdle, rozwinigcie charakterow Zofii i mtodego Staros§wieckiego.
Za malo tam nami¢tnosSci, za wiele rezygnacji i rozwagi. Komedia zapomina prawie o mito-
Sci, poSwigca ja zupelnie satyrze obyczajowej. Ale to zapomnienie mogt autor wynagro-
dzi¢ w rozwiazaniu. [...] Gdyby w rozwigzaniu byta walka, gdyby Zofia rzekta do mtodego

3 K. Kaszewski, op. cit., s. 22.
3 Vide J. L. Styan, Wspdiczesny dramat w teorii i scenicznej praktyce, tham. M. Sugiera,
Wroctaw 1995, s. 18—19.
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Staro$wieckiego: ,,jestem twoja, nie ublizg sobie, gdy twoja zostang na zawsze. I c6z mi na tym
zalezy, ze$ ty ubogi, bez imienia? Imi¢ zdobedziesz sobie zashuga, cnota szlachectwem twoim,
godnym mnie jestes™’.

Wszakze i ten pomyst zrodzito zapotrzebowanie na spoteczna tendencje:

Gdyby tak Zofia rzekla, komedia przybralaby charakter jeszcze powazniejszy; z daznoscia
obyczajowa ztaczylaby wazne zadanie spoteczne i stataby si¢ komedia socjalna z kierunkiem
wyraznym i zupeknie postepowym?,

Co ciekawe, proponowana przez Lesznowskiego korekta Panny mezatki
zmierzata w strone — wedtug zarysowujacego si¢ w recenzjach uktadu kryteriéw
wartoSciujacych, formalnych i chronologizujacych — przeciwna. Ale chyba zgodna
z naturg tego utworu. Fabuta komedii prosta: panna Cecylia, powracajaca po
dluzszej nieobecnosci do Warszawy, udaje, ze wyszta za maz, aby w ten sposob
sktoni¢ swego tutejszego adoratora, Adolfa, do wyznania jej mitoSci — ten zas,
poznawszy prawde za poSrednictwem zyczliwego im obojgu starego Majora,
w trzecim akcie urzadza odwetowa mistyfikacje i poprzedza swe o$wiadczyny
powiadomieniem Cecylii o wlasnym §lubie. W rezultacie do wspdlnego szczescia
kochankowie dochodza poprzez wzajemne zadawanie sobie bolu, dzigki czemu
przez caly czas pod zewnetrzng warstwa salonowej konwersacji kipiag emocje,
przydajace dialogom dramatycznosci, ktdrej nie dostaje ubogiej w zdarzenia akcji.
Zrozumiate, ze odmierzona miara ,.komedii konwersacyjnej” Panna mezatka
okazywala si¢ tworem poniekad przedobrzonym. Lewestam napisat o akcie 111,
Ze jego ,akcja, zywsza daleko niz w dwoch poprzednich, kuleje ekscentryczno-
Scia, ktora w komedii salonowej, tak zreszta spokojne;j i gtadkiej, niekoniecznie
w swoim znalazta sie miejscu”. Pierwsi recenzenci jednak czytali te komedie
przez pryzmat innego modelu gatunkowego. W Iwowskim ,,Dzienniku Méd Pary-
skich” z 1844 r. tak podsumowano pierwsze wrazenia:

Panna mezatka jest istotnie pigknym utworem i w ogdlnosci podobata si¢ na scenie, [...] surowsi
tylko zrobili stuszng poniekad uwage, ze autor duzo ostabil interes osnowy przez odstonienie
w pierwszych zaraz scenach wigcej niz nalezato gléwnego sztuki zawiazku [...]%.

Lesznowski proponowal poprawi¢ nie poczatek, lecz koniec — nie zawiazek
intrygi, tylko jej rozwiazanie:

Intryga w komedii prowadzona bardzo zrecznie. [...] W trzecim akcie [...] komplikuje sie
i przybiera odwrotna zupetnie postac. [...]

57 Teatr Wielki. ,, Zydzi”, s. 4.

58 Ibidem.

¥ F. H. L. [F. H. Lewestam], op. cit., s. 246.

60 Dziennik M6d Paryskich” 1844, nr 15, s. 119.
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W trzecim akcie komiczno$¢ mogla by¢ jeszcze natezona przez nieprzypuszczanie majora
do tajemnicy. Mozna bylo podnies¢ jego gniew, zadziwienie i oburzenie do wyzszego stopnia.
Intryga nie bylaby wprawdzie tak sztuczna, tak skomplikowana, ale na komicznej sile trzeci
akt by zyskal®'.

Bardziej znamienne i wymowne niz wybdr korygowanego miejsca wydaje si¢
przesunigcie w przedmiocie oddziatywania korekty. Krytyk proponowat wszak
wzmocnienie sily komicznej poprzez przeniesienie na posta tej wywotanej
niewiedza reakcji, jaka przy zmianie podsuwanej w ,,Dzienniku Mdd Paryskich”
stataby si¢ udzialem widza, ktéremu Lesznowski zapewnial komfort pozwala-
jacy z aprobata patrze¢ na komedie utrzymana w granicach obyczajnoSci.
Z perspektywy pierwszych widzow, czytelnikow i krytykéw moglo to wygladac
troche tak, jakby w Pannie mezatce Korzeniowski odrobit lekcje, ktora otrzymat
po Starym mezu, gdzie te granice troche jednak przekroczyl.

6.

Gdy po trzydziestu ponad latach od premiery Stary mgZz wrdcil na sceng
z okazji benefisu Michata Chominskiego, wywotat w 1874 r. lawing komenta-
rzy (co samo w sobie juz wydaje si¢ dos$¢ dziwne) nastrojonych na inng nute.
Jak cata spuscizna Korzeniowskiego, nalezatl juz do teatralnej klasyki i zamiast
krytycznych porad co poprawic, zbieral raczej oceny formulowane z czasowego
dystansu i na tle poréwnawczym.

Efektownym zestawieniem tytuléw, za ktorymi staly fabularne schematy
wywiedzione ze zblizonej sytuacji wyjSciowej, rozpoczat recenzent ,,Przegladu
Tygodniowego™:

Mtiody oficer zakochat si¢ w mtodej malzonce starca. Mogtby to by¢ temat do tragedii w rodzaju
Mazepy Stowackiego, gdyby starzec posiadal temperament gwattowniejszy. Mdgltby to byé
temat do komedii francuskiej w rodzaju Naszych najserdeczniejszych, gdyby mtody oficer
byt lekkomys$lniejszy od Stanistawa Janikowskiego®.

Naszych najserdeczniejszych Victoriena Sardou wprowadzono na sceng war-
szawska sze$¢ lat wczesniej, inscenizacja Mazepy stanowila §wieze wspomnie-
nie sprzed roku, a jej przygotowanie bylo wypadkowa dwoéch przeciwstaw-
nych dazen — zmudnych zabiegéw Heleny Modrzejewskiej o dostep wielkiego
romantyzmu do teatréw kongresowych z jednej strony i oporu carskiej cenzury
z drugiej. Wybor padt wtedy na dwie sztuki Stowackiego, bezpieczne zaréwno

1 [A. Lesznowski], Teatr Rozmaitosci. ,,Panna mezatka”, s. 4.

02 7Zg. [D. Zglifiski-Freundensohn], Przeglgd teatralny. , Stary mqz”, komedia w 4 aktach
(7 obrazach), przez Jozefa Korzeniowskiego, ,,Przeglad Tygodniowy” 1874, nr 28, 30.06.1874/
12.07.1874, s. 228.
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pod wzgledem politycznym, jak i wykonawczym — klasycyzujaca Marie Stuart
z tematem wprawdzie historycznym, ale czasowo i geograficznie odleglym,
oraz uchodzacego za dramat wybitnie sceniczny Mazepe, ktérego konflikt,
fabuta i wpisana w tekst konwencja teatralna budzily od poczatku skojarzenia
z programem Victora Hugo, a nawet z konkretnym jego utworem — Hernanim.
Gdyby formutowanie podpowiedzi przeznaczonej dla autora, ktéry prawie sto
piecdziesiat lat temu oglosit pobieznag recenzje niewaznego przedstawienia mato
istotnej sztuki, nie bylo dziataniem niepowaznym, mozna by zasugerowac publi-
cyscie ,,Przegladu Tygodniowego”, Ze lepszym od dramatu Stowackiego — ironicz-
nie zdystansowanego wobec podjetej w nim konwencji — przyktadem poréwnaw-
czym bylby wlasnie jego Hugoliafiski pierwowzor, 6w wzorcowy okaz ambicji
teatru romantycznego we Francji — teatru, ktéry w swej uproszczonej odmianie
popularnej wydat schematyczne ,,;sztuki dobrze skrojone” Scribe’a i Sardou,
przeksztalcone pod pidérem nastepcéw w modelowy ,,dramat z tezg”®.

Bardziej rozbudowane i skonkretyzowane poréwnanie Starego meza z reper-
tuarem francuskim zaprezentowat w 1874 r. Henryk Sienkiewicz:

Gdyby te sztuke napisal jaki francuski autor, dopieroz by osolit i opieprzyl tak sam przebieg
dziatania, jak i zakonczenie! Na francuskim gruncie sztuka ta musialaby by¢ dramatem.
Jozia upadlaby niezawodnie i zostata heroing a la Dumas syn, heroina, za ktorej upadek,
wedle tego autora, odpowiada spoleczenstwo, prawo, maz, mer miasta, Kain, matpy z krainy
Nod, stowem: wszyscy, tylko nie ona sama. Oczywiscie, gdyby Jozia raz upadta, komedia
bytaby juz nie komedia, tylko dramatem, z okrzykami rozdartych serc, z wystrzatami z pisto-
letéw etc. etc.®

Ciag dalszy Sienkiewiczowskiego wywodu wyjas$nia, dlaczego, w poréwnaniu
z francuskim teatrem Drugiego Cesarstwa, w komediach polskich na nim wzoro-
wanych stabng konflikty, emocje, instynkty i w ogéle ,,wszystko fagodnieje”®:

Ale Korzeniowski ani chcial, ani mégt tak skoniczy¢; znal on swoje spoteczefistwo, wiedziat,
ze u nas, gdzie rodzina zwartsza, moralno$¢ surowsza, takie upadte heroiny [...] nie ciesza si¢
sympatia. Surowa polska opinia ma dla nich [...] jedng sumaryczna nazwe: ladacznica.

Z taka nazwa nie mogl, powtarzam, ani chcial Korzeniowski wypuszcza¢ na $wiat swej
bohaterki. A zreszta i na pochwal¢ naszych kobiet wyznaé nalezy, ze kwestia dumasowskich
heroin nie jest u nas kwestia spoleczng i na sto podobnych sytuacji w dziewigédziesigciu
przynajmniej nasza kobieta wyszlaby tak, jak wyszta Jozia [...]°.

% Vide J. L. Styan, op. cit., s. 17-19.

% H. Sienkiewicz, Teatr. ,,Stary mqz”, komedia w 4 aktach przez Jozefa Korzeniowskiego
[prwdr. ,,Niwa” 1874, nr 2], w: Pisma Henryka Sienkiewicza, t.78: Pisma ulotne, Warszawa 1906,
s. 303-304.

% D. Ratajczakowa, O pozytywnym stylu tzw. pozytywistycznej komedii, w: eadem, W krysztale
i w ptomieniu, t. 1, s. 293.

% H. Sienkiewicz, op. cit., s. 304.
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Wypada odnotowad, ze w porzadku tej logiki nadal nie miescilo si¢ sprzecz-
ne z prawami natury i moralnosci zakoriczenie komedii®. Nie w tym jednak
upatrywano przyczyn niepowodzenia Starego meza w 1874 r. Recenzent ,,Klosow”
tlumaczyl je splotem dwoch czynnikéw — oddziatywania francuskiego wzorca
dramatu i postepujacego nacisku Swiatopogladu materialistycznego:

Stary mqz jest dla nas zbyt idealnym. Mniej czujemy si¢ oddalonymi od postaci ludzkich
stwarzanych przez najnowsza sztuke¢ dramatyczng we Francji, niz od tego typu prawosci,
sumienia, istotnego uczucia, jaki nam Korzeniowski przed oczy postawil. Pisarze fran-
cuscy, od Musseta az do Sardou, pomimo moralizujacego rozwiazywania akcji, apoteozuja
tylko wszechwladztwo egoizmu. Cztowiek u nich nie kocha prawdziwie [...]. Matzefistwa
sa zwigzkami intereséw, nie uczué; nawet moralno$¢ i wiara matzeniska z interesu tam
wynikaja; nawrdcenie zbtakanych dokonywa si¢ pod grozba bicza spotecznego, [...] nie na
glos sumienia. [...]

Jest jeszcze inna glebsza przyczyna, a nie sprowadzit jej juz teatr francuski, ale ogdlny
kierunek dzisiejszego rozwoju w ludzkosci, ktéremu i my ulegamy. [...] zwrdcenie si¢ do §wiata
zewngtrznego, charakteryzujace nasza epoke, musiato nieuchronnie odwies¢ mysl ludzka od
$wiata wewnetrznego, od tej sfery duchowej, w ktérej prawem jest mito§¢ drugich, gérowanie
zasad nad namigtno$ciami, uznawanie sily wyzszej i bytu wyzszego nad sitg i byt indywidualny.
A w tym idealnym §wiecie wla$nie mysl koniecznie zy¢ musi, aby mogla przyjmowac w siebie
sztuke idealna, w zakres ktorej wechodzi utwoér Korzeniowskiego®®.

Do argumentacji opartej na obserwacjach z zakresu socjologii teatru recenzent
,Kroniki Rodzinnej” dorzucat czynnik teatralny — zmiany zaszle pod wptywem
tych samych proceséw w technice gry aktorskie;j.

Przed trzydziestu laty, za wielce $wietnych czaséw teatru krakowskiego, [...] ogladaliSmy
po raz pierwszy na scenie Starego meza J. Korzeniowskiego. |...]

Czy przedstawienia Starego meZa na scenie warszawskiej posiadajg wlasciwa moc wyrazu
i prawdy, by po trzydziestu latach kto§ mogl je sobie przypomnieé, jak my w tej chwili
przypominamy owe krakowskie przedstawienia? Nie wiemy i troche¢ watpimy. Czasy nawet
bez pozytywistycznego nawotywania do ,,trzezwosci”, do ,,wyrzeczenia si¢ marzen”, znacznie
sprozaicznialy i ochtodly, a dzieto Korzeniowskiego jest pod wzgledem pomystu najpoetycz-
niejsze ze wszystkich utworéw polskich przeznaczonych dla sceny, jakkolwiek w szczegétach
wykonania nie zawsze doréwnywa zatozeniu®.

Poréwnanie z krakowska inscenizacja sprzed trzydziestu lat — z J6zefem
Nowakowskim w roli tytutowej — prowadzito do wniosku, ze nawet najwybitniejszy

67 ,Zakorczenie jest zgodne z moralnoscia o tyle, o ile nikt nie popada w wystepek i niestawe,
nie jest jednak zgodne z prawda i rzeczywistoscia, o ile maz rzuca w nim w cudze objecia wlasna
zone... Wydaje sie to nawet sprzecznym po prostu z natura ludzka”. Ibidem.

o St. K., Przeglqd teatralny. ,,Stary mqz”, komedia w 4 aktach Jozefa Korzeniowskiego. |[...],
,Ktosy” 1874, nr 473, 11.07.1874/23.07.1874, s. 61.

% Silva rerum, , Kronika Rodzinna” 1874, nr 15, 20.07.1874/01.08.1874, s. 231.
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aktor nowej epoki, Jan Krodlikowski, nie zdota oddac tej idealnej poetycznosci
postaci Sgdziego, ktory ,,dobrowolnie i z rozmystem sprowadzit ruine wlasnego
szczeScia dla uszczesliwienia innych””. Recenzent konkludowat:

[...] w grze p. Krolikowskiego przedstawiajacego starego meza, grze jak zawsze po norymbersku
wykoficzonej, nie widzimy w calej pelni owego uczucia, ktére samo jedno moze usprawiedli-
wi¢ niezwykla ofiare.

W roku nastepnym, 1875, przypomniano w teatrze warszawskim Mtodq
wdowe — i tu opinie w kwestii aktualnosci komedii roztozyly si¢ wedle kryteriow
ideologicznych. Kazimierz Zalewski wskazal na przestarzato$¢ ,,lwiego” modelu
emancypacji, w ktérym ,jedyna charakterystyke rodzacych si¢ poje¢ emancy-
pacji kobiecej stanowil str6j awanturniczy i cygaro w ustach”’® — i, niepotrzeb-
nie dofaczajac pean na cze$é polskiej obtudy”, skonstatowal, ze ,,Mtoda wdowa,
Swiezo wznowiona komedia Korzeniowskiego, razi nas do pewnego stopnia
swoim anachronizmem””*. Z kolei konserwatysta Henryk Struve — wychodzac
z zalozenia, iz ,.kwestia emancypacji kobiet [...] wcale si¢ nie zestarzata, ani tez
swego charakteru wiele nie zmienita”, chociaz ,,dzi§ mowig [...] przede wszyst-
kim o ekonomicznym i politycznym réwnouprawnieniu kobiety”” — stwier-
dzat stanowczo, ze ,we wznowieniu komedii Korzeniowskiego, majacej za
przedmiot emancypacje w jej pierwiastkowej formie, nie mozemy si¢ dopa-
trze¢ zadnego anachronizmu”’. Ciekawy natomiast kompromis zaproponowat
Edward Lubowski, gdy spoteczno-obyczajowe realia Mtodej wdowy odsytat
wprawdzie do lamusa, ale obecno$¢ komedii w teatrze wspotczesnym uznawat
za pozadang alternatywe dla ,francuskich sztuczydel”, nad ktérymi goruje
ona ,zdrowa mysla, [...] uczciwa tendencja i [...] moralem dobrze dziataja-
cym na ogdt publicznodci, choé, jak zawsze u Korzeniowskiego, tuzinkowym
i ciasnym””” — czyli, zdaniem krytyka, mimo przestarzalej ideologii komedia
juz za samg tendencyjno$¢ zastuguje na uznanie. Trudno bowiem oprzeé sie
wrazeniu, ze w opiniach formutowanych z dystansu — wspomaganego przekona-
niem o usytuowaniu wlasnego punktu obserwacyjnego poza zamknieta juz epoka

0 Ibidem.

7! Ibidem.

2 Z. [K. Zalewski], Teatr, ,,Wiek” 1875, nr 118, 03.06.1875/10.06.1875, s. 3.

73 Powiedzie¢ jednak mozemy z duma, ze og6t nasz jest moralny, skandal jest u nas rzad-
koscia, a brudy cho¢ przy nedznej kanalizacji miejskiej nie bardzo jednak manifestujg si¢ na
zewnatrz”. Ibidem.

™ Ibidem.

> H. St. [H. Struve], Przeglqd teatralny, ,Klosy” 1875, nr 519, 29.05.1875/10.06.1875, s. 363
(podkr. aut.).

¢ Ibidem.

7 E. Lubowski, Przeglqd teatralny, ,,Bluszcz” 1875, nr 24, 05.06.1875/16.06.1875, s. 190.
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teatralnego romantyzmu — przebija mysl o uznaniu dramaturgicznego nowa-
torstwa w znamieniu tendencyjnosci. Nie chodzi przy tym o jaka$ programowa
tendencyjnos$¢ pozytywistyczna, ale o sam model konstrukcyjny dramatu — ten,
ktéry na gruncie francuskim wypracowali Augier i Dumas syn, a ktéry pozwala
sie¢ uja¢ — wedle formuly zastosowanej przez Jana Blofiskiego — w ,,przepis
na dramat z teza”®,

Wyczuwalna w prezentowanych wyzej postawach dezorientacja krytyki moze
rowniez wynika¢ z nieostro$ci tego punktu odniesienia, jakiego powinien dostar-
cza¢ model komedii w potowie lat siedemdziesiatych wspoiczesnej, odpowiada-
jacej potrzebom epoki i estetyce pradu, ktory szczycit sie wyparciem roman-
tyzmu. W realizacjach ,tak zwanej komedii pozytywistycznej” Ratajczakowa
odkrywa ,,dwoisty wzor biedermeierowsko-romantyczny, jedynie lekko uwsp6t-
czes$niony””, zgodnie z ktorym polska wersja francuskiej piéce a these wypetia
sie ,,walka czystej szlachetnosci z tyranig intereséw”™. A skoro tak, to czyz pod-
walin tej odmiany gatunku nie stworzyt Korzeniowski w Zydach? Nic dziwnego,
ze tak tatwo przychodzitlo krytykom przerobienie tej komedii na ,dramat
z teza”. Aczkolwiek réwiesniczke Zydow, Panne mezatke, probowano popra-
wia¢ raczej na modte ,komedii intrygi”, a wiec ,komedii lekkiej, nietenden-
cyjnej i niemoralizujacej™®!, kojarzonej — jak pamigtamy — z ,romantyczng”
szkota Eugeéne’a Scribe’a. Zastrzegam, ze podobnie jak romantyczna identy-
fikacja scribe’owskiej postaci gatunku, tak wszystkie pozostale terminy i kate-
gorie podawane w cudzystowie sa cytatami lub parafrazami nazw i pojeé
stosowanych przez krytyke dziewietnastowieczna w sadach o charakterze juz
nie postulatywnym, a podsumowujacym. Ostateczna konkluzja stuzy¢ tez ma nie
sformutowaniu jakiej$§ periodyzacyjnej czy genologicznej propozycji uzytecznej
wspotczesnie — zgodnie z poczatkowa deklaracjg zmierzam do rekonstrukcji
okreslonego wycinka postromantycznej §wiadomosci krytycznej czy wiasciwie
juz historycznoliterackiej. W tej optyce obszar ,.komedii romantycznej” — gatun-
ku o statusie z dzisiejszego punktu widzenia watpliwym — rozciaga si¢ miedzy
,kosmopolityzmem” przedfredrowskiej postaci gatunku a ,,tendencyjnosciag”
jego realizacji ,,nowoczesnych”, czyli granica koncowa tego etapu rozwojowe-
go przypada — wedle, podkres§lam, rozpoznan krajowej krytyki dziewigtnasto-
wiecznej, a moze nawet tylko jednego z jej odtamow — gdzie§ miedzy Starym
mezem a Mlodg wdowq.

8 Vide J. Bloniski, Przepis na dramat z tezq, ,,Dialog” 1980, z. 12.
" D. Ratajczakowa, O pozytywnym stylu, s. 295.

8 Ibidem.

81 K. Kaszewski, op. cit., s. 22.
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Abstract

The authors of the article explore the concept of milestones in the research on the development
of Polish children’s and young adult literature which has been derived from international,
mainly English-language studies. This concept is given consideration with regard to prose
and in the context of modernity understood as a cultural formation. The literary works which
in the first half of the 20™ century revealed a breakthrough character are exemplified by Przygody
Sindbada Zeglarza [The Adventures of Sindbad the Sailor] and Klechdy sezamowe [Sesame
Tales] by Bolestaw Lesmian (both published in 1913), the King Matt duology (1923), Kiedy znéw
bede maty [When I Am Little Again] (1925), and Kajtu$ czarodziej [Kaytek the Wizard] (1934)
by Janusz Korczak and Akademia Pana Kleksa [Professor Inkblot’s Academy of Wonders] (1946)
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by Jan Brzechwa. The authors discuss the novelty of these works in terms of their content and form
as well as their influence on the development of Polish children’s and young adult literature.

Keywords: Bolestaw Le$mian, Jan Brzechwa, Janusz Korczak, milestones, modernity, Polish
children’s and young adult literature

Streszczenie

Autorzy artykutu proponuja w badaniach nad rozwojem rodzimej literatury dziecigcej i mio-
dziezowej koncepcje¢ kamieni milowych, zaczerpnigta z migdzynarodowych badaf w tej dziedzinie
(zwlaszcza ze studiéw anglojezycznych). Ta kwestia zostaje rozwazona w odniesieniu do prozy
i w kontekscie nowoczesnosci (rozumianej jako formacja kulturowa). Jako dzieta literackie,
ktére mialy charakter przelomowy w pierwszej potowie XX w., zostaja wskazane utwory Bolestawa
Lesmiana (Przygody Sindbada Zeglarza i Klechdy sezamowe; oba tomy wydane w 1913 r.),
Janusza Korczaka (dylogia o Krélu Maciusiu, 1923, Kiedy znéw bede maty, 1925, oraz Kajtus
Czarodziej, 1934) i Jana Brzechwy (Akademia Pana Kleksa, 1946). Autorzy omawiaja nowator-
stwo tresciowe i formalne tych utworéw oraz ich wplyw na rozwdj polskie;j literatury dziecigcej
i mlodziezowe;.

Stowa kluczowe: Bolestaw LeSmian, Jan Brzechwa, Janusz Korczak, kamienie milowe, nowo-
czesnoscé, polska literatura dziecigca i mtodziezowa

Wprowadzenie

W badaniach i w potocznym dyskursie na temat literatury pewne dzieta
uznaje sie¢ za przetomowe, stwierdzajac, ze ze wzgledu na wage problemowa,
wplywowos$¢, nowatorstwo czy tez arcydzielno$¢ otwieraly one poszczegdlne
okresy w dziejach rodzimego pisarstwa. Popularnym przyktadem sa Ballady
i romanse Adama Mickiewicza (1822), traktowane najczesciej', np. w dydaktyce
szkolnej i akademickiej?, jako zbiér symbolicznie rozpoczynajacy w polskiej
kulturze epoke romantyczna. Czeste jest takze przekonanie, ze historie krajowe;j
beletrystyki dzieciecej i mtodziezowej zapoczatkowuje tworczos¢ Klementyny
z Tanskich Hoffmanowej, na czele z Pamiqtkq po dobrej matce, czyli ostatnimi
jej radami dla corki (1819)°. Czasami jednak przywoluje si¢ w tym kontekscie

! Cho¢ nie zawsze. Vide np. E. Szczeglacka-Pawlowska, Romantyczne odkrycie manuskryptu
Jana Chryzostoma Paska (1821). Trzeci poczqtek polskiego romantyzmu, ,,Colloquia Litteraria”
2016, t. 20, nr 1, s. 124,

2Vide np. D. Dymek, Historia literatury romantyzmu — projekt cyklu zajeé, ,,Polonistyka.
Innowacje” 2016, nr 4, s. 209.

3 Vide np. I. Kaniowska-Lewanska, Literatura dla dzieci i modziezy od poczqtkéw do roku 1864.
Zarys rozwoju. Wybor materiatow, Warszawa 1960, s. 62; A. Wojnarowska, Kultura i literatura.
O genezie i rozwoju polskiej literatury dla najmiodszych, ,Biblioteka Wspoétczesnej Mysli Pedago-
gicznej” 2015, t. 4, s. 75.
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utwory wezesniejsze: te opatrzone formula ,,dla mtodziezy i ludu”, jak Spiewy
historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza (1816); dziela osiemnastowieczne,
w tym autorstwa pisarzy stanistawowskich (np. Ignacego Krasickiego, Franciszka
Karpinskiego, Franciszka Dionizego KniaZnina), a nawet siedemnastowieczne,
jak Nauka dobromilska Jana Szczesnego Herbuta (1613); teksty kreowane
z myS§la o odbiorcy dorostym, a czytane przez dzieci i mlodziez (np. modlitew-
niki oraz zywoty $wietych); jak rowniez ksiazki edukacyjne i instruktazowe
(m.in. abecadlniki); wreszcie — przektady i adaptacje dziet zagranicznych
(np. tych piéra Frangois Fénelona i Jeana de La Fontaine’a)*. Wybdr tekstu
»zatozycielskiego” rodzimej twdrczosci dla mtodych czytelnikOw nie jest wigc
fatwy. Trudno jest tez wskazaé kolejne dziela, ktére bedac szczegdlnie istotne
w jej rozwoju, moglyby jednocze$nie wyznaczaé swoiste cezury potwierdzajace
lub podwazajace klasyczna periodyzacje’.

Wsrdd zagranicznych badaczy tworczosci dzieciecej i mtodziezowej popu-
larno$cig cieszy si¢ koncepcja kamieni milowych (ang. milestones), zasadzajaca
sie na przekonaniu o istnieniu tekstow przetomowych w dziejach narodowych
literatur dla mtodych oraz, w niektorych przypadkach, w historii powszechnego
pisarstwa tego rodzaju. Chcemy zastanowic sig, czy ta perspektywa, praktycznie

4 Vide np. ibidem, s. 71-74; G. Leszczyniski, Literatura dla dzieci i mlodziezy, w: Stownik
literatury dzieciecej i mlodziezowej, red. B. Tylicka, G. Leszczynski, Wroctaw 2002, s. 224-225;
E. Zarych, Literatura o$wiecenia dla dzieci i miodziezy wydawana w XVIII wieku na ziemiach
polskich — problemy, zjawiska, podzialy, tematy, ,,Terminus” 2019, t. 21, z. 4, s. 468—488.

5 Mamy tu na mysli tradycyjny podzial na epoki literackie spopularyzowany w Polsce
przez Juliana Krzyzanowskiego (vide np. J. Krzyzanowski, Dzieje literatury polskiej, Warszawa
1979; E. Stolarczyk, Juliana Krzyzanowskiego Dzieje literatury polskiej, ,,Irydion. Literatura —
Teatr — Kultura” 2016, t. 2, s. 213), nadal obecny nie tylko w dydaktyce szkolnej (co wida¢
w podstawie programowej), lecz takze we wciaz bedacych w uzytku podrecznikach akademic-
kich (np. serie przygotowane przez pracownikéw Instytutu Badan Literackich PAN, a wydane
przez PWN: Dzieje Literatury Polskiej. Synteza Uniwersytecka, 1986—1992; Wielka Historia
Literatury Polskiej, 1972-2000; Mala Historia Literatury Polskiej, 1999-2007). Ow tradycyjny
podzial na epoki zostal nieco zmodyfikowany przez tworcéw serii stownikéw encyklopedycz-
nych Vademecum Polonisty, wydanych w latach 1977-1993 przez Ossolineum, poswigconych
odpowiednio: literaturze staropolskiej (Sredniowiecznej, renesansowej i barokowe;j), literaturze
polskiego oSwiecenia, literaturze polskiej XIX w. oraz literaturze polskiej XX w. O krytyce
koncepcji fundamentalnych dla wymienionych serii jako syntez dziejow literatury polskiej vide
A. Dabrowka, Refleksja nad sposobami pisania polskich historii literatury, w: Mediewistyka polska
w XX wieku (wybrane problemy), red. S. Kwiatkowski, Wroctaw 2008, s. 22-26. W periodyzacj¢
Krzyzanowskiego w duzej mierze wpisuje si¢ tez wielokrotnie wznawiana seria podrgcznikéw
dotyczacych dziejéw literatury dla dzieci i mlodziezy, ktérej kolejne tomy, wydane pierwotnie
w latach 1959-1982, obejmowaly: czasy od poczatkéw rodzimej twérczosci dla mtodych do 1864 r.
(cezura oddzielajaca romantyzm i pozytywizm; tom przygotowany przez Izabelg Kaniowska-
-Lewariska), lata 1864—1918 (do konica Mtodej Polski; podrgcznik autorstwa Krystyny Kuliczkow-
skiej), dwudziestolecie migdzywojenne (tg czg$¢ przygotowat Jozef Zbigniew Biatek) oraz okres
powojenny do 1970 r. (ksiazka autorstwa Stanistawa Fryciego; z uwagi na obje¢tos¢ materiatu —
w dwoch tomach).
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nieobecna w polskich studiach poswieconych utworom dla dzieci i mlodziezy®,
ma racj¢ bytu w kontekscie piSmiennictwa krajowego. W artykule wskazujemy,
ktore dzieta mozna uznac za przyktadowe kamienie milowe rodzimej literatury
dla mtodych. Te refleksje, z uwagi na objetos¢ tekstu, podejmujemy wycinkowo:
w odniesieniu do prozy i w kontekscie nowoczesnosci (rozumianej jako formacja
kulturowa); zatrzymujemy si¢ w naszych rozwazaniach na potowie XX stulecia.
Z racji niewielkiego dystansu czasowego trudno bowiem stwierdzi¢, czy koncepcja
kamieni milowych ma szans¢ sprawdzi¢ si¢ w konteksScie pdzZnodwudziesto-
wiecznej, a tym bardziej — wczesnodwudziestopierwszowiecznej literatury dzie-
ciecej i mlodziezowe;.

Proces historycznoliteracki a koncepcja milestones

W $wiatowym literaturoznawstwie, zwlaszcza w badaniach anglojezycznych,
zywotne s3 idee ujmowania dziejow beletrystyki dzieciecej i mtodziezowej
w odniesieniu do tzw. kamieni probierczych (ang. touchstones) lub milowych
(ang. milestones). Cho¢ te koncepcje na pierwszy rzut oka sa tozsame i cza-
sami oba terminy stosuje sie wymiennie’, w istocie roznig si¢ w szczegdtach.
Pierwsza wywodzi si¢ z mysli Matthew Arnolda, ktory jeszcze w XIX w.
zaproponowal, aby oceniajgc utwory poetyckie, poréwnywaé ich fragmenty
z ustepami dziet uznawanych za wielkie (np. z wyimkami z eposéw Homera) —
im wlas$nie, w nawigzaniu do nazwy odlamkéw stuzgcych identyfikacji czystosci
ztota lub srebra, nadal miano kamieni probierczych®. Na grunt badan litera-
tury dla miodych odbiorcéw te idee przeszczepit Perry Nodelman, redaktor
trzytomowego opracowania Touchstones: Reflections on the Best in Children’s

¢ Pojecie kamieni milowych pojawia si¢ natomiast czasami w opracowaniach dotyczacych
tworczosci uniwersalnej. Vide np. J. Tazbir, Kamienie milowe polskiej Swiadomosci, ,,Polityka”
1988, nr 53. Autor skonstruowat liste 12 utwordéw, ktére w jego opinii mialy najwigkszy wplyw
na polska kulture, zwlaszcza w zakresie ksztaltowania toZzsamoSci narodowej. Stosowana tu
koncepcja kamieni rézni si¢ od propozycji Tazbira, ktorej gtéwnym kontekstem jest $wiadomos¢
historyczna Polakdéw, a nie dzieje literatury per se.

7 Vide np. L. Tosi, Once Upon Many Times: The Literary Fairy-Tale in England, w: Ripen-
sare il canone. La letteratura inglese e angloamericana, red. G. Balestra, G. Mochi, Roma 2007,
s. 99.

8 Arnold pisal: ,,W istocie nie ma uzyteczniejszej pomocy w odkrywaniu, ktéra poezja nalezy
do najprzedniejszej klasy [...], niz zawsze mie¢ na uwadze wersy i zwroty wielkich mistrzéw
i stosowac je jako kamienl probierczy innej poezji”. M. Arnold, The Study of Poetry, w: idem,
Essays in Criticism: First and Second Series, New York 1964, s. 241-242; cyt. w thum. wlasnym
autor6éw za: A. Lundin, Constructing the Canon of Children’s Literature: Beyond Library Walls
and Ivory Towers, New York—London 2004, s. 66. Metoda kamieni probierczych w wiekach XIX
i XX byta czestym i wplywowym przedmiotem odniesien anglosaskich myslicieli, np. F. R. Leavisa,
cho¢ spotykata si¢ takze z krytyka, m.in. ze strony T. S. Eliota. Vide G. Holderness, Matthew
Arnold: The Discourse of Criticism, w: The British Critical Tradition: A Re-evaluation, red. G. Day,
London 1993.
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Literature (1985-1989)°, ktéry rozszerzyl Arnoldowskie pojecie kamienia pro-
bierczego — miato ono obejmowac ksiazki, ,,z ktérymi mozemy poréwnywaé
inne utwory dzieciece, aby ocenié¢ ich [tych drugich] doskonalo$¢”'®. Druga
koncepcja bazuje natomiast na frazeologicznym znaczeniu terminu ,.kamien
milowy” jako denotujacego (W jezyku zaréwno polskim, jak i angielskim) prze-
fomowy moment w rozwoju czego$ lub kogos'. W praktyce badawczej zagra-
niczni autorzy stosuja pojecie milestones w odniesieniu do pojedynczych dziet
(czasami — cykli) uznawanych za przelomowe, czyli takich, ktére mialy zmieni¢
oblicze piSmiennictwa dla dzieci i mtodziezy w okreSlonych pafistwach lub na
Swiecie, wyznaczajac dalsze kierunki rozwoju narodowej/powszechnej twdrczosci
dla mtodych'? albo tez jej okreSlonej galezi'’. Bywa, ze tak rozumiane kamie-
nie milowe zostaja wskazane juz w tytutach opracowan. To np. Struwwelpeter
Heinricha Hoffmanna (1845) i cykl J. K. Rowling Harry Potter (1997-2007)",

° Vide Touchstones: Reflections on the Best in Children’s Literature: Volume One, red.
P. Nodelman, West Lafayette 1985; Touchstones: Volume Two: Reflections on the Best in
Children’s Literature: Fairy Tales, Fables, Myths, Legends, and Poetry, red. idem, West Lafayette
1986; Touchstones: Volume Three: Reflections on the Best in Children’s Literature: Picture Books,
red. idem, West Lafayette 1989. Wigcej na temat tego opracowania vide A. Lundin, op. cit.,
s. 66—108.

0P, Nodelman, Introduction: Matthew Arnold, a Teddy Bear, and a List of Touchstones,
w: Touchstones: Reflections on the Best in Children’s Literature: Volume One, s. 2; cyt. w thum.
wlasnym autoréw.

' Bernard P. Ricca pisze wprost, ze ,,nie ma potrzeby konsultowaé si¢ z oksfordzkim stow-
nikiem jezyka angielskiego”, aby wiedzieé, czym jest kamienn milowy. B. P. Ricca, Milestones,
Touchstones and Just Plain Stones, ,,Complicity: An International Journal of Complexity and
Education” 2014, t. 11, nr 1, s. 1; cyt. w tlum. wltasnym autoréw. Pojecie kamienia milowego
stosowane jest tez w naukach o zarzadzaniu, zwlaszcza w odniesieniu do zarzadzania projektami,
ale w zagranicznych badaniach, do ktérych si¢ odwolujemy, nie pojawia si¢ chocby wzmianka
o jakiejkolwiek inspiracji zaczerpnigtej przez literaturoznawstwo z tej dziedziny.

2 Vide np.: L. Galda, L. A. Liang, B. E. Cullinan, Literature and the Child: Ninth Edition,
Boston 2016, s. 9-10; J. Hillman, Discovering Children’s Literature, Englewood Cliffs 1995,
s. 31-32; M. Nikolajeva, Children’s Literature Comes of Age: Toward a New Aesthetic, London—
—New York 2016, s. 20-26; R. E. Wader, Milestones in Children’s Literature, w: The New Press
Guide to Multicultural Resources for Young Readers, red. D. Muse, New York 1997, s. 12;
V. L. Wolf, Harriet the Spy: Milestone, Masterpiece?, ,,Children’s Literature” 1975, t. 4, s. 120.
Z rzadka pojecie kamieni milowych stosowano w odniesieniu do wydarzen majacych wplyw
na rozwo0j tego piSmiennictwa, takich jak powstanie okreslonych serii lub oficyn wydawniczych
publikujacych przetomowe ksigzki — w takich przypadkach autorzy wszakze zaznaczaja, iz pisza
o kontekscie ,,rynkowym”, ,,publikacyjnym” lub ,,profesjonalnym” w odréznieniu od , literackiego”.
Vide np.: M. H. Martin, Brown Gold: Milestones of African-American Children’s Picture Books
1845-2002, New York—London 2004, s. 50-53; J. Campbell Naidoo, Rainbow Family Collections:
Selecting and Using Children’s Books with Lesbian, Gay, Bisexual, Transgender, and Queer Content,
Santa Barbara 2012, s. 49-50.

3 Vide np. M. H. Martin, op. cit.

" Vide J. Zipes, Sticks and Stones: The Troublesome Success of Children’s Literature from
Slovenly Peter to Harry Potter, New York—London 2001.
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Bajki Babci Ggski Charlesa Perraulta (1697) i ksiazki Jeana de Brunhoffa
o Babarze (1931-1941)". Popularng praktyka jest dotaczanie do rozwazan
rozmaitych zestawien kamieni milowych — tak czynia np. Lee Galda, Lauren
A. Liang i Bernice E. Cullinan, ktére w dziewiagtej edycji opracowania
Literature and the Child (2016) przedstawiaja w formie tabeli kilkadziesiat
pozycji, od Przygod Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrolla (1865) po nie-
wydang w jezyku polskim glosna ksiazke Brown Girl Dreaming Jacqueline
Woodson (2014)'°.

Czasami uznaje si¢, ze cala histori¢ (narodowej lub ogdlnej) literatury dla
mtodych mozna podzieli¢ na te sprzed powstania jakiego$ dzieta i pdzniejsza.
Czesto wskazywanym przykladem takiego ,,ostatecznego” kamienia milowego
sa wspomniane wyzej Przygody Alicji..., ktére wedtug F. J. Harveya Dartona
byly na tyle przetomowe, ze moga z powodzeniem stuzy¢ za niepoddajaca si¢
dyskusji cezure w dziejach brytyjskiego, a nawet catego zachodniego piSmien-
nictwa dla dzieci i mlodziezy — dzielaca je na okres, w ktérym domino-
waly ksiazki instruktazowo-edukacyjne, i czas hegemonii beletrystyki stuzacej
rozrywce 1 przyjemnoSci'’. Przygody Alicji... maja tez symbolicznie otwieraé
tzw. ztoty wiek anglojezycznej literatury dziecigcej — nieznang w periodyzacji
uniwersalnej epoke, ktdrej ostatnim dzietem, wedlug Aleksandry Wieczorkiewicz,
byl Hobbit, czyli tam i z powrotem J. R. R. Tolkiena (1937)'®. Inne popularne
kamienie milowe to niemieckie Basnie dla dzieci i dla domu braci Grimméw
(1812-1815) oraz Dziadek do orzechéw i Krol Myszy E. T. A. Hoffmanna (1816),
wloski Pinokio Carla Collodiego (1883), amerykanski Czarnoksieznik ze Szma-
ragdowego Grodu L. Franka Bauma (1900), duniskie basnie Hansa Christiana
Andersena (pierwszy tom ukazal si¢ w 1835 r.), finski cykl Tove Jansson
0 Muminkach (1945-1970) i szwedzka trylogia Astrid Lindgren o Pippi (1945-
—1948). Co istotne — kamienie milowe danych literatur narodowych sg takze
nierzadko postrzegane jako niezmiernie wazne w rozwoju powszechnej twdrczo-
$ci dla dzieci i mlodziezy (cho¢ najcze¢éciej prozno w rozwazaniach na ten temat

15 Vide J. de Trigon, Histoire de la littérature enfantine de Ma Meére I’Oye au roi Babar,
Paris 1950.

' Vide L. Galda, L. A. Liang, B. E. Cullinan, op. cit., s. 9-10. Lista pojawiata sie tez w po-
przednich edycjach tego opracowania, ale w kolejnych wydaniach wprowadzono w niej zmiany.

7 Vide F. J. Harvey Darton, Children’s Books in England: Five Centuries of Social Life,
Cambridge 1932, s. 259-298. W Polsce podobne koncepcje ewolucyjne — bez cezur w postaci
powstania jednego utworu — zaprezentowano w: K. Kuliczkowska, O wspétczesnej literaturze dla
dzieci, ,,Odrodzenie” 1945, nr 50; R. Waksmund, Od literatury dla dzieci do literatury dzieciecej
(tematy — gatunki — konteksty), Wroctaw 2000.

8 Vide A. Wieczorkiewicz, , Ztoty wiek”: oddalenia, przekroje. 80 lat anglosaskiej klasyki dla
dzieci i 150 lat jej przektadow na jezyk polski w trzech makroperspektywach, ,,Forum Poetyki”
2017, nr 10, s. 67.
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szukaé przyktadéw np. polskich)'. Trzeba réwniez dodad, ze nic nie stoi na prze-
szkodzie, by utwdr zwany kamieniem probierczym (a wiec uznany za doskonaty
artystycznie) byl jednocze$nie kamieniem milowym (czyli dzielem istotnym
z uwagi na pozycje historycznoliteracka, a wrecz — historycznokulturowa).

W artykule, jak zaznaczyliSmy we Wprowadzeniu, weryfikujemy mozliwos¢
aplikacji drugiej z tych koncepcji — kamieni milowych — w badaniu dziejow
polskiej literatury dla mtodych odbiorcéw. Nie decydujemy si¢ na zastosowanie
w tym celu pojecia kamieni probierczych — takie zatozenie wymaga krétkiego
komentarza. Cho¢ w XXI w. idea touchstones bywa uzywana w zagranicznych
badaniach nad ta literatura®, to jej sita oddzialywania jest bez poréwnania mniej-
sza niz kilka dekad temu. Anne Lundin stwierdza, ze wedlug Nodelmana kamien
probierczy to utwor ,,najlepszy”, ,,powszechnie uznany za istotny”, ,,godny uwagi
nie ze wzgledu na dziecigce pragnienia i potrzeby”*!, a wskutek uznania autory-
tetéw dla warstwy artystycznej danego dzieta. Odzwierciedla si¢ to w ksztalcie
wieloautorskiego opracowania Touchstones, gdzie znalazly si¢ rozdzialy na temat
kilkudziesigciu utworéw, od bajek Ezopa po tworczo$¢ Dr. Seussa, omdéwionych
jako kamienie probiercze — poszczegllni badacze mieli na celu wykazanie ich
literackiej ,,wielkosci” oraz ,kulturowej legitymizacji w ramach dziedziny”**.

Nietrudno zauwazy¢, ze mamy tu do czynienia z zalozeniem bazujagcym na
czysto estetycznym warto$ciowaniu utworow literackich. Lista kamieni probier-
czych zawarta w trzech tomach Touchstones (a wcze$niej wydana w formie
broszury) sktadala si¢ przy tym z tekstow wybranych przez cztonkéw Children’s
Literature Association, ktorzy odwolywali si¢ wylacznie do wlasnego gustu,
aby zidentyfikowa¢ dzieta ,,godne podziwu™* — nie mozna wiec méwié o transpa-
rentnosci, uniwersalnosci i neutralnosci catego przedsiewziecia. Taka propozycja
spotkata sie z krytyka®, co nie powinno dziwi¢ w obliczu zwrotu tozsamoS$ciowego

9 Vide np. J. W. Griffith, C. H. Frey, Classics of Children’s Literature: Third Edition, New
York-Toronto 1992. Cho¢ do ponadnarodowego kanonu literatury dziecigcej oraz mtodziezowe;j,
nawet rozpatrywanego w konserwatywny sposob — jako kolekcja dziet o wyjatkowych walorach
artystycznych, trafiajg teksty reprezentujace ,mate literatury”, np. utwory szwedzkie i dusskie,
to prym wiedzie w tym zakresie, w wigkszym bodaj stopniu, niz dzieje si¢ to w odniesieniu do
tworczosci dla dorostych, proza (znacznie rzadziej za§ — poezja, a w niklym stopniu — dramat)
w jezyku angielskim. Vide A. Czabanowska-Wrobel, Literatura dziecieca — pomiedzy literaturq
Swiatowq i globalng, ,,Wielogtos” 2016, nr 1, s. 7.

2 Vide np. S. L. Beckett, Introduction, w: Beyond Babar: The European Tradition in Children’s
Literature, red. eadem, M. Nikolajeva, Lanham—Toronto—Oxford 2006, s. 5.

2 A. Lundin, op. cit., s. 66; cyt. w thum. wlasnym autoréw.

2 Ibidem, s. 67; cyt. w thum. wlasnym autoréw.

B L. C. Salem, Children’s Literature Studies: Cases and Discussions, Westport—London
2000, s. 4.

% Vide np.: P. Hunt, The Case of Canons and Classics: The Impossibility of Definitions?,
w: Canon Constitution and Canon Change in Children’s Literature, red. B. Kiimmerling-
-Meibauer, A. Miiller, New York—London 2017, s. 18; A. Lundin, op. cit., s. 66—108.
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w naukach humanistycznych i wynikajacego zefi wzmozonego zainteresowania
podmiotowoscia, gdy rozbiciu ulegta wiara w istnienie w humanistyce este-
tycznych i moralnych uniwersalnych wartosci”?. Kamienie probiercze w tym
ujeciu niewiele si¢ bowiem réznia od utwordw klasycznych i kanonicznych
rozpatrywanych, jak pisze Peter Hunt, z ,,prepostmodernistycznej”, ,,prepost-
strukturalistycznej” perspektywy — jako ,takie ksiazki, co do ktérych zapano-
wala zgoda, ze sa doskonate”, ale bez zadania pytan o to, kto si¢ zgodzit i co to
znaczy ,,doskonate™?.

Idea kamieni milowych, cho¢ takze jest subiektywistyczna, w nieporéwnanie
wiekszym stopniu akcentuje rol¢ danego dzieta w rozwoju literatury dzieciecej
i mlodziezowej — z tego powodu to ona stanowi dla nas punkt odniesienia w arty-
kule. W tej propozycji na pierwszy plan wysuwa si¢ nie warto$ciowanie oparte na
kryteriach wylacznie estetycznych (bazowanie na elitarystycznym ,,smaku” lite-
rackim), a kulturowych i spotecznych aspektach funkcjonowania dziet. Wsp6lnym
mianownikiem kamieni milowych jest wiec nie tylko ich nowatorstwo tresciowe
i formalne, lecz takze wplyw na kierunki rozwoju literatury dzieciecej i mtodzie-
Zowej, wyrazajacy sie m.in. przez nasladownictwa, przektady, aluzje, renarracje
itd. Tak pojmowane kamienie milowe moga, ale nie musza by¢ bestsellerami;
szczegOlnie czgsto sg natomiast przedmiotem badan — jako utwory najistotniejsze
pod wzgledem ich znaczenia w dziejach omawianej odmiany pisarstwa.

Katalizatory nowoczesnosci

Zapowiedz nowoczesnych tendencji w polskiej literaturze dla mtodych odbior-
cow niosty juz dwa utwory sytuujace si¢ w pot drogi miedzy dziewietnastowiecz-
nym tradycjonalizmem a dwudziestowiecznymi przeobrazeniami w zakresie stra-
tegii pisarskich, oba opublikowane w 1896 r.: O krasnoludkach i o sierotce Marysi
Marii Konopnickiej oraz Cudowne bajki Adolfa Dygasiniskiego. Obydwa stano-
wily przetom antypozytywistyczny w literaturze dzieciecej”’: antycypowaly krysta-
lizujaca sie nowoczesno$¢, porzucaly zorientowany dydaktycznie paradygmat

% E. Wichrowska, Avant-propos, w: Europejski kanon literacki. Dylematy XXI wieku, red.
eadem, Warszawa 2012, s. 11.

26 P, Hunt, The Classic and the Canon in Children’s Literature, w: Modern Children’s
Literature: An Introduction: Second Edition, red. C. Butler, K. Reynolds, Basingstoke 2014,
s. 9, 11; cyt. w thum. wlasnym autoréw. Wigcej na temat zagadnienia klasyczno$ci i kanoniczno-
$ci w kontekscie literatury dla mtodych vide np.: G. Leszczynfiski, Kanon — pojecie i sprzecznosci,
w: idem, M. Zajac, Ksigzka i miody czytelnik. Zblizenia — oddalenia — dialogi, Warszawa 2013,
K. Marciniak, What is a Classic... for Children and Young Adults?, w: Our Mythical Childhood...
The Classics and Literature for Children and Young Adults, red. eadem, Leiden—Boston 2016;
R. Waksmund, Klasyka dziecieca dzisiaj, w: Po potopie. Dziecko, ksigzka i biblioteka w XXI wieku,
red. D. Swierczyniska-Jelonek, G. Leszczyniski, M. Zajac, Warszawa 2008.

7 Vide A. Czabanowska-Wrdbel, Basi w literaturze Miodej Polski, Krakow 1996, s. 64;
G. Leszczynski, Mlodopolska lekcja fantazji, Warszawa 1990, s. 27.
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kompensacyjny, odchodzity od aksjologicznej stygmatyzacji dziecigcych protago-
nistow i apriorycznego pozytywnego waloryzowania bohateréw dorostych. Utwor
Konopnickiej, jak przekonuje m.in. Anna Czabanowska-Wrébel®, patronuje
miodopolskiej tworczosci dla dzieci. Jest to pierwsza polska basi literacka,
w ktorej elementy fantastyczne nie sa poddawane uprawdopodobniajacym zabie-
gom opartym na deziluzji (jak w wielu tekstach pozytywistycznych, gdzie fanta-
styke ,,usprawiedliwiano” mechanizmami snu czy przywidzenia), lecz traktowane
sg wedhug regul wewnetrznego prawdopodobienistwa — w tym kierunku podazyta
rodzima beletrystyka niemimetyczna dla mtodych w XX w.

To wiasnie od momentu wydania O krasnoludkach i o sierotce Marysi ,,zywiot
fantastyczny wdziera si¢ coraz energiczniej do ksigzek dla dzieci”®. To takze
pierwszy na gruncie polskiej tworczosci dla mtodych odbiorcéw tekst o charak-
terze synkretycznym, harmonizujacy konwencje poetyckie, basniowe, powiesci
pozytywistycznej i mtodopolskiej, a ponadto operujacy narracja polifoniczna™.
Violetta Wréblewska przekonuje:

Bajkowy wzorzec przy odpowiedniej jego modernizacji wciaz okazuje si¢ na tyle uniwersalny,
ze mozna w nim zawrze¢ rozwazania natury spotecznej, spoteczno-moralistycznej, psycholo-
gicznej [...], ukaza¢ funkcjonowanie $wiata dzieci [...], bawié si¢ bajkowa forma [...], a nawet
popularyzowaé wiedzg z réznych dyscyplin [...]. Wszystkie wymienione tematy [...] wywodza sig
z pierwszej polskiej basni synkretycznej Marii Konopnickiej®'.

Dodajmy wreszcie, ze cho¢ Grzegorz Leszczynski dowodzi, iz ta lektura jest

dzi§ odbierana jako ,,zbyt trudna, a w efekcie w odbiorze czytelniczym — martwa”,

to — jak wskazuje Dorota Michutka — trudno odméwi€ jej mitycznego statusu
w kulturze polskiej®. Dojrzale artystycznie bajki Dygasinskiego rowniez zapo-
wiadaly kierunek przeobrazen rodzimej literatury fantastycznej dla czytelnika
dzieciecego, zrywajac z dotychczasowymi, jawnie moralizatorskimi wzorcami
tworczosci dla mtodych. W kontekscie Cudownych bajek Pola Kuleczka dowodzi
wrecz, ze ,,Dygasifiski okazal sie w literaturze polskiej rzeczywistym nowatorem
oraz dtugo niedoscignionym wzorem™**. Ponadto w zbiorze tym widaé¢ mnogosé

% Vide A. Czabanowska-Wrébel, Basn w literaturze Mtodej Polski.

2 J. Papuziniska, Zatopione krélestwo. O polskiej literaturze fantastycznej XX wieku dla dzieci
i mlodziezy, wyd. 2 rozszerzone, £.6dz 2008, s. 46.

* Vide G. Leszezynski, Mlodopolska lekcja fantazji, s. 28-29; V. Wréblewska, Przemiany
gatunkowe polskiej basni literackiej XIX i XX wieku, Torun 2003, s. 104-108.

V. Wréblewska, op. cit., s. 108.

3 G. Leszczynski, Kanon — pojecie i sprzecznosci, s. 48—49.

3 Vide D. Michutka, Maria Konopnicka’s Fairy Tale On Dwarves and a Little Orphan Girl
Mary as an Example of Polish Orphan Literature: Looking for Polish Identity?, ,Interlitteraria”
2011, t. 2, nr 16, s. 568.

* P. Kuleczka, ,, Ludzie oto bajali i bajali...”, w: Sto lat basni polskiej, red. G. Leszczyniski,
Warszawa 1996, s. 25.
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intrygujacych postaci fantastycznych, ktére okazg sie charakterystyczne dla
mlodopolskich basni®.

O znaczeniu tych dziet dla rozwoju rodzimej literatury dla mtodych pisali
przed laty Krystyna Kuliczkowska® i Jerzy Cieslikowski*’, ktérych ustalenia roz-
wijali pdZniejsi badacze, wskazujac przede wszystkim na przelamanie paradyg-
matu pozytywistycznego i utrwalenie wzorca fantastyki czerpiacej z doSwiadczen
Zofii Urbanowskiej jako autorki Gucia zaczarowanego (1884) i Jozefa Ignacego
Kraszewskiego jako autora Bajek i powiastek (1898)*. Leszczynski dowodzit,
ze w tworczoSci Konopnickiej i Dygasifiskiego mamy do czynienia z nowym
typem kulturowego obrazu dziecka, ale tez nowym typem mySlenia o dziecku
jako hipotetycznym odbiorcy utworu literackiego®. Obie przywotane publikacje
pozostaly jednak wierne paradygmatowi dziewietnastowiecznego dydaktyzmu.
Konopnicka w tkanke dydaktycznej noweli pozytywistycznej wplotta mityczna,
skrojona na potrzeby wyobrazonego dzieciecego pokoju opowiesé o rycerzach
u$pionych w Tatrach oraz o odrodzenczej sile pracy. Dygasiniski potaczyl modna
wsrod modernistow fantastyke z konwencja noweli o walorach poznawczych;
przestrzegat takze, w kontekscie pedagogicznym, przed niedostatecznymi warto-
$ciami basni i ich eskapizmem™. Zrobili pierwsze kroki, pozostali jednak wierni
przeswiadczeniu o nadrzednej roli wychowania wzgledem sztuki.

Nawet pobiezna analiza procesu historycznoliterackiego w perspektywie teorii
kamieni milowych prowadzi do wniosku, ze katalizatorami nowoczesnosci dwu-
dziestowiecznej polskiej literatury dzieciecej i mtodziezowej byly dwa tomy basni
Bolestawa Lesmiana wydane w 1913 r.: Przygody Sindbada Zeglarza i Klechdy
sezamowe®'. W finezyjnej formie narracyjnej taczyly one wplywy malarstwa
impresjonistycznego, ekspresjonistycznego i rodzacego si¢ fowizmu z dwczesnymi

¥ Vide G. Leszczyniski, Mlodopolska lekcja fantazji, s. 27-28.

% Vide np. K. Kuliczkowska, Wielcy pisarze dzieciom. Sienkiewicz i Konopnicka, Warszawa
1964.

37 Vide np.: J. Cieslikowski, Basii Konopnickiej O krasnoludkach i sierotce Marysi, ,,Pamietnik
Literacki” 1963, z. 1; idem, O krasnoludkach i sierotce Marysi Marii Konopnickiej antycypacjq
wspotczesnej basni wiejskiej, w: Bash i dziecko, red. H. Skrobiszewska, Warszawa 1978.

8 Vide O krasnoludkach i o sierotce Marysi Marii Konopnickiej w stulecie pierwszego wydania,
red. T. Budrewicz, Z. Faltynowicz, Suwatki 1997.

¥ G. Leszczyniski, Kulturowy obraz dziecka i dziecifistwa w literaturze 2. potowy XIX i w XX w.
Wybrane problemy, Warszawa 2006, s. 315. O nowoczesnym wymiarze graficznym i edytorskim
dzieta Konopnickiej vide idem, Basii Konopnickiej — dialog kultur, dialog pisarzy, w: idem,
Ksiqzki pierwsze. Ksigzki ostatnie?, Warszawa 2012. Z kolei Ewa Paczoska zinterpretowata basn
Konopnickiej jako synteze ,,obrazéw i stereotypow, sktadajacych si¢ na kraine mitu polskiego”.
E. Paczoska, Marysia i osieroceni, w: Sto lat basni polskiej, s. 8.

“Vide J. Lugowska, Bajka w literaturze dzieciecej, Warszawa 1988, s. 71.

4 Mozna by méwié o trzech tomach, tacznie z Klechdami polskimi, gdyby zostaly one wydane
réwnolegle z basniami orientalnymi; niestety, ukazaly si¢ drukiem juz po S$mierci LeSmiana
(pierwsze wydanie Londyn 1956, pierwsze wydanie krajowe Warszawa 1959).
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nurtami poetyckimi, a koncepcje Henriego Bergsona (ktérym Le$mian byt za-
fascynowany), wywyzszajacego poznanie intuicyjne nad racjonalny stosunek do
rzeczywisto$ci, zwrocily uwage poety na reliktowy charakter opowiesci basnio-
wych, przechowujacych i ozywiajacych tresci mitologiczne, symboliczne i przed-
kulturowe. Ten konglomerat wplywéw zaowocowat wieloadresowym charak-
terem bas$ni. LeSmian byl na polskim gruncie literackim pierwszym tworca,
ktory kierowat dzieta réwnolegle do r6znych kregéw odbiorcéw; oba tomy basni
wschodnich, a ze wzgledu na podtekst erotyczny i gre intertekstualng z polska
tradycja folklorystyczna w jeszcze wigkszym stopniu Klechdy polskie (1956),
wykraczaja poza waski, dzieciecy adres czytelniczy*.

Z perspektywy idei kamieni milowych istotna sprawa jest specyfika kulturo-
wego konstruktu dziecka i dziecifistwa. W przypadku basni Le§miana mozemy
mowié o dostownie rewolucyjnym jego charakterze. Wplyw na Le$mianowskie
postrzeganie dziecifistwa mialy nie tylko koncepcje Bergsona, lecz takze odkry-
cia psychologiczne, Stulecie dziecka Ellen Key (1900)*, koncepcje pedagogiczne
Johna Deweya, modna na przetomie wiekdw teoria rekapitulacji, a przede wszyst-
kim poglad o tozsamoSci dziecka i artysty*’. Wyobrazenie dziecieco$ci jako petni
cztowieczenistwa, ktora nie wymaga ani dziatafi wychowawczych, ani korygowa-
nia $wiadomosci i wiedzy, musiatlo oddziala¢ na sposéb traktowania dziecka
jako partnera dialogu literackiego. LeSmianowscy protagonisSci nie osiggaja
niczego, co mozna by racjonalnie okresli¢, nie realizuja zadnych celow, ktdre
bylyby im narzucone badz ktére wigzalyby sie z przywracaniem $wiatu tadu
moralnego. Przeciwnie: wierni wewnetrznemu glosowi, zyja w Swiecie wlasnej
wyobrazni i realizujg to tylko, co — wiedzeni intuicja, tesknota lub glosem we-
wnetrznym — czuja, przezywaja i mySla. Jolanta fugowska dowodzi, ze basniowa
twdrczo$¢ LeSmiana wyrasta ,,z niezgody na przyziemnos¢ i szaro$¢ mieszczanskiej
egzystencji”®, Wroblewska nazywa bohateréw Klechd sezamowych ,Jludzmi-
-bagniami”*®, Joanna Papuzifiska okresla z kolei Przygody Sindbada Zeglarza
jako ,,apoteoze bezinteresownej goraczki podrozy™*’. I to jest imperatywem pozo-
stawionym czytelnikowi jako jego wlasne zadanie: zy¢ w zgodzie z samym soba,

*2 Lesmianowska strategia metafikcyjnej gry z czytelnikiem ,,narasta w miare opracowania
kolejnych watkéw, przesuwajac punkt ciezkosci z dziecka-stuchacza, kokietowanego aurg dziw-
nosci, humorem i epitetami w stylu Bajarza Glifiskiego, na wyrobionego czytelniczo konesera,
dla ktérego nie mniejsza wage maja walory czysto poetyckie”. R. Waksmund, Od literatury dla
dzieci do literatury dzieciecej, s. 214.

 Vide E. Key, Stulecie dziecka, thum. 1. Moszczeniska, Warszawa 1904.

* Vide np.: A. Czabanowska-Wrébel, Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne w litera-
turze Mtodej Polski, Krakow 2003; M. Glowiriski, Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa
Lesmiana, Warszawa 1981.

4 J. bugowska, Bajka w literaturze dzieciecej, s. 109.

4 V. Wrdblewska, op. cit., s. 144.

47]. Papuzinska, op. cit., s. 103.
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a nie z opresyjnym systemem narzuconych regul; poszukiwaé, eksplorowac,
poznawac. Jest to bardzo swoista, nieznana we wczesniejszych polskich ksiazkach
dziecigcych moralistyka, podawana w parabolach, w formie ironii, metafor,
poréwnan, paradokséw, obrazow poetyckich, nigdy puent zamykajacych pole
samodzielnych dociekan i refleksji hipotetycznego odbiorcy.

Widac¢ to znakomicie whasciwie w kazdym z dziet, ktére we wczesnej fazie
tworczosci napisat LeSmian dla mtodych odbiorcéw. Powracajacym motywem
refleksyjnym obydwu toméw basni wschodnich jest pytanie o tozsamo$¢ czto-
wieka i granice czlowieczenstwa®. W jednej z Sindbadzkich przygdd uniesio-
ny gniewem okrutny Degial stwarza w zemsScie sobowtdra bohatera, tak don
podobnego, ze nikt ich odréznié nie jest w stanie, skutkiem czego przeklenistwo
»potwornego i niewidzialnego” ducha bedzie §cigato protagoniste¢ nawet po
$mierci — obaj, i Sindbad, i jego sobowtodr, spocza¢ maja w jednym grobie:
»INawet po $mierci §cigatoby mnie to potworne podobiefistwo! [...] Musiatbym
sie przez wieki cate dzieli¢ trumng i grobem, i snem wiekuistym, i cisza mogilna
Z moim wrogiem, z moim sobowtdrem, z istotg potworng, bo stworzong sztucznie
i zgota po czarnoksiesku™. Odarcie czlowieka z poczucia niepowtarzalnosci,
pozbawienie go Swiadomosci — to szokujacy przyklad dramatycznie niklej gra-
nicy, poza ktdra tracimy poczucie tozsamosci. Problem istoty czlowieczenstwa
wraca w LeSmianowskich portretach kobiet — postaci niezwyktych, z pogranicza
snu i jawy. Plomienna Sermina spala si¢ w ogniu pozadania, wyciggnieta ze snu
Urgela — rozplywa si¢ w nicoSci, Najdrozsza zywi si¢ klejnotami, Kaskade
opanowala mania samobojcza, Pigkna Parysada nie moze zy¢ bez trzech dziwéw:
Debu Samograja, Strugi-Ztotosmugi i Ptaka-Bulbulezara... Kim jest kobieta?
Czym — kobiecos¢, czym — mitos$¢, pozadanie, sita witalna, erotyzm? Czym — Swiat
i zaswiat? Jakie sity rzadza ludzka nieSwiadomoscia, ukazang pod postacia Diabla
Morskiego? Pytania natury ontologicznej dotykaja sensu i istoty sztuki i kondycji
mtodopolskiego artysty: portret nieudolnego poety, ktory okazuje sie dyslek-
tykiem i narcyzem, ma swoje dopetienie w wizerunku stojacego na pomniku
Kogokolwiek — jedynego mieszkafica ,,czarnej jak heban” Géry Magnetycznej,
ktéry nie byl poeta, wiec uznano go za geniusza. Basnie mnoza pytania i pote-
guja je, na zadne z nich czytelnik nie znajdzie jednak odpowiedzi.

4 Poszczegdlne podréze Sindbada Czabanowska-Wrdbel interpretuje jako ,,kolejne stopnie
poznania i duchowego wtajemniczenia”. A. Czabanowska-Wrdbel, Basii w literaturze Miodej
Polski, s. 222. Jerzy Sosnowski analizuje to dzieto z perspektywy psychoanalitycznej jako etapy
integrowania sig¢ osobowosci protagonisty. Vide J. Sosnowski, Sindbad zreintegrowany, w: Sto lat
basni polskiej. Weronika Kostecka odnosi za$ ten utwor do filozoficznych wyznacznikéw przy-
gody w ujeciu Georga Simmela, specyficznie ksztattujacych ludzkie zycie. Vide W. Kostecka,
Przygody Sindbada Zeglarza Bolestawa Lesmiana. Przygoda jako metafora doswiadczania $wiata,
»Kwartalnik Polonistyczny. Konteksty Kulturowe” 2009, nr 1-2.

# B. Le$mian, Przygody Sindbada Zeglarza, Warszawa 1957, s. 45.
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Metaforyzacja zasadniczych idei filozoficznych Bergsona i uksztaltowanie
nowej formy dialogu dzieta z hipotetycznym odbiorca, dialogu, ktéry mnozy
pytania bez odpowiedzi, czynia z LeSmiana protoplaste wszystkich poZniej-
szych autoréw rodzimych utworéw fantastycznych, ktore stanowia ikony czasu.
Jakkolwiek warto$ciowanie jest w literaturoznawstwie kwestia od dziesigcioleci
budzaca spory™, jedna z niekwestionowanych miar znaczenia dziet w procesie
historycznoliterackim jest ich wplyw na inne dzieta — i tu basnie orientalne sa
niczym romantyczny ,,Duch Wieczny Rewolucjonista”: symbolicznie patronuja
tworczosci wielu pisarzy dwudziesto- i dwudziestopierwszowiecznych. Mowa tu
nie o wplywie bezposrednim (w koncu ,,Lesmian pozostat twdérca osamotnionym.
Osobnym dla wspdtczesnych, osobnym dla tworcow pozniejszych generacji™™),
lecz o zaproponowaniu, bodaj po raz pierwszy na taka skale w rodzimej twor-
czosci dla mtodych, formuly retellingu/renarracji*?, czyli opowiadania na nowo
basniowych i mitycznych historii (w tym przypadku zaczerpnigtych z Ksiegi
tysigca i jednej nocy>, spopularyzowanej w Europie w XVIII w. przez Antoine’a
Gallanda); formuty, ktéra wspétczesnie zdaje sie przezywac swoisty renesans™.

Bez Lesmiana nie bytoby wielkich Korczakowskich epopei dziecifstwa:
dylogii o Krélu Maciusiu (1923), powiesci Kiedy znéw bede maty (1925), Kajtu-
sia Czarodzieja (1934). Jak Lesmianowi patronowal Bergson, tak Korczakowi
Nietzsche™. Stary Doktor przedstawiat dzieciecych protagonistéw jako ucielesnie-
nia idei czlowieka przysztosci, czerpat wiec, jak poprzednik, ze wspotczesnych
mu idei filozoficznych. Dziecko-nadcztowiek czuje wol¢ mocy, pozwalajaca
powiedzie¢ $wiatu ,$wicte tak” i bezinteresownie budowaé nowa rzeczywi-

sto$¢*. Korczak, samotnik i autsajder, uksztaltowal wielokrotnie powracajacy

0 Vide np. O wartosciowaniu w badaniach literackich, red. S. Sawicki, W. Panas, Lublin 1986.

3 G. Leszezyniski, ,, Tyle smutkow... A woda spojrzysta”. LeSmian i Malczewski: spotkania,
w: Zywioly w literaturze dzieciecej. Woda, red. A. Czabanowska-Wrébel, K. Zabawa, Krakow
2017, s. 84.

2 Vide K. Kowalczyk, Basi w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbioru Kinder-
und Hausmérchen Wilhelma i Jakuba Grimmow w przestrzeni kultury popularnej, Wroctaw 2016,
s. 6; M. Skowera, Postmodernistyczny retelling basni — gars¢ uwag terminologicznych, ,,Creatio
Fantastica” 2016, nr 2, s. 51-52. Za pomoca terminu rewriting — ,,przepisanie”, ,,napisanie na
nowo” — okreslono Klechdy sezamowe w: U. Marzolph, R. van Leuween, Lesmian, Bolestaw,
w: eidem, The Arabian Nights Encyclopedia: Volume 1, Santa Barbara 2004, s. 622.

33 Vide K. Gajewski, Lesmianowskie interpretacje Ksiegi tysiaca i jednej nocy w swietle krytyki
postkolonialnej, w: Wschod muzutmariski w ujeciu interdyscyplinarnym. Ludzie — teksty — historia,
red. G. Czerwinski, A. Konopacki, Biatystok 2017, s. 216.

% Vide W. Kostecka, Basr postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. Intertekstualne gry
z tradycjq literackq, Warszawa 2014, s. 10. Renarracyjnym strategiom Le$miana Kostecka poswie-
cita w Basni postmodernistycznej osobny rozdziat.

3 Vide M. Jaworek, Mit dziecka. Korczak — Nietzsche — Zaratustra, Warszawa 2016.

¢ Vide K. Sauerland, Od Diltheya do Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, Warszawa
1986, s. 72.
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w pozniejszej polskiej literaturze dla miodych typ mtodego bohatera mierzacego
sie z dylematami natury filozoficznej i etycznej — stworzyl postaci na swoja miare
1 na miare Nietzschego: skrajnych samotnikéw i skazanych na kleske marzy-
cieli, otwarcie przeciwstawiajacych sie Swiatu pruderii i filisterskiej moralnosci,
ktéra kilka dziesiatkéw lat wczesniej podawana byla odbiorcom dziecigcych
ksiazek jako niewzruszony dogmat etyczny®’. U podstaw Korczakowskiej wizji
dziecifistwa lezy dramat dwoisto$ci ludzkiego istnienia: cztowiek z jednej strony
dazy do wolnosci i samorealizacji, z drugiej — tym wilasnie dazeniem skazuje
sie na unicestwienie. Wykladnig tej koncepcji jest dylogia o Krélu Maciusiu,
heroicznym dzieciecym wtadcy uwiktanym w trudne problemy polityczne tamtych
czas6w. Obca mu jest Kadenowska ,,rado$¢ z odzyskanego §mietnika”, a objawszy
wladze, napotyka pietrzace sie trudnosci, ktére dzieciecego kréla przerastajg —
on, dziecko, musi stawi¢ czota wyzwaniom, z ktérymi mierzy¢ sie nie powinien.
Musi rzuci¢ wyzwanie $§wiatu dorostych. Jego najblizsi wspdtpracownicy okazuja
si¢ oportunistami, media wszczynaja nagonke i podburzaja lud przeciw wtadcy,
sasiednie panstwa wypowiadaja wojng.

Korczak pisal tak, by hipotetycznemu dziecigcemu odbiorcy wyttumaczy¢
zawile problemy 6wczesnej polityki, ukaza¢ wyzwania, z jakimi mierzy si¢ mtode
panstwo. Uwazal, ze dzieci powinny zna¢ prawd¢ o mechanizmach wiadzy,
0 zlozonej rzeczywistos$ci. Nie ma to nic wspdlnego z przed-LeSmianowskimi
,ksiazeczkami dla grzecznych i niegrzecznych dzieci”™®. Zbudowat bowiem nowy
literacki konstrukt dziecifistwa, ktory lapidarnie mozna ujaé¢ w aforyzmie:
,Dziecko — to najistotniejsze pytanie ludzkosci™’. Pytanie o istote dziecifistwa
ponownie wiedzie ku inspiracjom LeSmiana — wiaze si¢ z podstawowymi dla
ludzkiej egzystencji problemami tozsamosci (Kajtus Czarodziej), granic cztowie-
czefistwa (Kiedy znow bede maly), miejsca cztowieka w ztozonym i wielowymia-
rowym $wiecie polityki (dylogia o Maciusiu). Trzeba tez pamigtac o szczegélnym
nastawieniu Korczaka do dzieci jako potencjalnych, ale tez najzupetniej realnych
odbiorcéw jego opowiesci: Lugowska pisze o ,,specyficznym Korczakowskim
idiolek[cie], opartym na najbardziej typowych wiasciwosciach odmiany méwio-
nej jezyka, wykorzystywanej w codziennych kontaktach z dzie¢mi”®, a jeden ze
wspOlpracownikéw Doktora wspomina: ,,Przez wiele wieczorow, w czasie pobytu

57 Vide G. Leszczyfiski, Kulturowy obraz dziecka i dziecifistwa, s. 427-435.

58 J. Dunin, Ksigzeczki dla grzecznych i niegrzecznych dzieci. Z dziejow polskich publikacji
dla najmiodszych, Wroctaw 1991.

% Cyt. za: M. Chymuk, Janusz Korczak, dziecko, wychowawca, Krakéw 1995, s. 44. O wielo-
wymiarowosci tworczos$ci Korczaka dla dzieci vide Janusz Korczak. Pisarz, red. A. Czernow,
Warszawa 2013.

60 J. Lugowska, Basri w tworczosci Janusza Korczaka, w: eadem, Folklor — tradycje i insceni-
zacje. Szkice literacko-folklorystyczne, Wroctaw 1999, s. 147.
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w Naszym Domu kochany Doktorek zapraszat po kolacji dzieci na czytanie
dalszego rozdziatu ksigzki [...]. Po przeczytaniu jakiego$ fragmentu rozdzialu
[Kajtusia czarodzieja — przyp. aut.] rozpoczynata si¢ dyskusja, czy to byto dobre,
czy tez nalezatoby co$ tu zmieni¢”®.

Korczakowskie dzieta weiaz sktaniaja do zadawania pytan. Jeden z mozliwych
kierunkéw ich wspétczesnego badania wskazata w 2013 r. Czabanowska-Wrdébel:
,»Nie podejme w tym miejscu rozwazan, czy w Kréla Maciusia wpisane sg krzyw-
dzace stereotypy Europejczykdéw na temat mieszkancow Afryki i »meskiej domi-
nacji«, czy przeciwnie, za sprawa postaci czarnoskorej, energicznej dziewczynki,
ktdra ucieka z kraju ludozercéw do Europy, pojawia sie tu ujecie emancypa-
cyjne”®, Kilka lat pézniej, w 2017 r., ten temat podjat Manfred Liebel, ktory,
krytycznie rozpatrzywszy kwestie rasowe w dylogii, dowodzil:

Jezeli nie zamierzamy postawi¢ go [Korczaka — przyp. aut.] jako ,nieskazitelnego bohatera
na cokole” (czego on sam by sobie nie zyczyl), powinni§my podjaé nieskrgpowana dyskusje na
temat kontrowersyjnych aspektéw jego dziet oraz odnies¢ sig do kwestii, ktére moim zdaniem
nie zostaly do tej pory wystarczajaco rozwazone lub popadly w zapomnienie. Jest to konieczne
takze z tego wzgledu, ze powie$¢ o krélu Maciusiu nadal pozostaje szeroko znang wsréd
dzieci (i dorostych) lektura®.

O ciagtej obecnosci tych utworéw, zwlaszcza dylogii o Maciusiu, w rodzime;j
(i nie tylko) wyobrazni kulturowej Swiadcza, wreszcie, ich adaptacje, przektady
i inne formy przeksztalcania. Warto wspomnie¢ choc¢by ksigzke Iwony Chmie-
lewskiej Jak ciezko by¢ krolem (2018), w ktorej artystka zreinterpretowala
wizualnie opowie$¢ Starego Doktora — wykorzystujac przy tym cytaty z orygi-
nalu — w celu utatwienia wspofczesnym dzieciom poruszania si¢ po meandrach
polityki. Grafiki z tej publikacji byly rowniez elementem ozywiajacej pamigc
o dylogii wystawy W Polsce krola Maciusia. 100-lecie odzyskania niepodlegtosci,
prezentowanej od 9 listopada 2018 r. do 1 lipca 2019 r. w Muzeum Historii
Zydéw Polskich Polin, w ramach ktérej prowadzono warsztaty dla dzieci stu-
zace zaszczepieniu w najmtodszych refleksji o wrazliwosSci i odpowiedzialnoSci
spotecznej. Wreszcie, Korczak wciaz jest ttumaczony na jezyki obce — temu
zagadnieniu osobng monografie po$wiecit Michat Borodo®, a istniejace prze-
ktady sprawiaja, ze tworczoSci polskiego pisarza poswiecaja studia réwniez

1 Cyt. za: ibidem, s. 121.

2 A. Czabanowska-Wrébel, [Ta dziwna] instytucja zwana literaturq dla dzieci. Historia lite-
ratury dla dzieci w perspektywie kulturowej, ,, Teksty Drugie” 2013, nr 5, s. 20.

% M. Liebel, ,, Biate” dzieci — ,,czarne” dzieci. Rozwazania nad powiescig dla dzieci o matym
krolu Maciusiu Janusza Korczaka, w: Prawa dziecka w kontekscie miedzykulturowosci. Janusz
Korczak na nowo odczytany, red. idem, U. Markowska-Manista, Warszawa 2017, s. 127.

% Vide M. Borodo, English Translations of Korczak’s Children’s Fiction: A Linguistic Per-
spective, Cham 2020.
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zagraniczni badacze®, choé poza Polska, trzeba przyznaé, wciaz jest on staw-
niejszy jako pedagog niz jako literat.

Od powiesci Korczaka prosta droga wiedzie do Akademii pana Kleksa Jana
Brzechwy (1946). Tu juz nie dzieciece postaci, lecz dojrzaly bohater tej historii
i pozostatych tomdéw cyklu (1961, 1965) staje wobec dramatu dwoistosci ludzkiego
zycia. Opowie$¢ ma charakter jawnie karnawatowy, co odcisneto pietno na wielu
tworzonych pdzniej rodzimych dzietach dla dzieci i mtodziezy — utworach silnie
wykorzystujacych zywiot ludyczny. Akademia przypomina $wiat kréla Maciusia,
w ktorym rzadzi¢ mialy dzieci; co prawda u Brzechwy nie dzieci rzadza, ale pan
Kleks — nauczyciel ze snu, z basni i dzieciecej wyobrazni, posta¢ charyzmatyczna
i magiczna zarazem. Jak zauwaza Malgorzata Wéjcik-Dudek:

Akademia jest arka, na ktdrej znaleZli schronienie rozbitkowie — Zyciowi nieudacznicy.
W tym sensie szkota na ulicy Czekoladowej stanowi obietnice nie tyle przywrdcenia ,,nieudacz-
nikéw” do spoteczenstwa, ile zmiany, jaka dokona si¢ w jego ,,zdrowym” ciele za sprawg
absolwentéw niezwyktej akademii. Profesor Kleks przywraca nadzieje niezauwazonym i po-
gardzanym, gdyz to oni wzniecg weberowska ,,rewolucje niewolnikow”®,

Katarzyna Slany widzi w nim z kolei ,,(arcy)trickstera [...], ktory jednoczy
w sobie idee porzadku i dezorganizacji, posiadajac cechy bdstwa, zwierzecia,
cztowieka, herosa i maga” oraz okresla cata historie jako ,,najpopularniejsza
na gruncie polskiej literatury dla dzieci opowies[¢] o transformacji amorficznej
trickstera i stworzeniu przez niego nowego uniwersum”®’. Akademia..., podob-
nie jak dzieta LeSmiana i Korczaka, jest utworem dwuadresowym: niedostepne
dziecku sa przede wszystkim refleksje natury filozoficznej. Powie$¢ mozna tez
traktowac jako podjeta w najbardziej mrocznych czasach polemike z egzysten-
cjalizmem, manifestacje ludzkiej autentycznosci, niepoddanej niczyim wptywom,
nieuformowanej i wyjatkowej w kazdym przejawie istnienia. Tytutowy bohater
jest erupcja nieskregpowanej, radosnej wolnosci, jego zycie wypetnia nie groza,
lecz tworcze dziatanie, zorientowane na realizacje wielkich marzefi.

Znamienna jest réwniez obecnos¢ Kleksa w Swiadomosci rodzimych czytelni-
koéw, ale tez widzow filmowych adaptacji (trzy aktorskie, 1983—-1988, oraz animo-
wana, 2001) powiesci Brzechwy, jako polskiego — rzecz jasna, chronologicznie
wczesniejszego — odpowiednika Albusa Dumbledore’a z cyklu Harry Potter®,

% Vide np. R. Natov, The Courage to Imagine: The Child Hero in Children’s Literature,
London—New York 2017, s. 131-134. Natov zestawia dziela Korczaka z twérczoscia tak uznanych
anglojezycznych autoréw jak J. M. Barrie oraz E. B. White.

% M. Wdjcik-Dudek, Szkoly szczesliwe — architektura edukacji, ,,Z Teorii i Praktyki Dydak-
tycznej Jezyka Polskiego” 2016, t. 25, s. 12—13.

7K. Slany, Pan Kleks jako tworca (anty)porzqdku zrytualizowanego, ,Maska” 2017, nr 34, s. 213.

% Vide np. O. Suszek, L. Suszek, ,, Wszystko, co chcieliscie wiedzie¢ o ksigzkach...”. Akademia
pana Kleksa, https://rynek-ksiazki.pl/aktualnosci/akademia-pana-kleksa/ (d.d. 6.01.2021).



Kamienie milowe w dziejach polskiej literatury dzieciecej i mtodziezowe;j... 219

ikonicznej postaci literatury dziecigcej w skali globalnej. Wspomniane filmy
same staly si¢ klasyka polskiego kina dla mtodych widzéw, splatajac w rodzime;j
wyobrazni posta¢ Kleksa z aktorem Piotrem Fronczewskim i kreujgc ikoniczne
wrecz sceny (jak marsz wilkow, ktoremu towarzyszyla muzyka zespolu rocko-
wego TSA). Te popularno$¢ wykorzystat niedawno polski oddziat platformy
streamingowe]j Netflix, ktory do promocji amerykanskiego serialu Umbrella
Academy (2019-) zaangazowal Fronczewskiego i bezposrednio odwotal si¢ do
opowiesci o Kleksie; zwiastunowi serialu zamieszczonemu w serwisie YouTube
towarzyszyly stowa ,,Witajcie w naszej bajce”. Warto tez dodad, ze w 2019 r.
otwarto w Katowicach Wytwdrni¢ Kultury, Nauki i Zabawy ,,Bajka Pana Kleksa” —
nowoczesne centrum prowadzace dziatania edukacyjne i proponujace atrakcje
inspirowane utworem Brzechwy.

Jedli racje ma Wojcik-Dudek dowodzaca, ze dzieto Brzechwy jest rozbudo-
wang parabola Holokaustu®, to interpretowac je mozna jako uwspotczesniong
i osiagajaca poziom Korczakowskiego dramatyzmu przypowie$¢ wprowadzajaca
hipotetycznego dziecigcego odbiorce w glab podstawowych problemoéw i idei nada-
jacych sens ludzkiemu istnieniu, prowadzaca do poznania ich istoty, a takze do
zrozumienia wspotczesnego $wiata, w ktorym nic nie jest ani state, ani pewne.
Powracaja w Akademii... stawiane przez Lesmiana i Korczaka pytania o tozsa-
mos¢ cztowieka i istote cztowieczenistwa”. Powies¢ jest wiec ostatecznym akor-
dem zwyciestwa dziecigcosci nad dojrzatoscig. Rzeczywisto$¢ skarnawalizowana,
wydrwiona i oSmieszona (podobnie jak w poezji samego Brzechwy i Juliana
Tuwima), w roli bohatera pozytywnego wywiedziony z marzefi i snéw nauczy-
ciel, ktéry w istocie jest ,podszyty dzieckiem” — to réwniez dowdd triumfu
nowoczesnosci, zapowiedzianej w 1913 r. przez LeSmiana, utwierdzonej w latach
dwudziestych i trzydziestych ubieglego wieku przez Korczaka, przypieczetowa-
nej w 1946 r. wlasnie przez Brzechwe. Oni trzej otworzyli polska ksiazke dzie-
cieca na wplywy europejskie, wprowadzili ja na wyzyny sztuki stowa, nadali jej
charakter przekazu wielopoziomowego, w ktérym przeplataja sie i tacza ze soba
tredci kierowane do réznych grup odbiorcéw.

Zakonczenie

Jak wskazuje Andrzej Dabréwka: ,,Wszelkie syntezy musza dokonywaé po-
dwdjnej selekcji: materiatu tekstowego (obiektéw) oraz opinii o tekstach (badan
szczeg6towych). Krotko mowigce: po pierwsze, w syntezie nie da si¢ uwzglednié
wszystkich tekstow ani catej historii, a po drugie, nie da si¢ uwzgledni¢ catego

% M. Wojcik-Dudek, W(y)czyta¢ Zaglade. Praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku
dla dzieci i mlodziezy, Katowice 2016, s. 48—54.

0 Wojcik-Dudek sugeruje réwniez pokrewienstwo watkdw autotematycznych w trylogii
o Kleksie oraz Lesmianowskich basniach wschodnich. Vide ibidem, s. 47.
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stanu badan””!. Wypada stwierdzi¢, ze i nasz projekt ma charakter selektywny;

jest to nieuniknione w przypadku tego typu przedsigwzie€. Jednoczesnie stara-
liSmy sie stworzy¢ swego rodzaju ,,opowie$¢” o narodowych dziejach beletry-
styki dziecigcej i miodziezowej nie tyle w kontrze do klasycznej periodyzacji
czy w celu jej uzupekienia, ile obok niej. ,,[...] historyk literatury nie rekonstruuje
przesztodci, ale ja konstruuje”’, stwierdza bowiem Dabréwka. Piszac o kamie-
niach milowych w polskiej dwudziestowiecznej prozie dzieciecej i mtodziezowe;j,
skonstruowaliSmy — pamigtajac, ze sama literatura dla mlodych jest swoistym
konstruktem”™ — pewien obraz ewolucji tego piSmiennictwa. Zasugerowane w tym
artykule kamienie milowe w wybranym okresie rozwoju rodzimej beletrystyki
dla dzieci i mtodziezy sa zatem propozycja interpretacji tych dziejow — proba
wskazania tego, co pozostanie w pamieci pokolef, nie zniknie z czytelniczej
$wiadomosci, nie wygasnie jako Zrédto réznorodnych odniesien.

Sadzimy, ze zaproponowana koncepcja interpretacyjna moze towarzyszy¢
tradycyjnym ujeciom procesu historycznoliterackiego. Catkowite odejsScie od
modelu obserwacji diachronicznej wymagatoby przyjecia kontrowersyjnej tezy
Cieslikowskiego™, zgodnie z ktora literatura dla dzieci i mtodziezy jest zjawi-
skiem odosobnionym, rozwija si¢ w wedtug wlasnych praw, w izolacji od pragdow
literackich, artystycznych, filozoficznych i kulturowych danego miejsca i czasu.
Dopiero potaczenie obu tych perspektyw: uje¢ diachronicznych, wskazujacych
obszary inspiracji i wplywow kultury wysokiej i popularnej na twdrczos$¢ dziecigca
i mtodziezowa, oraz perspektywy okreslonej jako kamienie milowe, eksponujacej
dzieta przetomowe, inicjujace i katalizujace nowe tendencje, pozwoli stworzy¢
1 poddac¢ analizie pehiejszy obraz mechanizméw rozwojowych piSmiennictwa
zorientowanego na mtodych odbiorcéw.
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Abstract

The springboard for this article is the resolution adopted by the lower house of the Polish
parliament (Sejm) that established the year 2020 as Leopold Tyrmand’s anniversary year which is
a crucial time landmark in his posthumous legacy. Based on four biographical texts on Tyrmand’s
life, which are the subject matter of this article, one can easily notice Tyrmand’s duality that
manifests through his legend in the period of PRL (Polish People’s Republic) and his American
experience that confirmed his consistency in anticommunist attitude. In all four cases the key
issue is the biographical time mark that sets apart the years spent in Poland and the period
of Tyrmand’s emigration. Wojciech Skalmowski draws attention to the fact that the author of Ziy
[The Evil One] had to start his new life over and over again. According to Mariusz Urbanek
(Zly Tyrmand) [The Evil Tyrmand], leaving Poland breaks Tyrmand’s biography into two separate
stages and the authors of the book Amerykariski brzeg Leopolda Tyrmanda [The American
Shore of Leopold Tyrmand] claim that it was the emigration that clearly disclosed Tyrmand’s
dominant worldview incorporated in his literary works. On the other hand, Marcel WoZniak
shifts the focus to identity matters which originated from the novelist’s Jewish background.
From this perspective Tyrmand’s biography proves to be one of many examples of migration
biographies coming into being between the old and the new world.

Keywords: Leopold Tyrmand, biography, biographical time mark, emigration, migration, Jewish
identity

Streszczenie
Punktem wyjscia artykulu jest uchwata Sejmu o ustanowieniu roku 2020 rokiem Leopolda

Tyrmanda, ktéra stanowi wazny moment w jego losach posmiertnych. Przedmiotem rozwazan sg
cztery teksty biograficzne na jego temat. W pierwszym rzedzie dokumentuja one zréznicowanie
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uje autora Ziego: przez pryzmat PRL-owskiej legendy i od strony do§wiadczen amerykariskich,
ktére potwierdzily jego konsekwentny antykomunizm. We wszystkich kluczowa kwestig stanowi
cezura biograficzna migdzy latami spedzonymi w Polsce i okresem emigracyjnym. Wojciech Skal-
mowski podkresla, ze Tyrmand wielokrotnie musial zaczyna¢ wszystko od nowa. Wedtug Mariusza
Urbanka (Zly Tyrmand) wyjazd za granic¢ powoduje rozbicie biografii pisarza na dwa osobne
etapy. Zdaniem autoréw ksiazki Amerykariski brzeg Leopolda Tyrmanda, dopiero emigracja
stwarza mozliwos$¢ pelnego ujawnienia dominanty $wiatopogladowej jego twoérczosci. Z kolei
w ksigzce Marcela Wozniaka akcent pada na problemy tozsamos$ciowe, ktérych Zrédlem byto
zydowskie pochodzenie pisarza. Z tego punktu widzenia biografia Tyrmanda okazuje si¢ jednym
z wielu przypadkéw biografii migracyjnych, spetniajacych sie miedzy starym i nowym Swiatem.

Stowa kluczowe: Leopold Tyrmand, biografia, cezura biograficzna, emigracja, migracja, zydowska
tozsamosé

Cezura w biografii osoby publicznej, zwlaszcza tworczej, stanowi zagadnie-
nie ztozone. Nie moze by¢ inaczej, zwazywszy na dluga histori¢ biografistyki
i jej wieloksztattno$¢ gatunkowa, wynikajaca z rozgalezionych filiacji dziedzino-
wych'. Biografia jako tekst narracyjny — niezaleznie od tego czy pisany wedle
standardéw naukowych, czy z silniejszym akcentem na literacko$¢ — wymaga
struktury organizujacej zbior faktéw réznego rodzaju i o rdznej podstawie
zrodlowej w znaczaca calos®. Fakty podlegaja wiec selekcji, tworza ciagi
zdarzeniowe. Niektore z nich uzyskuja status przelomoéw biograficznych® —
zdarzefi/do§wiadczefi/procesow, ktdre zmieniaja bieg zycia bohatera. O rodzaju
tych cezur decyduje w znacznym stopniu koncepcja dzieta biograficznego,
jego nachylenie — najogdlniej rzecz ujmujac — psychologiczne* badz socjolo-
giczne, niekoniecznie przez autora wprost deklarowane. Biografia moze by¢
wszak opowiescig o rozwoju osobowosci albo o karierze. Moze tez oczywiscie
faczy¢ obydwie perspektywy. Cezury odnosza sie za$§ do wymiaru podmiotowego
bohatera biografii badZz do jego usytuowania w §wiecie zewnetrznym, do sfery

' O ,,pogranicznos$ci” biografistyki pisata m.in. A. Catek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki.
Psychobiografia naukowa, Krakéw 2012, s. 12-13.

2 W tradycyjnej monografii typu ,,zycie i tworczo$¢” cezury ,,zyciowe” rozchodzily sie z ,,twor-
czymi”. Postulujac wlaczenie biografii do procesu historycznoliterackiego, Janusz Stawiriski
stwierdzatl, ze pora uznac ,,czynnosci pisarskie” za najwazniejsze elementy organizujace przebieg,
wyznaczajace periodyzacje biografii osoby zajmujacej si¢ tworzeniem literatury. J. Stawinski,
Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego, w: Biografia —
geografia — kultura literacka, red. J. Ziomek, J. Stawiniski, Wroctaw 1975, s. 13.

? Kategoria ta ma znaczenie szerokie. Mieszcza sig w niej inne, bardziej szczegétowe, m.in. tran-
zycja, kryzys rozwojowy, doswiadczenie krystalizujace, transgresja. Vide Stafos¢ i zmiennosc
w biografii, red. A. Gutowska, E. Dubas, £.6dz 2019, s. 8.

4O psychologii (facznie z podejsciem psychoanalitycznym) w biografistyce pisata obszer-
nie A. Calek. Podjeta tez probe napisania psychobiografii A. Mickiewicza i J. Stowackiego. Vide
przyp. 1.
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prywatnej badz publicznej. W identyfikacji momentéw przetomowych oraz ich
opisie pomaga instrumentarium z dziedziny socjologii, psychologii, pedagogiki,
literaturoznawstwa. Biograf ma wiec do dyspozycji m.in. koncepcje ,,punktu
zwrotnego™, ,doswiadczenia krystalizujacego™, ,,przelomu potowy zycia™,
arystotelesowskiej perypetii®.

Zajmowanie si¢ biografia pisarza, ktory na biezaco lub z dystansu komento-
wal swoje zycie, wymaga uwzglednienia cezur przez niego samego wskazywanych
w autonarracjach, a w wielu przypadkach réwniez zmierzenia si¢ z problemem
autobiografizmu twdrczosci.

Kiedy celem biografa jest przedstawienie pisarza czy artysty jako osobistosci
znaczacej w perspektywie wspolnotowej, istotnym problemem staje sie synchro-
nizacja cezur biograficznych z historycznymi, przeloméw w wymiarze jednostko-
wym z tymi w skali zbiorowe;j.

Niniejsze uwagi beda dotyczyly publikacji biograficznych z Leopoldem
Tyrmandem w roli gtéwnej, pisarzem o nieustabilizowanej pozycji w historii
literatury polskiej, co sie wiaze zarowno z rozbiezno$cig ocen jego tworczosci,
jak i trudnym do narracyjnego opanowania przebiegiem zycia.

Jubileusz

Rok 2020 nalezy uznac za przetomowy w losach posmiertnych autora Zfego.
Uchwata Sejmu RP postanowiono uczcié okragta, setna rocznice urodzin i p6t-
okragla, trzydziesta piata Smierci pisarza, oglaszajac rok 2020 — jego rokiem’.
Niezaleznie od wymiernych nastepstw tej decyzji, Tyrmand na mocy symbolicz-
nego aktu uznania zajmuje miejsce w narodowym panteonie, zostaje podniesiony
do rangi klasyka w dziedzinie prozy, ale tez autorytetu, osobistosci publicznej,
a zatem kogo§, kto zabieral gtos w kwestiach historycznej wagi oraz kto sie
sprawdzit w sytuacjach kryzysowych'.

5 Termin ,,punkt zwrotny” (furning point) wszedt do badai socjologicznych za sprawa
A. Straussa, Mirrors and Masks: The Search for Identity, New Brunswick—London 2009, s. 95-101
(pierwodruk 1959). Wedtug Straussa ,,turning points” — ,.critical incidentts that occur to force
a person to recognize that ‘I am not the same as I was, as I used to be’”. Ibidem, s. 95.

¢ O doswiadczeniu krystalizujacym (wedle koncepcji Howarda Gardnera), oznaczajacym mo-
ment, w ktérym jednostka twdrcza rozpoznaje swoje predyspozycje, pisata A. Catek, op. cit., s. 197.

7 Problematyka przetomu/kryzysu polowy zycia bierze poczatek w refleksji C. G. Junga.

8 Perypetia, czyli ,,odwricenie biegu zdarzefi w kierunku przeciwnym intencjom dziatania
postaci”. H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, thum. i oprac. A. Gorz-
kowski, Bydgoszcz 2002, s. 615.

® Uchwale przyjeto podczas obrad Sejmu z 25 na 26 kwietnia 2019 r., http://orka.sejm.gov.pl/
proc8.nsf/uchwaly/2186_u.htm (d.d. 30.05.2020).

10 Zastuguje na kontynuacje temat ,,jubileuszowy”, podjety w ksiazce zbiorowej Upominki od
narodu. Jubileusze, rocznice, obchody pisarzy, red. T. Budrewicz, P. Bukowiec, R. Stachura-Lupa,
Zarnowiec 2010.
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Jubileusze tego rodzaju zazwyczaj potwierdzaja jedynie opini¢ solidnie juz
ugruntowana. Z Tyrmandem rzecz przedstawia si¢ nieco inaczej. W jego przy-
padku uchwata nie tyle sankcjonuje to, co powszechnie wiadomo, ile nadaje
pisarzowi range wyzsza od przyznawanej wczeSniej przez liczace si¢ kregi
opiniotworcze oraz czytelnikow. Jubileusz wprawdzie pozwala mu awansowac,
lecz nie bez zastrzezen. Przebijaja one migdzy innymi w artykule pidra Jana
Rojewskiego na tamach ,,Polityki”. Pada pytanie: ,, Tylko czy podobaloby si¢ to
[oficjalne obchody] samemu pisarzowi?”!'. Autor publikacji posrednio wyraza
watpliwos$¢, czy jubileuszowy splendor tej miary rzeczywiscie przystaje do zastug
pisarza — do formatu osoby i dokonan twérczych. Leopold Tyrmand wciaz bowiem
zazywa na og6t stawy posledniego lotu, anegdotyczno-plotkarskiej. Trudno
choéby znalez¢é wypowiedZ na jego temat obywajaca sie¢ bez motywu koloro-
wych skarpetek. Ilez razy potykamy sie¢ o nie rozrzucone w tekScie, czytajac
Ztego Tyrmanda Mariusza Urbanka! Skoro za$ nasz pisarz jest bez skarpetek
o zywych kolorach nie do wyobrazenia, to czy przerabianie owych detali ubranio-
wych na sztandar'* w imie pozytkéw wspolnotowych nie mija si¢ aby z sensem?
Czy Tyrmand powazny i powazany nie wchodzi w konflikt z legenda Tyrmanda,
ktora ma juz swoje miejsce w kulturze? Czy nie za wysokie to progi dla pisarza
spetniajacego sie w literaturze popularnej?*

Nie stawiam pytania, czy Tyrmand zastuguje na jubileusz i czy to jest opty-
malna dla niego forma publicznej aprobaty. Interesuje mnie raczej sama droga
do panteonu, wymagajaca poddania publicznemu oglagdowi i ocenie nie tylko
osiagniec literackich, ale réwniez innych okoliczno$ci, decydujacych o linii zycia
pisarza. Dlatego tez skupiam uwage na przedsigwzietych dotad narracjach
biograficznych, ktére w polaczeniu z reedycjami dziet przyczynily sie¢ do ozywia-
nia zainteresowania Tyrmandem po roku 1989. Kluczowe znaczenie dla ksztaltu
tych narracji miala cezura zwigzana z wyjazdem pisarza z kraju i decyzja o pozo-
staniu za granica. W kazdej z czterech publikacji, ktore omoéwie, wspomniane
przetomy biograficzne zostaly potraktowane inaczej.

!1J. Rojewski, Co przyniesie rok Tyrmanda, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/
1800098, 1,co-przyniesie-rok-tyrmanda.read (d.d. 30.05.2020). Autor sigga tu po osobliwie skon-
struowany argument z autorytetu.

12 Co do sztandaru ze skarpetek, to przypominaja si¢ watpliwosci, ktére wzbudzita niegdys
prowokacyjna spodnica w Mataszce G. Zapolskiej (J. L. Poptawski, Sztandar ze spodnicy, ,,Prawda”
1885, nr 35). W uchwale sejmowej ku czci Tyrmanda skarpetki ukryto w oglednym sformuto-
waniu: ,arbiter warszawskiej elegancji”, http://orka.sejm.gov.pl/proc8.nsf/uchwaly/2186_u.htm
(d.d. 30.05.2020).

13 Ozywienie zainteresowania tworczoscig Tyrmanda po 1989 r. zbieglo si¢ z lansowaniem
literatury popularnej jako petnoprawnego obiektu badan. Vide R. K. Przybylski, O tym jak Leopold
Tyrmand walesat sie w $wiecie kultury popularnej, Poznan 1998.
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Biografia w rozpadzie

Zgon osoby publicznej stanowi zwykle silny impuls dla aktywno$ci zycio-
pisarskiej i pierwszych préb nadania jednostkowemu zyciu, ktore wilasnie
dobieglo kofica, formy opowiesci ze wskazaniem jej punktéw weztowych.
Leopold Tyrmand zmart nagle, poza krajem pochodzenia, z dala od polskich
Srodowisk emigracyjnych i w przetomowym (poczatek pierestrojki) roku 1985,
co z miejsca ograniczalo liczbe chetnych do $pieszenia ze wspomnieniami
poSmiertnymi, nekrologami etc. Niezawodna okazata sie ,,Kultura” paryska,
mimo ze wspOlprace Tyrmanda z redaktorem Giedroyciem zakoficzyto swego
czasu zerwanie stosunkow.

Wojciech Skalmowski (uzywajacy pseudonimu M. Brofiski), autor okolicz-
no$ciowego artykulu na tamach emigracyjnego periodyku, prébujac zawrzed
w jednym zdaniu calg biografie wlasnie zmarlego pisarza, stwierdzil: ,,jego zycie
rozpada si¢ na cztery fazy: okres przedwojenny w Polsce, tutaczka wojenna
w Niemczech i okolicach, 20-letnia wciaz nieco marginalna egzystencja w PRL,
emigracja w Stanach Zjednoczonych™*. Rozpada sie? W jakim sensie? Czy o ,,roz-
padzie” biografii Swiadczy jej rozrzut geograficzny? Czy chodzi o niesp6jnosé
poszczegblnych wcielenn Tyrmanda? Czy moze o brak podmiotowej kontroli
nad zyciem, calkowitg zalezno$¢ od zewngtrznych determinant?

Znamienne, ze ten sam M. Bronski, piszac o zyciu George’a Orwellaw 1973 r.,
inaczej okreslit biograficzng fazowos¢: ,,jego biografia dzieli sie wyraznie na trzy
klasyczne etapy: nauki, dziatalnosci praktycznej i okres dojrzaly, przedwczesnie
uciety przez $mier¢”". Orwell nie mial spokojnego zycia, lecz mimo wszystko
przebiegalo ono w zgodzie z rytmem biologicznym i spotecznym. Co wiecej
historia réwniez zdawata si¢ respektowac¢ 6w ,klasyczny” podzial: ,W czasie
odpowiada to z grubsza epoce miedzywojennej, drugiej wojnie §wiatowej i okre-
sowi po wojnie”'®, Biografia Orwella ,,dzieli si¢” i zarazem sukcesywnie rozwija.
Doswiadczenia wczesniejsze przynosza efekty w przysziosci. Nie brak w niej
zmian — Zrodet zarobkowania, adreséw — ale wyraZnie rysuje sie linia ciggta cha-
rakteru, Swiatopogladu, pracy literackiej. Orwell caly czas tworzy, a najdojrzalsze
dzieta pisze pod koniec zycia. Umiera przedwczesnie, lecz zdazy wydaé swoje
najwazniejsze dokonanie pisarskie — Rok 1984, do ktérego zbiera przemysle-
nia, poczawszy od uczestnictwa w hiszpanskiej wojnie domowej. Najwyrazniej
hotduje tu Brofiski koncepcji biografii jako drogi rozwoju.

W biografii Orwella wida¢ akumulacje doswiadczen. Uczestnictwo w waznych
wydarzeniach historycznych stanowi cezur¢ w jego biografii tworczej. Daje sie

4 M. Brofiski [W. Skalmowski], Leopold Tyrmand (1920-1985), ,Kultura” (Paryz) 1985,
nr 7,s. 170.

!5 M. Broniski [W. Skalmowski], George Orwell, ,Kultura” (Paryz) 1973, nr 10, s. 4.

16 Ibidem.
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zauwazy¢ zestrojenie pisarza z dynamikg jego czasOw, co pozwala mu osia-
gnaé dojrzato$¢ autorska, wspoélgrajaca z dojrzaloscia w sensie metrykalnym.
Tyrmand natomiast wiele razy musi zaczynac wszystko od nowa'’. W tym sensie
jego zycie ,rozpada si¢” na osobne okresy. Paradoksalnie, wtas$nie zerwania
strukturyzuja tu biografig. O jej ,,zygzakowate]” dynamice przesadza wspot-
wystepowanie kaprysow historii w Europie Wschodniej i cech osobowos$ciowych
pisarza, ktéry odmawia zachowan adaptacyjnych. Jego ,.bezkompromisowosc¢
i prostolinijno$¢”, przez niechetnych interpretowane jako ,.brak powagi”'®, przy-
cigga zainteresowanie szerokiej publicznosci, ale wywotuje wrogos$¢ ,,»dawcow«
zmonopolizowanych faworéw”"®. W konflikcie z decydentami nalezy upatrywaé
jednej z przyczyn wyjazdu Tyrmanda za granice. Druga ma gl¢bsze i trudniej-
sze do nazwania podloze. Z silnie eksponowanej w jego pisarstwie, krajowym
i emigracyjnym, formy osobowej ,,my” Bronski wnioskuje o ,,wielkiej potrzebie
przynalezno$ci do grupy, ktorej histori¢ i cele szanowat”®. Patrzac od strony
tej niespetnionej potrzeby na cata biografie pisarza, autor omawianego artykutu
dostrzega ponawiajace sic w zyciu jego bohatera ,fiasko przynaleznosci™.
Biografia Tyrmanda ,,rozpada si¢” wiec réwniez dlatego, ze nie odnajduje sie¢ on
na dtuzej w zadnym ,,my”.

Zastanawia w omawianym artykule przemilczenie zydowskich korzeni
Tyrmanda czy tez dyskretna jedynie do nich aluzja, kiedy mowa o niezaspoko-
jonej ,,potrzebie przynaleznosci”. Ogledno$¢ Broniskiego mozna by thumaczyé
respektowaniem woli zmartego, ktory nie wlaczyl problemu zydowskiego pocho-
dzenia do budowania swojej tozsamosci publicznej, a w Polsce wrecz osten-
tacyjnie manifestowat identyfikacje z katolicyzmem?. Kwestia korzeni i wyni-
kajacych stad zawirowan zostanie podjeta dopiero w pracach biograficznych
powstajacych na fali przywracania pisarza krajowym czytelnikom po 1989 r.,
ale tez nie od razu jako zagadnienie pierwszorzednego znaczenia. Sprawg bar-
dziej palacg okaze si¢ relacja migdzy Tyrmandem sprzed wyjazdu i po wyjez-
dzie z Polski. Przy czym Mariusz Urbanek — autor wspomnianej juz ksiazki

17 ,W Ameryce znalazt si¢ Tyrmand juz jako czlowiek pod pigédziesiatke i znéw musiat za-
czynac wszystko na nowo, bo w kraju tym nie tylko europejski dorobek literacki, ale i europejskie
doswiadczenia historyczne niewiele si¢ licza”. M. Brofiski [W. Skalmowski], Leopold Tyrmand,
s. 170.

'8 Ibidem.

19 Ibidem, s. 169.

2 Ibidem, s. 172.

2! Ibidem.

2 Autor-bohater Dziennika 1954 sprawy pochodzenia nie porusza, za to czytelnik napotyka
oznaki jego katolicyzmu. Nie ma tez wzmianki o Tyrmandzie w waznym eseju Artura Sandauera
O sytuacji pisarza polskiego pochodzenia zydowskiego w XX wieku (rzecz, ktorg nie ja powinienem
byt napisac) z 1982 r.
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z pierwszego okresu poS$miertnej kariery pisarza — powieli w gruncie rzeczy
koncepcje o ,,rozpadzie” jego biografii, jesli trzymaé sie formuty Brofiskiego.
Tym samym zasugeruje negatywna ocene przetlomu biograficznego. ,,Rozpad”
konotuje wszak zyciowe fiasko.

Przywracany i odkrywany

Urbanek w swoim Zlym Tyrmandzie (1 wyd. 1992) nie tylko nie dazyt do
scalenia biografii bohatera ksigzki, ale tez rozpisat jg na wiele gloséw. W autorskiej
koncepcji nie chodzito o to, by z ich zgietku wylonit si¢ na koniec spojny wize-
runek Tyrmanda. ,Prawda o czlowieku — pisat sentencjonalnie — jest zwykle
znacznie bardziej pogmatwana niz on sam chciatby ja przedstawi¢, i mniej
jednoznaczna, niz obraz, jaki moze przechowaé pamieé jednego cztowieka™>.
Mocno akcentowatl cezure emigracyjng:

Ksiazka opowiada o Tyrmandzie na tle stalinowskiej i gomutkowskiej Polski. W 1965 roku
wyjechat. O Tyrmandzie w Ameryce méwia tylko ci, ktorzy znali go, gdy zyt jeszcze w PRL.
Bo w Ameryce narodzit si¢ zupetnie inny Tyrmand. Konserwatysta, antyliberal, stateczny
pater familias. Jego obraz stat si¢ jeszcze mniej jednoznaczny™.

Pomyst na Ztego Tyrmanda wiaze si¢ Scisle z autobiografizmem jako cecha
pisarstwa autora Dziennika 1954. Zwtaszcza za$ ze specyfika jego pisania
0 sobie — w trybie oznajmienia i poSrednio — polegajaca na Scistym zwiazku
autoprezentacji/autokreacji z ocenami ludzi z blizszego oraz dalszego otocze-
nia — warszawskiego i krakowskiego. Urbanka zainspirowaly wtasnie owe portrety
Srodowiskowe z Dziennika 1954 tudziez z artykuléw dla , Kultury” paryskiej,
w tym bezpardonowych Porachunkéw osobistych. Udzielajac gltosu osobom,
ktore Tyrmand wczeSniej opisal, nie muszac si¢ liczy¢ z cenzurag PRL-owska
ani towarzyskimi reperkusjami, autor ksiazki stwarzal im okazje do swego
rodzaju odwetu. Polegal 6w rewanz nie tylko na tym, ze dawni przyjaciele
i znajomi mogli potraktowa¢ Tyrmanda kasliwymi epitetami, lecz na tym przede
wszystkim, ze uzyskali wplyw na wizerunek pisarza oficjalnie powracajacego
do transformujacej sie Polski®. Wracat, jak wiadomo, wsréd innych mniej
lub bardziej nieobecnych w PRL-u tworcow. W 1991 r. ukazala si¢ ksigzka
o0 Jozefie Mackiewiczu, przez lata catkowicie wykluczonym z oficjalnego obiegu®.

2 M. Urbanek, Zty Tyrmand, Warszawa 2020, s. 16 (wydanie to jest powtdrzeniem drugiego —
z 2007 r., opatrzone nowym wstgpem).

% Ibidem, s. 17.

% Nieoficjalnie Tyrmand byt w kraju obecny chocby jako autor Dziennika 1954, wydanego
w drugim obiegu w 1981 r. W roku 1989 Dziennik ukazat si¢ w obiegu pierwszym z ingerencja-
mi cenzury.

26 J. Malewski [W. Bolecki], Ptasznik z Wilna. O Jozefie Mackiewiczu, Krakow 1991.
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W roku 1993 Czestaw Mitosz zdecydowat si¢ na zakup mieszkania w Krakowie.
Obaj wymienieni, by ograniczy¢ si¢ do dwoch jaskrawo odmiennych przyktadéw,
,wracali” jednak do kraju z emigracyjnym dorobkiem i doswiadczeniem. Inaczej
Tyrmand. Mimo wielu lat spedzonych za oceanem, bohater ksiazki Urbanka
stawal si¢ znowu czeScia ,,zycia towarzyskiego i uczuciowego” PRL-owskiej elity,
kim§, o kim si¢ méwi przy kawiarnianym stoliku, luZzno gawedzac, plotkujac
w gronie znajomych?’. Wracal zatem w postaci niezmienionej, jakby doswiad-
czenia amerykanskie byly dla krajowego czytelnika niewiele warte. Z omawiane]
tu ksiazki wynikalo, ze ,,nasz” Tyrmand to Tyrmand zanurzony w swoim, gtéwnie
warszawskim Srodowisku artystyczno-literackim. W zaoceanicznym wariancie
stat sie juz zgota kim§ innym. Stracil wyrézniajace go atrybuty, tacznie z biki-
niarskimi skarpetkami, i caty swoj charme.

Dalej jeszcze posunatl sie w przywracaniu pisarza jego kawiarnianemu $rodo-
wisku Krzysztof Teodor Toeplitz, jeden z opowiadajacych o ,,ztym Tyrmandzie”.
Komentujac w 2007 r. drugie wydanie ksigzki Urbanka, wzbogacone o dziesie-
cioro nowych rozméwcow, w artykule Nie taki zly uznawal reedycje za przejaw
narastania Tyrmandowej legendy. Nie postulowal jednak, czego mozna by sie
spodziewaé, zréwnowazenia jej solidnym dzietem biograficznym®. Wydaje sie,
ze zdaniem Toeplitza ksigzka w kalejdoskopowej, relacyjnej formule opowiadata
o Tyrmandzie w sposob adekwatny do obiektu zainteresowania. Z kombinacji
»sprzecznych i subiektywnych” wspomnien ludzi, ktérzy go znali, wytaniata sie
bowiem ,prawda” o kim§, kto nie zastugiwal na miano ani wybitnego pisarza,
ani glebokiego intelektualisty, lecz mimo to (badz: po prostu) osiggnal rozpo-
znawalno$¢. Czemu jg zawdzigczal? Tylez sobie, co §rodowisku. Postrzeganie
autora Zfego jako barwnej postaci na tle szarzyzny PRL-u Toeplitz uwazat za
uproszczenie, ktére ksigzka Urbanka trafnie korygowata. Tyrmand stanowit
bowiem czg$¢ 6wezesnej, nie mniej od niego barwnej, ,.elity prestizu” (w odroz-
nieniu od elity wladzy)®. Dzieki temu wiasnie Srodowisku, ktore Tyrmanda
inspirowato, ktére mu na wiele sposobdw partnerowato, stat sie soba i przetrwat
tez lata swojej fizycznej nieobecnosci.

Toeplitz zachecal do lektury ksiazki Urbanka, ale zarazem czynit stara-
nia, by Tyrmand nie wydat si¢ lepszy albo (po)wazniejszy, niz na to zashugi-
wal. Jego legenda biograficzna jest ciekawsza — stwierdzal recenzent — niz
tworczos$¢, a §rodowisko, w ktdrym si¢ Tyrmand obracatl, nie mniej ciekawe

27 Staraniom Tyrmanda o paszport towarzyszyly bezskuteczne zabiegi o wydanie powiesci
Zycie towarzyskie i uczuciowe.

% O biografie Tyrmanda upominat sic A. Werner, Prosze o biografie Tyrmanda, ,,Ex Libris”
1994, nr 48.

2 K. T. Toeplitz, Nie taki zly, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/kultura/221748,1,nie-
takizly.read (d.d. 30.05.2020).
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anizeli on sam®. Zréwnanie z warszawskimi kolegami po piérze i przy licz-
nych stolikach dokonywato si¢ za cene bagatelizacji do§wiadczenia amerykan-
skiego. Autor artykutu z 2007 r. odtwarzat tym sposobem wizerunek Tyrmanda
niepowaznego, ktéry towarzyszyt pisarzowi w kraju od czasu publikacji Zfego.
Siegal tez po autorytatywna opinie Stefana Kisielewskiego, badZ co badz zaprzy-
jaznionego z Tyrmandem, o ,,zabawnym chtopaku”, sformutowang — dodajmy —
juz po $mierci autora Cywilizacji komunizmu.

Poréwnawszy pierwsze wydanie omawianej ksigzki z drugim i trzecim,
trzeba stwierdzi¢, ze Tyrmand z czasem ewoluuje. Zatarciu ulega bowiem
pierwotny pomyst Urbanka. W reedycji mniej jest widoczny dobdr rozmow-
cow wedle klucza oko za oko. Zmienia wymowe calosci zwtaszcza glos Barbary
Hoff, drugiej zony Tyrmanda, w wielu punktach polemiczny wobec ,legendy”
i stanowczo nie-,,porachunkowy”. Hoff odmawia rozliczenia eksmeza z wyjazdu
na Zachod:

By¢ moze ludzie spodziewaja sig, ze powinnam wiesza¢ na nim psy, bo zrobil mi §wifistwo
[...], ale on nie zrobil mi §wifistwa. Przez cate nasze zycie nie zrobit mi §wiistwa. On w ogéle
nie robil $winstw. Postanowit wyjechaé, a ja uwazam, ze to byta bardzo madra decyzja®'.

W jej wypowiedzi pojawiaja si¢ tez watki, od ktorych wieje PRL-owska
groza — inwigilacji, nekania, zastraszania, morderstw na tle politycznym; atmosfera
niczym z popularnych ksiazek Joanny Siedleckiej*. Tyle ze bez oskarzen wymie-
rzonych w samo Srodowisko artystyczno-pisarskie.

Urbanek uzupeknit materiat z pierwszego wydania nie tylko dlatego, ze udato
mu si¢ dotrze¢ do nowych rozméwcéw. Dokonat zmian, poniewaz Tyrmand
PRL-owski miat juz wtedy silna konkurencje w postaci Tyrmanda amerykanskiego.
W 1993 r. zostal wydany reportaz biograficzny Katarzyny Sernickiej i Macieja
Gaweckiego Amerykariski brzeg Leopolda Tyrmanda®. W 1996 r. — nakrecono
film dokumentalny pod tym samym tytulem, wedtug ich scenariusza.

3 Zainteresowanie Tyrmandem po 1989 r. miato zdaniem Toeplitza podtoze nostalgiczno-
-snobistyczne. Wraz z PRL-em ulegla likwidacji owa ,.elita prestizu”, szczegdlnego rodzaju mie-
szanka ludzi kultury (tez fizycznej), przedstawicieli zawoddéw inteligenckich, prywatnej inicjatywy,
otoczona wianuszkiem urodziwej mtodziezy plci zeniskiej. W latach potransformacyjnych Tyrmand
jako ,,nieposzlakowany” stwarzal okazj¢ do oddawania si¢ nostalgii za owa elita bez posadzenia
0 naganng tesknote za ,,komuna”.

3 M. Urbanek, op. cit., s. 273.

2'W roku 2005 ukazala sie poczytna ksiazka Joanny Siedleckiej Oblawa. Losy pisarzy
represjonowanych, po$wigcona niegodziwym praktykom wiladz PRL-owskich wobec pisarzy.
Przy okazji, lecz nie mimochodem, autorka obnazata fatalna kondycje moralng Srodowiska
literackiego.

¥ Znacznie rozbudowana wersja ,,amerykanskiego brzegu” ukazala sic w 1998 r. pt. Tyrmand
i Ameryka (wznowienie — 2011).
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Jesli Urbanek dowcipnie zonglowat tytutem najbardziej znanej powiesci pisa-
rza, to dwoje wymienionych autoréw nawiazywato do innej jego ksiazki: U brzegow
jazzu (1957), sugerujac z goéry, ze Ameryka nie pojawita sie¢ w Tyrmandowej
biografii Slepym trafem*. Jego podr6z ku Ameryce, mamy rozumiec, zaczela sie
na dtugo wcze$niej niz z chwilg opuszczenia Polski. Zainteresowanie jazzem nie
stanowito jedynie formy kontestacji wobec ograniczef wolnosci za zelazng kurtyna.
Ksigzka dwojga autoréw Swiadczyla wymownie o tym, ze po roku 1989 przycho-
dzit czas nie tylko na reaktywacje Tyrmanda z lat stalinowsko-gomutkowskich,
lecz i na odkrycie innego, ktérego w PRL-u catkowicie przemilczano.

Zestawienie dwu wydanych na poczatku lat dziewieédziesiatych ksiazek
biograficznych pokazuje, ze wspdlnym problemem ich autoréw, mimo réznicy
ujeé, byto pytanie o relacje migdzy dwoma wcieleniami pisarza: PRL-owskim
i amerykanskim. Urbanek chcial pobudzi¢ zainteresowanie tym pierwszym,
Sernicka i Gawecki odkrywali drugiego.

We wstepie do trzeciego wydania Ztego Tyrmanda z 2020 r. autor dowodzit,
ze jego obraz pisarza, wysnuty z opowiesci naocznych $wiadkow, znalazt si¢
w defensywie. Cwieréwiecze z okladem, ktére mingto od wydania pierwszego,
przyniosto wprawdzie ozywienie legendy z lat PRL-u, ale obok rozwinat si¢
wizerunek konkurencyjny:

mit TEGO, KTORY WIEDZIAL.. Ktéry wezesniej niz inni poznat smak owocéw z drzewa
dobra i zta. Ktéry dostrzegl szatariskg prawde o komunizmie, gdy inni byli §lepi [...].
A potem juz w Ameryce, nie dat si¢ zwieS¢ urokowi lewicujacej nowojorskiej inteligencji
dysponujacej kluczami na salony i do najbardziej prestizowych redakcji®*.

Tyrmanda, ktory w ksigzce Urbanka puszcza w obieg plotke o swoim po-
chodzeniu od szlachty kurlandzkiej, nie zdradza sie z zydowskimi korzenia-
mi ani z pisaniem propagandowych artykuléw do , Komsomolskiej Prawdy”,
ktory potrafi barwnie konwersowaé, nie stroniac od konfabulacji, i uwodzic,
zastepuje teraz pryncypialny, by nie powiedzie¢, dogmatyczny, irytujaco besser-
wisserski, antykomunista.

Obraz Leopolda Tyrmanda to dzi§ przede wszystkim obraz Tyrmanda amerykariskiego,
ktéry coraz dluzszym cieniem zastania wizerunek z lat pigcdziesiatych. Jest czarno-bialy,
jednowymiarowy, pozbawiony $wiatlocieni. W Polsce Tyrmand powiedzial ,,nie” komunistom,
w Nowym Jorku to samo stowo rzucil w twarz liberalnej inteligencji. W swoich tekstach,
jakby tego zréwnania bylo mato, dodawat jeszcze nazistow, ktorym ,,tez nie ulegl™.

3 Bardziej bezposrednio tytut ksigzki o ,,amerykafiskim” Tyrmandzie taczyt sie z fragmentem
Zapiskow dyletanta.

3 M. Urbanek, op. cit., s. 7.

3 Ibidem, s. 8.
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W tym nowym wizerunku ulatnia sie caly Tyrmandowy wdziek konwersa-
cyjny, zastapiony twardym: ,,nie”. Niejednoznacznego bohatera Srodowiskowej
legendy wypiera — na krawedzi parodii — superbohater o komiksowej sylwetce.
, Ten amerykanski Tyrmand jest jednak dla wielu w dzisiejszej Polsce wygodny™’,
stwierdza Urbanek, majac zapewne na mysli publicystow tzw. prawicowych.
Trzeba by dodad, ze w 2013 r. zaliczono Tyrmanda do redaktoréw ,,Frondy Lux”,
po uformowaniu nowego zespotu redakcyjnego, i zaangazowano do proby od-
wojowania teczy na Placu Zbawiciela®. Jako patron odnowionej i odmtodzonej
,~Frondy” nie tyle epatowat sprzeciwem, ile od poczatku opowiadat si¢ za warto-
$ciami tradycyjnymi*. Ocean nie oddzielit wiec liberata od konserwatysty. Polski
(nie PRL-owski) Tyrmand w istocie rzeczy nie r6znit si¢ od amerykanskiego.

Przeciwstawiajac bohatera swojej ksiazki inwazji postaci mitycznej, skrojo-
nej na potrzeby Srodowisk prawicowych, Urbanek odwotal si¢ do autorytetu
naocznych §wiadkéw: ,,Maja [...] przewage nad tymi, ktérzy dzi§ wiedza lepiej,
co Leopold Tyrmand myslatby, méwil, kogo popieral i do jakiej nalezalby partii,
ze znali go naprawde™. Jesli w pierwszym wydaniu Ztego Tyrmanda rozméwcy
Urbanka ,,rachowali si¢” z autorem Dziennika 1954, nie przebierajac niekiedy
w grubych stowach, to w trzecim mieli za zadanie obroni¢ go przed zakusami
aspirantow do nowej elity. Nawet mowiac Zle, stuzyli dobrej sprawie — obronie
przed fabrykacjg idola prawej strony. Z wypowiedzi Urbanka wynikato, ze biogra-
ficzna cezura wygenerowata skonfliktowana wewnetrznie recepcje.

Problem z Tyrmandem, przed ktérym stawali biografowie, wiazal si¢ —
powtdrze — z interpretacja cezury wyjazdowej w zyciu pisarza. Dla Urbanka
wyjazd z kraju radykalnie oddzielal Tyrmanda krajowego od emigracyjnego.
Stanowit punkt zwrotny w jego biografii. Dla biograféw mniej podatnych na
uroki legendy PRL-owskiej dopiero poznanie okresu amerykanskiego pozwalato
wlasciwie zrozumie¢ takze czas pobytu w komunistycznej Polsce, kiedy pisarz
nie mogl sie¢ swobodnie wypowiadaé skrepowany cenzura i oporem Srodowiska.
Podobiefistwo formalne dwdch tych ksigzek reportazowych — ich kanwa sa roz-
mowy ze $wiadkami — nie determinuje koncepcji bohatera biografii*'. Z ksiazki
Urbanka wynika, ze ,, Tyrmand” jest wspOlnym dzietem samego Tyrmanda

*7 Ibidem.

¥ Vide oktadka 68 numeru ,,Frondy Lux” z 2013 r.

3 J. Lubelski, Arogancka elegancja, czyli ,rozkosze konserwatyzmu”, ,Fronda Lux” 2013,
nr 68, s. 197.

40 M. Urbanek, op. cit., s. 14.

“I'W ksiazce o ,,amerykanskim” Tyrmandzie, zwlaszcza w wydaniach rozszerzonych, autorzy
czesto oddaja glos samemu bohaterowi. Ksigzka Tyrmand i Ameryka zawiera wybOr przekta-
déw z jego pisarstwa w jezyku angielskim. Gtos Tyrmanda jest silnie obecny réwniez w ksiazce
A. Tuszytiskiej, Tyrmandowie. Romans amerykariski, Krakéw 2012. Autorka wykorzystata w niej
korespondencje Leopolda i Mary Ellen.
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i Srodowiska, do ktérego nalezal. Dlatego tez ,,prawda” o nim zawiera sie
miedzy autokreacyjnymi poczynaniami a opiniami na jego temat. Tyrmand
z ksigzek dotyczacych okresu amerykanskiego skonstruowany zostat wokot
imperatywu antykomunistycznego czy wolnos$ciowego, ktéry stanowi zdaniem
autoréw jego niezmienny biograficzny kosciec. W pierwszym ujeciu emigracja
zmienia Tyrmanda do niepoznania, bo zmienia si¢ jego otoczenie spoleczne.
W drugim — ladujac na amerykanskim brzegu — Tyrmand staje si¢ bardziej
soba, niz to bylo mozliwe w PRL-u. Z czasem nie zawaha sig, by zrezygnowac
z nowojorskiego sukcesu (wspodtpraca z ,New Yorkerem”) w imi¢ zachowania
integralno$ci swoich wyboréw. Wedle koncepcji autoréw ksiazki o ,,amerykan-
skim” Tyrmandzie, cezura wyjazdowa dzieli jego zycie na dwie czeSci, nie powo-
duje wszelako rozpadu biografii.

Na dwoch tych koncepcjach nie koficzy sie repertuar ujeé stosowanych
wobec Tyrmanda. Innego, wykraczajacego poza kontrast czy napiecie miedzy
PRL-em i Ameryka, sprébuje Marcel WozZniak w biografii z 2016 r. Jej tytut
ujawnia intencje poszukiwania nici wigzacych drastyczne odmiany losu: Moja
Smier¢ bedzie jak moje zycie®. Y.aczac w tytule ,zycie” i ,,$mieré”, autor usta-
wia si¢ polemicznie wobec zyjacego w rozlicznych anegdotach warszawskiego
Tyrmanda-legendy, ale tez nie uprzywilejowuje amerykanskiego antykomunisty.
Moment urodzin i chwila $Smierci jako daty graniczne Zycia sa tez wazniejsze
niz wszystkie inne cezury.

Cale zycie

Wozniak do swego zadania podchodzi niczym biograf starej daty. Zaczyna
tradycyjnie od drzewa genealogicznego, si¢gajacego korzeniami wieku XVIIL
W odréznieniu od ujecia Urbanka, sytuujacego Tyrmanda w gronie blizszych
i dalszych znajomych, tu podstawowg determinanta tozsamosciowa jest rodzina —
rodzina zydowska®. O pierwszym znanym z imienia i nazwiska przodku Leopolda
czytamy: ,,Fejwel zyje w Warszawie, podobnie jak wielu potomkéw Zydow,
ktérzy przez wieki to przybywali do tego miasta, to znéw byli z niego wype-
dzani”*. Przytoczone zdanie dyskretnie sygnalizuje, w jakiej ramie interpre-
tacyjnej zostana usytuowane koleje losu bohatera ksiazki, zwlaszcza za$ decyzja

42 Juz po napisaniu tego artykutlu odnotowuje publikacje drugiej ksiazki biograficznej
Wozniaka — Tyrmand. Pisarz o bialych oczach.

W Zlym Tyrmandzie kwestii pochodzenia si¢ nie tabuizuje. Nie ma z nig problemu Urbanek,
w odréznieniu od bohatera ksiazki, ktéry konsekwentnie ukrywa, skad sie¢ wywodzi. Kurlandzki
rzekomo rodowdd, od ktdrego autor zaczyna porzadkowanie zebranych opowiesci, stanowi nie-
zbywalna czes¢ legendy barwnej postaci z PRL-owskiego §rodowiska artystyczno-literackiego.

4 M. Wotzniak, Biografia Leopolda Tyrmanda. Moja Smier¢ bedzie taka, jak moje Zycie,
Krakéw 2016, s. 20.
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o wyjezdzie z Polski. Z tego punktu widzenia opuszczenie polskiego ,,brzegu”
nie oznacza wejécia na szlak wydeptywany od konca XVIII w. przez polskich
uchodzcéw politycznych, niezgadzajacych si¢ na podporzadkowanie obcej wia-
dzy®. Warszawski okres Leopolda nalezy widzie¢ w kontek$cie ponawiajacych
sie cyklicznie osiedlen i ekspulsji ludnosci zydowskiej w Europie. Przy koncu
ksigzki autor odnajduje personalia Tyrmanda na §cianie pamigci postawionej
na Ellis Island, wér6d milionéw nazwisk imigrantéw przybylych do Nowego
Swiata. Na zydowska determinante losu naktada sie inny czynnik decydujacy
o biegu zycia — sita przyciggania kontynentu amerykanskiego, ktora sklonita
autora Ztego, by dolaczyt do wielomilionowej masy ludzkiej zmierzajacej tu od
przetomu XIX i XX w. z Europy Wschodniej. Na tym szerokim tle toczy sie gra
o ciggto$¢ rodu Tyrmanddéw. Gra, ktéra Leopold Tyrmand, pra-, pra-... wnuk
Fejwela, wygrywa w momencie, kiedy sam zostaje ojcem, co prawda na bardzo
krotko. Umiera cztery lata p6zZniej. Dla WoZniaka jednak kwestia rodu jest na
tyle wazna, ze biografia Tyrmanda nie konczy sie jego Smiercia, lecz epilogiem
po$wieconym mtodym Tyrmandom: Matthew i Rebece.

Wozniak patrzy na bieg zycia bohatera swojej ksiazki inaczej niz wszyscy
wezesniej przywotywani autorzy. Nie pisze o kilkakrotnym zaczynaniu od nowa.
W jego ujeciu Tyrmandowi po kolejnych odmianach losu zawsze co$ zostaje
w bagazu do$wiadczen cenionych. Na przyktad sygnet — pamigtka po obozie
koncentracyjnym w Norwegii: ,,nie rozstawat si¢ z tym sygnetem. Jesli przyjrzeé
sie starym nagraniom i zdjeciom, dostrzezemy go niemal wszedzie™®. Sygnet jest
przeciwwaga dla epizodycznych w istocie rzeczy, ale utrwalonych w legendzie,
bikiniarskich skarpetek.

W ksiazce WoZniaka wyjazd z Polski w marcu 1965 r. jest oczywiScie wazna
okoliczno$cia zyciowa, ale wazniejsza ex post anizeli w momencie przekracza-
nia granicy. Autor w taki sposob prowadzi narracje, zeby przekonaé czytel-
nika do wersji uslyszanej od bylej zony Tyrmanda, Barbary Hoff, Ze jej maz
udawat sie w podr6z na Zachdd bez zamiaru emigracji. Bardziej spektaku-
larnie rozgrywa biograf moment wyjazdu do Paryza na studia w roku 1938:
,Przetlomowy moment w zyciu Tyrmanda juz nadchodzit”*’. Wozniak rozwaza,
czy wybor studiéw zagranicznych nie zostal podyktowany nasileniem nastro-
jow antysemickich i obowiazywaniem numerus clausus na uczelniach w Polsce,
ale skupia sie przede wszystkich na pozytkach okresu paryskiego — zetknieciu
z jazzem, stylem zazou, rozsmakowaniu w detalach architektonicznych, ,.inicjacji

45 Michat Komar, recenzujac ksiazke o amerykanskim Tyrmandzie, zamienit ,,brzeg” na ,,bruk”,
popadajac w koleing myslenia o emigracji przez romantyczne klisze — Leopold Tyrmand na amery-
kariskim bruku, ,,Zycie Warszawy” 1993, nr 284, dod.

4 M. Wozniak, op. cit., s. 161.

47 Tbidem, s. 60.
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w niezalezno$¢™*®. Okres paryski zestraja sie harmonijnie z metrykalnym wkra-

czaniem w dorosto$¢. Z tego, co przynidst, Tyrmand bedzie czerpat przez cale
zycie. Doswiadczenie to mozna by zaliczy¢ do kategorii ,,krystalizujacych™.

Wozniak nie widzi biografii Tyrmanda w rozpadzie na kolejne fazy. Motywem
przewodnim czyni problem tozsamos$ciowy. Tyrmand musi stwarza¢ swoje nowe
tozsamosci wedle dramatycznych potrzeb chwili. Zataja zydowskie pochodze-
nie za okupacji i w PRL-u, ale w Ameryce juz tego nie czyni. Na robotach
w Niemczech podaje si¢ za obywatela francuskiego, bo to zwieksza jego szansg
na przetrwanie. Z tego samego powodu w Polsce jest Polakiem i katolikiem.
Za oceanem staje si¢ z kolei obywatelem amerykaniskim. W ksiazce Urbanka silnie
zaznaczat sie watek autokreacji Tyrmanda. Mozna bylo wnioskowa¢é, ze motywo-
wanej osobowosciowo — egocentryzmem, kompleksami, nadmiarem inteligencji.
W kazdym razie czytelnik ksiazki ulegat przeswiadczeniu, ze 6w wizerunek kreo-
wany mial niewiele wspolnego z faktycznym biegiem Zycia, ktérego rekonstrukcja
natrafiata na trudnosci nie do pokonania. Dotyczylo to na przyklad epizodu
wileniskiego, a w szczegdlnosci wspolpracy z ,,Prawdg Komsomolska”.

U Wozniaka nie chodzi o autokreacje, lecz o zmiany tozsamos$ci wymuszo-
ne koniecznoS$cia uczestnictwa w morderczej walce o przetrwanie. Przy czym,
by wiarygodnie uchodzi¢ za kogo$ innego niz w poprzednim wcieleniu, Tyrmand
musi uzy¢é wlasnego wewngtrznego stanu posiadania — przej$¢ metamorfoze.
Jako Francuz na robotach w Niemczech wykorzystuje swoja znajomos¢ jezyka
i realiow nabytg podczas studiow w Paryzu. W Polsce nie udaje katolika, ale sie
nim staje — przez chrzest i §lub koScielny. W tej perspektywie ma znaczenie
zydowsko$¢ Tyrmanda, ktéra w niektorych okresach (nazistowska dominacja
w Europie) poteguje zagrozenie, w innych (epizod nowojorski) stwarza — przez
pewien czas — wigksze szanse na uzycie wlasnego potencjatu intelektualnego,
kwalifikacji zawodowych etc. Jesliby siegna¢ do terminologii z kregu badan
biograficznych w socjologii, to mozna by powiedzie¢, ze metamorfozy Tyrmanda
pozwalaja mu unikna¢ trajektorii, czyli do§wiadczenia narastajacego cierpienia,
z czasem redukujacego do zera mozliwo$¢é decydowania o wlasnym losie™.

4 Ibidem, s. 71.

4 O doswiadczeniu tego rodzaju pisat K. J. Szmidt, Epifania i doswiadczenie krystalizujgce
w biografii tworczej — proba zarysowania pola badawczego, ,, Terazniejszo$¢ — Cztowiek — Edukacja”
2012, nr 4, s. 76—83.

0 Siggam tu po terminologie socjologéw postugujacych sie metodg wywiadu narracyjnego.
Analizy zbieranych narracji biograficznych wykazaly, Ze narratorzy porzadkuja swoje opowiesci
o zyciu wedle ,,struktur procesowych”, odpowiadajacych dziataniom podejmowanym przez nich
w toku poszczegdlnych faz. Przy czym rozrézniaja takie, w ktérych dominuja dziatania intencjo-
nalne, od tych z przewaga aktywnosci uwarunkowanej zewngtrznie. Wedlug Fritza Schiitzego
w opowieséciach o zyciu pojawiaja si¢ w réznych kombinacjach maksymalnie cztery ,,struktury
procesowe”, a mianowicie: biograficzne plany dziatania, wzorce instytucjonalne przebiegu zycia,
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Bohaterowi Ztego Tyrmanda chodzilo o styl zycia, w ksigzce Wozniaka
o walke na zycie i $mier¢. W §wietle ksigzki Urbanka emigracja zmienita
go na niekorzy$¢, bo stracit swoj barwny styl. Wozniak, przeciwnie, docenia
jego stabilizacje zyciowa na amerykanskiej prowincji, patrzac na nig w kon-
tekScie wielkiej migracji z Europy do Ameryki. Ten wyniesiony ponad los
jednostkowy punkt widzenia staje si¢ WoZniakowi dostepny, kiedy oglada
wielomilionowa liste imigrantéw na Ellis Island. Jego narracj¢ cechuje zreszta
zmienno$¢ dystansu wzgledem opowiadanych wydarzen. Widzac Tyrmanda na
tle calej epoki, wieku XX, zarazem potrafi by¢ blisko niego, §ledzi¢ jego mysli,
wewnetrzne decyzje, a nawet wewnetrzne Izy’'. Urbanek polega na swiadkach,
wyznajac zasadg, ze prawda o cztowieku, dostepna od zewnatrz, rodzi si¢ na
przecigciu cudzych spojrzeni. Wozniak ufa, ze zna swego bohatera intymnie.
Poczucie szczegdlnej wiezi z Tyrmandem daje biografowi wglad do archiwum
zdeponowanego na Uniwersytecie Stanforda, zgromadzonego przez samego
pisarza z troska o wszelkie mozliwe detale. Dzieki niemu WozZniak nawiazuje
kontakt z Tyrmandem-kronikarzem wtasnego zycia. Intencja biografa spotyka si¢
z intencja bohatera biografii. Obydwu zalezy na znalezieniu w nim glebszej logiki.
W omawianej ksigzce owa logika wigze si¢ z biografig migracyjng — nie emigra-
cyjng — motywowana elementarnym dazeniem do poszukiwania lepszego zycia.
Bywa, ze lepszy wariant oznacza wicksze szanse na przezycie z dnia na dziefi.
Tylko tyle i az tyle.

Czy ksigzka autorstwa Wozniaka dostarcza argumentow na rzecz wprowa-
dzenia Tyrmanda do dwudziestowiecznego panteonu, gromadzacego pisarzy,
ktorych biografie wyznaczaja punkty orientacyjne w historii minionego stulecia?
Czy jego zycie, tacznie z aktywnoscia pisarska, okazuje sie catoscig znaczaca
w perspektywie zbiorowej — narodowej? By odpowiedzie¢ na to pytanie, warto
przesledzic relacje migdzy cezurami w biografii pisarza a cezurami historycznymi.
Gdzie byt i co robil (réwniez pisarsko, jesli miat ku temu warunki) w roku 1939,
1945 i potem w czasie kolejnych przelomowych ,,polskich miesiecy”**? W omawia-
nej ksiazce sa to daty zauwazalne. Ale trzeba zaznaczy¢, ze tylko we wrze$niu
1939 r. widad, jak fala wydarzen porywa Tyrmanda, nie pozwalajac mu realizowaé

trajektorie i przemiany. O trajektorii czytamy: ,,Spoteczny i biograficzny proces trajektorii charak-
teryzuje si¢ doswiadczeniem coraz bolesniejszego i w coraz wigkszym stopniu pozbawionego
wyjscia cierpienia. Dotknigci trajektoria sa w coraz mniejszym stopniu zdolni do aktywnego dzia-
fania, sa natomiast niejako pgdzeni przez — odbierane jako przytlaczajace — wydarzenia i przez
ich ramowe warunki oraz zmuszeni do czysto reaktywnego sposobu zachowania”. F. Schiitze,
Trajektorie cierpienia jako przedmiot badan socjologii interpretatywnej, w: Metoda biograficzna
w socjologii. Antologia tekstow, red. K. Kazimierska, Krakéw 2012.

31 I tylko w duchu Leopold Tyrmand zaplakat piaty raz”. M. Wozniak, op. cit., s. 432.

52 Nawiazuje do tytutu ksiazki J. Eislera, Polskie miesigce, czyli kryzys(y) w PRL, Warszawa
2008.
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wezesniej zaczetego przedsigwzigcia. Wybuch wojny niweczy bowiem plan konty-
nuacji studidow architektonicznych w Paryzu. Miast na zach6d Tyrmand wyrusza
na wschdd, podporzadkowujac sie apelowi putkownika Romana Umiastowskiego,
by mezczyzni zdatni do walki kierowali sie za Bug®. Kolejne jego wybory
dokonywane w czasach przeloméw zdradzaja juz wiekszy udzial motywacji,
thumaczacych si¢ bardziej indywidualnymi uwarunkowaniami niz presja okolicz-
nosci zewngetrznych. W 1945 r. wiele przemawiato za tym, by do Polski nie wracac.
Wrécil. W czasie odwilzy i Pazdziernika nie rzucil si¢ do rozrachunkéw ze
stalinizmem i socrealizmem, bo wcze$niej nie przytaczyt si¢ do grona pisarzy-
-ideologéw czy propagandystow. Juz w 1954 r. pisal do szuflady niecenzuralny
dziennik®*, odwilz wykorzystal za§ do wydania powiesci odpowiadajacej gustom
czytelnikow. W 1968 r. nie wyjechal z Polski na fali nagonki antysemickiej,
bo wezesniej znalazl sig za granica, przerywajac proces wychowawczy (od strony
ofiary patrzac — trajektoryjny™), ktéremu go poddawano po sukcesie Ztego.
Mimo ze w 1968 r. przebywat daleko od wydarzen za zelazng kurtyna, publicz-
nie odniost si¢ do nich, rezygnujac na tamach ,,New York Timesa” z polskiego
obywatelstwa™. W przetomowym dla Polski roku 1980 wspierat Solidarnosé,
kontaktowat si¢ z polonia amerykanska. Co wigcej udato mu si¢ zaznaczy¢ swoja
obecno$¢ w kregu polskich spraw wydaniem ksigzkowym Dziennika 1954, ktorym
trafit do czytelnikéw”’. Dodam od siebie, ze tym samym zabrat gtos w dyskusji
o przelomach w Polsce pojaltanskiej i roli w nich §rodowisk inteligencko-
-artystycznych. Dziennik 1954 czytany na tle karnawatu Solidarnosci pozwalat
widzie¢ w nim oznake korica komunizmu®®, a nie kolejne zawirowanie, ktore
doprowadzi jedynie do zmiany ekipy rzadzacej™. Z powyzszego przegladu wedtug
cezur wynika, ze Tyrmand dostarczyt materialu do biografii nieraz krzyzujacej sie
z historia, a przy tym silnie zabarwionej podmiotowym sprawstwem.

3 M. Wozniak, op. cit., s. 79.

3 W rozwazaniach nad Dziennikiem 1954 wiele uwagi zajela kwestia jego autentycznosci
badz apokryficznosci, m.in. K. Nicinski, Dwie wersje ,,Dziennika 1954” Leopolda Tyrmanda:
wokot problemu tozsamosci tekstu, ,Pamigtnik Literacki” 2006, z. 4, s. 71-94.

> Do takiej interpretacji sktania opis lat przedwyjazdowych w Porachunkach osobistych.
Ponawiane odmowy druku oraz paszportu wtracaly Tyrmanda w stany depresyjne.

3 M. Wozniak, op. cit., s. 370. Protestuje w ten sposGb nie przeciw wybuchowi antysemi-
tyzmu w Polsce, czego mozna by si¢ spodziewad, lecz przeciw interwencji wojska polskiego
w Czechostowaciji.

7 Ibidem, s. 414.

8 Autor Dziennika 1954, zastanawiajac sie nad jego adresatami, wskazuje na tych, ktérzy
przetrwaja komunizm.

%9 Edward Gierek w swoich pamietnikach przypuszczal, ze strajki m.in. w Swidniku, poprze-
dzajace te na Wybrzezu, wybuchaly z inspiracji tajnych stuzb nadzorowanych przez Stanistawa
Kanie, dazacego do przejecia funkcji I Sekretarza PZPR. A. L. Sowa, Historia polityczna Polski
1944—1991, Krakéw 2011, s. 442.
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Abstract

Periodization and establishing time marks are generally associated with setting dates for the
beginning and end of an era. Yet, it should be predominantly a rearrangement of a model
of reality based on multidimensional analysis of the studied field. A diachronic approach to
examine how the shift in priorities changes in consecutive eras is possible by means of reviewing
the components of the text structure such as rhetorical figures. The author of this article delivers
such a review employing syllepsis as an example of such a component. This particular rhetorical
figure disappears from medieval texts, reappears in the Renaissance along with the works of
classics’ inspirations, then plays a crucial role in Baroque poetry, and finally vanishes almost
entirely in the Age of Enlightenment.

Keywords: time marks, periodization, figures of speech, syllepsis, Middle Ages, Renaissance,
Baroque, Enlightenment

Streszczenie

Wyznaczanie cezur i periodyzacja sa kojarzone ze wskazywaniem granicznych dat epoki.
Tymczasem powinno to by¢ przede wszystkim rekonstruowanie modelu rzeczywistosci opartego
na wielowymiarowe] analizie. Diachroniczne przesledzenie zmian akcentéw w nastgpujacych
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po sobie epokach jest mozliwe miedzy innymi dzigki badaniu elementéw konstrukcji tekstu,
takich jak figury retoryczne. Dokonuje takiego przegladu na przyktadzie figury syllepsis, ktora
po nieobecnosci w tekstach sredniowiecznych, powraca w renesansie wraz z inspiracjami utwora-
mi klasykéw, aby nastgpnie odegrac istotna rol¢ w poezji baroku i ponownie niemalze zaniknac¢
w o$wieceniu.

Stowa kluczowe: cezury, periodyzacja, figury retoryczne, syllepsis, Sredniowiecze, renesans, barok,
oswiecenie

Periodyzacja porzadkuje chronologie wydarzen, dotyczy wiec czasu. Ze wzgle-
du na zasi¢g wpltywu uwzglednianych przez nig zjawisk pozostaje zarazem kate-
gorig silnie zalezng od przestrzeni. W celu zakre§lenia granic rzeczywistosci
historycznoliterackiej jest zatem niezbedne zidentyfikowanie materiatu okreslo-
nego na obu plaszczyznach, na ktérym to dokonamy operacji wyznaczenia
cech dystynktywnych epoki. Michael Titzmann, niemiecki teoretyk literatury,
w pracy Probleme des Epochenbegriffs in der Literaturgeschichtsschreibung,
definiuje epoke jako kontinuum czasu chronologicznego, w ktérym elementy
pewnej klasy (np. okreslonego zbioru gatunkowego tekstow) w odniesieniu
do pewnego zbioru kryteriow wykazuja wzgledna niezmienno$¢. Badacz wska-
zuje zarazem na konieczno$¢ wyboru reprezentatywnego korpusu tekstow,
ktéry umozliwia przesledzenie interesujacych nas zjawisk na podstawie dobra-
nych kryteriow'.

Hipotetycznie, badany przez historyka literatury material mogtby zostaé
wybrany losowo ze zbioru utwordw danego okresu, jednakze ze wzgledu na
wymog reprezentatywnos$ci Titzmann okreSla ten sposéb jako metodologicznie
ryzykowny. Lepiej skonstruowaé miarodajne kryteria, ktére pozwola na bardziej
precyzyjne uchwycenie istotnych kwestii zwiazanych z dana epoka.

Kryterium ograniczajagcym zakres badanego materialu moze by¢ wystepu-
jacy w dzietach watek tematyczny (motyw bohaterskiej $mierci, niespetnione;j
mitosci, egzystencjalnego buntu itp.). W ten sposéb mozliwe jest Sledzenie
zamknigtego zbioru podobnie zbudowanych utwordéw literackich przez przy-
gladanie si¢ sposobowi odwzorowania w nich podobnych mysli. Daje to pewien
stopiefi poréwnywalnosSci, pozwalajacy na identyfikowanie schematéw rozwo-
jowych i obserwowanie przetomowych momentéw w ich chronologicznym prze-
biegu. Granic¢ epok wyznaczalyby zasadnicze przeksztalcenia dotyczace powta-
rzalnych ujec tego samego watku i pewna masa przelomowa w postaci nowych
wzorcodw anonsujacych juz kolejng epoke.

! M. Titzmann, Probleme des Epochenbegriffs in der Literaturgeschichtsschreibung, Konstanz
1967, s. 99-108.
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Praca nad periodyzacjg i cezurami jest zatem pracg nad modelem, polegajaca
na zidentyfikowaniu regut konceptualizacji tekstéw przynaleznych do nastepu-
jacych po sobie okresow historycznoliterackich. Do rozpoznawania tych regut
niezbedne s3 jasne kryteria pozwalajace na wylonienie korpusu dziet zawiera-
jacych okres§lone elementy i zestawianie ich ze soba.

Im tatwiejsze do zidentyfikowania elementy tekstu zostana uzyte jako kryteria
doboru analizowanego materiatu, tym trafniejsze bedzie ich jakoSciowe porow-
nywanie. Weryfikowalno$¢ wystepowania okreSlonych przez kryteria zjawisk
pozwala réwniez na uwzglednienie iloSciowych metod badania tekstu. Tylko
wowczas, kiedy mozemy precyzyjnie wyszczeg6lnié, czy dane zjawisko wystepuje
w utworach, czy nie, jesteSmy w stanie méwic o jego policzalnoSci.

W zwiagzku z tym jako ciekawa, a dotychczas niewyzyskang w pehi, podsta-
we periodyzacji Titzmann proponuje historykom literatury wykorzystanie figur
retorycznych. Figura retoryczna moze by¢ opisana przez zestaw latwych do
zinterpretowania cech, pozwalajacych na do$¢ dokladne stwierdzenie, czy mamy
do czynienia z tg, a nie inng kategorig. Definiujac figure retoryczng, okreslamy
niezalezna od chronologii, stabilng struktur¢ pojeciowa, ktérg mozna przyktadad
do utworéw ,,wstecz”, co pozwala zaréwno na gromadzenie danych iloSciowych,
jak i na jakoSciowe poréwnywanie funkcjonowania tej samej figury w zmienia-
jacym sie kontekscie historycznym?,

Badanie historii literatury przez pryzmat figur retorycznych wydaje si¢ po-
dej$ciem nowatorskim. Jak wskazuje Titzmann,

[...] wszystkie dotychczasowe historie literatury to raczej narracyjne [...] lub deskryptywne |...]
historie zdarzen; nie istnieje dotychczas taka historia struktur literatury, jaka posiada histo-
riografia w $cistym znaczeniu. Chodzitoby w niej nie tyle o substytucje, lecz o komplemen-
tarno$¢; sama historia zdarzefi jako typ jest niezbedna, aczkolwiek nie odnosi si¢ do kazdego
jej produktu?®.

Podazajac za proponowang przez Titzmanna metodologia badania epok
historycznoliterackich, w celu wytonienia cezur nalezy zdecydowac si¢ na jaka$
figure retoryczna, ktorej iloSciowe i jakoSciowe aspekty bedziemy rozpatrywac,
a nastepnie udzieli¢ odpowiedzi na pytanie, jak zmienia si¢ jej frekwencja
w analizowanych tekstach oraz sposdb, w jaki jest w nich stosowana. Na prze-
fomy epok bedzie wskazywac zmiana ilo$ciowa lub jako$ciowa figury w r6znych
punktach chronologicznych.

2 Ibidem, s. 113.
* M. Titzmann, Problemy pojecia epoki w historii literatury, thum. K. Jachimczak, ,,Pamietnik
Literacki” 1988, nr 3, s. 294.
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Syllepsis jako narzedzie periodyzacji

Ze wzgledu na ograniczajaca material badawczy rzadkos$¢ wystepowania,
ale réwniez na specyficzny charakter pozwalajacy zaréwno na budowanie drama-
tycznego napiecia, jak i efektu humorystycznego, do eksperymentalnego wdrozenia
opisanej metody wybieram syllepsis. Korpus badanych tekstow bedzie okreslony
przez wystepowanie tej figury w polskiej poezji Sredniowiecza, renesansu, baroku
i o$wiecenia, a zatem epok, ktorych cezury, mimo pewnych kontrowersji, maja
w historii literatury utrwalone wyznaczniki. Celem przesledzenia iloSciowych
i jakoSciowych réznic w stosowaniu syllepsis bedzie sprawdzenie, w jaki sposob
dotychczasowe ramy czasowe tych epok pokrywaja si¢ z tymi, na ktére wskazy-
watlaby obserwacja badanej figury.

Heinrich Lausberg w Retoryce literackiej klasyfikuje syllepsis (inaczej:
zeugme zlozong semantycznie) jako jedng z figur tworzonych przez detrakcje,
czyli ,,pominiecie elementéw zdaniowych, ktére normalnie bylyby konieczne™.
Jako ze syllepsis jest podtypem zeugmy, nalezy tez przywotac definicje tej ostatniej.
Jak pisze Lausberg, zeugma to:

Parentetyczna detractio polegajaca na opuszczeniu partytywnego (czastkowego) elementu
w wielorakiej koordynacji sktadnikéw w taki sposdb, iz pozostajacy paralelny element party-
tywny w obrebie owej koordynacji adaptuje réwniez funkcje pominigtego elementu tak iz po-
zostajgcemu sktadnikowi partytywnemu zostaje nadana nadrzedna funkcja parentetyczna®.

W uproszczeniu mozna przyjaé, ze zeugma to figura retoryczna tworzona
przez oderwanie jednej badz kilku cze$ci wypowiedzenia, w wyniku czego pozo-
stale paralelne cztony sktadniowe zostajg podporzadkowane jednemu cztonowi
nadrzednemu (najczesciej frazie czasownikowej), tworzac wyrazenie o charak-
terze eliptycznym.

Syllepsis jest figurg retoryczng powstajaca w sposob analogiczny do zeugmy.
Podobnie jak zeugma prosta, opiera sie zatem na nadrzednoSci jednego cztonu
wzgledem kilku elementow podrzednych, polaczonych ze sobg syntaktycznie,
tyle ze tym razem jeden z tych elementéw nie przystaje semantycznie ani do
cztonu nadrzednego, ani do elementéw, z ktérymi pozostaje w relacji wspot-
rzedno$ci. W rezultacie element ten taczy si¢ z fraza nadrzedna w sposob
tworzacy wyrazenie nacechowane metaforycznie. Niezaleznie wiec od syntaktycz-
nego dopasowania cztonu nadrzednego i wszystkich elementéw podrzednych
powstaje efekt semantycznego napigcia.

4 H. Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, ttum. A. Gorzkowski,
Bydgoszcz 2002, s. 386.
5> Ibidem, s. 388.
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Napiecie to, wytworzone przez sprzgzenie elementu dostownego i metafo-
rycznego, stanowi o unikatowym charakterze tej figury. Zaskakuje ona odbiorce
niecodziennym zestawieniem wyrazefi z réznych poziomdéw znaczeniowych,
dzieki czemu wyraznie zaznacza si¢ w utworze, niezaleznie od tego, czy jej uzycie
niesie ze soba efekt humorystyczny, patetyczny czy posSredni miedzy jednym
wariantem a drugim. Pozwala to na jasne rozstrzygniecie jej obecnosci w danym
tekscie, utatwiajace badania iloSciowe, jednocze$nie otwierajac interesujace
perspektywy poréwnawcze w badaniach jakos$ciowych.

Syllepsis jest figura wyraziScie oddziatujaca na tekst przez zestawienie
dwoch warstw znaczeniowych, dostownej i metaforycznej, ale stosowana rzadko.
Dla wspottworey Wielkiej encyklopedii, filozofa i gramatyka Césara Chesneau
Dumarsais’go, syllepsis byta metafora klasyfikowana jako potencjalnie prowa-
dzaca do jezykowej niezrecznosci’. Figure te, by¢ moze zamiennie z zeugma,
okresla sie niekiedy jako ,,forme pokretnego zartu™’. Mozna si¢ zatem spodzie-
wad, zaleznie od badanej epoki, zr6znicowanego uzycia tejze figury albo unika-
nia jej w wybranych gatunkach literackich. Analiza poszczegélnych przyktadow
moze prowadzi¢ do refleks;ji dotyczacej zaréwno samej syllepsis, jak i gatunkow,
w ktorych wystepowata.

Sredniowiecze

Datowanie pi$miennictwa w historii literatury polskiej rozpoczyna si¢ wraz
ze spisaniem pierwszego dokumentu po tacinie, Dagome iudex. Niedtugo potem,
w wieku XI, pojawia sie hagiografia i poezja®. Réwnolegle do piSmiennictwa
facifiskiego rozwija¢ musiat sie przekaz ustny w rodzimym jezyku, ale dopiero
na wiek XV jest datowany pierwszy utwor w catosci spisany po polsku’.

Proba skonstruowania korpusu Sredniowiecznych utworéw na podstawie
kryterium wystepowania w nich syllepsis prowadzi do znamiennych wnioskow.
Figury tej nie odnajdziemy w polskojezycznych tekstach schylku epoki: antolo-
giach utworéw wierszowanych'? i zbiorach poezji sakralnej i $wieckiej"'. Nie nalezy
jednak pochopnie zaktadaé, ze unikanie syllepsis przez Odwczesnych autoréw
moglo wynika¢ z niskiego poziomu wyksztalcenia lub ignorancji. Definicja figury

¢ G. Tissol, Appendix B: Syllepsis and Zeugma, w: The Face of Nature: Wit, Narrative,
and Cosmic Origins in Ovid’s “Metamorphoses”, Princeton 1997, s. 219-220.

" K. Wales, A Dictionary of Stylistics, Abingdon 2014, s. 385.

8 T. Michatowska, Literatura polskiego Sredniowiecza, Warszawa 2011, s. 53-56.

® Bogurodzica spisana w roku 1407. Sredniowieczna piesr religijna polska, red. M. Korolko,
Wroctaw 1980, s. 3—4.

10 Toé jest dziwne a nowe. Antologia literatury polskiego Sredniowiecza, red. A. Jelicz,
Warszawa 1987.

1 Sredniowieczna poezja polska swiecka, red. S. Vrtel-Wierczynski, Krakéw 1923.
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byla obecna juz w gramatykach starozytnych (De figuris z 111 w. n.e.'? przypi-
sywane Herodianowi, Artis gramaticae libri III Diomedesa Gramatyka z IV w.",
Ars grammatica Eligiusza Donata z IV w.", De figuris sentetiarum et elocutionis
Pseudo-Rufina z IV w.?), jak i Sredniowiecznych (Commentum artis Donati
[V/VI w.] Pompejusza Gramatyka). Syllepsis zdaje si¢ réwniez nie wystepo-
waé w poezji tej epoki poza polskim kregiem kulturowym', takze w poezji
tacifiskiej'’, chociaz potwierdzenie tej hipotezy wymagatoby szerzej zakrojonych
badan komparatystycznych.

Szczuply korpus zachowanych polskich utworéw poetyckich Sredniowiecza
pozwala jedynie na postawienie hipotezy obciazonej ryzykiem bledu. Brak syllepsis
w poezji polskiego §redniowiecza nie musi by¢ jednak przypadkowy. Zgodnie
z my$la $w. Augustyna wszelka sztuka powinna by¢ podporzadkowana umacnianiu
wizji Swiata, w ktorej odzwierciedleniem wtadzy boskiej jest wtadza krélewska,
a system wasalny stanowi kolejne odbicie tego samego tadu w sferze profanum.
W takim porzadku $wiata, ktory zaktada niezachwiane powielanie wartoSci
i regut ustanowionych na najwyzszym poziomie hierarchicznej drabiny miedzy
Bogiem a krélem, nie ma miejsca na jezykowg nierozstrzygalno$¢. Kazdy pod-
miot ma przypisane sobie orzeczenie, pozycjonujac si¢ takze wzgledem przyna-
leznego mu miejsca, przeznaczenia oraz funkcji, wyrazanych pozostalymi czg-
Sciami mowy. Figura najlepiej ten fad konsolidujacg wydaje sie zatem alegoria,
a nie syllepsis. Jak zauwaza w jednym ze swoich esejow Paul Zumthor:

Czasem znaczenie przenos$ne przewaza nad dostownym, czasem znéw, szczegllnie u wielkich
poetéw korica Sredniowiecza, dostowno$¢ przydaje przenosni aspekt tak konkretny i tak duza
sile wiarygodnosci, ze zanika wszelka idea abstrakcyjna, a alegoria nabiera wartoSci orygi-
nalnego odkrycia poetyckiego'.

12 Pseudo-Herodian, De figuris, w: Uberlieferungsgeschichte und kritische Ausgabe, red.
K. Hajdu, D. Hansen, Berlin 2013, s. 17.

13 M. Cytowska, Od Aleksandra do Alwara. Gramatyki tacifiskie w Polsce w XVI w., Wroctaw
1968, s. 71.

4 Rhetorica Movet. Studies in Historical and Modern Rhetoric in Honour of Heinrich F. Plett,
red. P. Oesterreich, T. Sloane, Lejda 1999, s. 79.

1> Flavius Iosephus, Erasmus Roterodamus, Tyrannius Rufinus, Sigmund Gelen, Jost Amman,
Opera losephi viri inter ludaeos doctissimi ac disertissimi, Frankfurt 1580, s. 854.

16 Die Ritteridee in der deutschen Literatur des Mittelalters: Eine kommentierte Anthologie,
red. J. Arentzen, U. Ruberg, Darmstadt 1987; B. Ford, Age of Chaucer: With an Anthology of
Medieval Poems, Worthing 1961.

'7 Przyktadu syllepsis nie odnajdziemy we wczesno§redniowiecznych hymnach tacinskich
ani trzynastowiecznym zbiorze $wieckich Carmina Burana. Early latin hymns, red. A. S. Walpole,
Cambridge 1922; Carmina Burana — die Lieder der Benediktbeurer Handschrift — zweisprachige
Ausgabe, red. B. Bischoff, Monachium 1985.

18 P, Zumthor, Retoryka Sredniowieczna, thum. J. Arnold, , Pamigtnik Literacki” 1977, nr 1,
s. 233.
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Syllepsis jest figurg rewidujgca znaczenia, pozwalajacg na nierozstrzygalno$é
miedzy sensem metaforycznym i dostownym, a Sredniowieczny system warto-
Sciowania tego typu dowolnosci nie dopuszczal. Nie wykluczajac osobistego
aspektu przezywania sztuki, zawezatl jednak stosowane §rodki w dbatosci o to,
by sens utworu byt ujawniany zgodnie ze Swiatopogladem autora, a nie przypi-
sywany tekstowi z zewnatrz.

Unikanie syllepsis prawdopodobnie nie wynikato zatem z niewiedzy autoréw
Sredniowiecznych, lecz ze §wiadomego doboru §rodkéw odzwierciedlajacych
owczesny porzadek rzeczywistoSci, podobnie jak to czynita odwrocona per-
spektywa malarstwa ikonicznego'. Na pierwszy rzut oka porzadek obrazu na
ikonie moze sugerowac odbiorcy brak kompetencji autora w zakresie oddawa-
nia perspektywy. Tymczasem celem zastosowania perspektywy odwrdcone;j jest
postawienie odbiorcy w centrum rzeczywistoSci oraz przedtozenie alegorycz-
nego znaczenia przypisanego postaciom i gestom nad realizm przedstawienia.
Wyrazne kontury §redniowiecznych ikon przypominaja, ze w $wiecie o jasno
wyznaczonym porzadku prawda nie moze by¢ przedstawiana przez Swiatto-
cienie. Dlatego wlasnie w sztuce Sredniowiecza nie bylo miejsca na rozmyte
kontury i sylleptyczne napigcie miedzy znaczeniami.

Renesans

Za poczatek renesansu w literaturze polskiej przyjmuje si¢ przelom XV
i XVI w., postrzegany miedzy innymi jako okres zwrotny w kulturze i literaturze
polskiej®. Przypada zatem niemal na czas konica tej epoki we Wioszech (rok 1527,
data Sacco di Roma?'"). Janusz Pelc za ,,pierwsza i drugg faze dominacji rene-
sansu” uznaje lata 1510 do 1543 i 1543 do 1565, czyli czas dziatalnoSci poetow
nowotacinskich oraz pierwszych poetdéw polskich. Lata 1565-1590 okre§la jako
odrodzeniowe ,,apogeum”. Jest to okres rozwoju twodrczosci polskojezycznej
i rozkwitu twoérczosci Kochanowskiego®. Jednak w tym samym czasie tworzy
Mikotaj Sep Szarzyriski, ktorego tworczos¢ zaliczana jest juz do epoki baroku®.

Humanistyczny zwrot w strone wcze$niej pomijanych aspektéw poezji grec-
kiej i rzymskiej pozwolit na ponowne odnalezienie niegdy$ bardziej popularnych
Srodkéw wyrazu, takich jak zeugma ztozona semantycznie. Ze wzgledu jednak

¥ B. Uspienski, Strukturalna wspdlnota réznych rodzajow sztuki, Ogélne zasady organizacji
dzieta malarskiego i literackiego, w: idem, Poetyka kompozycji, tham. P. Fast, Katowice 1997,
s. 192-223.

2 K. Budzyk, J. Diirr-Durski, Stan badar i potrzeby nauki o literaturze okresu kontrreformacii,
Warszawa 1951, s. 126—134.

21 J. Burckhardt, Kultura odrodzenia we Wioszech, Warszawa 1961, s. 28-30.

22J, Pelc, Literatura renesansu w Polsce, Warszawa 1994, s. 184-222.

2 M. Markiewicz, Historia Polski, 1492—1795, Krakéw 2002, s. 264.
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na renesansowe dazenie do harmonii, tak charakterystyczna figura jak syllepsis,
przerywajaca tok wypowiedzi w sposdéb majacy wywrzec silne wrazenie na
odbiorcy, wciaz byta uzywana dos¢ rzadko, z duza doza ostroznosci.
Dokonujac przegladu wierszy autoréw z pogranicza §redniowiecza i renesansu,
mozemy doj$¢ do wniosku, zZe syllepsis raczej w ich tworczosci nie wystepowalta,
ewentualnie bardzo rzadko. U Biernata z Lublina nie ma jej wcale (1465-1529)*.
Zeugma ztozona syntaktycznie pojawia si¢ u Mikolaja Reja (1505-1569) —
,Juzechmy splacili dtugi, / Mamy tam pana i stugi”?; ,,Wszytko na strone
odlozy¢, / Strach, mitos¢ i powinnosci”®®). W liczacej ponad dwa tysiace werséw
Krotkiej rozprawie miedzy trzemi osobami, Panem, Wojtem a Plebanem mozna
dopatrzy¢ sie — jednego tylko — przyktadu, w ktérym zachodzi sprz¢zenie migdzy
wyrazeniem dostownym (traci¢ pieniadze) i metaforycznym (traci¢ zdrowie):

Kazdy to sowito ptaci,
Zdrowie i pieniadze traci.

Metafora ,,utraty zdrowia” jest w jezyku dobrze zakorzeniona, co niweluje
wrazenie dysonansu, nie burzac harmonii tekstu. Cytowany dwuwers zachowuje
jednoczes$nie humorystyczne nacechowanie, jakie moze wprowadzac syllepsis.

Na czestotliwo$¢ pojawiania sie w utworach renesansowych figur, ktérych
celowo unikali autorzy Sredniowieczni, pewien wplyw mdgt mie¢ rozwdj poezji
polsko-taciniskiej, inspirujacej sie dorobkiem autoréw starozytnych?’. Trzeba
jednak powiedzie¢, ze zmiana tematyki poezji, a nawet rozwdj tworczosci
pisanej w jezyku polskim nie znajdowaly natychmiastowego przelozenia na
reformy zasad kompozycyjnych. Renesansowe podreczniki retoryczne wykazy-
waly wprawdzie tendencj¢ do wyodrebniania syllepsis (jako zjawiska bedacego
rodzajem zeugmy?®), lecz precyzyjne kompozycje renesansu oparte na wierze
w harmonie wszech§wiata sktanialy jednocze$nie do wystrzegania si¢ Srodkéw
wywotujgcych u odbiorcy zaskoczenie i zaburzajacych rownowage tekstu przez
semantyczng nierozstrzygalnos$¢®. Nie dziwi zatem, Ze nieco wyzsza frekwencja
zeugmy i syllepsis pojawila si¢ dopiero w twdrczosci poetéw okresu poZniejszego,

¢ Biernat z Lublina, Bajki, red. K. Sokulska, Wroctaw 1998; idem, Ezop, red. J. Gruchata,
Krakéw 1997.

% Antologia bajki polskiej. Mikotaj Rej, red. J. Ejsmond, Warszawa 1915, s. 89.

26 Tbidem, s. 119.

" Przyktady sporadycznie pojawiajacej si¢ syllepsis mozemy odnalez¢é u Filipa Kallimacha
(1437-1496), Jana Dantyszka (1485-1548) i Andrzeja Krzyckiego (1482-1537). Antologia poezji
polsko-taciriskiej 1470—1543, red. A. Jelicz, Szczecin 1956.

2 P. Mack, Elizabethan Rhetoric: Theory and Practice, Cambridge 2009, s. 82—100.

» Koncepcja poetyki wyrazona m.in. we wplywowym Poetices libri VII Ceasara Scaligera.
C. Segre, Poetyka, ,Pamictnik Literacki” 1987, nr 1, s. 260-274.
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jak na przyktad w sielankach Szymona Szymonowica (1558-1629 — ,,Za tym spo-
kojne zycie i wszystko si¢ wiedzie™™, , Ktorzy piszczatke i rym uczony mituja™?").

Nieco wcze$niej niezwykla dojrzalo$¢ w zastosowaniu syllepsis uzyskat Jan
Kochanowski (1530-1584). Wystepowata nie tylko w utworach o charakterze
lekkim i humorystycznym (,,Bo dobre mienie, / Perly, kamienie, / Takze wiek
miody / I dar urody, / Miesca wysokie, / Wtadze szerokie / Dobre sa™?; , Tak
miedzy nieprzyjacioly / Upad niesie i dar goly”*®), lecz takze w Trenach. W tych
ostatnich syllepsis sprzyjata wyjaskrawieniu glebokiej dysharmonii, by nastep-
nie, w Trenie VII i Trenie XVI, wyrazi¢ rozpacz niepozwalajaca na postrzeganie
$wiata jako zgodnej catosci, w ktdrej naturalnym dopetieniem ziemskiego zycia
jest $§mier¢. Do najsilniej zarysowanych przyktadéw naleza tu zakoficzenie pierw-
szej strofy Trenu XVI (,,Lutnig i wdzieczny rym porzuci¢ musze. / Ledwe nie
dusze™*) oraz petne goryczy wykrzyknienie zamykajace Tren VII (,,Niestetyz,
i posag, i ona / W jednej skrzynce zamkniona!”*). W pierwszym przykladzie,
w ktérym dostowne porzucenie ,lutni” towarzyszy metaforycznemu porzuce-
niu ,,rymu”, oba te komponenty, balansujac na granicy dostownosci (porzucié
lutni¢ dostownie, czyli odstawi¢ przedmiot i go nie uzywac) i metaforycznosci
(porzucié rym, czyli zaniecha¢ dalszej twdrczosci), zostaja dodatkowo zestawio-
ne z ,,porzuceniem duszy”, a wiec — z silnie kontrastujacym, spietrzajacym si¢
w intensywnoSci wyrazu, okresleniem beznadziejnosci dalszego egzystowania.
Kochanowski przechodzi gwattownie od rezygnacji z tworzenia do utraty zaufa-
nia w stabilno$¢ wlasnego bytu. Syllepsis nie wywoluje w tym wypadku efektu
zaskoczenia, ale pomaga w odzwierciedleniu skrajnej apatii i braku sit odczu-
wanego przez zrozpaczony podmiot liryczny.

Zabiegiem wywotujacym zaskoczenie odbiorcy jest zestawienie ,,[...] posag
i ona / W jednej skrzynce zamkniona”. Napigcie zbudowane jest na grotesko-
wej przepasci miedzy obrazem rzeczy zmarlej dostownie schowanych w skrzyni
i utozonych w trumnie zwlok. Nagte przejScie migdzy jednym a drugim przy-
wodzi na my§l naturalne poczucie niepokoju, jakie wywotuje u cztowieka widok
zmarlego ciata, przez $mier¢ nagle zamienionego w przedmiot, statycznego
1 pozbawionego zycia. Tak jakby doczesne szczatki same zawieraly w sobie
sylleptyczna podwdjnos¢ — bedac jednoczesnie obiektem nieozywionym i pozo-
statoscig po osobie, ktéra jednoczeénie sa i do ktérej juz nie naleza.

30§, Szymonowic, Zericy, w: idem, Sielanki, red. J. L.o$, Krakéw 1921, s. 110.

31 Ibidem, s. 118.

32 J. Kochanowski, Na zdrowie, w: idem, Dziela polskie, t. 1, red. J. Lorentowicz, Warszawa
1919, s. 349.

3 Idem, O Hektorze, w: ibidem, s. 295.

34 Idem, Tren XVI, w: ibidem, s. 65.

3 Idem, Tren VII, w: ibidem, s. 45.
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Glownym wyjatkiem od renesansowej zasady harmonii pozostaja teksty
o charakterze humorystycznym. Dobrze zdaje si¢ to wyjasnia¢ renesansowy
stownik retoryki Henry’ego Peachama, Ogrod elokwencji, aforystycznie puen-
tujac definicje syllepsis: ,,Ta figura [...] wzbudza po wielekro¢ najprzyjemniejszy
rodzaj jowialnej wesoto$ci™. Jako exemplum przypominaja sie tu stowa z fraszki
Dantyszka: ,,Po trzech dniach czesto ryby — a i go$¢ — zasmierdnie”’. Przyktad
ten pokazuje, Ze renesans niewatpliwe znal mozliwosci tkwiace w zastosowaniu
figury syllepsis. Bylo to jednak zjawisko marginalne, wiazace si¢ z gatunkami
lekkimi. Kochanowski w Trenach pozwolit sobie na wytlamanie sie z ogélnych
tendencji epoki, ze Srodka renesansu zapowiadajac juz poetyke autoréw baro-
kowych tak, aby w syllepsis wyrazaly si¢ paradoksy przezycia metafizycznego
i che¢ odzwierciedlenia czysto ludzkiego aspektu cierpienia.

Barok

Dopiero barok, z calg swojg ostentacja i nieregularnoscia, pozwolil syllepsis
na przezycie rozkwitu. Jego poczatek, przypadajacy na koniec XVI w., pokry-
wa sie ze schytkiem renesansu. Figura — dotychczas do$¢ trudna (renesans),
czy wrecz niemozliwa (Sredniowiecze) do wytropienia w tekstach poprzednich
epok — w drugiej fazie baroku nagle staje si¢ fatwo odnajdywalna’.

W dzietach poetyckich cecha charakterystyczna tej epoki jest zarGwno mno-
gos$¢ nagromadzonych figur retorycznych, jak i sposob, w jaki sg one stosowane.
Esej Morrisa Crolla pod tytulem ,,Styl barokowy w prozie” méwi wrecz o reto-
rycznosci tego okresu. Dominacja dispositio stala si¢ nawet swoistym wyznacz-
nikiem pozwalajacym Crollowi wskazac lini¢ demarkacyjna oddzielajaca teksty
barokowe od niebarokowych®.

Croll definiuje ,,fraze barokowa” przez kontrast z uprzednio obowiazujaca
»cyceronska” struktura dzieta szesnastowiecznego, opisowa i1 petna harmonii.
Badacz wskazuje na cztery innowacyjne cechy nowego stylu: zwiezto$¢, pod-
niosto$¢, asymetrie i unikanie prostoty zwiazkéw syntaktycznych®. Syllepsis
jest figura kunsztowna, komasujaca tekst dzieki zastosowaniu elipsy, spetnia
wiec wymogi treSciwosci i unikania prostoty, jakie przed klasyfikacja tekstu
jako barokowego stawia Croll. Wspotgrajac z cechami frazy barokowej, syllepsis

% This figure as it uniteth two words of one sounde, so it distinguisheth them asunder by
the diversitie of their sence, wherby it moveth many times a most pleasent kind of civile mirth”.
H. Peacham, The Garden of eloquence, red. W. R. Espy, New York 1983, s. 58.

3 Antologia poezji polsko-taciriskiej 1470—1543, s. 113.

3% Mariusz Markiewicz wyr6znia trzy fazy baroku: pierwsza, przypadajaca na panowanie
Zygmunta I1I Wazy, faze panowania baroku, koniczaca sie na przetomie XVII i XVIII w. oraz faz¢
schytkowa w czasach saskich. M. Markiewicz, op. cit., s. 278—-284.

¥ M. W. Croll, Barogue prose style: The Anti-Ciceronian Movement, New Jersey 1970, s. 21-24.

40 Ibidem, s. 36—42.
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odzwierciedla ducha catej epoki, ktorej teksty ,nasladujg chaotyczng nature
Swiata stajac sie hermetyczng hybryda form i stylow”*.

Jedli przyjrzymy si¢ tworczosci przetomu renesansu i baroku — Sebastiana
Grabowieckiego (1543-1607), Stanistawa Grochowskiego (1542-1612) i Kaspra
Miaskowskiego (1549-1622) — po raz kolejny mozemy zaobserwowad, jak zmiana
w wykorzystywaniu dostepnych figur retorycznych podaza za ewolucja tematyki
utworow, a nie odwrotnie. U wszystkich wspomnianych autoréw spotkaé¢ moze-
my si¢ z zeugmami ztozonymi syntaktycznie, ale nieczesto mozemy natrafi¢ na
kontrast semantyczny, a jeSli nawet, to nie ktoci sie on z zasada zachowania
harmonii, wykorzystujac jedynie zblizone do siebie znaczeniowo zestawiania
dostownych i metaforycznych wyrazen (,,Obacz me serce i zalosci™*?, ,,Racz spra-
wami i ustami / Memi zawsze kierowaé¢”*’). Wyjatek moga stanowic ,,Proporce,
wojny i pary zlaczone” u Kaspra Miaskowskiego*, jednakze zwazajac na wspo-
mniane wczesniej prekursorskie zastosowanie syllepsis przez poete z Czarno-
lasu, wystapienie tak wyraznego przyktadu w utworze zatytutowanym Lutnia
Jana Kochanowskiego wielkiego poety polskiego zyskuje dodatkowe znaczenie.
Podobnych przyktadéw bedzie znaczaco przybywaé wraz z trwaniem nowej epoki.

Znamiennym przykladem barokowego uzycia syllepsis i czgstosci, z jaka
byta ta figura wéwczas stosowana, moze by¢ sonet Do galernikéw z Lutni Jana
Andrzeja Morsztyna:

Strapieni ludzie, Zle si¢ z wami dzieje,

Lecz mito$¢ ze mna okrutniej poczyna:
Was cztowiek, a mnie silny bog zacina,
Wy macie wynié¢, jam bez tej nadzieje.

Was spélne storice, mnie wlasny jad grzeje,
Was pret od grzbieta, mnie z serca zacina,
Wam nogi faficuch, a mnie szyj¢ zgina,
Wam reka tylko, a mnie dusza mdleje.

Was wiatr, a mnie bdl ciska na przemiany,
Was prawo, mnie gwalt trzyma w tym wiezieniu,
Wam podczas sternik sfolguje zbtagany,

41 A. Nowicka-Jezowa, Uwagi o heterogenicznosci literatury barokowej. Glos w dyskusji,
w: Literatura a heterogeniczno$c kultury. Poetyka i obraz Swiata, red. E. Czaplejewicz, E. Kasperski,
Warszawa 1996, s. 186—191.

42 S. Grabowiecki, CXI, w: Sebastiana Grabowieckiego Rymy duchowne, red. J. Korzeniowski,
Krakéw 1893, s. 135.

4 ,0mni die dic Mariae...” w przekladzie Stanistawa Grochowskiego, w: S. Grochowski,
Wiersze i insze pisma co przebrarisze, czesSciq z taciriskich przefozone, czesciq od niego samego napi-
sane, Krakow 1607, s. 148—153.

4 K. Miaskowski, Zbior rytméw, red. A. Karpinski, Wroctaw 1995, s. 275.
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Ja darmo czekam ulgi w uciazeniu.
A w tym jest mdj stan nad wasz niewytrwany,
Ze wy na wodzie, ja cierpie w ptomieniu®.

Kazda ze strof utworu zawiera w sobie syllepsis: ,,zacina” — pretem ,,Was
cztowiek, a mnie i silny bog”, ,,grzeje” — ,,Was spdlne stofice, mnie i wtasny jad”,
ponownie ,,zacina” — ,,Was pret od grzbieta, mnie z serca”, ,,mdleje” — ,,Wam
reka tylko, a mnie i dusza”, ,,ciska” — ,,Was wiatr, a mnie i b6l”, ,,trzyma w tym
wiezieniu” — ,,Was prawo, mnie i gwalt”, ,wy cierpienie na wodzie, ja cierpie
i w plomieniu”. Siedem zastosowan w jednym utworze tej, rzadkiej skadinad,
figury retorycznej buduje silna kontrastowos¢ wiersza.

To tylko jeden z przyktadéw wykorzystania syllepsis do opisu mistycznej
walki wewnetrznej i tego, jak rézni sie¢ ona od codziennego, fizycznego trudu.
Mozna by jednak przytoczy¢ wiele innych exempléw. Sonet IV Mikotaja Sepa
Szarzyniskiego zawiera te figure juz w samym tytule: ,,O wojnie naszej, ktéra
wiedziemy z szatanem, Swiatem i ciatem”. Pojawia si¢ ona tez w podobnym kon-
tek$cie w Vanitas Vanitatum Hieronima Morsztyna:

Noc i dzien predko biezy a Smier¢ nastepuje,

Za ta ostatni termin; niech si¢ kto chce czuje,
Swiat, szatan, wlasne cialo bitwe z czlekiem wiedzie,
A jakoz tu nie upasé? Ktéz przezpieczen bedzie?*®

Zaréwno tytut sonetu Sepa Szarzyfiskiego, jak i strofa z Morsztyna przypo-
minaja refleksje $w. Jana od Krzyza, odzwierciedlajagc my$l podobna do wyra-
zonej w jednym z jego najwazniejszych dziel, Nocy ciemnej, opisujacej podroz
duszy z jej cielesnej powtoki, z ktdrg nie jest tozsama, az przed oblicze Boga.
Powtarzalno$¢ watku opisujacego droge do duchowej doskonatosci w roznych
formach poezji barokowej pozwala jednakze dostrzec, w jaki sposob syllepsis
staje si¢ narzedziem jego kontemplacji. Podobnie jak u Kochanowskiego, wyraza
ona do$wiadczenie trudne i doglebnie ludzkie, zwracajac si¢ w stron¢ metafizycz-
nego wymiaru doczesnego cierpienia.

Oswiecenie

Pierwsza pelng definicje syllepsis zawdzigczamy dopiero oswieceniu. Co cieka-
we, definicja ta negatywnie wartoS$ciuje badana figure. Dla wspottworcy Wielkiej
encyklopedii, filozofa i gramatyka, Césara Chesneau Dumarsais’go, syllepsis byta

4 J. A. Morsztyn, Do galernikéw, w: idem, Lutnia, Krakow 2002, s. 107.

46 H. Morsztyn, Vanitas Vanitatum, w: Antologia polskiej poezji metafizycznej epoki baroku:
od Mikotaja Sepa Szarzyriskiego do Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, red. K. Mrowcewicz,
Warszawa 2005, s. 49.
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rodzajem nieprawidtowej metafory, klasyfikowanym w charakterze konstrukcji
prowadzacej potencjalnie do jezykowej niezrecznosci’. Figure te okreslat jako
formeg pokretnego zartu. Skoro za$ syllepsis miata prowadzi¢ do btedu, nietrudno
zgadnad, ze tworcy tego okresu jej unikali. I rzeczywidcie, zawartej w Wielkiej
encyklopedii krytyce zdaje si¢ wtérowaé znikoma — szczegdlnie w poréwnaniu
z barokiem — frekwencja figury w poezji o§wieceniowej. Proces ten rozpoczat si¢
juz w schylkowej fazie baroku przypadajacej na czasy saskie*®. Jozef Baka, ktory
siggal po liczne zeugmy, krotkie frazy sprzegajace ze soba pokrewne znacze-
niowo stowa (np. pochodzace z tego samego utworu: ,tortury i kotowroty”; ,totr
i tyran”; ,,plaga i kara”®), sama syllepsis stosowal niezwykle rzadko (przyktad
wyjatku od reguly: ,,Ryczattem i gwaltem / W gréb spiesza™"). Wraz z towarzy-
szacym tym czasom chaosem zdaje si¢ rozpada¢ réwniez sam styl jezyka.
W kolejnych dziesiecioleciach zainteresowanie syllepsis zmniejszylo sie jeszcze
bardziej, a autorzy o§wiecenia, podobnie jak w renesansie, pozwalali sobie na
uzywanie jej jedynie w utworach o charakterze humorystycznym, jak na przy-
ktad w jednej z bajek Krasickiego (,, Wszystko to odmienne: / Laska parniska, gust
kobiet, pogody jesienne™") czy tez Piesni Ciarlatariskiej na Jarmarku Adama
Naruszewicza (,,Sedzia ma czyste rece od fez i mamony”™?).

Oswiecenie wydato nie tylko pejoratywng oceng figury, ktéra w baroku prze-
zyta swoj rozkwit, lecz takze przekreslito w §lad za tym wyrazajace si¢ w syllepsis
cechy barokowej refleksji, wykluczajac wieloznaczno$¢ i mistyczne do$wiad-
czenie niedookreslenia rzeczywistosci, ktora faczy w sobie warstwe materialna
i duchowa. Unikanie syllepsis bylo wiec ilustracja programu ksztattowania poezji
w opozycji do epoki poprzedniej, tak jakby dato si¢ ja wymazac i powrdcié
na nowo do humanistycznych gustéw i watkow renesansu.

Whioski

Syllepsis, wprowadzajac chaos przez niejednoznaczno$¢ i zachwianie seman-
tyczne migdzy dwoma sprzegnigtymi ze soba czlonami zdania, jednocze$nie
faczy je ze soba w nowa, spdjng catosé. Z tego powodu figura najwickszym zainte-
resowaniem cieszyta si¢ w okresie baroku. Gdyby wybra¢ losowo 50 utworéw
zaréwno z tej epoki, jak i z epok sasiadujacych, bedzie to widoczne jeszcze
wyrazniej. W probcee 50 dziet renesansowych, ktérg eksperymentalnie wybrano

47 G. Tissol, Appendix B: Syllepsis and Zeugma, s. 219-220.

8 Od pierwszej potowy XVIII w. M. Markiewicz, op. cit., s. 280-284.

4 J. Baka, Uwaga kary niezliczonej grzechéw, w: idem, Uwagi rzeczy ostatecznych i ztosci
grzechowej, Warszawa 1828, s. 91.

30J. Baka, Uwaga zabawnym czy zatrudnionym chmielem glowom, w: ibidem, s. 79.

ST Krasicki, Abuzaj i Tair, w: idem, Poezje, t. 1, Paryz 1830, s. 4.

32 A. Naruszewicz, Wybor poezji, Warszawa 1882.
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na potrzeby niniejszego artykutu™ syllepsis pojawia si¢ acznie siedem razy,
u poetéw barokowych™ — 19, a w tekstach oswieceniowych zaledwie cztero-
krotnie®. Czestotliwo$é jej wystepowania moze stuzy¢ za jeden z parametréw
wyznaczajacych granice okresu historycznoliterackiego, w sposéb podobny do
tego, jak cechy obrazu w malarstwie sa jednocze$nie konsekwencja i znakiem
przemiany myslowej zachodzacej na pograniczu nastepujacych po sobie domi-
nujacych stylow.

Dokonujac przegladu poezji Sredniowiecznej, renesansowej, barokowej i oSwie-
ceniowej, teoretycznie ograniczamy si¢ do potwierdzenia utartych cezur, wskazujac
na zgodno$¢ obrazu wynikajacego z frekwencji syllepsis z ogélnymi tendencjami
mySlowymi epoki. Nowa obserwacja jest jednak dostrzezenie pewnego opdznie-
nia w stosowaniu figury w stosunku do przemian tematycznych epoki. Syllepsis,
unikana w Sredniowieczu, nie wystepuje réwniez we wczesnym renesansie i row-
nie oszczednie, jak w dojrzalym renesansie, dawkowana jest na poczatku baroku.
Zmiana topiki nie jest wiec konsekwencja wynikajaca z potencjatu nowych
Srodkow stylistycznych, lecz odwrotnie — to styl dojrzewa wraz z przemianami
my$lowymi epoki, przesuwajac w czasie cezury wynikajace z badan (jakosciowych
i iloSciowych) nad figurami retorycznymi w stosunku do kryterium opartego
na watkach ideowych.

Sledzenie tego, jak funkcjonuje figura retoryczna w sensie jakosciowym,
moze tez prowadzi¢ do odkrycia zaskakujacych wyjatkéw. Zupetnym wytama-
niem si¢ z renesansowej zasady harmonii jest sposob uzycia syllepsis w Trenach,
dzieki czemu Kochanowski okazuje si¢ prekursorem barokowego stylu kon-
templacji Smiertelnosci ciata, zarazem oddajac nowatorsko intymne przezycie
zwiazane z osobistym cierpieniem i rozpacza, nieprzystajace do renesansowej
koncepcji tadu.

Figura retoryczna nie moze zatem stuzy¢ za wylaczne narzedzie do wyzna-
czania historycznoliterackich cezur. Dopiero zderzenie ,narracyjnej” badz tez
,deskryptywnej” historii literatury, jak jg okresla Titzmann, z proponowang
przez niego réwnolegla historia struktur literackich, przynosi zniuansowany
obraz przeksztalcent migdzy epokami.

33 50 utwordw renesansowych z uwzglednieniem 10 utwordw: Filipa Kallimacha (2 syllepsis),
Konrada Celtisa (1 syllepsis), Andrzeja Krzyckiego (3 syllepsis), Jana Dantyszka (1 syllepsis),
Klemensa Janicjusz (0 syllepsis).

50 utworéw barokowych z uwzglednieniem 10 utworéw: Mikotaja Sepa Szarzynskiego
(4 syllepsis), Jana Andrzeja Morsztyna (9 syllepsis), Daniela Naborowskiego (2 syllepsis),
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego (2 syllepsis), Hieronima Morsztyna (2 syllepsis).

3 50 utworéw o$wieceniowych z uwzglednieniem 10 utworéw: Ignacego Potockiego (0 syllep-
sis), Franciszka Karpifiskiego (0 syllepsis), Franciszka KniaZnina (0 syllepsis), Adama Naruszewicza
(1 syllepsis), Stanistawa Trembeckiego (1 syllepsis).
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Abstract

The theories of free verse that Polish versologists have developed so far presuppose that
a verse in a sense of an individual line in a poem is a fundamental and a tangible composition
unit of a versed text, which means the reader must be able to identify when the verse begins
and finishes. Yet, for the past few decades a clear tendency has been noticed in Polish poetry
that blurs the clarity of versification or, what is worse, disposes of prosodic, metrical and graphic
mechanisms of poetry delimitation that are well-grounded in literary tradition. It seems that the
graphic layout of a poem is gaining in importance, yet many poems that follow this tendency
do not comply with the criteria of the theory of free verse as an example of a graphic text.
As a consequence, there are pieces of contemporary Polish poetry whose status is ambiguous
as they belong neither to the category of free verse nor the prose and therefore, bearing in mind
the current presupposition on verse, the free verse theories advocated by Polish scholars seem
irrelevant in this particular case. This article aims at identifying the challenges these unclassifiable
poems confront versologists with. Also, it attempts to point out semantic possibilities available
exclusively in this grey area of versology.

Keywords: borderland between free verse and prose, free verse theory, graphic text, verse
delimitation, typographic prosody

Streszczenie

Dotychczasowe teorie wiersza wolnego wypracowane przez polskich wersologéw zaktadaja,
ze wers jest podstawowa i tatwo uchwytna jednostka kompozycyjng tekstu wierszowanego.
Tymczasem w poezji polskiej ostatnich dziesigcioleci wyraznie zaznacza si¢ tendencja do za-
klécania wyrazisto$ci podziatu na wersy, a nawet do zupetnej rezygnacji z ugruntowanych w tra-
dycji literackiej mechanizméw delimitacji wierszowej (prozodyjnych, rytmicznych czy graficz-
nych). Z drugiej strony, coraz wigksze znaczenie zdaje si¢ zyskiwac graficzne uksztattowanie
utwordw poetyckich, sposrod ktérych wiele nie miesci si¢ jednak w teorii tekstu graficznego.
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W konsekwencji powstajg utwory o niejasnym statusie, sytuujace si¢ na pograniczu wiersza
wolnego i prozy. Z uwagi na wspomniane zalozenie teorie wiersza wolnego zaproponowane
przez polskich badaczy wydaja si¢ nieprzystosowane do opisu mechanizméw kompozycyjnych
w tego typu tekstach. Niniejszy artykul jest proba rozpoznania wyzwan, ktére przed wersologia
stawiaja utwory niedajace si¢ w sposob bezdyskusyjny zaklasyfikowa¢ ani do wiersza wolnego,
ani do prozy. Jednoczes$nie jest to proba wskazania semantycznych mozliwosci dostgpnych wylacz-
nie na tak rozumianym obszarze pogranicznym.

Stowa kluczowe: pogranicze wiersza wolnego i prozy, teoria wiersza wolnego, tekst graficzny,
delimitacja wierszowa, prozodia zapisu

Jak zauwazyt Artur Grabowski, odpowiedZ na pytanie, czym jest wers —
pojecie kluczowe dla wiersza i wersologii — nie jest wcale tatwa'. Wspotcze$nie
wielu autoréw dazy do zatarcia wyrazisto$ci podzialu na wersy. Ich utwory
czgstokro¢ zawieraja sugesti¢, ze nalezy je uznawaé za wiersze (wolne), przy
jednoczesnej rezygnacji z ,,tradycyjnych” czynnikéw zapewniajacych wyrazisto§¢
wierszowego uksztattowania.

Sprawy nie utatwiaja dotychczasowe teorie wiersza wolnego, ktore skoncen-
trowaly si¢ na jego wyrazistych reprezentacjach (réznych dla réznych teorii)
i z tego powodu wydajg sie nieprzystosowane do opisu zjawisk mniej typowych.
Utwory poetyckie cigzace ku prozie sg w ujeciach teoretycznych albo pomijane,
albo ogdélnikowo zaliczane do obszaru pogranicza. W konsekwencji trudno orzec,
gdzie konczy si¢ ,,typowy” wiersz wolny, a zaczyna ,,typowa” proza. Adam Kula-
wik?, Dorota Urbanska® i Artur Grabowski* zaktadaja pewna ptynno$¢ granicy
pomiedzy obydwoma kategoriami, nie proponuja jednak zadnych narzedzi do
opisu tekstow o zachwianej czytelno$ci wierszowego uksztattowania. Na gruncie
tych koncepcji pozostaje wiec takie kompozycje albo jednoznacznie zaklasyfiko-
wac jako wiersz — i wtedy probowaé analizowac z wykorzystaniem obranej teorii
(nastrecza to jednak wielu probleméw), albo uznac za proze i wykluczyé z badan
wersologicznych. Tak tez problem pogranicza podsumowala Maria Dluska®,
ktéra sposrdd polskich teoretykéw wiersza poswigcita mu bodaj najwiecej uwagi.

' A. Grabowski, Wiersz, forma i sens, Krakéw 1999, s. 29.

2 A. Kulawik, Wersologia. Studium wiersza, metru i kompozycji wersyfikacyjnej, Krakéw 1999,
s. 214.

* D. Urbarniska, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej, Warszawa 1995, s. 10.

4 Grabowski wskazuje, ze zastosowanie wiersza musi by¢ fortunne, inaczej tekst moze nie
zosta¢ rozpoznany jako wiersz. Cf. idem, op. cit., s. 129-130 i 163.

5 Cf. M. Dtuska, Miedzy prozq a wierszem, w: eadem, Prace wybrane, t. 3, Krakéw 2001,
s. 352-366, oraz eadem, Drugi szkic o pograniczu prozy i wiersza, w: eadem, op. cit., s. 367-387.
Sposréd prac podejmujacych pojedyncze zagadnienia zwigzane z obszarem pogranicza wska-
za¢ mozna jeszcze: W. Borowy, Rytmika prozy Zeromskiego, w: idem, O Zeromskim. Rozprawy
i szkice, wyd. 2, Warszawa 1964, a takze M. Dhuska, Modernistyczny barok Zeromskiego. Studium
prozy poetyckiej pisarza, w: eadem, op. cit., s. 297-351. Réwniez Maria Renata Mayenowa
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Przyczyng obecnej sytuacji stanowi¢ moze problem nadrzedny: w wersologii
nadal nie do konica rozwigzana pozostaje kwestia (rosngcego?) znaczenia
wizualnej organizacji tekstow poetyckich. Grabowski poczynit co prawda ogdlne
spostrzezenia, zgodnie z ktorymi w obreb wiersza wlaczaé mozna rozmaite,
nie tylko jezykowe znaki, my$l ta nie zostala jednak przez niego rozwinigta.
Uszczegdtowit ja Witold Sadowski w swojej teorii wiersza wolnego opartej
wlasnie na graficznosci®, w koncepcji tej istniejg jednak pewne ograniczenia,
zwigzane przede wszystkim z kluczowym dla niej pojeciem linijki.

Niniejszy artykul jest proba rozpoznania wyzwaf, jakie przed teoriami werso-
logicznymi coraz wyraZniej stawia poezja najnowsza. Do wyzwan tych naleza:
1) ostabienie sygnatéw delimitacji wierszowej i rozmycie granic wersu (co bywa
ujmowane szerzej jako cigzenie wiersza wolnego ku prozie) oraz 2) ekspozycja
graficznego (przestrzennego) wymiaru tekstu (czego przejawem lub konsekwencja
moze by¢ wlasnie owa stabsza wyrazisto$¢ delimitacyjna). Analizowany materiat
stanowia w wiekszosci utwory opublikowane w XXI w., jednak niektére z omawia-
nych zjawisk wystepowaly juz od potowy poprzedniego stulecia (a ich poczatki
wskazaé by mozna jeszcze wezesniej — w tworczos$ci awangardy przedwojennej).
Z tego tez wzgledu poczynione tutaj rozpoznania dotycza poezji polskiej ostatnich
70 lat (a wiec w wyczerpujacym opisie diachronicznym przedziat ten wymagatby
rozszerzenia). Zasadniczym teoretycznym punktem odniesienia w dalszych uszcze-
gotowionych analizach bedzie teoria wiersza wolnego jako tekstu graficznego,
poniewaz prozodia zapisu’ odgrywa kluczowa role w proponowanym tu ujeciu.

w Poetyce teoretycznej poswigcita nieco miejsca zrytmizowanej prozie jako formie o — podobnie
jak wiersz — ekspresywnym uksztaltowaniu prozodyjnym; badaczka przyjeta jednak istnienie
wyraznej opozycji pomigdzy wierszem a proza, tak ze zagadnienie pogranicza nie pojawia si¢
w jej ksiazce. Vide M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna, wyd. 3, Wroctaw et al. 2000, s. 358—419,
w szczegdlnosci s. 368-379. W tejze pracy badaczka sygnalizuje takze problematyke zwiazana
z wizualnym aspektem wiersza wolnego, cf. ibidem, s. 401-406. Polscy badacze wiersza zwrdcili
ponadto uwage na gatunek litanii jako sytuujacy si¢ gdzie§ na pograniczu wiersza i prozy;
w tym kontekscie litani¢ przywolata najpierw M. Dtuska w Studiach z historii i teorii wersyfi-
kacji polskiej, t. 2, Warszawa 1978, s. 190—197; nastepnie zagadnienie to w sposdb systematyczny
opracowat — proponujac jednoczesnie pojecie ,,wiersza litanijnego” — Witold Sadowski, vide idem,
Litania i poezja, Warszawa 2011, s. 111-145 oraz idem, Europejski wiersz litanijny, Warszawa 2018,
w szczeg6lnosci s. 71-80.

¢'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, Krakéw 2004.

7 Punktem wyj$cia bedzie znaczenie tego pojecia zaproponowane przez Sadowskiego w Wierszu
wolnym jako tekscie graficznym. Prozodia zapisu jest przez badacza rozumiana ,jako zjawisko
nadania wartosci znaczeniowych, stylistycznych, wersyfikacyjnych czy innych [...] elementom
stosowanym przewaznie w procesie technicznej obrobki ksigzki” (s. 216). W ujeciu Sadowskiego
,»na prozodi¢ zapisu sklada si¢ przede wszystkim autonomiczna graficznie dhugos¢ linijek oraz auto-
nomiczna segmentacja na odcinki przestrzenne” (s. 241), ktérym towarzyszy¢ moga inne zjawiska
graficzne, cf. ibidem, s. 215-244. Zgodnie z zalozeniami niniejszego artykutu takie rozumienie
prozodii zapisu nie sprawdza si¢ w analizie pogranicza wiersza wolnego i prozy, dlatego dalej
zostanie zaproponowana pewna modyfikacja znaczenia tego pojecia.
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Problem pogranicza wiersza wolnego i prozy

Petnia i uchwytna indywidualno$¢ to, zdaniem Grabowskiego, te cechy
wersu, ktore kazg postrzegac go jako szczegllng jednostke tekstu®. Zadaniem
dla poety jest wigc odpowiednie zabezpieczenie czytelnoSci wierszowego po-
dziatu i wyeksponowanie wspomnianych cech. Pewien kiopot dla czytelnika
i badacza pojawia si¢ jednak, kiedy autor zdaje si¢ to zadanie ignorowac.
Rodzi si¢ wtedy pytanie, jak (i czy w ogdle) funkcjonuje podziat wierszowy
w utworach nawiazujacych w jaki§ sposob do graficznej segmentacji wier-
sza wolnego, a jednocze$nie rezygnujacych z konwencji przejrzystego i czytel-
nego wyodrebniania werséw? Szczegdlowe teoretyczne opracowania wiersza
wolnego nie dostarczaja na to pytanie odpowiedzi, jako Ze zostaly obmysSlone
przy zatozeniu, ze wers zawsze wystepuje w funkcji podstawowej i klarownej
jednostki wiersza.

Urbanska®’ oraz Kulawik'® definiujg wers jako odcinek tekstu zakonczony
(iwyodrebniony) pauza wersyfikacyjna, silniejsza od pauz sktadniowych i dzigki
temu fatwo uchwytng. Pauza wersyfikacyjna nie zawsze jest jednak w stanie
zagwarantowac wyrazna odrebno$¢ wersu, poniewaz, po pierwsze, w seriach dhu-
gich wersow o zlozonej sktadni przestaje byc ,,styszalna”; po drugie, w niektorych
sytuacjach jej pojawienie si¢ na koficu wyodrebnionego graficznie wersu wydaje
sie niejako dzielem przypadku.

Roéwniez relacyjno$é wersowa czy akomodacja tekstowa, opisane w niedawno
wydanej ksigzce Krzysztofa Skibskiego'!, wydaja sie mato przydatne do opisu
mechanizmu delimitacji wierszowej w przypadku utworéw o dlugich, rozbudo-
wanych wersach. Nadwyzka semantyczna (czyli spotegowany, dzieki podziatlowi
na wersy, potencjat znaczeniowy poszczeg6lnych wyrazow i struktur sktadniowych)
wystepuje ze wskazana przez badacza intensywnoScig w utworach o wersach
krotkich. Pomiedzy wszystkimi elementami werséw dtugich i calymi takimi wer-
sami musiataby jednak prowadzi¢ do (niemal) zupelnego rozmycia przekazu,
uniemozliwiajac stworzenie spdjnego projektu interpretacyjnego'?.

Podobnie wczesdniejsza, przywotana juz, teoria Sadowskiego (w $wietle
ktérej wiersz wolny to tekst zorganizowany w autonomiczne jednostki graficzne,
czyli linijki) sprawdza si¢ §wietnie w odniesieniu do wierszy, gdzie owa autono-
miczno$¢ jest niezaprzeczalna i dobrze widoczna. W zestawieniu z utworami
mniej pod tym wzgledem wyrazistymi jawi si¢ jednak jako niewystarczajaca.

8 A. Grabowski, op. cit., s. 30-34.

° D. Urbariska, op. cit., s. 14-16.

10 A, Kulawik, op. cit., s. 55 et al.

' K. Skibski, Poezja jako iteratura, Poznafi 2017.
12 Cf, ibidem, s. 36—45.
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Przywotane teorie zdaja sie opiera¢ na (i odnosi¢ do) takiej tworczo-
Sci poetyckiej, o ktorej czytelnik juz zawczasu wie, ze nalezy ja rozpatry-
wac jako wierszowana. Nie zawsze jednak klasyfikacja taka dokonuje si¢ bez
watpliwosSci. Zdarza sie tez tak, ze analiza z wykorzystaniem ktérego$ z teore-
tycznych wyr6znikéw wiersza wolnego pozwala wprawdzie obronié istnienie
delimitacji wierszowej w danym teks$cie, ale odbywa si¢ to kosztem zubozenia
semantyki utworu.

Ponizsza proba przegladu i usystematyzowania tych (niektorych) ktopotli-
wych dla wersologii zjawisk w polskiej poezji ostatniego siedemdziesigcio-
lecia pomyslana zostala jako rozpoznanie do dalszych badan, ktére pozwoli-
tyby na usystematyzowany opis obszaru pogranicza wiersza wolnego i prozy.
Jednoczesnie przyjmuje sie¢ zalozenie, ze utwory przedstawione tu jako po-
graniczne nalezy analizowaé wlasnie jako takie, a nie z intencja potwierdzenia
(lub zaprzeczenia) ich kompozycji wersowej przy uzyciu ktérego$ z wersologicz-
nych kryteridéw.

Serie dlugich wersow

W omawianym tutaj okresie w poezji polskiej pojawilo si¢ wiele utwordow,
w ktorych uchwycenie wersu jako jednostki wyodrebnionej w sposob trady-
cyjny — dzieki prozodii (pauzie lub intonacji) wydaje si¢ trudne, o ile w ogéle
mozliwe. Taka niejednoznaczna delimitacja wersowa jest nadal chetnie wykorzy-
stywana przez poetow i pozostaje zjawiskiem zywotnym. Jako przyktad postuzy¢
moze utwor Justyny Radczyiiskiej, ktérego pierwsza strofoida zostata przyto-
czona ponizej.

Dostatam dzi§ dowdd mitosci, a wiec jednak kto§ mnie kocha. Moge mieé

te pewnosd, ze tak, i niewazne, kto mi go przystat. Niech to pozostanie nasza
tajemnica, matym misterium. Bo przeciez gdyby nawet to byta, powiedzmy —
perfumeria — to mitos¢ jest juz dzi§ udowodniona'?.

Niewielkie r6znice w dtugosci pierwszych trzech linijek i niewielka w oryginale
przestrzen po prawej stronie od nich, dochowanie wszelkich regul ortograficz-
nych i interpunkcyjnych, petna przejrzysto$¢ ztozonej organizacji sktadniowej —
wszystko to sprawia, ze przywolany utwor trudno czytaé wersami. Respektowanie
silnych dzialéw sktadniowych wewnatrz wersu musi prowadzi¢ do zagluszenia
pauzy w wyglosie; ostabianie realizacji tych dzialow na rzecz koncowej pauzy
wydaje si¢ z kolei dzialaniem wbrew organizacji utworu.

13 J. Radczynska, Jaki korbowdd zmienia musniecia w rotacje?, cyt. za: Warkoczami. Antologia
nowej poezji, red. S. Gluszak, B. Gula, J. Mueller, Warszawa 2016, s. 118.
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Utwor Radczynskiej sprawia wrazenie uporzadkowanego graficznie. Zostat
podzielony na nieprzypadkowe linijki, jest zatem ,,autonomiczna organizacja
przestrzenng, dwuwymiarowg”'*, ktéra jednak nie oddaje zadnego systemowego
porzadku. O ile w cytowane;j strofoidzie méwi sie o pewnosci, o tyle delimitacja
graficzna i wynikajace z niej przerwy w toku wypowiedzi zdradzaja wahanie
i tym samym — pozorno$¢ tadu. Ekspozycja eliptycznych cztondéw w klauzuli
zmusza — jak opisat to Skibski — do wysuwania hipotez skladniowych®, snucia
napredce domystow. Tym samym czytajacy jak gdyby powtarza czynno$¢ teksto-
wego podmiotu, probujac w napigciu uzupehic przerywany wahaniami ciag mysli.
Jednakze dla interpretacyjnych dziataf odbiorcy to nie wers czy linijka wydaja si¢
kluczowe, lecz jest nim owo napigcie pomiedzy ciggloscig a fragmentarycznoscia
utrzymujace sie na przestrzeni catego tekstu.

Wersy o niejasnych granicach

Nie tylko intonacyjne i semantyczne scalenie wersoéw moze by¢ jednak ktlo-
potliwe. Zdarza sie, ze réwniez pod wzgledem graficznym granice przedstawiaja
si¢ niejednoznacznie. Tak bywa miedzy innymi w utworach Barbary Klickiej:

Niech Twoje dziwki, kochany, beda dziwne jak kobiety po wyjsciu z basenu,
w chlorze i czepku. Niech maja rece z otowiu, niech majg z brazu. Niech kotyszac
biodrami grzechocza jak weze, jak wystraszone dzieciece zabawki'®.

Utwor Kochany swoja graficzng organizacja upodabnia si¢ do prozy i do
stosowanego w niej podzialu na akapity. Ztozonos¢ sktadniowa, respektowanie
regut ortograficznych i interpunkcyjnych, podobnie jak w wierszu Radczynskiej,
dodatkowo utrudniaja lekture wers po wersie. Na pierwszy plan wysuwa si¢
zatem linearno$¢. Z drugiej jednak strony, caly tekst jest wyraznie zorganizowany
anaforycznie, z tym ze w catostki dtuzsze niz linijka. Catostki te sg z kolei kon-
sekwentnie zrytmizowane wewnetrznie przez liczne powtdrzenia i paralelizmy
sktadniowe, tak ze datyby si¢ tatwo rozpisa¢ na wersy w taki sposéb, by kazdy
rozpoczynat si¢ od ,,niech”. Utwor skladatby si¢ wtedy z dwu- lub tréjwersowych
strofoid, a cato$¢ nabrataby litanijnego rytmu.

Zapewne nie o taki efekt jednak chodzilo. Zastosowany zapis podkresla
cigglo§¢ w ramach poszczegélnych sekwencji i tym samym dynamizuje je,
zacierajac czytelno$¢ paralelizméw i burzgc wewnetrzny rytm. Ciagi skojarzen
zawarte w poszczegolnych sekwencjach daja przez to wrazenie goraczkowych
erupcji mysli w kolejnych, obsesyjnych nawrotach. Z tego tez wzgledu akapity

*'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, s. 238.
15 K. Skibski, op. cit., s. 41-45.
16 B. Klicka, Kochany, cyt. za: Warkoczami, s. 121.
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w utworze Klickiej zdaja si¢ stanowic raczej kompozycyjny odpowiednik poje-
dynczego wersu niz trojwersowej strofoidy.

W nieco inny sposéb zatarcie wyrazistoSci podzialu wierszowego odbywa si¢
w Afterparty. Apokalipsie Piotra Przybyly!’. Wersy stanowig tu, co prawda,
jednoznacznie wydzielone linijki, ale w wigkszoSci utworéw sa one dlugie
i czesto tylko subtelnie r6znia sie pomig¢dzy sobg rozpigtoscia. Sg za to wyraznie
pogrupowane w kilkulinijkowe segmenty, niemal zawsze zakoficzone znakiem
interpunkcyjnym (zazwyczaj §rednikiem). Segmenty te najczesciej zaczynaja sie
anaforycznie, od tej samej formy orzeczenia poprzedzonego spdjnikiem ,,i”
lub tez od samego ,,i”, dzigki czemu kazda catostka poematu sprawia wrazenie
ogniwa konstrukcji polisyndetycznej:

i prezentuje krélikom mdj syntezator mowy: gajerek made in Gwadelupa o numerze
ciemno$¢ z domieszka indygo. Pono¢ kompatybilny z kosmosem, cho¢ zawiesit

si¢ w wojewddztwie dolnoSlaskim — to jest w takiej czarnej plamce na

hybrydowym piasku, gdzie zombie chcg puenty z furgonetka, a potem si¢ dziwia;

i prezentuj¢ swdj niepokdj, ktéry uktadam w kant: ej, odbierasz go, bo pytam:
po co komu porzeczki albo Roczniki Naukowe Polskiego Towarzystwa
Zootechnicznego? Praczkom czy bawidamkom? Dodaj, czy podobnie jest

ze stopami, gdy Czestochowa dopiero w glowie, a stygmaty juz na

asfalcie na odcinku Stara Rawa — Ksieza Wola?'®

Podstawowym elementem kompozycyjnym wydaja sie tutaj wlasnie owe
segmenty, jawiace si¢ jako odcinki wigkszego ciggu, na ksztalt sekwencji rozbu-
dowanych zdan czy mysli, przy czym ciag ten wykracza poza pojedynczy utwor
i obejmuje catos¢ zbioru.

Efekt ten osiggniety zostal dzieki dwom zabiegom. Po pierwsze, Przybyla
konczy kazdy utwor kropka, ale rezygnuje z wielkiej litery na oznaczenie poczatku
kolejnego. Po drugie, autor zrezygnowal z zapisania tytuléw nad poszczegdl-
nymi utworami, cho¢ — jak sugeruje spis tresci — kazdy tekst jest jako§ zatytuto-
wany. Zasygnalizowane kropka zakoficzenie okazuje si¢ tym samym wzgledne.
Pominigcie tytulu przed kolejna catostka kompozycyjna oraz brak inicjalnej
wielkiej litery i liczne paralelizmy sprawiaja wrazenie powrotu do pozornie
zakoniczonej juz mysli czy tez do — tego samego za kazdym razem — punktu
wyjScia. Kazdy kilkulinijkowy segment jest pojedynczym krokiem w eksploracji
Swiadomosci, kazdy utwor — innym etapem, pdjSciem ,,w innym kierunku”.
Zawsze jest to jednak ten sam proces i ta sama $wiadomosc.

17 P. Przybyta, Apokalipsa; Afterparty, £.6dz 2015.
'8 Idem, i prezentuje krélikom mdj syntezator mowy, w: idem, op. cit., s. 31
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Przerwana ciaglo$¢ wersu

Odwrotnoé¢ dla kompozycyjnych odpowiednikéw wersu przekraczajacych
dlugos$¢ jednej linijki stanowig pojedyncze linijki, ktore daja si¢ interpretowac
jako dwa i wiecej wersow.

mezczyzna W CZerwonej marynarce oglada swoje paznokcie
matle samochody prychaja jak konie

polamane obcasy przed kawiarniami

dobrze by byto gdyby kto$ je sprzatnat

mogltbym pomysle¢ ze napigtnowane kobiety chodza boso
teraz i na wieki wiekow"

W wierszu Piotra Kepinskiego Jak gdyby przed chwilg przetoczyta sie tedy
wojna pojawiaja sie wersy porozdzielane graficznie pustg przestrzenig na dwie
czesci. W Wierszu wolnym jako tekscie graficznym Witold Sadowski nazwat taki
zabieg spacja® i stwierdzit, ze przemierzany wzrokiem odstep, separujac cztony
skladniowe, spowalnia proces scalania wersu, sugeruje przerwy w toku wypo-
wiedzi, nasladujace wahanie, zdziwienie badz namyst.

Morzliwe wydaje sie jednak réwniez odczytanie z pominig¢ciem spacji, na zasa-
dzie skoku, analogicznego do odbywajacego sie pionowo, od wersu do wersu?.
To z kolei pozwalaloby traktowaé omawiane linijki jako ztozone z dwodch
odrebnych werséw, z ktérych kazdemu przystugiwataby taka porcja uwagi
jak pojedynczej linijce. Lektura przebiegataby w takim wypadku w sposob nie-
typowy, odtwarzajac niejako btadzenie wzrokiem w poszukiwaniu kolejnego
fragmentu (wersu), ktory nie znajduje si¢, zgodnie z przyzwyczajeniami, ponizej,
lecz obok.

Spostrzezenia te mozna odnie§¢ rowniez do utworéw Biatoszewskiego,
np. do roztamu w barze mlecznym z niespodziewanem:

ja stoje w ogonku

on stoize mna  ale na boku pali

ona ta za mna oglada makaron po cenniku

druga  naboku  nie je nic tutejszego obiera
pomarancze*

19°p. Kepinski, Jak gdyby przed chwilg przetoczyla sie tedy wojna, cyt. za: Antologia nowej
poezji polskiej 1990—1999, red. R. Honet, M. Czyzkowski, Krakéw 2000, s. 126.

2'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, s. 114.

2! Jedng ze wskazanych przez Sadowskiego konsekwencji uksztattowania tekstu w linijki jest
wymuszenie innego toku lektury: tekst graficzny przemierza si¢ wtasnie krok po kroku, linijka
po linijce; ibidem, s. 239.

2 M. Biatoszewski, Roztam w barze mlecznym z niespodziewanem, w: idem, Utwory zebrane,
t. 1, Warszawa 2016, s. 288. Utwor opublikowany pierwotnie w: idem, Mylne wzruszenia, Warszawa
1961.
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Przez Sadowskiego zabieg ten zostat zresztg opisany jako charakterystyczny
dla tego poety. Badacz wskazuje, ze takie graficzne rozdzielenie pojawia si¢
w poezji Biatoszewskiego ,,zwlaszcza wtedy, kiedy trzeba zmienic osobe lub przed-
miot obserwacji albo wprowadzi¢ okres§lony dystans czasowy lub przestrzenny”>.
Owa zmiana stanie si¢ jeszcze wyrazniejsza, jesli kazda taka (rzekomo pojedyn-
cza) linijke bedziemy czytac i interpretowaé jako szereg (czyli pozioma seri¢)
kilku wersow. W takim wypadku kazda czastka zyskuje bowiem ten sam stopien
autonomii i moze skupia¢ tyle samo uwagi, co kazdy inny wers; pojecie spacji
zaklada, ze czastki te sg jedynie sktadowymi wersu i jako takie nie moga si¢
w petni usamodzielnic.

Blok tekstu

Na przykladzie utwordw Klickiej i Przybyly oméwione zostaly zabiegi, ktore
mozna odczyta¢ jako wyodrebnienie odpowiadajacych wersom konstrukcji o dhu-
gosci przekraczajacej jedng linijke. Zjawisko rozciggania wersow mozna jednak
zaobserwowac takze w znacznie radykalniejszej formie — kiedy tekst, o ktorym
na jakiej$ podstawie przypuszczamy, ze zostal pomySlany jako wiersz, jawi si¢
wizualnie jako zupetnie ciagly, pozbawiony jakichkolwiek uchwytnych na pierwszy
rzut oka wyrdznikw wiersza wolnego.

Pan Sta... He... uklonit si¢ w drzwiach przejscia Nie
Wiadomo Co Za Panu ktdry na przejscie si¢ odklonit
Panu Sta... He... tak ze Pan Sta... He... odklonit si¢
Nie Wiadomo Co Za Panu w przejsciu tak ze Nie
Wiadomo Co Za Pan Panu Sta... He... az si¢ zwierzyl
z uprzejmosci z przej§é*

Przytoczony powyzej utwor Bialoszewskiego przy przedlekturowym ogladzie
przypomina wyjustowana prozeg, ciagly tekst, ktorego ksztatt determinowany
jest wylacznie czynnikami zewnetrznymi i przypadkowymi (przyjeta dla strony
szeroko$¢ marginesow, zadana interlinia). Poniewaz jednak utwor ten zamiesz-
czony zostal w tomiku poetyckim i jest otoczony tekstami, ktére bez wahania
uzna¢ mozna za przyktady tekstow graficznych, to jego blokowe uksztattowanie
staje si¢ nacechowane i tym samym wzbudza pewna ostroznos¢.

Czytelnik moze mimowolnie prébowac odszuka¢ w tekScie autonomiczne
linijki i czyta¢ go wersami. Jest to jednak bardzo trudne, utwér bowiem wydaje
sie zorganizowany graficznie i sktadniowo tak, by dawaé wrazenie jak najwickszej

2 'W. Sadowski, Wiersz wolny jako tekst graficzny, s. 114.

2 M. Biatoszewski, Po niezapakowaniu paczki | u En-pisarki | z uprzejmosci ze jej pomoc
domowa | zZe on, w: idem, Utwory zebrane, t. 1, s. 207. Utwor opublikowany pierwotnie w: idem,
Rachunek zachciankowy, Warszawa 1959.



268 Woijciech Pietras

ciagto$ci. Wystepujace liczne powtodrzenia i paralelizmy nie zostaly wykorzystane
na rzecz uwydatnienia czy w ogdle wyodrebnienia wersow. Wrecz odwrotnie:
z powodu swojego bezladnego rozmieszczenia zdajg si¢ raczej odzwierciedlaé
chaotyczny przebieg opisanej sytuacji, odbija¢ dezorientacje towarzyszaca uczest-
nikom tej petli wydarzen. Prozodia zapisu zostata tutaj zaangazowana do organi-
zacji graficznej utworu, nie po to jednak, by go podzieli¢ na linijki, lecz by nada¢
mu spotggowang ciagltos¢.

Podobny zabieg w niektdrych swoich utworach wykorzystuje, maksymalizu-
jac jego efekt, Maria Cyranowicz. Dzieje si¢ tak np. w Monologii:

instalujesie logujesie weryfikujesie
aktywujesie wyswietlamsie zaczynamsie
_otwieramsie/nakarmiamsie polykamsie

zaktadamsie wychodzesie windujesie
1%

przemieszczamsie/pracujesie wysilamsie [...

Zastapienie spacji podkreS§lnikiem, faczna pisownia czasownikéw zwrotnych
(réwniez neologicznych) z zaimkiem si¢ (np. ,,przejmujesi¢”), ukosnik jako
jedyny znak przestankowy — wszystko to jawi si¢ jako wykorzystanie prozodii
zapisu na rzecz zobrazowania nuzacej, nieprzerwanej monotonii, przypomina-
jacej wykonywanie kodu przez program komputerowy.

Wskazane dotychczas zjawiska zdaja si¢ celowym zaburzeniem czytelnego
podziatu na wersy. Autorom nie chodzi zatem o wyrazisty porzadek wierszowy,
lecz wlasnie o ksztaltowanie tekstu z jednostek (sekwencji) o rozmytych granicach,
stawiajacych opor zautomatyzowanej lekturze, poprzedzonej jednoznacznym
zaklasyfikowaniem tekstu do wiersza lub prozy. Tego typu utwory lub konstrukcje
zdaja si¢ przywolywac obie kategorie jednocze$nie i z rOwng sila, stapiajac je
niejako w jednym tekscie. Tym samym zwracaja uwage na pierwszy aspekt owego
pogranicza — zatarcie granic pomie¢dzy wierszem wolnym a proza.

Mieszanie wiersza wolnego i prozy

W sferze pogranicznej ulokowa¢ mozna jednak nie tylko teksty scalaja-
ce w sobie wiersz wolny z proza, lecz réwniez takie utwory i zbiory utworéw,
w ktorych pojawiaja sie fragmenty pisane raz wierszem wolnym, raz proza.
Tego typu polaczenia moga oczywiScie nie nastrgczaé czytelnikowi ani badaczowi
zadnych trudnosci. Wiersz wolny moze bowiem wystepowaé w swojej dobrze
uchwytnej odmianie, a fragmenty nim pisane moga by¢ wyraznie oddzielone
od czedci zapisanych proza. Tak jest np. w Gdzie storice wschodzi i kedy zapada
Czestawa Milosza®, gdzie wierszowanym czeSciom poematu, odnoszacym sie

» M. Cyranowicz, Monologia, cyt. za: Warkoczami, s. 255.
% C. Mitosz, Gdzie storice wschodzi i kedy zapada, Gdansk 2004.
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do przesziosci i miejsc odleglych, towarzysza zapisane proza autokomentarze
podmiotu osadzone w tekstowej terazniejszosci. Oprdcz tego, ze wiersz i proza
zostaly przez Milosza wykorzystane zgodnie z ich walorami ekspresywno-
-stylistycznymi, petnig tez dodatkowa funkcje: sygnalizujg i oddzielaja dwie
ptaszczyzny tekstowego $wiata. Dla tego typu wspolwystepowania wiersza wol-
nego i prozy zaproponowac¢ mozna nazwe przeplotu.

Jakkolwiek Gdzie storice wschodzi... sktada si¢ z bardzo niejednorodnych
fragmentdéw, to jednoczesnie daje si¢ ujmowac catosciowo jako poemat. Przeplot
wiersza wolnego i prozy mozna jednak dostrzec takze w kompozycjach ztozonych
z pojedynczych utwordw (zbiorach poetyckich i antologiach), jak np. tomiki
Biatoszewskiego czy Epilog burzy*” Zbigniewa Herberta.

Umieszczenie obok siebie reprezentacji obu cztonéw opozycji wiersza i prozy —
cho¢ w pierwszej chwili moze to eksponowaé wyrazng granice poSrodku — na tle
omawianej tu tendencji do zacierania wyrazistosci delimitacji wierszowej zdaje
sie¢ sugerowac istnienie czego§ pomiedzy nimi, uzmyslawia sam fakt dziela-
cego je obszaru i jak gdyby z obu kierunkéw do niego wprowadza. Kolejnym
krokiem w strone pogranicza byloby wspolwystepowanie wyraznie oddzielonych
fragmentéw wiersza wolnego i prozy w ramach jednego utworu, czyli blizsze
ich sasiedztwo®,

Jeden z mozliwych wariantéw takiego wspotwystepowania stanowi zastoso-
wanie wiersza wolnego w tytule utworu prozatorskiego (lub odwrotnie: tytutu
prozatorskiego w wierszu wolnym). Tak dzieje si¢ np. w przywotanym wcze$niej
Po niezapakowaniu paczki | u En-pisarki | z uprzejmosci ze jej pomoc domowa |
ze on® Bialoszewskiego, gdzie tekst (na pierwszy rzut oka) typowo prozatorski
opatrzony zostal tytutem podzielonym na wyraZzne linijki. Sytuacja odwrotna
zachodzi w wierszu Umiem zZy¢ w biedzie... Justyny Bargielskie;j.

Umiem zy¢ w biedzie, pochodze z patologicznej rodziny,
wiec zmiana stylu zycia w zgodzie z wtasnym sumieniem mnie
nie przeraza

Dlaczego pani nie chce ratowac¢ tego dziecka?
Dlatego, bo to dziecko nie jest ratowalne.
Gdyby to dziecko by*o ratowalne,

databym mu pana imie na jego imie [...J%.

27 7. Herbert, Epilog burzy, Wroctaw 1998.

8 Takie wlasnie potaczenie wystepuje w poszczegélnych partiach Gdzie storice wschodzi
i kedy zapada. W takiej perspektywie oméwione wczesniej zatarcie granic bytoby niejako krokiem
finalnym, bodaj najpetniej wyzyskujacym mozliwosci owego pogranicza.

2 Utwor zostal zacytowany w catosci wezesniej.

0 J. Bargielska, Umiem zy¢ w biedzie..., cyt. za: Warkoczami, s. 58.
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W obu ostatnio cytowanych utworach fragmenty reprezentujace wiersz
wolny i proze uwypuklaja podzial na tekst i paratekst. Nie jest to wszelako ich
jedyna funkcja. Oba w swej czeSci zasadniczej (czyli z wylaczeniem tytutu®)
okazuja sie bowiem, wbrew przedlekturowej, graficznej sugestii, do$¢ nietypo-
wymi realizacjami prozy (u Bialoszewskiego) i wiersza wolnego (u Bargielskiej).
Nietypowa organizacja utworu Bialoszewskiego polega na uporzadkowaniu
tekstu w blok. W utworze Bargielskiej z kolei wyrazisto$¢ delimitacji wierszowej
jest zatarta przez delimitacje sktadniowa, potoczny jezyk i stosunkowo niewiel-
kie zréznicowanie dtugosci kolejnych linijek. W tych wypadkach osobliwy tytut
zdaje sie wiec sygnatem réwnie specyficznej organizacji tekstu gtéwnego: w utwo-
rze Bialoszewskiego sugeruje istnienie wierszowego porzadku w bloku tekstu,
u Bargielskiej niejako podwaza zasadno$¢ graficznej organizacji wypowiedzi
w linijki. Ten aspekt pogranicza wiersza wolnego i prozy, czyli ich wspotistnienie
na réznych poziomach utworu, nazwa¢ mozna nawarstwieniem?>.

Ekspozycja graficznego aspektu tekstu

Wszystkie wskazane powyzej zjawiska (zatarcie granic, przeplot, sasiedz-
two oraz nawarstwienie wiersza i prozy) wiaza si¢ SciSle z graficznym wymia-
rem tekstu i jako takie zdaja si¢ potwierdzaé wage wizualnego aspektu tekstu
poetyckiego®™. W zwiazku z tym i zgodnie z przyjetym na wstepie zalozeniem
mozna je uznaé za przejawy ogdlniejszej tendencji do eksponowania graficznej
warstwy tekstu. Niezwykle istotna staje sie¢ w ten sposob prozodia zapisu, ktora
jednak na ich podstawie nalezaloby rozumie¢ szerzej niz Sadowski, traktujac
ja raczej jako chwyt, ktérego zastosowanie moze przynosi¢ rézne rezultaty.
Jednym z efektow graficznej organizacji tekstu moze by¢ oczywiScie podziat na
linijki, nie jest to jednak jedyna mozliwo$¢. Omoéwione zabiegi sugeruja nawet,
ze prozodia zapisu wykorzystywana jest albo do ekspresywnego wyzyskiwania
fragmentaryzacji tekstu, albo do réwnie ekspresywnego pogtebiania jego ciaglo-
$ci. Graficzne uksztaltowanie wysuwa si¢ bowiem na pierwszy plan nie tylko

3! Oczywiscie problem komplikuja dodatkowo wskazana przez Gérarda Genetta , transtek-
stualna” relacja tekstu i paratekstu oraz hierarchia instancji nadawczych w utworze literackim,
tak jak opisata ja Aleksandra Okopien-Stawinska; cf. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego
stopnia, ttum. T. Strézyfiski, A. Milecki, Gdanisk 2014; A. Okopiefi-Stawinska, Relacje osobowe
w literackiej komunikacji, w: eadem, Semantyka wypowiedzi poetyckiej, Krakow 1998. Tutaj pro-
blematyka ta nie bedzie szczegélowo rozwazana, a utwor i jego tytut sa traktowane jako pewna
(niejednorodna) catosc.

32 Zjawisko to zwraca uwage na ogélniejsze zagadnienie: czy do obszaru wersologicznych
badan nalezaloby wiaczaé réwniez parateksty? Zaproponowany tutaj opis nawarstwienia wiersza
wolnego i prozy zaktada odpowiedZ pozytywna.

¥ Na aspekt ten zwrdcili szczegdlng uwage w cytowanych pracach Grabowski, a zwlaszcza
Sadowski.
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w tekstach podzielonych na linijki, ale wszedzie tam, gdzie jawi si¢ jako nie-
typowy, zwracajacy na siebie uwage, chwyt. Zbidr tekstéw wykorzystujacych te
szerzej rozumiang prozodi¢ zapisu i reprezentujacych kategori¢ bardziej obszerna
niz kategoria ,,wiersza wolnego jako tekstu graficznego” mozna okresli¢ mianem
tekstow graficznie zorganizowanych.

Rozszerzenie funkcjonalnosci prozodii zapisu nie uniewaznia pozostatych
rozpoznan dokonanych przez Sadowskiego. Réwniez w tekscie graficznie zorga-
nizowanym autonomi¢ i samodzielne znaczenie uzyskiwa¢ moga rozmaite ele-
menty wizualne, sposrod ktorych przywotany badacz wymienia np. kursywe, kroj
pisma, wielko$¢ liter. Omdwione powyzej utwory potwierdzaja to spostrzezenie,
ale jednoczes$nie rozbudowuja zaproponowany w Wierszu wolnym jako tekscie
graficznym katalog zabiegéw wizualnych.

Podsumowanie

Przedstawione sposoby kwestionowania i przekraczania znanych i opracowa-
nych teoretycznie konwencji wierszowych pozostaja zjawiskiem istotnym i trudnym
do przeoczenia. Stanowi to niebagatelny problem dla wersologii i zmusza do wery-
fikacji ugruntowanych w niej koncepcji teoretycznych. Jednoczes$nie sam fakt
podwazania konwencji wierszowych jest zawsze formg ich jednoczesnego przy-
wotlania, dlatego mimo wszystko to wlasnie wersologia wydaje si¢ dziedzina naj-
lepiej przygotowana do opisu poetyki utworéw zaliczonych tutaj do pogranicza.

Jak wida¢ w przywolanych przyktadach, niektérzy poeci nie daza do klarow-
nego podzialu na wersy, lecz przeciwnie — staraja si¢ go podwazyC i rozmyg¢.
W przypadku takich tekstow przydatne moze zatem okazac si¢ spojrzenie
z poziomu metawersologicznego. W ten sposob przedmiotem refleksji mogtby
si¢ sta¢ nie mechanizm delimitacji wierszowej (skoro nie daje si¢ go odnalez¢),
lecz sposoby przywolywania i kwestionowania konwencji wierszotworczych.
Nie wiersz jako tekst bytby przedmiotem opisu, lecz wiersz jako pewna kate-
goria pojeciowa, niemajaca egzemplifikacji bezpoSrednio w utworze, ale przezen
zakltadana i aktywizowana w czasie lektury. Zadaniem wersologa byloby wtedy
odkrycie i opisanie mechanizméw (sktadniowych, graficznych, intertekstual-
nych, ale takze rytmicznych — graficzna organizacja tekstu nie eliminuje bowiem
z niego rytmu), mogacych skutecznie ja przywotac.

W tej perspektywie pogranicze wiersza i prozy uja¢ mozna nie tylko jako
zbiér tekstow o niejednoznacznym statusie, ale tez jako swoisty ,,ekoton”,
oferujacy Srodki ekspresji wyjatkowe i dostgpne jedynie na tym obszarze.
Prozodia zapisu pozwala tworzy¢ utwory graficznie zorganizowane, oscylujace
pomigdzy szczegdlnie silnie ugruntowanymi kulturowo graficznymi formami
wiersza 1 prozy, tak aby powstata kompozycja graficzna uzyskata specyficzne
nacechowanie ekspresywne.
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Omoéwiona w artykule graficzna organizacja tekstu polega¢ moze nie tylko
na jego fragmentaryzacji, ale tez na wzmozeniu ciagltosci. Nienacechowany gra-
ficznie tekst nie jest bowiem maksymalnie ciagly. Proza, zwlaszcza nieliteracka,
wykorzystuje podzial na wyrazy graficzne, akapity i strony, respektuje reguly
interpunkcji 1 ortografii, wymaga tez ruchu galek ocznych w pionie, z wiersza
(W znaczeniu typograficznym) do wiersza. Prozodi¢ zapisu mozna zatem wyzyskac
takze do uksztattowania tekstu nacechowanego nie poprzez fragmentaryzacje,
ale poprzez spotegowang ciagtos¢. To z kolei znaczaco poszerza obszar badawczy
wersologii, ktéra od tej pory stawalaby si¢ dziedzina zajmujaca si¢ wszelkimi
tekstami graficznie zorganizowanymi.
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Abstract

The subject of the relevance of genre typology and consequently the functional role of periods
in the historical and literary process as well as the time marks as closely related to the process
of periodisation pose the key issue for the discussion on contemporary literature. It turns out that
drama is the literary genre that is specifically prone to gradual genre erosion. This disintegration
of its genological forms becomes particularly apparent at the turn of the 20™ century due
to the devaluation of the fundamental categories of the genre such as dialogues, characters or
the plot. Later, in the 1950s it transforms into ‘anti-drama’ represented by the theatre of absurd
only to develop into a formula of a ‘postdrama’ in the 1970s. Its poetics is determined by
composition techniques including dominance of a moving image, heterogeneity of artistic style,
non-literariness, and distortion that take their origin from various systems. Postdrama reveals
itself as an intermedia, transmedia and transsystem category that goes beyond the literary genre,
positioning itself somewhere at the interface between the language text, television genres, visual
arts, and digital media.

Keywords: literary genre, drama, postdramatic, intermedia, transmedia, transsystem, digital media

Streszczenie

Kluczowa kwesti¢ dla rozwazan o literaturze najnowszej stanowi problem aktualnosci typologii
gatunkowej, a zatem takze funkcjonalnego wymiaru periodyzacji procesu historycznoliterackiego
1 zwiazanej z nim cezury. Rodzajem literackim szczegllnie podatnym na erozje gatunkéw
okazuje si¢ dramat. Rozpad jego form genologicznych zapoczatkowany na przetomie XIX
i XX w. (za sprawa dewaluacji podstawowych, rodzajowych kategorii: dialogu, postaci i fabuly),
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w latach pigédziesiatych XX w. wiedzie przez ,,antydramat” absurdystow ku zrodzonej w latach
siedemdziesiatych formule ,,postdramatu”. Wyznacznikami poetyki ,,postdramatycznej” okazuja
sie¢ pochodzace z réznych systeméw chwyty kompozycyjne, m.in. dominacja ruchomego obrazu,
heterogeniczno$¢ stylu artystycznego, aliteracko$¢, deformacja. Postdramat staje si¢ kategoria
intermedialng, transmedialng i transsystemowa, wykraczajaca poza genre pisma, sytuujaca si¢ na
pograniczu tekstu jezykowego, gatunkéw telewizyjnych, sztuk wizualnych i mediéw cyfrowych.

Stowa kluczowe: rodzaj literacki, dramat, postdramatyczny, intermedialno$¢, transmedialnos¢,
transsystemowo$¢, media cyfrowe

Sformutowane przez redaktoréw tomu problemy zwiazane z podstawowa
dla opisu proceséw historycznoliterackich kategoria cezury wytyczaja szeroki
zakres rozwazan, stawiajac pytania o ciagly aktualno$¢ tradycyjnych metod
systematyzowania dziejow literatury. Zadekretowana w przesztosci jako wyma-
gany wyznacznik $cistej periodyzacji, wydzielata precyzyjnie estetyki w zgodzie
z obowiazujacymi poetykami, paradygmatami humanistycznymi i ramami wy-
darzen historycznych. Wyszczegdlniata charakterystyczne dla okresu prady,
konwencje i — co najistotniejsze — typowe dla nich gatunki. Im blizsze wspot-
czesnoSci jednak, tym bardziej przeciez kapry$ne, niepodlegle wobec genolo-
gicznych zaszeregowan. Gatunek, jako podstawowa jednostka taksonomiczna
procesu historycznoliterackiego, sprawia bowiem oczywisty ktopot. Czy jest nadal
definiowalnym, podlegajacym weryfikacji, zamkni¢tym elementem systemu,
konstytuowanym przez nieredukowalny zespoét cech dystynktywnych (wyznacz-
nikow gatunkowych)? Dominium obligatoryjnej powtarzalnosci, ergo stanowio-
nej konwencjonalizacji spetlnianej idealnie w zamierzchlej idei normatywizmu?
Wiazka rozpoznawanych chwytéw otwierajaca si¢ na wariacyjne transformacje?
A jedli tak, to z jakim zakresem poliwalentnosci umozliwiajacym identyfikacje
w ramach wskazanego genre? A moze — na koniec — samostanowiaca sie, jedno-
razowa manifestacja stawiajacg znak rownosSci miedzy tekstem i gatunkiem?
Uniewazniajacg dystynkcje tozsame—nietozsame, likwidujacg kategorie gatun-
kowej konstanty, odmiany, genologicznego inwariantu? Gdzie zatem przebie-
gaja migdzygatunkowe cezury — wydzielaja zbiory tekstow czy jednostkowe,
potencjalnie architekstualne ich artykulacje?

Druga polowa lat dziewiecdziesiatych XX w. przynosi ze sobg kolejna fale
namystu nad zagadnieniem gatunkOw stawiajaca w centrum zainteresowania
kwestie ich redefinicji czy moze juz w ogdle podwazajaca zasadno$¢ wyodreb-
niania podlegajacych przemianom form genologicznych. Toczacy si¢ o kryzys
gatunku spér uniewaznia Stanistaw Balbus' prowokacyjna teza o wytacznym
kryzysie teorii, nieskutecznej w obliczu nowych zjawisk formatotwodrczych,

'S. Balbus, ,, Zagtada gatunkoéw”, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 6.
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wykluczajac jednak z pola widzenia zjawiska intermedialnych filiacji tekstu
i zamykajgc gatunek literacki wylgcznie w obszarze stowa. Upowszechniajace si¢
w ostatnich latach z coraz wickszym nasileniem zabiegi sytuowania tekstow na
granicy sztuk i mediéw (szczegllnie czgste w przypadku dramatu) znacznie
jednak komplikujg nawet ,liberalne” operacje taksonomiczne, nierzadko podajac
w watpliwos¢ ich artystyczny charakter. W jakie porzadki typologiczne zatem
wpisaé zaprzeczajace tekstowej koherencji hybrydy, przekraczajace niekiedy
granice sztuki i niesztuki? Jak wyodrebni¢ rudymentarng dla stanowienia gatunku
kategorie roznicy? Pozostajacy w dwuglosie z Balbusem Edward Balcerzan,
w opublikowanym w tym samym numerze ,, Tekstow” artykule W strone genologii
multimedialnej?, w sposéb bliski autorowi ,, Zaglady gatunkéw” stwierdza:

Skoro gatunkiem jest sktad zasad organizacji tekstu, zatem nalezaloby postawi¢ znak réw-
nosci miedzy morfologia a gatunkiem, co oznacza identyczno$¢ ,bycia tekstem” i ,bycia
w gatunku”. W perspektywie teoretycznej nie ma mowy o utworach pozagatunkowych, traca
sens pojecia ,,gatunkéw mieszanych”, hybrydalnych itp. — wszystkie sa jednym i tym samym:
kombinacjami chwytow?.

Balcerzan dostrzega jednak pewng nieoczywisto$¢ sytuacji w przypadku
tekstow o nie literackiej (i nie jezykowej) wylacznie proweniencji. W przypad-
ku ,,zré6znicowanych przebiegéw komunikacyjnych” proponuje méwic juz nie
o gatunkach, niedefiniowanych przeciez w wielu obszarach sztuki i praktyk spo-
fecznych, lecz quasi-rodzajowych paradygmatach: ,,Paradygmat oznacza zaréwno
wspoOldziatanie cech, jak i dynamiczne kolizje wewnetrzne, nieodzowne napigcia
miedzy sprzecznosciami”™.

Czy zatem unifikujaca przestrzenia teorii réznorodnych przebiegéw komunika-
cyjnych, wlaczajacych literature, mogtaby stac sie genologia ogélna, nadal na prze-
cieciu mediow okreslajaca quasi-rodzajowa tozsamo$¢ paradygmatéw kulturowych?

Dokonujaca aktu przekroczenia refleksja Balcerzana zmierza juz od geno-
logii wytacznie literackiej ku multimedialnej:

Genologia multimedialna bytaby wiedza o normach ,gry znakéw”, ,.gry form” stownych,
wizualnych, dzwigkowych, ktére pojawiaja si¢ w dowcipach, reklamach, kampaniach wybor-
czych, nie sa tez obce literaturze, manifestom z ,,przymruzeniem oka” (Juliana Tuwima Pegaz
deba, Stanistawa Baraficzaka Pegaz zdebiat), utworom satyrycznym, parodystycznym, rozgate-
zieniom — spokrewnionego z felietonem — kabaretu (wigc i poezji kabaretowej), centonom,
kolazom, ,,wiazankom” melodii, ,.klaczom” postmodernistycznym, ,.hipertekstom”, az do sztuki
autotematycznej, ktora oscyluje miedzy intencja eseistyczng a felietonowa”.

2 E. Balcerzan, W strone genologii multimedialnej, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 6.
3 Ibidem, s. 12.
“Ibidem, s. 21.
5 Ibidem, s. 23.
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W zgodzie z wlasnym rozréznieniem genologii literackiej i multimedialne;j
Balcerzan proponuje faczacy je, rozpiety miedzy porzadkiem metonimicznym
i metaforycznym, gatunkowy dwuszereg:

Szereg monomedialny tworza gatunki wykorzystujace mozliwosci jednego urzadzenia komu-
nikacyjnego, ktére — zgodnie z omdwionymi juz kryteriami — moze by¢ technicznie jedno-
rodne (pismo) lub faczace rozmaite techniki (opera). W zadnym szeregu monomedialnym
gatunki si¢ nie dubluja; tworza natomiast seri¢ metonimiczna, czyli pozostaja wzgledem siebie
w stosunku — mniej lub bardziej odleglej — stycznosci. [...]

W szeregach polimedialnych — odwrotnie — nie ma gatunkéw dalekich i bliskich, taczy je
bowiem — oraz réznicuje — stopiefi podobienstwa. Wszelkie uklady polimedialne w Swiecie
gatunkow sa zwigzkami metaforycznymi: tutaj jeden gatunek (np. film fabularny) moze by¢
mniej lub bardziej wiarygodna metafora innego gatunku (np. powiesci)®.

Tendencje rozwojowe w sztuce najnowszej prowokuja do ukonstytuowania
kolejnych, nastepujacych po proponowanej przez Balcerzana genologii multi-
medialnej, teorii gatunku — inter- i transmedialne;j:

— genologia multimedialna obejmuje formy zderzajagce odmienne systemy
komunikacyjne, ,,partnerskie”, innorodne media, zachowujace swa niezalez-
no$¢ i zarzadzajace nimi poetyki,

— genologia intermedialna sytuuje teksty w Srodowisku interferujacych migdzy
sobg mediéw, decydujac o czeSciowym ostabieniu ich autonomii (czgsto pod-
porzadkowujac jedno drugiemu) i ujawnianym anektowaniu w korpus gatunku
elementow zapozyczanych z obcego zbioru chwytéw,

— genologia transmedialna wiacza zjawiska przekraczajace granice medidw,
likwidujace ich niezaleznos¢ i scalajace réznorodne jezyki w nowa estetycz-
na catosc.

Postepujaca juz od przetomu XIX i XX w. stopniowa erozje, czy — w latach
ostatnich — wrecz niekiedy celowa dewastacje tradycyjnych form literackich,
wymuszajaca wspOlczesnie dezaktualizacje¢ utrwalonych regut ich kwalifikowa-
nia i wyodre¢bniania (zatem stosowania cezur), najcelniej ilustruja dzieje gatun-
kéw scenicznych i zmieniajace sie w czasie narzedzia ich opisu. Powodem tej
sytuacji s3 dwojakie uwiklania artystyczne dramatu, zalezne z jednej strony od
zmiennych historycznie estetyk literackich, z drugiej od narzucanego mu dyktatu
gwaltownie przeobrazajacych si¢ poetyk i technik teatralnych (a szerzej wido-
wiskowych i medialnych)’.

¢ Ibidem, s. 16—17.

7 Szczegblng podatnosé dramatu na rozpad genologicznej typologii, w zwiazku z napieraja-
cymi na niego z wielka sita dyskursami nieliterackimi i multimediami, prowadzacymi w ostateczno-
sci do rezygnaciji z definicji tekstu dramatycznego jako kategorii umocowanej w stowie, zwracata
uwage Seweryna Wystouch. Eadem, Nowa genologia — rewizje i interpretacje, w: Polska genologia.
Gatunek w literaturze wspotczesnej, red. R. Cudak, Warszawa 2009.
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Rozw¢j dramatu europejskiego zadekretowany zgodnie z utrwalona, wielo-
wiekowa tradycja na mocy Poetyki Arystotelesa®, szczegélnie ,restrykcyjny”
wobec trzeciego rodzaju, podzielonego na wyraznie definiowane gatunki
(posadowione gldwnie na dystynkcji komedia—tragedia) az do korica XIX w.
budowat klarowne cezury miedzygatunkowe, co najwyzej sytuujac na ich prze-
cigciu (badz w obszarze migdzyrodzajowym) nowe, znéw precyzyjnie definio-
wane formy (melodramat, dramat romantyczny), dla ktérych stalym punktem
odniesienia byly jednak i tak klasyczne rozrdznienia, ergo cezury, Stagiryty.
Precyzyjne jakoSci kompozycyjne (trzy jednoSci, postaé protagonisty, coup
de thédtre, konstrukcja fabuly z intryga i kulminacja, replika, didaskalia etc.)
jako dyrektywy formalne ,,dyscyplinowaly” trzeci rodzaj przez znaczna czgs$é
jego historii.

Przetom XIX i XX w. przynosi ze sobg klarownie jeszcze w perspektywie
tradycyjnej, akademickiej historii literatury definiowane, takze obok klasycz-
nych, nowe gatunki: dramat naturalistyczny, symboliczny, ekspresjonistyczny,
ktore jednak z perspektywy lat siedemdziesigtych XX w. objawily juz swa
nieoczywisto$¢. W przedziale ,,dlugiego czasu trwania” trzeciego rodzaju przy-
jeta na uzytek dydaktyki szkolnej i akademickiej periodyzacja mniej zatem
wazy, ukazujac niewystarczalno$¢ wyodrebniajacych autonomiczne estetyki kryte-
riow stosowanych wobec dramaturgii okresu Mlodej Polski, dwudziestolecia,
literatury po 1945 r. i literatury najnowszej. Dzieje nowoczesnego i ponowo-
czesnego dramatu to juz nie tylko historia autoréw czy pradéw, a zatem i ga-
tunkéw, ale przebiegajacego konsekwentnie przeobrazania rodzajowej ,,grama-
tyki” literackiej. Symbol, realizm, tragizm, komizm przestaja pelic¢ funkcje
kategorii estetycznych i poetologicznych generujacych formy genologiczne.
Zachodzace procesy literackie prowadza wszak do rozpadu gtebokich struktur
tekstu uniwersalnych dla wszystkich gatunkow scenicznych. Z poczatkiem XX w.,
wraz z przekroczeniem progu nowoczesnosci, dochodzi bowiem do powolnego
,rozmiekczania” form dramatycznych, polegajacego na stopniowym destruowa-
niu klasycznych wyznacznikéw rodzajowych, obligatoryjnych dla dramatu domi-
nant kompozycyjnych — postaci, dialogu i fabuly, spetniajacych dotychczasowe
wymogi narzucane przez akcje sceniczng.

Rozwijajace si¢ w czasie zjawisko diagnozuja znane ksiazki: Teoria nowo-
czesnego dramatu 1890—1950 Petera Szondiego’, Teatr absurdu Martina Esslina™
i Teatr postdramatyczny Hansa-Thiesa Lehmanna''. Te popularne, klasyczne

8 Bertolt Brecht, protestujac przeciwko skostnialej estetyce dramatu mieszczanskiego, utoz-
samia go wprost z modelem poetyki Arystotelesowskie;j.

° P. Szondi, Teoria nowoczesnego dramatu 1890—1950, thum. E. Misiotek, Warszawa 1976.

M. Esslin, The Theatre of the Absurd, Garden City 1961.

""'H.-T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, thum. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw 2004.
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dla refleksji teatrologicznej opracowania, czytane oddzielnie, wydzielaja trzy
autonomiczne okresy w rozwoju dramatu, z ktérych kazdy wprowadza kolejny,
wlasciwy dla siebie etap dekompozycji rodzaju oraz dekretowana przezen lite-
racka estetyke i konkretnych gatunkoéw, i generowanych przez nie tekstowych,
jednostkowych juz artykulacji: koniec XIX i pierwsza polowa XX w., lata piec-
dziesiate i sze$¢dziesiate XX w. oraz rozpoczynajace si¢ w latach siedemdzie-
siagtych wejscie w okres postdramaturgii, stanowigcej najbardziej spektakularng
formule ,,zaglady gatunkéw”, negujaca nawet — w zwigzku z transmedialnym
charakterem dramatu — podstawowa dla poetyki cezure¢ oddzielajaca litera-
ture nie tylko od zjawisk nieliterackich, ale takze od form niejezykowych
i nieartystycznych. Ow synchroniczny, wewnetrzny fad wyznaczonych epok pod-
dany jednak nalozonemu nan ponadgatunkowemu, zmieniajacemu si¢ w czasie,
przebiegajacemu swobodnie od okresu do okresu porzadkowi przeksztaltca-
nych, wyabstrahowanych cech strukturalnych dramatycznosci jako niereduko-
walnych, elementarnych kategorii kompozycyjnych catego rodzaju, niezalez-
nych od determinant konstrukecyjnych poszczegdlnych gatunkéw, pozwala juz
na inny oglad zjawisk, osadzonych nie w okre§lonych periodach, nie w wyodreb-
nionych formach genologicznych, lecz w ciaglym przechodzeniu od konwencji
do konwencji. Pokazuje nie historie izolowanych gatunkéw, lecz przeobrazenia
wspolnych dla nich wszystkich literackich ,,statych” kompozycyjnych (gtéwnie
postaci, dialogu, fabuly), podlegajacych tym samym procesom, niezaleznym
od wyznacznikOw poetyki poszczegllnych genres. Czytane z tej perspektywy,
stanowiace dla siebie wzajemne konteksty ksigzki Szondiego, Esslina i Lehmanna,
naktadajace na dotychczas niezalezne ich odczytania nowy porzadek ,,poprzecz-
nej” teraz lektury, opisuja najwazniejsze, nastepujace po sobie systematycznie
kolejne etapy dekompozycji rodzaju, przebiegajace swobodnie ponad grani-
cami wyodrebnionych przez badaczy okresow. Hans-Thies Lehmann w swych
rozwazaniach akcentuje ciaglto$¢ zapoczatkowanego na przetomie XIX i XX w.
procesu transformacji gatunkéw scenicznych, cho¢ zmieniajacych sie w czasie,
to do lat siedemdziesiatych zawsze jednak zachowujacych ,,istote teatru drama-
tycznego” i przedstawiajacych ,,jezykowe $wiaty”. Ten ewolucyjny przebieg prze-
mian artystycznych umocowanego nadal w slowie dramatu w latach siedem-
dziesiatych zostat radykalnie przerwany przez inwazje wszechobecnych mediéw
konstytuujacych catkowicie inna juz estetyke teatru postdramatycznego, niemoz-
liwa jednak bez antycypujacych ja zjawisk dekonstruowania literackiej poetyki
tekstow, odnajdywanych przez Lehmanna m.in. w Landscape Play Gertrude
Stein, tekstach Antonina Artauda pisanych dla Teatru Okruciefistwa i w Teatrze
Czystej Formy Witkacego'2.

12 Ibidem, s. 65.
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Pierwszy etap dewastacji form dramatycznych to nade wszystko postepuja-
ca w czasie ich epizacja i bedaca jej wynikiem dewaluacja scenicznego dialogu,
w coraz wigkszym stopniu odzieranego ze swojej sprawczej roli. Mimo zacho-
wania jeszcze zewngtrznego rygoru naprzemiennych replik scenicznych stowo
traci swa fabulotwdrcza moc, przemieszczajac sie z pozycji kreatora zdarzen ku
formule konwersacyjnosci (sztuki Thomasa Williama Robertsona, Antoniego
Czechowa), narracyjnego komentarza (Gerhart Hauptmann, Bertolt Brecht),
ekspresji psychicznego interioru (Maurice Maeterlinck, tworczo$¢ ekspresjo-
nistow). Poddawany epizacji i liryzacji tekst dramatyczny, posadowiony teraz
na granicy rodzajow literackich, dewaluuje zatem konsekwentnie nastepna kate-
gorie genologiczna, jaka jest klarownie komponowana, dynamiczna, sceniczna
fabufa sktadajaca si¢ z kolejnych, przeplatajacych si¢ przyczyn i skutkdw,
proponujac forme dramatu statycznego (Maeterlinck), stacyjnego (ekspresjo-
nizm), analitycznego (Ibsen), epickiego (Brecht). Okres 1880-1950 rozpoczyna
tym samym dokonujaca sie do dzi§ korozje modelu dramatu Arystotelesow-
skiego, pozostawiajac jeszcze wprawdzie jako podmiot akcji scenicznego boha-
tera (juz nie zawsze w pelni indywidualizowanego), z mocno jednak ograniczona
potencja fabularna.

Pojawienie sie w latach pigédziesiatych, zdefiniowanego przez Martina Esslina,
teatru absurdu wydawato si¢ ostatecznym zwieficzeniem ewolucji form dramatu,
degradujacego moéwiace indywiduum i poddajace je uwolnionemu zywiotowi,
ujetego wprawdzie jeszcze w strukture¢ dialogu, jednak niezaleznego od postaci
jezyka. Opozycja dramat—antydramat jednoznacznie wskazywala na dokonane
w tworczosci absurdystow catkowite zaprzeczenie wielowiekowej tradycji trzeciego
rodzaju, nie pozostawiajac juz w zatlozeniu miejsca na kolejne formuly gatunkowe.

Lata siedemdziesiate, wraz z ekspansja nowych mediéw i technik widowi-
skowych, rozszerzyly jednak te, zamykajaca z pozoru histori¢ rodzaju, dychoto-
mie do triady dramat—antydramat—postdramat, proponujac teraz catkowicie
nowa jakoS$¢ estetyczna, niekorespondujgcg juz nawet przez negacje z rodza-
jem Arystotelesowskim.

Literatura sceniczna (czy zawsze literatura?) powstajaca ,,po dramacie”
uniewaznia rodzajowe konstanty genologiczne, ostatecznie dewastuje gatunki,
pojmowang jako aktanta postaé, generowana przezen fabule i dialog. Problem
postepujacej stopniowo we wspodtczesnej dramaturgii destrukcji postaci, fabuty
i dialogu podejmuja autorzy Stownika dramatu nowoczesnego i najnowszego wyda-
nego pod redakcja Jean-Pierre’a Sarrazaca. Smieré bohatera' jako sprawczego

13 Elinor Fuchs, w tekscie pochodzacym z 1983 r., poczatki opisywanego w stowniku Sarrazaca,
odnajdywanego u progu modernizmu, procesu rozpadu bohatera scenicznego wskazuje juz znacz-
nie wczesniej, bo w okresie przelomu romantycznego, charakteryzujacego si¢ — paradoksalnie —
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podmiotu konstruujacego dialogi i zdarzenia manifestowac sie¢ moze z ré6znym
natg¢zeniem poprzez eliminacje jego kolejnych, tradycyjnych cech struktural-
nych. Wéréd szczegdlnie istotnych jej przejawdéw autorzy wymieniaja utrate
cech fizycznych postaci, jej zakorzenienia w kontek$cie spotecznym i indy-
widualizujacego ja imienia. Niekiedy zjawiska te poglebione zostaja poprzez
jej rozbicie na kilka niezaleznych bytéw (niejednokrotnie osadzonych w réz-
nych formacjach czasowych) czy sklonno$¢ do multiplikacji. Jak podkreslaja
badacze, prowadza one w konsekwencji do kryzysu tozsamosci postaci, ktora
,utracita wewnetrzna substancje i zostata skazana na btadzenie w poszukiwa-
niu uciele$nienia i wprzegniecia w kierat okreSlonej fabuly”, ktérej logika
»stanowi funkcje spdjnosci postaci, podporzadkowanych organicznej akcji”'.
Szczatkowa postaé uzyskuje dyspozycje kreowania ledwie szczatkowej fabuly
i artykulowania rozpadajacego si¢ dialogu, pomieszczonego w peknigciu migdzy
pozbawionym znamienia indywidualno$ci podmiotem wypowiedzi i wypowia-
danym dyskursem. Diagnozowane w stownika Sarrazaca ,,trzy kryzysy” struktu-
ralnych filaréw tekstu dramatycznego z wejSciem w wiek XXI nabraly dodat-
kowego impetu, w skrajnych przypadkach prowadzac do catkowitej likwidacji
postaci i zatomizowanej choéby fabuly zastepowanych teraz w pehi juz uwol-
nionym dyskursem.

Inflacja podlegajacych definicji form dramatu zalezy jednak zaréwno od
ogblnego zjawiska demontazu systemu gatunkow literackich, jak i od gwattow-
nej zmiany estetyki teatralnej, teraz marginalizujacej stowo i otwierajgcej sie
na — generowany gtéwnie cyfrowo — obraz. Dobrochna Ratajczakowa, zwraca-
jac uwage na dokonany juz rozwdd dramatu jeszcze literackiego z tekstami
podporzadkowanymi nadrzednemu przymusowi nowej scenicznoSci, formutuje
celnie pojecie rodzajowego simulacrum, w ,jakims tylko stopniu nalezacego
do literatury”, obejmujgcego scenariusze teatralne, paradramaty, quasi-sztuki,
podobniki, strumienie dramatyczne, analogony formy dramatycznej'. Wszystkie
one znakomicie si¢ mieszcza w wypierajacym tradycyjny teatr dramatyczny
paradygmacie postdramatycznosci. W poswieconych mu analizach Hans-Thies
Lehmann wskazuje kilka wlasciwych dla niego kategorii strukturalnych. Tworza
one konstelacje elementéw sktadajacych si¢ na uniwersalny model kompozycyjny.

przejSciem od dominacji dramaturgicznej fabuly do dominacji postaci, a w konsekwencji od
obrazu §wiata zewnetrznego do zsubiektywizowanego obrazu umystu. E. Fuchs, Smier¢ postaci
scenicznej, thum. P. Konic, ,,Dialog” 1989, nr 11-12. Transformacjom postaci scenicznej we wspot-
czesnej dramaturgii poswigcone zostato takze opracowanie Grzegorza Sinki Postac sceniczna i jej
przemiany w teatrze XX wieku (Wroctaw 1988).

“ Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, red. J.-P. Sarrazac, thum. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakéw 2007, s. 128.

> D. Ratajczakowa, Dramat z dramatem, w: eadem, W krysztale i w plomieniu. Studia i szkice
o dramacie i teatrze, t. 1, Wroctaw 2006, s. 101.
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Stanowitby on rodzaj transmedialnej matrycy dramatyczno-teatralnej jako glebo-
kiej struktury tekstu:

— dominacja ruchomego obrazu,

— fragmentaryzacja narracji zwigzana z degradacja mowiacej postaci,

— heterogeniczno$¢ stylu artystycznego,

— brak ciagtosci,

— pluralizm,

— wielokodowosé,

— aliterackos$¢,

— subwersyjnos¢,

— deformacja,

— pojmowanie zdarzenia teatralnego jako procesu work in progress,

— hipernaturalizm,

— neoekspresjonizm'°.

Propozycje Lehmanna mozna uznaé za probe nowej systematyki dramatyczno-
-teatralnej, zastepujacej rezerwuar form gatunkowych wiazka nieprzystawalnych,
formotworczych, dowolnie montowanych modutéw. Jako dynamizmy konsty-
tuujace ,,subwersywna” gramatyke tekstu wyprowadzone zostajg z innorodnych,
nieprzektadalnych systemow. Tworza repertuary niezaleznych, uniwersalnych
chwytéw jako niespecyficznych operacji na tekscie. Stanowiac wieloperspekty-
wiczna, transmedialng konstelacje réznokategorialnych elementéw, nie mieszcza
sie¢ juz zatem w proponowanych przez Balcerzana szeregach genologicznych,
gwarantowanych formalnym porzadkiem przylegtoSci lub podobienistwa. Tworza
one bowiem nie tylko bogata palete zjawisk intertekstualnych i transtekstual-
nych, ale takze transsystemowych, przemieszczajac ,,neodramat” nie tylko poza
przestrzen literatury pigknej, ale czesto i poza gatunki mowy. Niewystarcza-
jaca zatem w lekturze najnowszego dramatu okazuje sie formuta ,,gatunkéw
zmaconych” czy ,,skottowania form” proponowana przez Clifforda Geertza'’.
By¢ moze, per analogiam do konceptu ,zjawiska eseju” Romy Sendyki'®,
stanowigcego antidotum na jego ,,niegatunkowy” badz wrecz ,,antygatunkowy”
charakter, zamiast o nowym dramacie jako kategorii genologicznej moglibySmy
zatem mowic jedynie o aporetycznym, wymykajacym sie ostrym klasyfikacjom,
ergo niekategorialnym, ,,zjawisku dramatu”. W zwiazku z postmodernistycznym
kryzysem gatunkéw literackich oraz aktualna nieuzytecznoS$cia tradycyjnych
badaf nad immanentng poetyka tekstu, warto, za Grzegorzem Grochowskim,

6 H.-T. Lehmann, op. cit., s. 22.

7 C. Geertz, O gatunkach zmgconych (Nowe konfiguracje mysli spotecznej), thum. Z. Lapifiski,
w: Postmodernizm. Antologia przektadow, red. R. Nycz, Warszawa 1997.

8 R. Sendyka, Nowoczesny esej. Studium historycznej swiadomosci gatunku, Krakéw 2006,
s. 88.
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zastanowiC si¢ nad ,,ewentualng przydatnoScia pojec »perspektywy«, »ogladux,
»punktu widzenia« jako narzedzi stosowanych ostatnio coraz czesciej do opisy-
wania ztozonych konwencji gatunkowych”. Uwzgledniajacych kognitywistycz-
ne, wprowadzajace wiec w miejsce ostrych definicji figure metafory, strategie
rozpoznan. Wlaczajacych w obszar, teraz arbitralnej, refleksji badacza zagadnie-
nie ,,naturalnej kategoryzacji” zjawisk, ,,radialnej struktury” znaczenia czy roz-
ciagliwosci ,,zbiorow rozmytych”®. Prowadzacych od konstruowania intersu-
biektywnej systematyki form do §$wiadomosci gatunku ksztaltowanej z wybrane;j
perspektywy lektury.

Jak si¢ wydaje, szczegdlnie funkcjonalna odpowiedzia na rozpoznane zjawiska
,wyczerpania” form gatunkowych w dyskursie teoretycznoliterackim, dotyczacym
nade wszystko ,,zdradzajacego” sztuke slowa trzeciego rodzaju, okazuja si¢
narzedzia poetyki kulturowej. Co istotne — w znacznym stopniu o teatralnej
przeciez proweniencji. Zaproponowane przez Stephena Greenblatta, m.in. w jego
rozwazaniach poswieconych scenie elzbietanskiej i dramatom Szekspira, ufundo-
waly nowy rodzaj refleksji o literaturze osadzony w tak waznych dla sztuki
teatru kontekstach spoteczno-politycznych, odwotujacych sie takze do rozpoznan
z zakresu antropologii kultury czy teorii komunikacji. Kulturowa optyka badan
nad dramatem i teatrem jako najbardziej spoleczng ze sztuk, pomieszczona
w zbiorowym ,,tu i teraz”, stanowi uzyteczne narze¢dzie opisu nie tylko proceséw
historycznoteatralnych, ale takze szeroko pojmowanych praktyk kulturowych
i spotecznych. Wskazujaca na znaczenie studiéow kulturowych jako remedium
na poststrukturalistyczny kryzys genologii Roma Sendyka podkresla, iz:

,,Gatunek” jest sposobem opisu, narzedziem stuzacym identyfikacji réznych rodzajow tekstéw,
nie za$§ normatywizacji i ocenie dziel literackich. [...] Granice migdzy gatunkami staly si¢
znowu interesujace, lecz nie jako miejsca rygorystycznego rozdzielenia — lecz jako przestrzen
dynamicznych zderzen, taczenia, rozmycia, krzyzowania si¢ réznych whasciwosci*'.

Nowe zjawiska formatotworcze ujawniaja powoli rozpoznawalne, powracajace
w poetyce dramatu, jednak pochodzace z roznych systeméw, chwyty?. Czy zatem
ich ,konstelacja” pozwala juz na wyabstrahowanie kolejnej, podlegajacej kon-
wencjonalizacji rodzajowej taksonomii?

¥ G. Grochowski, Pamie¢ gatunkéw. Ponowoczesne dylematy atrybucji gatunkowej, Warszawa
2018, s. 249.

2 Tbidem.

2L R. Sendyka, W strone kulturowej teorii gatunku, w: Kulturowa teoria literatury. Gloéwne
pojecia i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 277.

2 Problem ewolucji dwudziestowiecznych form dramatycznych, destruujacych klasyczne wy-
znaczniki kompozycyjne rodzaju, podejmowata m.in. Anna Krajewska (Dramat i teatr absurdu
w Polsce, Poznan 1996; Dramat wspélczesny. Teoria i interpretacja, Poznan 2005). Przedmiotem
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Poetyka hybrydowa

Poetyka hybrydowa okazuje si¢ kategorig nadrzedna, ogarniajaca wiele zjawisk
dyrektywa , tekstotworcza”. Wspdlna dla jej zréznicowanych manifestacji stra-
tegia artystyczng jest demontaz tradycyjnych norm gatunkowych, miksowanie
wielorakich form pisma (takze nieliterackich) i faczenie ich czgsto w catosci
kompozycyjne z tekstami o pozastownym rodowodzie. Ow zabieg implemen-
towania w tekst dramatyczny obcych elementéw pochodzacych z szerokiego,
pozaliterackiego uniwersum praktyk kulturowych i spotecznych stanowi zjawisko
poniekad komplementarne wobec bedacych przedmiotem namystu Grzegorza
Grochowskiego ,,hybryd tekstowych”?, traktowanych przezen jako przenika-
nie si¢ tekstow literackich z nieliterackimi. Polegajace z kolei nade wszystko
na odwrotnym przenoszeniu ,,cech literackosci” w obreb dyskurséw nieliterac-
kich i to zamknigtych jednak wylacznie w medium stowa. Co istotne, w ujeciu
Grochowskiego owe hybrydyczne formy maja charakter jednorazowy, nieprowa-
dzacy zatem do wyksztalcenia si¢ nowych wzorcéw genologicznych. W najnow-
szej dramaturgii mozemy jednak obserwowaé juz proces konstytuowania sie
,»hybrydowych” zjawisk poetologicznych krzyzujacych rézne whasciwosci gatun-
koéw 1 whadciwosci réznych tekstow, powracajacych ze szczegdlna czestotliwoscia,
wyznaczajacych zatem nowa, trwala estetyke rodzaju.

Posttradycja

Zabieg reinterpretacji tekstow zaczerpnigtych z powszechnego kanonu literac-
kiego jest zjawiskiem znanym od dawna. Dramaturgia lat ostatnich, podejmujac
szczegOlnie czesto intertekstualne gry z klasyka, czyni to jednak z reguly w spo-
sOb zaprzeczajacy utrwalonej tradycji jej stylizacji. Zapoczatkowana w latach
sze$édziesiatych XX w. przez Heinera Miillera przerébkami tekstow dawnych —
z najwazniejszym wsrod nich utworem HamletMaszyna — moda na przepisy-
wanie dramatéw przynosi ze sobg wiele rekontekstualizujacych transformacji

refleksji Krajewskiej pozostaje jednak nade wszystko polska dramaturgia absurdu. Diagnozo-
wane w niej nowe zjawiska formatotworcze, awangardowe w momencie powstawania omawianej
twdrczosci, zamykaja je zatem — w oczywisty sposOb — w obszarze konsekwentnej literackosci.
Mieszcza sie wigc one w paradygmacie definiowanej przez Balcerzana genologii monomedialne;j
i w znacznym stopniu w spektrum zagadnien dyskutowanych przez Martina Esslina. Dramaturgii
powstalej juz wylacznie po 1989 r. poswigcone zostaly natomiast prace Marty Karasifiskiej, anali-
zujacej strategie kompozycyjne ,,nowego dramatu” w perspektywie poetyki kulturowej — gtéw-
nie geopoetyki (Ja, Miasto. Szkice o (nie tylko) polskiej dramaturgii lat ostatnich, Poznan 2011)
i Beaty Popczyk-Szczesnej (Dramaturgia polska po 1989 roku, Katowice 2013). Obie autorki
dyskutuja m.in. zagadnienie estetyki postdramatycznej, intertekstualnej gry z tradycja literacka,
teatru glosu czy jezyka, hybrydycznych scenariuszy teatralnych wykraczajacych poza terytorium
stowa, ze szczegllnie czgstym odwolaniem do kategorii popkultury, tekstu miasta, gatunkéw
telewizyjnych i publicystyki.
% G. Grochowski, Tekstowe hybrydy, Wroctaw 2000.
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dziet Szekspira (Krdl Lear Rodriga Garecli, Szaleristwo Troilusa i teatr Kresydy
Wernera Schwaba), Sofoklesa (Antygona w Nowym Jorku Janusza Glowackiego,
Antygona Kreona Mira Gavrana), Racine’a (Fedra Sarah Kane, Ifigenia. Nowa
tragedia Pawla Demirskiego i Michala Zadary), Goethego (transrodzajowa
przerobka Werter w Nowym Jorku Tima Staffela). Zyskujace duza autonomig
utwory nie sa juz jednak, jak teksty Miillera, tylko préba ,uaktualnienia”
klasyki, uwspolczesniajacego zderzenia jej z nowym czasem, sztuka najnowsza
i jego odbiorca. Okazuja sie nierzadko gniewna odpowiedzig na kryzys i wyczer-
panie literatury, obrazoburczym gwaltem na pierwowzorze, trywializujacym jego
przekaz aksjologiczny, przestanie filozoficzne i negujacym wymiar estetyczny
uznanego arcydzieta. Czesto juz nie aktualizuja, a uniewazniaja kulturowe
dziedzictwo. Degraduja i demontuja jego przeniesionego we wspdlczesnosé
bohatera, rozrywaja fabute, dewaluuja stowo i wulgaryzujg styl, wprowadzaja
elementy popkultury i sztuki mediéw cyfrowych. Wedruja po motywach, strze-
pach tradycji — spektakularnie deprecjonujac historie i dewastujac historycz-
nie utrwalone cezury. Idacy jeszcze dalej w destruowaniu pierwowzoru zabieg
recyklingu, zwiazany z nurtem junk art, calkowicie juz demontuje oryginat
i dekontekstualizuje wyjete z niego elementy, sprowadzajac motywy zapozy-
czone z tekstow wysokiej kultury do roli uzdatnianych odpadéw. Sktadanych
na powrdt w catkowicie nowa jako$¢ zmontowang z niezaleznych, nieprzysta-
jacych do siebie, ledwie przywotanych, pochodzacych z odzysku tekstualnych
okruchdow — strzepow fabul, postaci, cytatow, stylistyk. Pozostajaca w obszarze
»sztuki ekologicznej” poetyka teatralnego recyklingu na ogét w zamierzeniu
nobilituje jednak przywracane obiegowi kulturowemu tekstowe ,,surowce wtorne”
wykorzystywane teraz jako pelnowartoSciowe tworzywo kolejnych, autonomicz-
nych dziel. Adresowana do mtodego widza sztuka fniez‘y Roberta Jarosza
stanowi dalekie echo Krolowej Sniegu. Para bohateréw, Ziota i Srebrny, ledwie
aluzyjne przywotuje losy Gerdy, Kaja oraz samego Andersena. Metaforycz-
nym zaczynem akcji, rozpadajacej sie na nieprzystawalne segmenty, staje sie,
jak w klasycznej wersji basni, rozbite na kawatki lustro, odbijajace pokawatko-
wana tradycje. Autorem czesto siegajacym do poetyki recyklingu jest Mateusz
Pakuta. Jego nawigzujacy tytulem do strategii pisarskich Miillera Konrad-
Maszyna miesza konwencje, kryptocytaty z polskiej klasyki literackiej i slogany
reklamowe, Na koricu faricucha miksuje zapozyczenia z Szekspira, Miillera,
Wernera Schwaba i Bernarda-Marie Koltesa... Przepisywanie dramatu i recy-
kling jako techniki nowego dramatopisania to odpowiedZ na postmodernistyczna
estetyke czy szerzej — kulture remiksu, oparta na dynamice odczytu i zapisu,
dekontekstualizacji i rekontekstualizacji, wymianie elementéw budujacej pomost
nie tylko miedzy oryginatem i tekstem ,,pasozytniczym”, ale otwierajacym tekst
literacki na transmedialne fuzje.
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Dramat glosu

Dramat glosu, wyzuty z obrazu, stanowi kolejng odstone rozpadu i elimina-
cji podmiotowego bohatera. Oderwany od postaci, odcielesniony glos staje sie
wylacznie nieredukowalnym medium mowy, teraz usamodzielnionego, czgsto
niesktadnego potoku stow**. Sfragmentaryzowany, afabularny tekst bywa kola-
zem strzepow telewizyjnych newsow, debat publicznych i spotéw reklamowych,
biznesowego zargonu i beznamigtng rejestracjg wielkomiejskiej heteroglosji.
Jest prezentystycznym, niekoniczacym sie komunikacyjnym szumem. Zapisem
»zaslyszanej” spolecznej fonosfery i ,,podstuchanego” strumienia zdezintegrowa-
nej $wiadomosci. Pozbawieni imion wlasnych, odarci z podmiotowoSci bohatero-
wie Trylogii z Prateru René Pollescha przepuszczaja przez siebie automatycznie
bezforemne potoki spoteczno-politycznych debat. Przemieszane, anonimowe glosy
w Jeffie Koonsie Goetza wylaniaja z kakofonii monologéw fragmenty nieukaza-
nego na scenie miejskiego pejzazu. Pod lodem i Electronic City Falka Richtera
rejestruja niezborne mysli zaplatanego w komunikacyjnym klaczu cztowieka.
Niekoherentne ,,glosowisko” transmituje amorficzny zgietk mowy, odklejone
od indywiduum cudze teksty i heterogeniczne dyskursy. Zabieg dezintegracji
bohatera rozpadajacego si¢ na niespojne akty jezykowe wykorzystywany zostaje
nawet w dramaturgii dla dzieci. Podejmujacy temat aborcji, adresowany do
najmtodszych tekst Tak jest Maliny PrzeSlugi ,,dopuszcza do gltosu” nieukonsty-
tuowane jeszcze w zindywidualizowane ,,ja” narzady rozwijajacego si¢ ptodu.

Transgraniczno$¢

Dramat dokumentalny stanowi wyrazista, utrwalona od kilkudziesieciu lat
formute dramatopisania, oscylujaca miedzy literatura pigkna, gatunkami publi-
cystycznymi i ,ruchomym obrazem”, ktéra z impetem przypomniala o sobie
w latach dziewieédziesiatych XX w. Jej aktem zatozycielskim byt w latach
dwudziestych teatr epicki, faczacy w hybrydycznych inscenizacjach i wychodza-
cych poza gatunek stowa faktomontazach Erwina Piscatora dokument i sceniczne
techniki medialne (fotografie, film). Za tworc¢ dramatu dokumentalnego uznaje
sie jednak powszechnie Petera Weissa, autora opartych na faktach utwordw
scenicznych, ale nade wszystko programowego artykutu Notatki o teatrze faktu
z 1968 r.* Dotyczy on nie tylko zadafi spoteczno-politycznych dramatu doku-
mentalnego, ale takze jego estetyki. Za najwazniejsze wyznaczniki gatunkowe

* Na postepujaca degradacje postaci i dialogu w nowej dramaturgii niemieckiej (Elfriede
Jelinek, Werner Szwab, Oliver Bukowski, Rainald Goetz), prowadzaca do zdominowania materii
dramatu przez ,,uwolniona oralno$¢”, narzucajaca konieczno$¢ rewizji dotychczasowych defini-
cji trzeciego rodzaju, zwracata uwage Gerda Poschmann. Eadem, Der nicht mehr dramatische
Theatertext. Aktuelle Biihnenstiicke und ihre dramaturgische Analyse, Ttibingen 1997.

3 P. Weiss, Notatki o teatrze faktu, tham. M. Leyko, w: O dramacie. Od Sartre’a do Mrozka.
Poetyki, manifesty, komentarze, red. E. Udalska, Warszawa 1997.
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teatru-raportu uwaza Weiss wlgczanie w korpus tekstu autentycznych dokumen-
toéw (statystyk, bilansow bankowych, reportazy prasowych, a takze materiatow
fotograficznych i filmowych). Jego poetyke, bliska teorii epickiego teatru Brechta
i Piscatora, charakteryzuje sklonno$¢ do rozluZniania i rozrywania struktury
tekstu oraz kolazowego laczenia innorodnych chwytéw artystycznych i fuzji
mediow. Nawigzaniem do tradycji stat sie w latach ostatnich teatr verbatim,
spopularyzowany przede wszystkim przez sceny brytyjskie i rosyjski Teatr.Doc.
W repertuarze zespotéw angielskich pojawily si¢ dramaty zwiazane z polityka
spoteczna Margaret Thatcher, po§wigcone wojnie o Falklandy, prywatyzacji
kolei. Rosyjska docudrama podjeta tematy kolonii karnych kobiet, mniejszosci
seksualnych, emigrantéw z republik azjatyckich. Popularna i w Polsce metoda
verbatim (Teatr Polski w Bydgoszczy, Szybki Tramwaj Miejski w Gdarnsku,
Teatr Osmego Dnia, liczne projekty kuratorskie) sytuuje powstajacy tekst na
granicy literatury i gatunkéw publicystycznych. Wykorzystuje nie tylko gotowe
juz dokumenty, ale tez przeprowadzone specjalnie na uzytek spektaklu nagra-
nia, wywiady, reportaze, rejestracje filmowe taczone metoda cut-up w forme
niejednorodnego, parapublicystycznego scenariusza.

Homologia struktur jako podstawa kompozycyjna jest operacja transkate-
gorialng opierajacg si¢ na translacji systemoéw nie tylko nieliterackich, ale i nie-
jezykowych na tekst dramatyczny®’. Oparta na podobiefistwie morfologicznym
innorodnych uktadow stanowi dyrektywe przektadowa, obierajaca jako podstawe
konstrukecyjng utworu scenicznego plan miasta, architekture wiezowca czy gre
komputerows. Sprowadzone do abstrakcyjnego modelu generuja uktady zdarzen
1 ogarniajaca je czasoprzestrzen. Budowane czesto z niezaleznych moduléw teksty
otwieraja si¢ na réznorodne porzadki pozwalajace potencjalnie na tasowanie
i przemieszczanie samodzielnych, a niekiedy opcjonalnych, jednostek fabular-
nych. Zapozyczany jako spacjalna matryca tekstu uklad sktadajacego si¢ z klatek
mieszkan wiezowca, zgodnie z chaotycznym ruchem windy, pozwala przedstawia¢
historie lokatoréw z poszczegdlnych pieter zgodnie z losowym porzadkiem jej
tras (Arabska noc Rolanda Schimmelphenniga). ,,Flanerujacy” po miescie bez
celu bohaterowie Puzzli Szymona Wroblewskiego utoza jego obraz z segmentow-
-klockéw w zgodzie z przypadkowym rozktadem swojej wedrowki. Bohater
Electronic City Falka Richtera zagubi si¢ w hipertekstualnej informatycznej
sieci bez poczatku i konca. Histerikon Ingrid Lausund potaczy prezentowane
miniepizody, respektujac uklady potek wielkomiejskiego supermarketu.

26 Proponowana przeze mnie kategoria ,,homologii struktur” przywodzi na my§l znany kon-
cept ,,cytatu struktury” wprowadzony do dyskursu teoretycznego przez Danute Danek, ograniczo-
ny jednak do przejmowania w korpus dzieta literackiego struktur jedynie poetyk artystycznych,
innych niz wystepujace w tekscie macierzystym, w tym takze formatéw gatunkowych. Eadem,
O polemice literackiej w powiesci, Warszawa 1972.
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Teksty dramatyczne, czy niekiedy bardziej scenariusze teatralne, umieszczane
na pograniczach mediéw, wielokrotnie sprawiaja trudno$¢ z zakwalifikowaniem
ich do okreSlonej precyzyjnie domeny komunikacyjnej. Scalajg tekst literacki
z tekstami innorodnych mediéw, traktujac je badz jako upodrzedniony jeszcze
implant (immersja), badz jako pelnoprawnego juz partnera (konwergencja)?’.
Gdy proponuja nowe gatunki, sytuuja je w obszarach migdzymedialnych (sitcom,
reality show, formy publicystyczne, technoperformanse etc.). Utrwalonym od lat
chwytem implantowania przez dramat obcego medium jest wprowadzanie na
scene rozszerzajacego $wiat przedstawiony obrazu z monitora, anektowanie
przez tekst literacki technik i poetyk sztuk wizualnych — m.in. montazu. Spetnia-
jace juz kryteria zabiegu konwergencji Factory Igora Bauersimy, Reality show(s).
Kabaret o rzeczach strasznych Przemystawa Pilarskiego, Sitcom Krzysztofa Bizia
opierajg sie na strukturach gatunkowych popularnych widowisk telewizyjnych.
Hybrydowa kompozycja wigze nierozerwalnie stowo z wideo i obrazem cyfro-
wym. taczy rézne porzadki czasoprzestrzenne, realna rzeczywisto$¢ i Swiat
wirtualny. Jest intertekstualnym i wielotworzywowym patchworkiem. Dramat
ewoluuje ku technosztuce. Sprowadza postaé literacka do anonimowego gtosu,
wymienia na wizerunek elektroniczny i cyfrowego awatara. Eliminuje ze sceny
zewnetrzng wobec bohatera fizyczna przestrzen, przeniesiong przez ekspre-
sjonizm do jego jazni, teraz zamieniajac ja na abstrakcyjna przestrzen oswo-
bodzonego jezyka i hybrydowa, atemporalng przestrzenn wirtualng. Autorskie
scenariusze teatralne Pawla Passiniego, realizowane w ramach internetowego
neTTheatre, siggaja do nowych technologii przetwarzania obrazu i dZwigku.
Wprowadzaja na wirtualng scene interaktywnego tancerza, cyfrowa wizualiza-
cje ludzkiego gtosu, wykorzystuja gest aktora w roli edytora tekstu. Zachecaja
odbiorce do zdalnego, interaktywnego wspottworzenia spektaklu. Berlifiski teatr
Rimini Protokoll swdj scenariusz Termin przydatnosci opiera na regutach gier
komputerowych, zapraszajac widzow do sterowania ukazywanym na ekranie
zyciem matlej spolecznosci. Interaktywny cyberdramat wywraca na nice kla-
syczna definicje teatru jako ,sztuki zywej”, dematerializuje aktora, zastepuje
cztowieka postcztowiekiem.

Unicestwianie cezur mig¢dzygatunkowych, miedzymedialnych czy miedzy-
systemowych na poziomie glebokiej struktury nowego dramatu dokonuje si¢ na
dwa przeciwstawne sposoby. Strategia konfrontowania zderza heterogeniczne,
obce paradygmaty tekstualne, akcentujac ich nieprzystawalno$¢. Opiera si¢ na
uniwersalnych operacjach na systemach (takze literackich), zarzadzajacych po-
rzadkiem sktadajacych si¢ nan segmentow. Wykorzystuje techniki montazu,

? Terminy stosuje za Henrym Jenkinsem. Idem, Kultura konwergencji: zderzenie starych
i nowych mediow, ttum. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.
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kolazu, puzzli, patchworku, cut-up, budujac tekstowe hybrydy. Strategia scalania
innorodnych elementéw rozmywa wyodrebniajace je réznice badz, idac dalej,
spaja ze soba w jedno naktadajace si¢ na siebie homologiczne modele (tekst lite-
racki z gra komputerowa, sitcomem, planem miasta, gatunkiem publicystycznym).
Strategia pierwsza mieScitaby sie w przestrzeni genologii intermedialnej, druga
spetniataby juz kryterium transmedialnosci. Wspoélczesne dramaty czy scena-
riusze teatralne, zatopione w kulturze informatycznych sieci, jawigce sie jako
poddany dominacji sztuki masowej polimorficzny neosystem, wyraziScie zatem
akcentujg sw6j metakomunikacyjny wymiar. Nowe formy kategorialne post-
dramatu coraz czeSciej takze rezygnuja z materii literackiej, przemieszczajac si¢
z obrebu literatury w obszar szeroko definiowanych mediéw i praktyk spotecz-
nych, przekraczajac tym samym jedng z fundamentalnych dla teorii sztuki cezur.
Dramat konsekwentnie opuszcza terytorium stowa, pozostawiajac po sobie —
jak w sztuce W srodku storica gromadzi si¢ popiot Artura Palygi — jedynie nie-
dodrukowane kartki.

Bibliografia

Balbus, Stanistaw, ,, Zagltada gatunkow”, ,,Teksty Drugie” 1999, nr 6.

Balcerzan, Edward, W strone genologii multimedialnej, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 6.

Danek, Danuta, O polemice literackiej w powiesci, Warszawa 1972.

Esslin, Martin, The Theatre of the Absurd, Garden City 1961.

Fuchs, Elinor, Smierc¢ postaci scenicznej, thum. P. Konic, ,,Dialog” 1989, nr 11-12.

Geertz, Clifford, O gatunkach zmgconych (Nowe konfiguracje mysli spofecznej), thum.
Z. Lapinski, w: Postmodernizm. Antologia przektadéw, red. R. Nycz, Warszawa 1997.

Greenblatt, Stephen, Poetyka kulturowa: pisma wybrane, red. i wstep K. Kujawinska-
-Courtney, Krakéw 2006.

Grochowski, Grzegorz, Pamieé gatunkéw. Ponowoczesne dylematy atrybucji gatunkowej,
Warszawa 2018.

Grochowski, Grzegorz, Tekstowe hybrydy, Wroctaw 2000.

Jenkins, Henry, Kultura konwergencji: zderzenie starych i nowych mediow, tham. M. Berna-
towicz, M. Filiciak, Warszawa 2007.

Karasifiska, Marta, Ja, Miasto. Szkice o (nie tylko) polskiej dramaturgii lat ostatnich,
Poznan 2011.

Krajewska, Anna, Dramat i teatr absurdu w Polsce, Poznan 1996.

Krajewska, Anna, Dramat wspotczesny. Teoria i interpretacja, Poznan 2005.

Lehmann, Hans-Thies, Teatr postdramatyczny, thum. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw
2004.

Popczyk-Szczesna, Beata, Dramaturgia polska po 1989 roku, Katowice 2013.

Poschmann, Gerda, Der nicht mehr dramatische Theatertext. Aktuelle Biihnenstiicke
und ihre dramaturgische Analyse, Ttibingen 1997.



W poprzek gatunkéw. O potrzebie nowej taksonomii genologicznej dramatu 291

Ratajczakowa, Dobrochna, Dramat z dramatem, w: eadem, W krysztale i w ptomieniu.
Studia i szkice o dramacie i teatrze, t. 1, Wroctaw 2006.

Sendyka, Roma, Nowoczesny esej. Studium historycznej swiadomosci gatunku, Krakéw
2006.

Sendyka, Roma, W strone kulturowej teorii gatunku, w: Kulturowa teoria literatury. Gtéwne
pojecia i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006.

Sinko, Grzegorz, Postac sceniczna i jej przemiany w teatrze XX wieku, Wroctaw 1988.

Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, red. J.-P. Sarrazac, thum. M. Borowski,
M. Sugiera, Krakow 2007.

Szondi, Peter, Teoria nowoczesnego dramatu 1890—1950, thum. E. Misiotek, Warszawa
1976.

Weiss, Peter, Notatki o teatrze faktu, ttam. M. Leyko, w: O dramacie. Od Sartre’a do
Mrozka. Poetyki, manifesty, komentarze, red. E. Udalska, Warszawa 1997.

Wystouch, Seweryna, Nowa genologia — rewizje i interpretacje, w: Polska genologia.
Gatunek w literaturze wspolczesnej, red. R. Cudak, Warszawa 2009.

MARTA KARASINSKA — prof. zw. dr hab., literaturoznawca i teatrolog. Kierownik
Pracowni Opery i Widowisk w Instytucie Filologii Polskiej UAM. Zajmuje si¢
teorig teatru i dramatu, dramaturgia wspotczesna, teatrem i dramatem dla dzieci.






POZYTKI
FILOLOGICZNE






Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo 11(14) 2021
ISSN 2084-6045

e-ISSN 2658-2503

Creative Commons: Uznanie autorstwa 3.0 PL (CC BY)
DOI: 10.32798/pflit.587

LEPIEJ BYS BYE. W DOMU SIEDZIAE... —
ANALIZA SLADOW LEKTURY
7 WYBRANYCH EGZEMPLARZY
PEREGRYNACJI DO ZIEMI SWIETE]
MIKOLAJA KRZYSZTOFA RADZIWILLA ,SIEROTKI”
JAKO PRZYCZYNEK DO BADAN
NAD DAWNA RECEPCJA DZIEEA

“You should have stayed home...” — an Analysis of Readers’ Notes
Included in Some of the Copies of Peregrination to the Holy Land
by Mikotaj Krzysztof ‘The Orphan’ Radziwitt
as a Trigger to a Study on the Old-Time Reception of the Work

MARTYNA OSUCH

Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie, Polska
E-mail: osuch.martyna@gmail.com
https://orcid.org/0000-0003-4430-7437

Abstract

Peregrynacja do Ziemi Swietej [Peregrination to the Holy Land] by Mikotaj Krzysztof
‘The Orphan’ Radziwilt was first published in 1601 and within next two hundred years there
were fourteen other re-releases of the publication in different languages. The account of the
pilgrimage to Jerusalem not only proves Radziwill’s comprehensive education and being well
read but also presents him as a skilled sixteenth-century documentalist who knows precisely
how to attract reader’s attention. The fact that the readers have left a number of underlines,
notes, and comments in the preserved copies proves Peregrynacja do Ziemi Swigtej to have
been a great literary success of those times. This article aims at determining readers’ response to
Radziwilt’s work on the grounds of the results of the provenance research conducted on twenty
copies of Peregrynacja do Ziemi Swi(;tej deposited in the Early Printed Books Department of
University of Warsaw Library.

Keywords: peregrination, travels, old print books, provenance research, Mikotaj Krzysztof
Radziwitt



296 Martyna Osuch

Streszczenie

Peregrynacja do Ziemi §wi¢tej autorstwa Mikotaja ,,Sierotki” Radziwita zostata po raz
pierwszy opublikowana w 1601 r., a na przestrzeni kolejnych 200 lat ukazato sie 14 jej wznowien
w réznych jezykach. Relacja z pielgrzymki do Jerozolimy jest nie tylko dowodem wszechstronnego
wyksztalcenia i oczytania Radziwilta, ale tez prezentuje autora jako zdolnego szesnastowiecznego
dokumentaliste, ktory doskonale wie, w jaki sposdb przyciagnaé uwage odbiorcy. Peregrynacja
zyskata ogromna popularno$é, czego dowodza liczne Slady lektury (noty rekopi$mienne, pod-
kre§lenia) pozostawione przez czytelnikow w zachowanych egzemplarzach. Celem artykutu jest
okreslenie recepcji czytelniczej wspomnianego dzieta na podstawie wynikow badan proweniencyj-
nych przeprowadzonych na 20 egzemplarzach Peregrynacji przechowywanych w Gabinecie Starych
Drukoéw Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie.

Stowa kluczowe: peregrynacja, podrdze, stare druki, badania proweniencyjne, Mikotaj Krzysztof
Radziwitt

Mikotaj ,,Sierotka” Radziwitt (1549-1616)", syn Mikolaja ,,Czarnego” (1515—
—1565), rozpoczat swa stynnag pielgrzymke w 1582 r.2 Od dwunastu lat chorowat
na kite i podagre, a wraz z nasilaniem si¢ objawow chordb wzrastata jego zarliwos¢
religijna. Juz w 1575 r. uroczyscie Slubowal, Ze wyruszy w pielgrzymke do Ziemi
Swietej, jesli tylko choroba ustapi na tyle, by mu tak daleka podréz umozliwic.
Cho¢ do poprawy nie doszto, mimo odwiedzin w licznych, gléwnie zagranicznych
cieplicach, Radziwilt nie mogl wycofac sie z patniczych planow — wigzato go nie
tylko §lubowanie przed Bogiem, ale rowniez fakt, ze o swoich zamiarach zdazyt
poinformowa¢ papieza Grzegorza XIII, ktory udzielit mu btogostawiefistwa.

Z rodzinnego Nieswieza wyjechatl 7 pazdziernika 1582 r. Trasa podrdozy
wiodia przez Wlochy, skad ,Sierotka” pozeglowal do Syrii, zwiedziwszy po
drodze Krete i Cypr. Zatrzymal sie w Baalbek i Damaszku w celu zwiedzenia
antycznych ruin, a nastepnie, 25 czerwca 1583 r., dotart wreszcie do Jerozolimy,
gdzie spedzit dwa tygodnie. Kolejnym etapem podrézy byl Egipt. Radziwitt zaba-
witl tam az dwa miesiace, ktore uplynely mu przede wszystkim na zwiedzaniu,
m.in. piramid, i pozyskiwaniu nowych informacji o kulturze i zwyczajach obco-
krajowcow. Stamtad udat si¢ w droge powrotng do domu niemal tg samg trasa,
ktoéra przybyl (zamiast podrézy morskiej przez Adriatyk wybrat droge ladem
z poludnia na p6tnoc Wioch), i wrécit do Nieswieza 7 lipca 1584 r.?

' Wigcej informacji biograficznych vide T. Kempa, Mikotaj Krzysztof Radziwitt Sierotka,
Warszawa 2000 oraz H. Lulewicz, Radziwilt Mikotaj Krzysztof zwany Sierotkq, w: Polski stownik
biograficzny, t. 30, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1987, s. 349-361.

2 Na temat pielgrzymek Radziwittéw vide S. Kalinowski, Pielgrzymki Radziwittow w XVI
i XVII wieku, ,,Peregrinus Cracoviensis” 2004, nr 15, s. 66—73.

* Wiecej na temat przygotowan do pielgrzymki i jej doktadnego przebiegu vide T. Kempa,
op. cit., s. 117-125 oraz s. 331-333. Na temat dawnego pielgrzymowania vide Peregrinationes —
pielgrzymki w kulturze dawnej Europy, red. H. Manikowska, H. Zaremska, Warszawa 1995.
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Biorac pod uwage tak atrakcyjny w swej egzotyce plan podrdzy, osobiste
zapiski, ktore peregrynant sporzadzat na biezaco przez caly okres jej trwania®,
stanowily dla potencjalnego czytelnika interesujaca odmiang od codziennych
lektur, dla wydawcy z kolei — pewny zysk.

Radziwilt spisat swoj diariusz w jezyku polskim. Pierwsze drukowane wy-
danie ukazato si¢ jednak po facinie, w 1601 r. Autorem sporzadzonego na zlece-
nie jezuitow tlhumaczenia byl kanonik warminski Tomasz Treter (1547-1610).
W 1607 1. ksigzka zostala po raz pierwszy wyttoczona po polsku. Tekst ten nie byt
ujednak tozsamy z rekopiSmiennym pierwowzorem — stanowit przektad tacinskiej
wersji Tretera’. Na przestrzeni niespelna 200 lat Peregrynacja doczekata sie
czterech lacinskojezycznych oraz siedmiu polskojezycznych edycji, a takze thuma-
czen na niemiecki i rosyjski®.

W artykule prezentuj¢ wyniki pierwszego etapu prac majacych na celu okreSle-
nie odbioru czytelniczego Peregrynacji do Ziemi Swic;tej na przestrzeni wiekow
(XVII-XIX w.).

Niniejsze wnioski sg wynikiem analizy §ladéw lektury (podkre§lenia, margi-
nalia, komentarze) oraz niekiedy znakow wtasnosciowych (gtéwnie zapisy pro-
weniencyjne) pozostawionych przez kolejnych czytelnikow w wybranej grupie
woluminéw. Przedmiotem prezentowanego omodwienia jest 20 egzemplarzy
Peregrynacji ze zbioréw Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie’. Nalezy pod-
kresli¢, iz dotychczasowe badania stanowia jedynie etap poczatkowy planowanych,

* Na fakt sporzadzania przez pielgrzyméw osobistych diariuszy zwraca uwage Roman Krzywy
w: Od hodoeporikonu do eposu peregrynackiego, Warszawa 2001, s. 131.

5 Autorem polskiego ttumaczenia byt Andrzej Wargocki, ktory, majac swiadomos¢ istnienia
polskojezycznych rekopisow, zdecydowat si¢ jednak na przektad z faciny. Wersja Tretera byla
wedtug niego najblizsza oryginalowi, w przeciwienistwie do obecnych w obiegu, réznigcych si¢
migdzy soba rekopisow. Vide M. K. Radziwilt: Peregrinacia Abo, Pielgrzymowanie Do Ziemie
Swietey, Krakow 1607, k. )(4 verso — )( )(1 recto. Na temat rekopiSmiennych wersji diariusza
vide J. Czubek, Mikotaja Krzysztofa Radzwilla Peregrynacja do Ziemi Swietej, Krakéw 1925,
s. IX-XVIL.

® Wydania tacinskojezyczne: M. K. Radziwilt, Hierosolymitana Peregrinatio..., Braniewo
1601; Antwerpia 1614, Turyn 1753, Koszyce 1756. Wydania polskojezyczne: M. K. Radziwilt,
Peregrinacya Abo Pielgrzymowanie Do Ziemie Swietey, Krakéw 1607; Krakéw 1611; Krakéw
1617; Krakéw 1628; Krakow 1683; Krakéw 1745 (dwa wydania). Wydania niemieckojezyczne:
M. K. Radziwill, Jiingst geschehene Hierosolymitanische Reyse und Wegfahrt, Moguncja 1603;
Reissbuch in das H. Land..., Frankfurt 1609. Wydanie rosyjskojezyczne: M. K. Radziwilt,
Putieszestwije ko swiatym miestam i w Jegipiet, Petersburg 1787. Liczba wydan za: K. Estreicher,
Bibliografia polska, t. 26, Krakow 1915, s. 88-91 oraz Pismiennictwo staropolskie: hasta osobowe:
N-Z, oprac. zesp6t pod kierownictwem R. Pollaka, Warszawa 1965, s. 153.

7 Gabinet Starych Drukéw BUW przechowuje 20 egzemplarzy Peregrynacji — 13 w jezyku
polskim (jedno wydanie z 1607, dwa z 1611, jedno z 1617, dwa z 1628, trzy z 1683 oraz cztery
z 1745 r.) i siedem w jezyku tacinskim (cztery z 1601 i trzy z 1614 r.). Za nieoceniona pomoc i rady
bardzo dzigkuje kolezankom z Gabinetu Starych Drukéw, Joannie Milewskiej-Koztowskiej i Izabeli
Wiencek-Sielskie;.
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szeroko zakrojonych studiéw Zrédloznawczych, ktére beda w stanie potwierdzié
zaprezentowane hipotezy lub im zaprzeczy¢. Jednym z ich efektéw bedzie
sporzadzenie spisu bibliograficznego wraz ze szczegétowymi danymi prowe-
niencyjnymi (ang. copy census®) wszystkich zachowanych w polskich zbiorach
egzemplarzy Peregrynacji®. Wstepne badania wydaja sie potwierdzaé przypusz-
czenie'’, ze dzielo Radziwilta byto intensywnie czytane w kolejnych wiekach —
w zachowanych egzemplarzach znaleZ¢ mozna liczne §lady lektury Swiadczace
o duzym zainteresowaniu czytelnikow tekstem oraz stanowiace cenny, nieopra-
cowany dotychczas materiat Zrodtowy dla badan nad dawna recepcja literatury
podrézniczej oraz mentalno$cia nowozytnego czytelnika.

Popularno$¢ Peregrynacji

Tekst spisany przez Radziwilta nie jest sprawozdaniem z pielgrzymki opar-
tym na schemacie monotonnego i drobiazgowego wyliczania odwiedzanych
miejsc Swietych!'!, nalezy do grupy opiséw patniczych okreslanych przez Leszka
Wojciechowskiego mianem ,,dynamicznych”, obok np. wydanej w tym samym

8 Za wzorcowe monografie powstale na podstawie copy census uznaje przede wszystkim:
O. Gingerich, An annotated census of Copernicus’ “De revolutionibus” (Nuremberg, 1543 and
Basel, 1566), Leiden 2002 oraz D. Margdesy, M. Somos, S. N. Joffe, The Fabrica of Andreas
Vesalius — A Worldwide Descriptive Census, Ownership, and Annotations of the 1543 and 1555
Editions, Leiden and Boston 2018. O potrzebie sporzadzania tego rodzaju opracowan vide
D. Pearson, What Can We Learn by Tracking Multiple Copies of Books?, w: Books on the Move,
red. R. Myers, M. Harris, G. Mandelbrote, London 2007, s. 17-37 oraz D. Pearson, The Importance
of the Copy Census as a Methodology in Book History, w: Early Printed Books as Material Objects,
red. B. Wagner, M. Reed, Berlin—-New York 2010, s. 321-328.

? Centralny katalog kartkowy notuje ponad 200 egzemplarzy Peregrynacji wyttoczonych od
XV do XVIII w., przechowywanych w zbiorach réznych polskich instytucji.

W literaturze znalezé mozna liczne opinie, jakoby Peregrynacja byta ksiazka wyjatkowo
poczytna. Vide np. T. Kempa, op. cit., s. 126—127.

""'W przeciwienstwie chociazby do, przypominajacego bardziej chronografie niz relacje z piel-
grzymki, tekstu Anzelma Polaka Terrae sanctae et urbis Hierusalem descriptio fratris Anzelmi
ordinis Minorum de observantia (Krakéw 1512). Nalezy wspomnieé, ze pierwsze drukowane
relacje z pielgrzymek do Jerozolimy zaczely ukazywac sie w Niemczech na przestrzeni XV w.,
najpopularniejsza byt wydany po raz pierwszy w 1486 r. bestseller Bernharda von Breydenbacha
Peregrinatio in Terram Sanctam. Wigcej o pracy Breydenbacha oraz o wczesnonowozytnych
opisach podrézy vide L. Wojciechowski, Do Swietej Katarzyny na Synaju i w Aleksandrii. Opis
pielgrzymki w nurcie piSmiennictwa pgtniczego — od Breydenbacha do Wargockiego (1486—1610),
Lublin 2013; E. Ross, Picturing experience in the early printed book: Breydenbach’s Peregrinatio
from Venice to Jerusalem, Pensylvania 2014; Do Ziemi Swigtej — Najstarsze opisy pielgrzymek
do Ziemi Swietej IV-VIII w., oprac. P. Iwaszkiewicz, Krakéw 2010; K. Ossowska, Pierwsze opisy
podrézy Polakéw do Ziemi Swietej: wprowadzenie do badar w ujeciu geopoetyki, ,Meluzyna.
Dawna Literatura i Kultura” 2001, nr 1, s. 21-33. Na temat rozrdznienia gatunkowego w obrebie
literatury podrézniczej vide R. Krzywy, op. cit., tamze na s. 148—149 krétka charakterystyka tekstu
Radziwitta. Wigcej na temat tresci i formy Peregrynacji vide réwniez: M. K. Radziwilt, Podréz do
Ziemi gwigtej, Syrii i Egiptu 1582—1584, oprac. L. Kukulski, Warszawa 1962, s. 249-255; J. Czubek,
Mikotaja Krzysztofa Radzwilla Peregrynacja do Ziemi Swietej, s. IX—=X V1.
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okresie popularnej (25 francuskojezycznych wydan w latach 1595-1620) relacji
autorstwa Bretoniczyka Jacquesa de Villamonta'?. Radziwilt w przeciwienistwie
do innych, $redniowiecznych i nowozytnych, autorow unika rozwleklych cyta-
téw z wezesniejszych, czesto antycznych, opracowan oraz ze Starego i Nowego
Testamentu. Swoja opowie$¢ buduje na pozyskanej przed wyjazdem wiedzy
i wlasnym doswiadczeniu. Peregrynacja jest przede wszystkim dzietem réznorod-
nym tematycznie. Wszechstronnie wyksztalcony', posiadajacy rozliczne zainte-
resowania ,,Sierotka” roznymi sposobami pozyskiwat informacje dotyczace ko-
lejnych odwiedzanych miejsc. Odkrywaniu egzotycznych obyczajow towarzyszyly
emocje — entuzjazm, zaciekawienie i zdziwienie, udzielajace si¢ réwniez pdzZniej-
szemu czytelnikowi diariusza.

Wspomnie¢ nalezy réwniez o zabiegach ,,marketingowych”, ktdre przedsie-
wzial wydawca pierwszej edycji (1601), Tomasz Treter. Ttumaczac tekst diariu-
sza z polskiego na tacine, ubrat przekaz ,Sierotki” w forme czterech listow
do przyjaciela-katolika. Dzialanie to miato na celu skrdcenie dystansu miedzy
autorem a odbiorca' i, wnioskujac na podstawie pdzniejszej recepcji dzieta
oraz jego licznych wznowien, odniosto zamierzony skutek.

O popularnoéci Peregrynacji zadecydowal jednak jeszcze jeden niezwykle
wazny czynnik — relacja ,,Sierotki” posiada cechy darzonej odwieczng sympatia,
szczegllnie przez ,nieuczonego” czytelnika, literatury przygodowej. Podroz
obfitowata w wydarzenia wrecz sensacyjne, angazujace odbiorce emocjonalnie.
Wsrdd wielu zagrozen czyhajgcych na zycie i zdrowie peregrynanta wymienié
mozna chociazby: grozby poranienia przez mastocznikéw', kilkukrotne unik-
niecie porwania, sztormy czy rabunek.

Budzace emocje wydarzenia, zwi¢Zle, lecz barwnie przeniesione na papier
przez Radziwilta, z pewnoScia nie pozwalaly czytelnikowi usnaé¢ nad lektura,
a wrecz przeciwnie — podsycaly ciekawos¢ i sktanialy do wzmozonej uwaz-
nosci. Dowodem zainteresowania odbiorcéw tekstem sa pozostawione w zbada-
nych do tej pory egzemplarzach'® §lady lektury — w szczeg6lnos$ci marginalia,

121, Wojciechowski, op. cit., s. 68.

13 Na temat edukacji Radziwilta vide T. Bernatowicz, ,, Biblioteka jest jedna ozdoba”. Mikotaj
Sierotka Radziwitl i ksigzki, w: Badania ksiegozbiorow Radziwiltow: materialy miedzynarodowej
sesji, Olsztyn 6—7 paZdziernika 1994 r., red. Z. Jaroszewicz-Pierestawcew, Warszawa 1995.

4O wykorzystaniu formy listu przez literature pamigtnikarska vide R. Krzywy, op. cit.,
s. 149-151.

13 Osoby odurzone mastokiem — tureckim wyciagiem z zi6l, ktory ,,z rozumnego czyni
szalonego, z cichego i pokornego okrutnika” (S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 2, cz. 1,
Warszawa 1809, s. 39, [hasto:] ,,mastok”).

16 Szczegbtowe opisy bibliograficzne wraz z opracowaniem proweniencyjnym wszystkich
egzemplarzy Peregrynacji przechowywanych w BUW zamiescitam w Otwartym Repozytorium
Uniwersytetu Warszawskiego. Numer DOI: 10.18150/BTGH41. Adres: https://repod.icm.edu.pl/
dataset.xhtml?persistentld=doi:10.18150/BTGH41.
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podkreslenia i komentarze'’. Jeden z przechowywanych w BUW egzemplarzy'®
mogt stuzy¢ uzytkownikowi do nauki taciny. Sugerujg to ttumaczenia trudniejszych
stow (lub ich synonimy w j. lacifnskim) umieszczone na marginesach ksiagzki.
Czytelnik ten niestrudzenie kontynuowal intensywne przyswajanie tekstu od
pierwszej do ostatniej strony. Przypadek ten jest tez interesujacy ze wzgledu na
fakt, iz thumaczenia stéw na polski umieszczono na wewnetrznych marginesach
kart, z kolei zapiski indeksowe czy sporadyczne poprawki korektorskie w jezyku
tacinskim na marginesach zewnetrznych (wszystkie zapisy w tym egzemplarzu
zostaly niemal na pewno sporzadzone ta sama reka).

O silnym zaangazowaniu czytelnikow w lekture $§wiadczy nie tylko obec-
no$¢ marginaliow lub podkre§len w wigkszosci przechowywanych w BUW
egzemplarzy, ale réwniez czestotliwo$¢ ich wystepowania w danym druku.
Wsrdéd dawnych czytelnikow dominowala tendencja do komentowania zwtasz-
cza poczatkowych czesci tekstu, im dalej posuwano sie w lekturze, tym rzadsze
stawaly si¢ marginalia i podkre§lenia'®. W przypadku dzieta ,Sierotki” jest
jednak inaczej — Slady lektury wystepuja w calej ksiazce, a fragmenty budzace
mniejsze zainteresowanie, nieraz w ogdle niekomentowane, to czgsto poczatek
i koniec, zawierajace opis wyjazdu i powrotu, tj. — przeprawy przez znang
odbiorcy Europe®.

Za najbardziej ekspresyjne Swiadectwo zainteresowania lektura uznac trzeba
komentarz: ,,Lepiej bys byt w domu siedzial, méj Radziwile”*, umieszczony

7 Badania proweniencyjne, uwzgledniajace rowniez $lady lektury, prowadzone byly w Polsce
juz pod koniec XIX w. (S. Siennicki, L. Birkenmajer, K. Piekarski, S. Kot). W ostatnich latach
ukazato si¢ kilka publikacji omawiajacych w szczegélnosci dawne marginalia, jak np.: H. B. Hackel,
Reading Material in Early Modern England, Cambridge 2009, s. 138—149; H. J. Jackson, Marginalia:
Readers writing in books, New Haven—London 2001 oraz Marginalia w ksiqzce dawnej i wspot-
czesnej, red. B. Mazurkowa, Katowice 2019.

18 Sygn. BUW: Sd. 714.318 (Braniewo 1601). Na stronie tytutowej tego woluminu widnieje wpis
wlasnos$ciowy Luca Gebicki. Najprawdopodobniej chodzi o poete i prawnika, a takze burmi-
strza Poznania, Lukasza Ggbickiego, wczesniej (1633) studenta prawa Akademii Krakowskiej
(vide Polski stownik biograficzny, t. 7, s. 416; PiSmiennictwo staropolskie: hasta osobowe: A—M,
Warszawa 1964, s. 188). Jest on najwcze$niejszym zidentyfikowanym i mozliwe, Ze pierwszym
wlascicielem ksiazki. Wspomniane liczne zapiski nie pochodza jednak raczej od niego, a od pdz-
niejszego uzytkownika.

1 1. Wiencek-Sielska, Adnotacje rekopiSmienne i inne §lady lektury jako Zrédto do badan nad
mentalnoscia epok dawnych, Warszawa 2020 (praca doktorska), s. 65; W. Sherman, Used books:
marking readers in Renaissance England, Philadelphia 2009, s. 41.

2 Brak $ladow lektury albo mniejsze ich zageszczenie w poczatkowej i konicowej czesci ksiazki
np. w egzemplarzach BUW o sygnaturach: 4.6.2.20 (Krakéw 1745), 714.328 (Antwerpia 1614),
713.1444 (Krakéw 1617), 713.1636 (Krakow 1683), 713.1684 (Krakow 1683).

2 Przy akapicie — ,,Roku Pariskiego 1584 dnia si6dmego lipca przyjechatem do Nieswieza,
a wyjechatlem byl Roku Panskiego 1582 Septemblris] 16” w egz. o sygnaturze Sd. 713.1671
(Krakéw 1683). By¢é moze zapis ten pochodzi od podpisanego na stronie tytutowej Antoniego
Rézanskiego. Niestety trudno w tym przypadku o jakiekolwiek dane biograficzne, by¢ moze chodzi
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przez jednego z uzytkownikOow pod ostatnim akapitem tekstu. Mozna podej-
rzewaé, ze wydarzenia opisane przez ,,Sierotke”, a w szczegdlnoSci niebezpie-
czefstwa, w jakie obfitowat kazdy etap podrézy, spowodowaly, ze czytelnik,
oddajacy sie lekturze w komfortowym i bezpiecznym zaciszu domowych piele-
szy, uznal, iz odbycie pielgrzymki, podczas ktdrej narazone bylo nie tylko zdro-
wie, ale czesto i zycie przebywajacego z dala od ojczyzny autora, nie bylo warte
takiego ryzyka. Zapisek nie Swiadczy zatem o negatywnej, a bardziej emocjo-
nalnej recepcji tekstu”. Teze te potwierdza réwniez fakt, iz w zadnym z bada-
nych egzemplarzy nie odnaleziono znakéw mogacych §wiadczy¢ o pejoratywnym
odbiorze dziela Radziwilta.

Za dowdd niegasngcego zainteresowania czytelnikow Peregrynacjg mozna
uzna¢ réwniez nienajlepszy stan zachowania egzemplarzy przechowywanych
w Gabinecie Starych Drukéw BUW. Niemal wszystkie woluminy nosza Slady
zniszczen typowe dla ksigzek czgsto czytanych — brak pierwszych i ostatnich
kart Iub ich powazne uszkodzenia (niekiedy reperowane w XIX w.), inne karty
luzne, naddarte, poplamione. Przyczyna defektéw w krakowskich edycjach
polskojezycznych jest nie tylko intensywna lektura, ale réwniez niezbyt dobra
jako$¢ papieru, na ktorym byly drukowane®. Ich szanse w zmaganiach z czasem
byly zdecydowanie mniejsze niz bardziej ,,luksusowych” egzemplarzy facifisko-
jezycznych tloczonych w Antwerpii.

NajczeSciej adnotowane fragmenty

Bazujac na §ladach lektury pozostawionych w egzemplarzach BUW, wyodreb-
ni¢ mozna kilka kategorii tematycznych, ktére wzbudzily statystycznie najwigksze
zainteresowanie czytelnikéw omawianych ksiazek. Sporo uwagi poswiecili opisom
obcej fauny i flory, ciekawostkom kulinarnym oraz obyczajowym. Za szczegdlnie
interesujacy uznany zostal opis Jerozolimy, a takze niektore fragmenty nawia-
zujace do Starego Testamentu.

Tematem ksiazki jest pielgrzymka zarliwego katolika do Ziemi Swietej.
Do publikacji diariusza naklonili autora jezuici, dostrzegtszy w pismach ,,Sierotki”

o podskarbiego zotkiewskiego dziatajacego w drugiej potowie XVIII w. (vide S. Gasiorowski,
Chrzescijanie i Zydzi w Zétkwi w XVII i XVIIT wieku, Krakéw 2001, s. 162).

2 Od pierwszej potowy XVI w. odbiorcom coraz czesciej zdarzalo sie wyrazaé na kartach ksigzki
osobiste opinie o czytanym tekscie. Vide I. Wiencek-Sielska, op. cit., s. 66—68 oraz H. J. Jackson,
op. cit., s. 50-53.

» Antwerpska wersja facifiska, reprezentujaca wysoki poziom typograficzny (wydana staran-
nie, w formacie folio, na lepszym papierze, rozpoczynajaca si¢ od pigknej sztychowanej karty
tytulowej, a w pdzniejszych wydaniach uzupelniona wysokiej jako$ci miedziorytami) stanowila
rozrywke dla bardziej zamoznego odbiorcy, z kolei polskojezyczne wydania w formacie quarto
z pewnoscia byly tansze, przeznaczone dla mniej majetnego i niekoniecznie wyksztalconego
czytelnika.
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duzy potencjat kontrreformacyjny*. Wydawaé by sie zatem moglo, ze znaki
w postaci podkresleni, komentarzy czy Nfota] B[ene] na marginesach pozosta-
wione przez kolejnych czytelnikow powinny® wskazywac przede wszystkim na
fragmenty $ciSle zwiazane z celem podrézy — miejscami kultu znanymi z Pisma
Swietego, z Jezusem, Maryja, relikwiami i rozlicznymi $wietymi.

Taki modus operandi wtasciwy byt chociazby uzytkownikom dawnych polsko-
jezycznych ,,przewodnikéw” po Rzymie — zaznaczali oni gléwnie fragmenty doty-
czace wybranych §wietych, co wazniejszych relikwii lub informacje dotyczace
Polski*®. W przypadku ksiazki Radziwilta sytuacja jest inna. Oprdcz nielicznych
oznaczen zwracajacych uwage na fragmenty dotyczace Grobu Panskiego i innych
miejsc §wietych oraz zlego traktowania katolikow przez Turkow (dla przykta-
du w jednym z egzemplarzy?’ oznaczono N/ota] B[ene] wszystkie fragmenty,
w ktorych mowa byla o tym, ze Turcy zabraniajg chrzeScijanom odwiedzaé
konkretne miejsca, np. ze nie moga oni przebywa¢ w meczetach tureckich),
znaleZ¢ mozna liczne dowody zainteresowania zyciem codziennym w obcych

krajach: ciekawostkami gospodarczymi — np. dopiski indeksowe lub N/ota]

B[ene] przy akapitach o ,,czasie zniw”* i informacji o tym, ze ,,rozmaryn lubio

owce””, krajoznawczymi — dopiski indeksowe hortus®, ,rzeki”, a takze zoo-

logicznymi — zaznaczone opisy zwierzat takie jak ,,dziwne zachowania rybitw”?*?,

2+ Kosciot katolicki w okresie posoborowym pragnat szczeg6lnie podkreslié role pielgrzymek
w zyciu swoich wiernych, jednocze$nie potepiajac nauki protestanckie, ktére, tak jak zdobywaniu
odpustéw, niechetne byly réwniez same;j idei pielgrzymowania. Sierotka w tekscie diariusza nieraz
daje wyraz swojej niecheci do innowiercéw, nazywajac ich ,,zarazliwymi heretykami” czy ,,hatastra
heretycka” (T. Kempa, op. cit., s. 117, 136).

% O nieoczywistych wynikach badafi nad dawna recepcja tekstu na podstawie Sladow lektury
wspomina H. J. Jackson, op. cit., s. 178.

26 M. Osuch, Polskie opisy Rzymu ze zbioréw Gabinetu Starych Drukéw BUW. Studium prowe-
niencyjne, ,,Terminus” 2020, t. 22, z. 1 (54), s. 51-74.

7 Sygnatura BUW: Sd. 713.1684 (Krakéw 1683).

 Nfota] Bfene] w egz. o sygnaturze Sd. 713.1684 (Krakéw 1683), s. 204 (,,Zniwo kiedy” —
,»Zniwo poczynaia w koricu marca”). To samo podkreslono w tacinskojezycznym egz. o sygnaturze
Sd. 714.326 (Braniewo 1601), s. 165.

# Egz. o sygnaturze Sd. 713.1643 (Krakéw 1607), s. 53 (,Rozmaryn tez gorzki bardzo lubig
owce”). Uzytkownik egzemplarza o sygnaturze Sd. 713.1671 (Krakéw 1683), ktéry pozosta-
wil w ksigzce nieliczne §lady lektury, tez zaznaczyt ten fragment jako ciekawy Nfota] Bfene]
na marginesie.

3 Egz. o sygnaturze Sd. 713.1643 (Krakéw 1607), s. 21 (,,Ogréd ma wprawdzie nie bardzo
wielki ale cudny”).

31 Egz. o sygnaturze Sd. 713.1643 (Krakéw 1607), s. 39 (,,Z tejze gory dwie rzece poczatek
swdj maja”); oraz egz. o sygnaturze Sd. 714.328 (Antwerpia 1614), s. 156.

W egz. o sygnaturze Sd. 713.1684 (Krakéw 1683), umieszczono Nfota] Bfene] na s. 189
przy fragmencie ,,Dziwna prawie” — , Rybitwy ilekro¢ chca odetchna¢, gléw z wody nie wynosza,
ale tylko usta otwierajac tchna. Pewna to, ze dzien caly moga trwa¢ w wodzie i na wierzch ode dna
splynawszy, cho¢ gltowy nie ukazujac oddychaé. Ktére gdySmy w wodzie baczyli, kazat zeglarz
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charakterystyka hipopotama® czy kameleona. Fragment dotyczacy tego ostat-
niego zainteresowal niemal rekordowa, jesli chodzi o egzemplarze przechowy-
wane przez BUW, liczbe czytelnikow — zostal w r6zny sposdb zaznaczony przez
szesciu z nich*, obcujacych zaréwno z tekstem polskim, jak i facifiskim. Z uwagi
na to, a réwniez jako dowdd szczegbétowosci i atrakcyjnosci tekstu Radziwilta,
przytaczam opis kameleona w catosci:

I tom tu naznaczy¢ chcial, ze wiele ich chce wiedzie¢ o chameleoncie, ktérych trzech mieli
w klasztorze zakonnicy, bo iz drzewek oliwnych kilka maja, po tych tam drzewiech sig
chowaja. Jest na ksztalt jaszczurki i tejze wielkosci, ale nie kasze, bo tez geby nie ma,
gdyz tylko wiatrem zywie. Dziurke ma niewielkg jako ziarno pieprzu mniejsze, ktéra wiatr
bierze w sig; k temu nie jest jadowity, bardzo pomalusku chodzi i gdy czlowiek je wezmie
i posadzi na si¢ (bo nie przykro trzymac w reku, jako insza gadzing), to tak bedzie poma-
luszku chodzito po cztowieku, az je zsadzi, bo i z drzewa nie znidzie nigdy, i przez dzien
ledwie na lokciu si¢ ruszy. Sa przedsie miejscy jakoby czarne kropki po nim, ale ptatami,
nie wszystek pstry. Ze odmienia sobie farbe wedle masci, na ktéra patrzy, to prawda,
oprdcz czerwonej a zoltej, czego$my czgsto prébowali, jedno zony kropki czarne to si¢ nie
mienia, chyba sama skéra; oczy ma wypukle, okragluchne i wesole, a razem moze jednym
okiem patrzy¢ na gorg, a drugim na dot, albo jednym naprzéd, drugim nazad, i gdy go
posadzi na jakiej masci, a druga z druga strong¢ ku gorze trzyma, on na obie patrzy zaraz;
na ktéra potem pilniej, Ze oka nie spusci, w t¢ si¢ odmieni, jednak rychlej odmiang znac
na nim, gdy na jedne mas¢ patrzy, i jakoby pacierz zméwil, to sie odmienia¢ pocznie,
wigc juz znacznie si¢ potem odmienia. Sadzatem go na masci: biata, zielona, modra, szara,
czarna, to kazda bral na si¢; na czerwong tezem sadzal, ale nie odmieniat sig, a z6itej nie
mieliSmy, a i tej, powiadaja, na si¢ nie bierze. Nie czysci sig, bo tez nie ma czym, zrosto
mu si¢; a tez i nie pije, i nie je nigdy®.

wystrzeli¢ z muszkietéw, by pod dzerme¢ nie podeszli i nie wywrdcili”. Rybitw = wodny ptak
zywiacy si¢ rybami, rybitwa lub mewa (vide F. Wysocka, Maly stownik zaginionej polszczyzny,
Krakéw 2003, s. 294; S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 5, Warszawa 1951, s. 782).

¥ W egz. o sygnaturze 4.6.2.20 (Krakéw 1745) umieszczono N/ota] Bfene] na s. 182 przy
fragmencie ,,widzieli§my w rzece cztery konie morskie. Zubrom naszym postawa, sierzcia, y wiel-
koscig bardzo podobne, tylko ze bez rogéw...”.

** Kameleon zainteresowat czytelnika egzemplarzy facinskojezycznych o sygnaturach: Sd.714.318
(Braniewo 1601), Sd. 714.326 (Braniewo 1601), s. 126 i Sd. 714.328 (Antwerpia 1614), s. 119
oraz polskojezycznych o sygnaturach 4.6.2.20 (Krakow 1745), s. 152, 28.20.4.7374 (Krakow 1745),
s. 115, Sd. 713.1463 (Krakéw 1628), s. 153.

¥ M. K. Radziwilt, Podréz do Ziemi Swigtej, Syrii i Egiptu 1582—1584, s. 117-118. Pierwsze
szczegblowe opisy kameleona pojawily si¢ juz w starozytnosci — u Arystotelesa, a nastepnie Pliniusza.
Vide The Oxford Handbook of Animals in Classical Thought and Life, red. G. L. Campbell,
Oxford 2014, s. 418-419. Polskie zainteresowanie kameleonem réwniez nie stabto przez wieki —
w XVIII w. Benedykt Chmielowski w rozdziale Nowych Aten ,,O enigmach i zagadkach” zamiesz-
cza wierszyk ,,Kto strawa, a ja wiatrem moje cztonki pas¢ / Co koloréw na mnie ich, jak wybit
przez prase / Z gadu jestem nie kasam, ledwo mnie znaé mala / Zétw mnie leniwy przejdzie,
w zadzie pozostala”. Odpowiedzia na zagadke jest kameleon — ,,zwierzatko wiatrem zyjace, bardzo
powoli si¢ czotgajace”, B. Chmielowski, Nowe Ateny, Lwéw 1755, s. 1206.
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Odbiorcy tekstu Radziwilta interesowali si¢ tez ciekawostkami kulinarnymi
(,kandyzata”*®, ,wino czerwone i biale z rozynk6w”?’, ,wina biate, czerwone”,
piece, ktore rodza kurczeta™). Uwage czytelnikow przykul réwniez mastok,
wynotowany na marginesie dwoch egzemplarzy®.

Nalezy ponadto wspomnie¢ o przypadku, gdy uzytkownika ksigzki szczegllnie
zainteresowaly wszelkiego rodzaju gtazy i kamienie, ktére z zapatem oznaczat
zapiskami indeksowymi na marginesach — takich §ladéw lektury, w postaci
,kamien” lub ,skata”, znajduje si¢ w jednym egzemplarzu*' az 12. Liczne margi-
nalia (w wigkszosci indeksowe) w tej ksigzce zostaly sporzadzone jedng reka
w jezyku polskim i tacifiskim. Ich autorem byl najprawdopodobniej domini-
kanin Florian Istubowicz. Na stronie tytutowej znajduje sie jego zapis wlasno-
Sciowy: ,,Utitur cum Licentia Superiorum Frater Pater Florianus Istubowicz
Procurator pro tunc Causarum Conventus Cra[co]viensis Ordinis Praedicatorum
[= dominikanie Krakéw] Anno Domini 17237, na s. 39 i 87 dwie noty o réznej
dlugosci: ,,Utitur cum Licentia Suorum Superiorum Pater Frater Florianus
Istubowicz Ordinis Praedicatorum Professus ac Filius Conventus Cracoviensis
i Florianus Istubowicz”. Istubowicz byt kolejno kaznodzieja w Krakowie, Lubli-
nie i Piotrkowie, prokuratorem prowincji w Trybunale Koronnym, przeorem
w Borku i w Sandomierzu. W 1714 r. ztozyt Sluby zakonne w Krakowie,
gdzie zmarl w 1765 r. W kartotece biograficznej dominikandw polskich przecho-
wywanej w Archiwum Polskiej Prowincji Dominikanéw w Krakowie okreSlony
zostal mianem ,,stawnego kaznodziei”. Niestety nieznane sg jakiekolwiek $wia-
dectwa potwierdzajace, by interesowal sie geologia, zatem kwestia not dotycza-
cych skat i kamieni na marginesach tego egzemplarza pozostaje niewyjasniona*.

¥ 8d. 713.1643 (Krakéw 1607), s. 216 (,,rzucano z jego Galery wszedy okoto po wodzie roz-
maite kandyzata, cukry y konfekty w pudetkach okragtych”).

378d. 713.1643 (Krakéw 1607), s. 21 (,,[...] na kazdy rok dwakro¢ sto tysiecy koszow rozynkow
mnieyszych wina czerwonego i biatego okoto trzydziestu tysigcy beczek wychodzi”).

¥ Sd. 713.1643 (Krakéw 1607), s. 181 (,,Cypr nie ma win biatych a Hieruzalem zasi¢ czer-
wonych...”).

¥W egz. Sd. 713.1684 (Krakéw 1683) wspomniany juz, niezidentyfikowany niestety czytelnik,
ktéry skrupulatnie zaznaczal wszystkie fragmenty dotyczace niedopuszczania do danych miejsc
chrzescijan, pokusit si¢ tez o komentarz (s. 186) na temat niesamowitych piecow rodzacych
kurczeta — zanotowal na marginesie ,.kurczgta w piecach legna” obok ustepu ,,pilno przypatrywa-
liSmy sie piecom, w ktdrych kurczeta z jajec ludzie wielkim przemystem bez nasadzenia koko-
szy wywodza”. Owe piece-inkubatory opisywat juz Pliniusz Starszy w swojej Historii Naturalis,
a takze, tworzacy pdzniej niz ,,Sierotka”, Jakub Haur w Sktadzie abo skarbcu.

W egz. o sygnaturze Sd. 714.328 przy fragmencie ,,Ille, accepto Maydino, in pectore duo
vulnera satis profunda tractim sibi inflixit” (pol.: ,,On, zazywszy mastok, zadat sobie z wolna
w pier§ dwie dos¢ glebokie rany”) umieszczono zapis ,,opity mastokiem”.

418d. 713.1643 (Krakéw 1607).

42 By¢ moze Istubowicz wykorzystywat zaznaczone fragmenty dotyczace skat w swoich kaza-
niach, na przyktad odnoszac si¢ do ich symboliki. Brak jednak dowodéw na poparcie tej hipotezy —
teksty kazan nie sa znane.
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Czytelnicy wykazywali tez zainteresowanie obcymi obyczajami. Na przyktad,
w jednym z mniej adnotowanych egzemplarzy zaznaczono krzyzykiem ustep
,»[---] kedy cala noc tancowali, zony przecie Panu miodemu nie dano az ku
$witaniu. Albowiem ten jest u nich zwyczaj, ze im predzej skacze tym rychlej
zone bierze”. W dwoch innych woluminach podkreslono z kolei fragmenty
mowiace o tym, ze Arabowie przewyzszaja meznoscig Turkéw*. Dwdch czytel-
nikéw zwrdceito uwage na fragment méwiacy o sposobach druzéw na pamigtanie
o $mierci i niepo$wiecanie uwagi wygladowi zewnetrznemu®. Ustep ten mogt
zwroci€ szczegdlng uwage odbiorcow ze wzgledu na fakt, iz koniczy sie wskazéwka
dla czytelnika: ,,Dobrze uwazanie spraw ludzkich i konca ich, a zwlaszcza w ludu
grubym, godne, aby go i naszy chrzescijani przed oczy ktadli sobie czesto”.

Uwage adnotatoréow zyskal réwniez opis Jerozolimy. Przy fragmencie
»2Albowiem zgadzaja sie¢ z tym autorowie wszyscy, ze teraZniejsze Jeruzalem
daleko jest mniejsze nizeli ono dawne...” w jednym z egzemplarzy wydrukowa-
nych po polsku w 1683 r. umieszczono note¢ ,,NB ulic bylo wszystkich w Jeru-
zalem 138247, w kolejnym, z 1607 r., dopisano ,Jeruzalem bylo wielkie”?.
Caly fragment o tym, ze nowa Jerozolima jest mniejsza od starej, a nastep-
nie ten moéwiacy, ze jest tam 480 synagog, podkreS§lono réwniez w jednym
z tacinskojezycznych egzemplarzy®. Zapiski liczbowe tego typu, niekiedy réw-
niez po prostu zamiana liczb wystepujacych stownie w teksScie na cyfry arabskie,

43 Egz. o sygnaturze Sd. 713.1463 (Krakéw 1628), s. 241. Najprawdopodobniej zaznaczenie
wykonane zostato r¢ka Antoniego Rutkowskiego [czy tez Putkowskiego] podpisanego na s. 25,
na verso gornej wyklejki i samym imieniem na s. 291. Nazwisko, mimo Ze zapisane dwukrotnie,
jest niestety trudne do odczytania, co uniemozliwia jednoznaczna identyfikacje tego posesora.

“ Egz. o sygnaturze Sd. 713.1444 (Krakéw 1617), s. 49; Sd. 713.1684 (Krakéw 1683), s. 49
(5[] ze kiedy ich dziesig¢ tylko z swoimi dtugimi widczniami w koszulach [...] stanie, tam trzy-
dziesci Turczyndw zbrojnie i z muszkietami kusic si¢ o nie ledwie §mia”).

4 Obok tego fragmentu w egz. o sygnaturze Sd. 713.1444 (Krakéw 1617) umieszczono zapis
»hota de meditatione mortis” (s. 173); w tacifiskojgzycznym egz. o sygnaturze Sd. 714.318 (Braniewo
1601) ten sam fragment podkre§lono (s. 142). Chodzilo o podawanie obcym wody, grzebienia
i lustra, aby za pomoca tych rekwizytéw nieustannie przypominali sobie o swojej $miertelnosci.
Vide M. K. Radziwilt, Podréz do Ziemi Swietej, Syrii i Egiptu 1582—1584, s. 129-130.

4 Egz. o sygnaturze Sd. 713.1636 (Krakéw 1683), s. 136. Warto zaznaczyé, ze jest to jedno
z zaledwie trzech podkre§len w tym woluminie, co wskazywatoby na wyjatkowe zainteresowanie
czytelnika akurat tym fragmentem. Zanotowana liczbe 13 842 uzyskal, przemnazajac przez siebie
liczby wystepujace w tekscie (,,Bo ono stare [miasto] miato dwadzie$cia rynkéw i cztery, a do kaz-
dego dwadziedcia cztery ulic przychodzito, kazda za$ ulica przecznic dwadziedcia cztery miata™).
Chetnie zaznaczanym fragmentem byt tez ustep méwiacy o tym, jak liczni sa Zydzi w Jerozolimie —
zwrdcito na niego uwage trzech uzytkownikéw.

47 Egz. o sygnaturze Sd. 713.1643 (Krakéw 1607), s. 136. Notatka najprawdopodobniej reka
Floriana Istubowicza.

“8 Egz. o sygnaturze Sd. 714.318 (Braniewo 1601), s. 112. To samo zaznaczone obok lacifisko-
jezycznego tekstu ,,quadrigentas octuaginta” liczba ,,480” w egz. Sd. 714.328 (Antwerpia 1614),
s. 105.
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pojawiaja sie w starych drukach do$¢ czesto i najprawdopodobniej implikuja
zamitowanie uzytkownikéw do danych liczbowych lub statystycznych. Moga tez
stanowi¢ Swiadectwa dawnych praktyk mnemotechnicznych, a przypadku egzem-
plarzy lacifiskojezycznych zapisanie skomplikowanych facinskich liczb na margi-
nesach mogto po prostu ulatwié i przyspieszy¢ ponowng lekture.

Odbiorcy Peregrynacji zwracali tez oczywiScie uwage na kwestie zwigzane
z religia katolicka czy Pismem Swietym, choé, jak wspomniano, nie byly to
fragmenty statystycznie najczesciej adnotowane. Najciekawszy z nich zostat pod-
kreslony w az siedmiu® z badanych egzemplarzy (pigciu polskich i dwdch tacin-
skich). Fragment 6w dotyczy ,,owocu z drzewa”, ktérego skosztowali w Ogro-
dzie Rajskim Adam i Ewa. ,Sierotka” tlumaczy, iz w Syrii uznaje si¢ za ten
owoc nie jabtko, a fige adamowa, czyli banan (zwany w ksigzce z arabskiego
lub taciny ,,mauza™ — , zda sie jako$ naszym ogérkom podobny, tylko ze dtuzszy,
grubszy™"). Dociekliwy Radziwit dowiedziat sie, jakimi argumentami na popar-
cie tej tezy dysponuja Syryjczycy — wing za rozpowszechnienie popularnej wersji
z jablkiem ponosi¢ ma wedlug nich tacifnskojezyczny przektad Biblii autorstwa
$w. Hieronima, ktory to, ,,gdy stowo mauza w facifiskie wylozy¢ nie mogt, tak tylko
po prostu wylozyl: owoc z drzewa”. Peten sceptycyzmu wobec tej teorii autor
kontynuuje jednak:

[...] ale temu sami moga wierzy¢, bo nie masz podobienstwa, aby §w. Hieronim, z natchnie-
nia Ducha Swietego Pismo przektadajac i do tego jezykéw dostateczng wiadomosé majac,
tego nie miat umiec i wylozy¢ nie moégh. Druga ich racja, ze mauze¢ w talerzyki pokrajawszy,
zaraz widzie¢ zylki na ksztatt litery T, to jest na ksztalt krzyza [...] ale¢ i w ogérkach naszych
cos tez podobnego widzie¢ kazdy umie®>

Spér o owoc z Ogrodu Rajskiego trudno dzi§ rozstrzygnaé na czyjakolwiek
korzys$¢, w tekScie oryginalnym Starego Testamentu nie okre§lono bowiem
jego gatunku (Rdz 2,9; 3,3). W pdzniejszych przekazach i ikonografii owoc
przyjmuje wiec rozne formy — m.in. jablka, figi, granatu badz wtasnie musy,
czyli banana®.

4 Egz. polskojezyczne o sygnaturach Sd. 713.1444 (Krakéw 1617), s. 45; 713.1684 (Krakow
1683) s. 45; 713.1463 (Krakéw 1628), s. 45; 4.6.2.20 (Krakéw 1745), s. 40 oraz egz. lacinskie
o sygnaturach Sd. 714.318 (Braniewo 1601); Sd. 714.328 (Antwerpia 1614), s. 35.

30 Etymologia stowa mauza lub musa jest niejasna i od wiekéw stanowi kwestie sporna.
Vide A. Davidson, The Oxford Companion to Food, Oxford 2014, s. 58.

5UM. K. Radziwilt, Podréz do Ziemi Swietej, Syrii i Egiptu 1582—1584, s. 38-39.

52 Ibidem.

%3 Vide Encyklopedia katolicka, t. 4, Lublin 1983, s. 251-252 ([hasto:] ,,Drzewo Poznania”);
R. Masiola, R. Tomei, Descriptions, Translations and the Caribbean: From Fruits to Rastafarians,
Perugia 2016, s. 50-51; D. Koeppel, Banana: The Fate of the Fruit That Changed the World,
New York 2009, s. 3-8.
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Trzem czytelnikom™ spodobat sie fragment dotyczacy drzewa figi faraono-
wej (figi lesnej), ktore ,,cudem boskim od korzeni do wierzchotka jest prze-
szczepane™ . By¢ moze odbiorcy (szczegdlnie ci dwaj, ktdrzy zwrécili uwage
na oba wspomniane fragmenty) skojarzyli ten ustep z wczesniejszym opisem
figi rajskiej. W tym przypadku skojarzenie musiatoby by¢ jednak daleko idace,
gdyz Radziwilt ani razu nie okresla mauzy mianem figi rajskiej czy tez adamowe;.
,<Jama”, ktora powstala w pniu drzewa skutkiem cudownego rozszczepienia,
miata sta¢ si¢ poZniej, jak pisze ,,Sierotka”, schronieniem dla Maryi z Dzieciat-
kiem i by¢ moze wlasnie ta informacja, a nie sam fakt istnienia takiego drzewa,
zainteresowata adnotatorow.

Oprocz przytoczonych powyzej przykladéw w badanych egzemplarzach zauwa-
zy¢ mozna rowniez inne Slady dziatalnosci czytelniczej typowe™ dla odbiorcy
siedemnasto- i osiemnastowiecznego. Na jednym z polskojezycznych egzempla-
rzy’’ whaSciciel nanidst krétkie zapiski biograficzne: ,,1696 die 17 Juni Najjasnie;j-
szy Jan trzeci krol polski zycie swoje skoficzyl” i autobiograficzne ,,1695 Te xiege
syn m0j Mikotaj Swiderski Postat mi Z Warszawy die 6 maja Lukasz Swiderski
Burgrabia Dworku Belskiego™*®, ,,Odebratem ksiazke te od J. M. pana Zabin-
skiego bedac w Iwankowcach™ [...] 12 octobris 1700 roku”, ,,Przyjechalem z Kra-
kowa d[ie] 24 Januarij 1701”. Na kartach tytutowych lub wyklejkach omawia-
nych woluminéw wystepuja réwniez skre§lone wpisy wlasnosciowe lub zapiski
innej tresci naniesione reka wczesniejszych wiascicieli, ktorych §lad za wszelka
ceng chciano usunaé z kart ksigzki®. We wspomnianym egzemplarzu nalezacym
do Lukasza Swiderskiego zamazano na przyktad umieszczona na wyklejce dolne;j

* W egz. o sygnaturach: Sd. 713.1444 (Krakéw 1617), s. 227; Sd.713.1636 (Krakéw 1683),
s. 227; 713.1684 (Krakow 1683), s. 227.

3 Przeszczepane = przetupione (vide S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 4, Warszawa
1951, s. 595).

¢ Na temat dawnych r6znych rodzajéw §ladow lektury oraz dawnych praktyk czytelniczych
vide m.in.: J. Gruchata, lucunda familia librorum, Krakéw 2002; A. Arendt, Archeologia zatro-
skania, Warszawa 2019; W. Pawlak, De eruditione comparanda in humanioribus. Studia z dziejéw
erudycji humanistycznej w XVII wieku, Lublin 2012; I. Wiencek-Sielska, op. cit.; H. J. Jackson,
op. cit.; S. Orgel, The reader in the book: a study of spaces and traces, Oxford 2015; W. Sherman,
op. cit.

378d. 713.1636 (Krakow 1683).

58 Belzk, aktualnie na Ukrainie w obwodzie lwowskim. Niestety trudno o biografie ktoregos
ze Swiderskich, Spisy urzednikow wojewddztwa belskiego i ziemi chebmskiej XIV-XVIII wicku
(Kornik 1992) nie notuja ani Lukasza, ani Mikotaja.

%% Iwankowice — aktualnie wie§ na Ukrainie pod Kamieficem Podolskim, w obwodzie Chmiel-
nickim. Wspomniany w zapisie Zabifiski niestety niezidentyfikowany.

% Wykre§lanie znakéw wiasno$ciowych poprzednich wiascicieli bylo praktyka powszechna
wsrdd dawnych czytelnikéw i uskuteczniang az do XX w. O zachowaniach takich swiadczg liczne
Slady po skreSlonych, zatartych, wydrapanych czy zaklejonych proweniencjach na ksiazkach
z GSD BUW, sa tez one poswiadczone w literaturze, m.in. W. Sherman, op. cit., s. 163.
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formutke ,,Sam nie wiem kto tu pisal, by[m] na szubinicy nie wisial. KK lat 60”°".
Pojawialy si¢ réwniez zabawne wierszyki, jak np. ten na verso dolnej oktadki
jednego z egzemplarzy tacinskojezycznych: ,,A uboga Kalwinka bardzo trwozy
z soba, / ze pod jedna nie bedzie zbawiona osobg / po katolicku ona bedzie

wierzy¢ z nami / w jednego i pod trzema wierzac osobami”®,

Radziwilt w Indeksie ksiqg zakazanych

Omawiajac §lady lektury i znaki wlasnoSciowe znajdujace si¢ na kartach
Peregrynacji, nie mozna pominac jeszcze jednej kwestii, podnoszonej przez kilku
badaczy®. Trzy z przechowywanych w BUW egzemplarzy ksigzki Radziwilta,
zupetnie réznych proweniencji, oznaczono nastepujacymi zapisami: ,,Tej ksiazki
nie wolno czyta¢ bo jest zakazana via indicem Prohibito[rum] Libro[rum]
L. N. Nicolaus Radivi[lus] Palat[inus] Vilnen[sis]”*; ,Hic Libera Sacra Sede
Aplosto]lica est prohibitus” (oraz zapis majuskutg ,,PROCHIBITUS”)%,
a takze ,,NB Hic liber est prohibitus ab Alexandro Papa 7mo et a Tridentino
Synodo”®. Interesujace jest, iz w przypadku ostatniego z wymienionych wolu-
minéw zapis ,,Prohibitus”, pozostawiony prawdopodobnie tg samg r¢ka na verso
karty tytutowej, zostat zamazany.

Mikotaj Krzysztof ,,Sierotka” Radziwilt porzucit kalwinizm w roku 1566.
Co prawda swoja konwersje ujawnit dopiero w 1572 r., pozwalajac do tego czasu
na funkcjonowanie zboréw réznowierczych w swoich dobrach, jednak z cza-
sem stal sie wzorowym katolikiem, a tekst jego diariusza uznano za propagujacy
hasta kontrreformacyjne. Zagladajac do wskazanego przez autora jednej z zapi-
sek Indeksu wydanego w 1664 r. przez papieza Aleksandra VII, wsrod pisa-
rzy zakazanych rzeczywiScie znalez¢ mozna nazwisko Radziwilta — ,,Nicolaus
Radzivil Palatinus Wilnensis”®” i to na dodatek wsréd autoréw primae classis.

o1 Egz. o sygnaturze Sd. 713.1636 (Krakéw 1683).

62 Egz. o sygnaturze Sd. 714.328 (Antwerpia 1614).

6 P. Buchwald-Pelcowa, Autorzy polscy w indeksach ksiqg zakazanych, ,,Przeglad Humani-
styczny” 1996, nr 1, s. 121-129, a za niag m.in.: L. Wojciechowski, op. cit., s. 91-92; D. Wajs,
Nowe spojrzenie na Orient, w: Podréze kulturowe, red. M. Czornak, A. Stasiak, D. Wajs, Lublin
2015, s. 28-29.

% Egz. o sygnaturze Sd. 713.1443 (Krakéw 1628).

% Egz. o sygnaturze Sd. 713.1643 (Krakéw 1607). Zapis prawdopodobnie reka wspominanego
juz Floriana Istubowicza. Zdjecie karty tytutowej z zapisem PROCHIBITUS: http://arkyves.org/t/
view/cerlpda_7cfOe/him_CERLPDA (d.d. 10.01.2021).

% Sd. 714.326 (Braniewo 1601), k. )(iii recto.

57 Index librorum prohibitorum Alexandri VII — Rzym 1664, s. 117-118 oraz 272 (Nicolaus
Radivil Palatinus Vullnensis [sic!]). ,,Nicolaus Radivil Palatinus Vilnensis” znajduje si¢ tez w kaz-
dym wczesniejszym wydaniu indeksu, poczawszy od pierwszego z 1559 r., gdzie przyporzadkowano
go do grupy ,,Auctores quorum libri et scripta omnia prohibentur”. Kolejnym potwierdzeniem
tezy, iz nie mogto chodzi¢ o ,,Sierotke”, jest fakt, ze w 1559 r. miat on dopiero 10 lat.
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Rozwiazanie problemu nasuwa si¢ samo — poniewaz ,,Sierotka” nosil imiona
identyczne jak ojciec, a takze petnit t¢ sama funkcje wojewody wilefiskiego,
niektorzy z uzytkownikéw Indeksu, nie znajdujac w nim tytutu dzieta lub dziet,
a jedynie nazwisko, mogli myli¢ autora Peregrynacji z jego ojcem, Mikotajem
Krzysztofem Radziwittem ,,Czarnym”, fundatorem druku stynnej Biblii Brzeskiej.

Podsumowanie i perspektywy badawcze

Jak wspomniatam na poczatku, analiza zaledwie dwudziestu egzemplarzy
Peregrynacji pochodzacych z kolekgji jednej biblioteki® nie moze byé¢ podstawa
do formutowania wiarygodnych wniosk6w na temat dawnej recepcji tekstu.
W polskich zbiorach znajduje si¢ co najmniej dwieScie egzemplarzy dzieta
woierotki”, ktore nalezy poddac analizie proweniencyjnej, sporzadzic ich szcze-
gbétowy copy census, a nastepnie przedstawi¢ wyniki badan w postaci opraco-
wania popartego danymi statystycznymi. Prawdopodobna wydaje si¢ hipoteza,
ze woluminy przechowywane w innych polskich instytucjach réwniez nosza liczne
Slady lektury. Dowody aktywno$ci czytelniczej mozna zaobserwowaé chociazby
na kartach egzemplarzy zdigitalizowanych, dostepnych w bibliotekach cyfrowych.
Jak na razie nie zostaly one poddane szczegélowej analizie, poniewaz sta-
nowig nieliczng reprezentacje woluminéw zachowanych w polskich zbiorach.
W przypadku planowanych badan najskuteczniejsza metoda pracy bytaby nato-
miast analiza wszystkich egzemplarzy zachowanych w zbiorach najpierw jedne;j,
a nastepnie kolejnych instytucji. Taka metodologia wydaje si¢ najwlasciwsza
ze wzgledu na ré6zna specyfike i historie ksztattowania si¢ polskich kolekc;ji
starych drukéw. Do pomystu konstruowania opisow proweniencyjnych na pod-
stawie wersji cyfrowych podchodze tez z duza doza sceptycyzmu, przede wszyst-
kim ze wzgledu brak mozliwosci doktadnego przyjrzenia si¢ oprawie ksiazki
oraz zbadania filigranow®.

% Stare druki BUW pochodza w duzej mierze z bibliotek supremowanych klasztoréw, co moze
znajdowaé odzwierciedlenie w charakterze i czestotliwosci zapiskéw (vide M. Ptaszyk, Biblio-
teka Publiczna przy Krélewskim Uniwersytecie Warszawskim w latach 1817—-1831, w: Biblioteka
Uniwersytecka w Warszawie 1817-2017. Miscellanea, red. J. Talbierska, Z. Olczak, Warszawa 2017,
s.103—114). Najlepszym material poréwnawczy stanowilyby w tym przypadku §lady lektury pozo-
stawione przez §wieckich wiascicieli. Dla uzyskania pozadanych rezultatéw badan niezbgdna
bedzie zatem kwerenda w instytucjach takich jak np. w Biblioteka Jagielloniska czy Biblioteka
Uniwersytetu Wroclawskiego.

% Charakterystyka i datacja oprawy stanowi niezbedny element opisu proweniencyjnego.
Oktadki lub grzbiety nosza nieraz znaki wlasno$ciowe, wazny jest rowniez sam rodzaj materiatu
(deska, tektura, skora), ktory moze dostarczy¢ informacji o pochodzeniu ksiazki i sposobie,
w jaki byla traktowana przez wiasciciela. Z kolei znaki wodne papieru sa elementem pomoc-
nym przy ustalaniu, czy niektére elementy ksigzki, takie jak wyklejki albo rekopiSmiennie
uzupelnione karty, byly od poczatku sktadowymi danego woluminu, czy tez moze dodano je
w okresie pdzniejszym.
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Po przeprowadzeniu wstepnych badan na woluminach ze zbioréw jednej
biblioteki stawiam hipoteze, ze w r6znych egzemplarzach Peregrynacji druko-
wanych na przestrzeni niemal dwoch stuleci (bez znaczenia czy mowa o wyda-
niach tacinsko- czy polskojezycznych) zauwazy¢ mozna sklonno$¢ kolejnych,
siedemnasto-, osiemnasto- i dziewigtnastowiecznych czytelnikéw do podkresla-
nia, zaznaczania i komentowania tych samych fragmentéw, uznawanych zgodnie
za szczegOlnie interesujace’”. Zazwyczaj nie sg to tez ustepy, w ktorych autor
nawigzywalby do obiektéw kultu religijnego. Niezalezne powielanie konkret-
nych zachowan wobec tego samego tekstu moze by¢ wyrazem istnienia zbio-
rowe]j tozsamoS$ci dawnych odbiorcéw nie tylko tego wielokrotnie wznawia-
nego bestsellera, ale dawnej ksiazki w ogdle (a szczegdlnie dziet o tematyce
podrézniczej, ktorych recepcja do tej pory nie zostala naukowo opracowana).
Postulatem badawczym pozostaje zatem przeprowadzenie analizy prowenien-
cyjnej (ze szczegdlnym uwzglednieniem Sladow lektury) wszystkich zachowa-
nych egzemplarzy Peregrynacji, co pozwolitoby potwierdzi¢ za pomocg statystyk
niezmienno$¢ recepcji tekstu Radziwilta oraz doktadniej okresli¢ mentalno$é
i zwyczaje czytelnicze jego odbiorcy.

Interesujacym, jednak niezwykle pracochtonnym zadaniem bytoby rowniez
poréwnanie §ladow lektury wystepujacych na kartach Peregrynacji z cechami
indywidualnymi egzemplarzy dziel podobnych tematycznie, lecz spisanych przez
autoréw zagranicznych. Szczegdlnie kuszace wydaje sporzadzenie copy census
dla bestsellerowego Peregrinatio in terram sanctam Bernarda von Breydenbacha,
co byloby zadaniem nieco utatwionym z uwagi na istnienie kompletnego biblio-
graficznego spisu inkunabuléw — Incunabula Short Title Catalogue (ISTC),
a takze bazy Material Evidence in Incunabula (MEI) zawierajacej opisy prowe-
niencyjne czeSci egzemplarzy.
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Abstract

Originating from the concept of literature being total and timeless, the essay rereads
Zbigniew Morsztyn’s Mysl ludzka [Human Thought] and a short passage from James Joyce’s
A Portrait of the Artist as a Young Man. The cosmographies identified in both texts prove
to be not just allegorical maps of the human thought — a baroque and modernist one referred
to as geocentric and egocentric one respectively but also reversed copies of each other. Joyce
and Morsztyn independently discovered this ‘everything’ — a virtual content of the human thought,
just as Augustine of Hippo had before them and described it in the tenth book of his Confessions.
Both Morsztyn and Joyce figuratively described this microscopic substance of thought as infinite
in Pascal’s terms yet, strangely enough, their descriptions are somewhat symmetrically reversed.
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Streszczenie

Esej wyrasta z namystu nad totalnoScia literatury — i jej bezczasowoscia. Stanowi probe
odczytania na nowo Mysli ludzkiej Zbigniewa Morsztyna i zarazem krotkiego ustepu Portretu
artysty z czasow mitodosci Jamesa Joyce’a. Znalezione w obu tekstach kosmografie okazuja si¢ nie
tylko alegorycznymi mapami ludzkiej duszy — odpowiednio barokowej (geocentrycznej) i moder-
nistycznej (egocentrycznej) — ale tez negatywowymi kopiami samych siebie. Joyce i Morsztyn,
tak jak §w. Augustyn w dziesiatej ksiedze Wyznar, znalezli w swoich duszach ,wszystko”.
Obaj, w sposob figuratywny, opisali mikroskopijng zawarto$¢ myslenia jako nieskoficzong
w Pascalowskim sensie tego pojecia — jakkolwiek ich opisy, o dziwo, sa wzgledem siebie jakby
symetrycznie odwrdcone.

Stowa kluczowe: Zbigniew Morsztyn, James Joyce, kosmografia, barok, modernizm, geocentryzm,
egocentryzm
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Mens immota non manet.

Jednym z intelektualnych patrondéw siedemnastego stulecia jest Sw. Augustyn.
Jego mysl wyznacza przestrzen ogélnego problemu protestanckiej kontrowersji —
problemu faski, wolnosci, winy, samorozumienia. Jego arcymistrzowski wglad
w siebie stanowi wzér nowozytnej refleksyjnosci. Jego zretoryzowany racjonalizm
jest gleba, z ktdrej wyrasta, lecz do ktérej nie daje si¢ sprowadzié, racjona-
lizm typu kartezjaniskiego. W nim zakorzenione jest to wszystko, co w Karte-
zjuszu jest prawdziwie tajemnicze — i co wydobedzie Pascal. Wszedzie tam,
gdzie szeroko pojetemu barokowi towarzyszy mySlenie w trybie medytacyjnym —
gdzie zatem filozofia czy poezja okazuje si¢ modlitwg — wszedzie tam odnajdu-
jemy biskupa Hippony.

Augustyn jest tez autorem imitowanym i emulowanym w Mysli ludzkiej
Zbigniewa Morsztyna — w utworze, ktory chce nizej poddaé szczegdtowej wiwi-
sekcji w czterech odstonach. Czytamy w dziesigtej ksiedze Wyznarni: ,respice et
vide et miserere et sana me, in cuius oculis mihi quaestio factus sum, et ipse
est languor meus™. ,,Spéjrz i zobacz, i zmilyj sie, i ulecz mnie, Ty, w ktorego
oczach statem si¢ zagadka dla samego siebie — a stad wzi¢la si¢ moja stabos¢”.
Tematem Mysli ludzkiej jest wtasnie problematycznos$¢ myslenia jako przedmiotu
myslenia, nowoczesny zwrot ku sobie — i niepokdj, ktéry wzbudza w mysleniu
jego wlasna niesamowito$¢, otchtannoscé.

1. Oblakanie, czyli zagubienie (w. 1-12)

Powiedzcie mi, stodkie strony
Lutnie mojej ulubionéj,

Po ktérych katach §wiata obtagkana
Tula si¢ teraz mysl moja stroskana?

Czgsto-¢ jej doma nie bywa,

Czesto z niego wylatywa

I skrzydly swymi, nie$cigtymi okiem,
Lata tam i sam po §wiecie szerokiem,

Tak ze jej ni nocne cienie

Zwabia, ani §wit przyzenie,

Tak ze jej czasem wygladam, niebogi,
Wiasnie jak goscia z jakiej dlugiej drogi®.

' A. Augustinus, Confessions, t. 1: Introduction and Text, red. J. J. O’Donnell, Oxford 1992,
s. 139 (10, 33, 50).

2 Tekst Mysli ludzkiej tu i dalej za: Z. Morsztyn, Wybdr wierszy, oprac. J. Pelc, Krakow 1975,
s. 186—189. Modyfikuje jedynie wiersz 54, w ktérym czytam ,,ulubionéj”, a nie — za cytowanym
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Punktem wyj$cia miecznika mozyrskiego w Mysli ludzkiej, tak jak Augustyna
w ksiedze dziesiatej, jest zagadka pamieci — zagadka wspominania, przewidy-
wania, mySlenia w ogodle jako zbioru modalnosci wewngtrznego obrazowania,
w ktorym miesci si¢ strach, obawa, marzenie, medytacja. Umyst abstrahuje od
swojego bezposSredniego otoczenia, od natychmiastowego ,,tu i teraz” swojego
kazdorazowego potozenia — i bladzi. Tak bylo w pdzZnej starozytnosci w Cassiacum,
tak bylo na poczatku lat siedemdziesiatych siedemnastego stulecia w pruskiej
Rudoéwcee — tak jest i dzisiaj. Sadze bowiem, inaczej niz Bruno Latour, ze zawsze
byliSmy nowoczes$ni.

Struktura czlowieczefistwa przekracza u Zbigniewa Morsztyna zwykly dualizm.
Mamy oto podmiot liryczny, ktérym jest ,ja”, i mamy aspekty czy postaci ,ja”
zwiazane z nim relacja przynaleznosci: ,,moja lutnie” i ,,moja mysl”. Apostrofa
do lutni jest konwencjonalna, niemniej warto ja zapamietac, bo jest zarazem,
jak zobaczymy, jednym z fundament6éw architektury tego wiersza. My§l z kolei —
»obtakana”, czyli zagubiona — zastluguje na uwage natychmiastowa.

Dwa tropy wydaja si¢ tutaj oczywiste: opierzona, latajgca w zaswiatach
dusza w Platonskim Fajdrosie oraz przemieniony w ptaka — a raczej hybrydowy,
dwuksztattny — poeta w Non usitata nec tenui ferar Horacego, rzecz jasna
z uwzglednieniem posredniczacej roli Kochanowskiego:

Niezwyklym i nie leda piérem opatrzony
Polece precz, poeta, ze dwojej ztozony
Natury: ani ja juz przebywac na ziemi
Wiecej bede [...J°.

Pozycja Zbigniewowego podmiotu jest jednakze znaczaco rézna, albowiem
wlasciwie nie moéwi si¢ w Mysli ludzkiej o eschatologicznych losach duszy —
ani tym bardziej o jej preegzystencji — tylko o zagadkowych tresciach jej usta-
wicznej, ziemskiej aktywnoSci, to po pierwsze.

Po drugie — podmiot Mysli ludzkiej nie nazywa siebie poeta, a sam Morsztyn,
o ile mégtbym sobie pozwoli¢ na utozsamienie osoby méwiacej z osoba piszaca,
wyrazal wyrazny, acz topiczny i ironiczny, dystans wobec samego siebie jako
autora, na przyktad wtedy, kiedy uznawat, ze jego wiersze w zestawieniu z mari-
nistyczng tworczoscia kuzyna, Jana Andrzeja, to jak ,,karazyja przy szkarlacie™.

wydawca — ,,ulubiony”, uznajac, ze ani r¢kopis Muzy domowej, ani tekst zachowany w Wiry-
darzu Trembeckiego nie daja wystarczajacej podstawy do réznicowania identycznych poza tym
wierszy 2 i 54.
* J. Kochanowski, Dziefa polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1980, s. 278 (Piesni, 2, 24).
4 7Z. Morsztyn, Przestroga, w: idem, Muza domowa, t. 1, oprac. J. Diirr-Durski, Warszawa
1954, s. 101.
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To slynne poréwnanie bywato zresztg brane za poglad poety, podobnie jak uwagi
o0 ,,$piewaniu dla siebie”, co samo w sobie wskazuje jeszcze dobitniej na nie-
renesansowa i niehoracjanska pozycje tworcy w systemie mySlowym Zbigniewa
Morsztyna, najpierw arianina, a dopiero potem poety.

Odiézmy zatem Platona, Horacego i Kochanowskiego. Lepiej bytoby za-
cza¢ od stynnego rowiesnika autora Muzy domowej — od Blaise’a Pascala.
Co tez uczynie:

Zeglujemy po szerokim przestworzu, wciaz niepewni i chwiejni, popychani od jednego do
drugiego kranica. Czegokolwiek chcielibyécie sie uczepi¢, wraz chwieje si¢ to i oddala;
a jesli podazamy za tym, wymyka sie, wyslizguje si¢ i wiekuiScie ulata. Jest to stan naturalny,
najbardziej wszelako przeciwny naszym sklonnoSciom; palamy Zadza znalezienia oparcia
i ostatecznej podstawy, aby zbudowac na niej wiez¢ wznoszaca si¢ w nieskoniczonos¢; ale caly
fundament trzaska i ziemia rozwiera sie otchlania’.

Zbigniewowe ,katy §wiata” odpowiadaja Pascalowskim ,krancom”. Mysl
jest zagubiona na miejscu zeglownym, jakby na morzu, ktére jest w XVII w.,
i zresztg nie tylko wtedy, konwencjonalng alegorig $wiata jako miejsca nie-
bezpiecznego. O takim wilasnie §wiecie mowi Morsztyn — i przeciwstawia go
,domowi”, z ktérego podmiot wyglada swojego myslenia niczym ,,goScia”. Mysl
jest obca samej sobie, przychodzi do siebie z zewnatrz, a jej pytanie o swoje
»gdzie” pograza ja w otchlani, w ktérej za chwile, jak zobaczymy, trzeba bedzie
wzywaé Boga. Poetyckie ,,ja” Mysli ludzkiej osadzone jest w centrum poetyc-
kiego $wiata zbudowanego w tym wierszu i wypatruje samego siebie jako czego$
od siebie r6znego, co w dodatku ,tuta si¢”, a wiec nie wie whasciwie, gdzie jest
i dokad zmierza. Zaréwno polska, jak i facifiska (errare) — a jeszcze bardziej
grecka (auaptdvelv) — semantyka ,,bladzenia” wskazuje na taczno$¢ pomiedzy
zagubieniem a grzeszno$cig. Niepokdj pojety zbyt dostownie — i zamieniony
w intelektualng eksploracje rzeczywistoSci widzialnej — jest ryzykowny nie tylko
egzystencjalnie, ale i moralnie. W dodatku, jak méwi Pascal, stoi za nim skton-
nos¢, ktora prowadzi do pograzenia sie w otchtani. To sklonnosé, o ktérej méowi
Arystoteles w pierwszym zdaniu Metafizyki: cztowiek z natury dazy do wiedzy,
ktora oznacza w swoim idealnym punkcie dojScia wycofanie si¢ ze Swiata, bo jest
tego Swiata zinternalizowanym, inteligibilnym dubletem. Wiedza w swojej pro-
gramowej totalnoSci ma charakter gnostycki, a wiec konkurencyjny w stosunku
do chrzedcijaniskich zaswiatéw. Wieza za$, o ktorej marzyl melancholik Pascal,
to wieza, w ktorej pomieszkiwal sceptyk Montaigne: wewnatrz§wiatowe wy-
tchnienie od $§wiata.

5 B. Pascal, Mysli, ttum. T. Zelefiski (Boy), oprac. J. Chevalier, M. Tazbir, Warszawa 1989,
s. 67.
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Czy w trzech strofach otwierajacych Mysl ludzkq da sie to w istocie
odnalez¢? Miedzy Morsztynem a Pascalem zachodza tu relacje, ktore zdaniem
Wolfganga Isera zachodza miedzy poszczegdlnymi modutami nowoczesnej
powiesci — polifonicznej z natury, a wiec modularnej. Moduly stanowia
,uschematyzowane wyglady”, z ktérymi nie datoby sie niczego zrobi¢ w izolacji,
ale ktorych zderzanie sie z sobg wytwarza ,puste miejsca” w lekturze. Siatka
takich miejsc aktywizuje czytelnika i zmusza go do interpretacyjnej aktywno-
$ci, miarkujac zarazem tej aktywnosci arbitralno$é®. Gdyby bylo inaczej, litera-
tura epok dawnych bytaby tylko dokumentem przebrzmiatego §wiata. Tyle nie-
miecki hermeneuta.

Ot6z relacje miedzy tekstami w zachodnim imaginarium wydaja sie¢ miec
taki sam charakter, jak relacje wewnatrz tych tekstow. Wytwarzane przez zderza-
jace sie lektury ,,puste miejsca” aktywizuja makrolekturowa aktywnos$¢ czytel-
nikéw — ,,bladych zjadaczy ptomieni stronic™” — i zmuszaja ich do aktywnoSci
dodatkowej, ktora ujawnia ostatecznie filozoficzne przeznaczenie filologii i jej
nader niskg podatno$¢ na zabiegi modelowania przez cezury.

W kazdym razie podmiot liryczny Mysli ludzkiej tkwi w centrum, pozostaje
w domu i §ledzi jedynie — zapewne przez ,,perspektywe”, czyli lunete — swoja
my§l, ktora ,,zegluje po szerokim przestworzu od jednego do drugiego kranca”,
a zatem ,tula si¢ po katach Swiatach”. Spojrzenie podmiotu biegnie odSrod-
kowo, ku zewnetrzu.

Ta wilasnie konstatacja — o odSrodkowym przebiegu spojrzenia sportretowa-
nego w Mysli ludzkiej — zderzyta si¢ w mojej lekturze, miazdzaco i decydujaco,
z inna, juz ugruntowana, sprzed wielu lat. Powstato ,,puste miejsce” — niemal
»,czarna dziura” — z bardzo potezna grawitacja i z wielkim hermeneutycznym
potencjalem. Zbigniew Morsztyn spotkal si¢ w tym zderzeniu ze Stephenem
Dedalusem, ironicznym porte parole mtodego Jamesa Joyce’a, a potem ,,Tele-
machem” w $wiecie Ulissesa. William Bedell Stanford opisuje Dedalusa jako
,»odsrodkowego” bohatera Ulissesa — i przeciwstawia go ,,dosSrodkowemu”
Leopoldowi Bloomowi®. Powiedziatbym, ze w Portrecie artysty z czaséw mtodosci,
do ktdrego za chwile przejde, Stephen jest w istocie odSrodkowy — chocby dla-
tego, ze wyjezdza z Irlandii, a nie do niej powraca. DoSrodkowy natomiast jest
narrator. Zobaczmy:

®'W. Iser, Apelatywna struktura tekstow. Nieokreslonos¢ jako warunek oddziatywania prozy
literackiej, thum. M. Lukasiewicz, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1980, z. 1, s. 265 i n.

7J. Stempowski, Szkice literackie, t. 1: Chimera jako zwierze pociggowe. 1926—1941, Warszawa
2001, s. 6.

8 W. B. Stanford, The Ulysses Theme. A Study in the Adaptability of a Traditional Hero,
Oxford 1954, s. 212 i n.
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Otworzyt podrecznik do geografii na wyklejce i odczytal, co tam wczesniej wpisat: siebie,
swoje imi¢ i miejsce, w ktérym si¢ znajdowat.

Stephen Dedalus

Klasa elementarna
Clongowes Wood College
Sallins

Hrabstwo Kildare
Irlandia

Europa

Swiat

Wszech$wiat®.

Stephen Dedalus, uczefi klasy elementarnej, jest w tym cytacie zawarty
w sobie i patrzy ku zewnetrzu, tak iz dostrzega, metoda kolejnych oddalen,
coraz wigksze polacie calosci, w ktorej sie znajduje. Kierunek jego mySlenia
jest odsrodkowy, tak jak kierunek mySlenia podmiotu lirycznego w Mysli
ludzkiej. Symetria obu tych intelektualnych porzadkéw, Joyce’a i Morsztyna,
jest jednakowoz odwrdcona. Podmiot barokowego poety patrzy na zewnatrz,
przedmiot za$ jego spojrzenia — ,,oblakana” mys$l — skierowany jest ku niemu,
a wiec do wewnatrz, w strone domu, dlatego mozna go wyczekiwa¢ niczym
»goScia z jakiej dlugiej drogi”. Z kolei prozaiczny odpowiednik lirycznego
podmiotu u Joyce’a, czyli narrator, patrzy do §rodka, na swojego bohatera,
i dopiero ten ostatni, Stephen Dedalus, patrzy na zewnatrz, ustalajac swoje
potozenie w kosmosie. Narrator Joyce’a nie odpowiada wiec podmiotowi
Morsztyna, tylko jego przedmiotowi. Podmiot za§ Morsztyna nie odpowiada
narratorowi Joyce’a, tylko jego bohaterowi. Obie te perspektywy pedza w réz-
nych kierunkach, jakkolwiek zabiegi fokalizacyjne autora Portretu — czyli przy-
jecie punktu widzenia Stephena — maskujg rzecz do$¢ skutecznie. Wroce do
tego za niedlugo.

Zanim przejdziemy do kolejnej czastki Mysli ludzkiej, pokusze si¢ o drobna
dygresje. Napisatem wyzej o ,,ostatecznie filozoficznym przeznaczeniu filologii
1 jej nader niskiej podatnosci na zabiegi modelowania przez cezury”. Zawartem
w tym sformutowaniu, in nuce, swoj poglad na filologi¢ i literatur¢ w ogdle,
a nawet — znéw: in nuce — teorig¢ filologicznie dostepnej wiedzy.

?J. Joyce, A Portrait of the Artist as a Young Man. Authoritative Text. Backgrounds and
Context. Criticism, red. J. P. Riquelme, New York—London 2007, s. 13.



Zbigniew Morsztyn spotyka Stephena Dedalusa 321

,»Sic Deum nulla attinget ratio, nisi prius pertranseat aeternitatem”'’, mowi

Stanistaw Herakliusz Lubomirski. ,,Zadna mysl nie dotknie Boga, jesli najpierw
nie przekroczy nieskoficzonos$ci”. Przekraczanie polega na umieraniu, ale row-
niez na mistycznym badz intelektualnym uprzedzaniu tego, co w tutejszosci
ostateczne. Kumulatywna natura literaturoznawczej wiedzy — jej coraz bardziej
erudycyjny, nieludzki charakter — oznacza, ze jej punkt dojScia, w ktorym
krzyzuja si¢ linie indywidualnych osiggnig¢ wielkich filologéw wszystkich epok,
znajduje si¢ w przysztosci idealnej, ktorej nikt nigdy nie osiagnie w warun-
kach historycznych. Nowoczesna filologia jest najpierw historyzmem, a pdZniej
humanizmem czy neohumanizmem. Wewnetrzna nieskoficzono$¢ filologicznego
przedsigwziecia ujawnia sie¢ w formie puenty, a nie asercji.

2. ,,Piekny jest ludzki rozum i niezwyciezony” (w. 13-30)

Mocny Boze! Toze$ wiele

I w tym naszym biednym ciele

Zostawal znakéw Twej Boskiej madrosci
I niepojetej cieniéw wszechmocnosci.

Najwiecej jednak swobodna

Mysl jest podziwienia godna,

Ktéra najblizej w tej tu Smiertelnosci
Przystepujemy do doskonatosci.

C6z na ziemi pod obrotem

Slofica z jej porowna lotem?

Nie tak ptak raczy, nie tak niescigniona
Strzata z tegiego tuku wypuszczona,

Nie tak si¢ ognie blyskaja,

Nie tak gromy wypadaja;

Ta czlowiek, jako jest ziemia szyroka
I jako dtuga, w jednym mgnieniu oka,

Nim raz powieka zapadnie,
Wszytke moze zwiedzie¢ snadnie [...].

Kategorialne odpowiedniki negatywnych poréwnan myslenia z porzad-
kiem $wiata materialnego (,,nie tak ptak”, ,nie tak strzata”, ,nie tak ognie”,
Hhie tak gromy”), apostrof¢ do Boga jako stwoércy i dlatego adresata kompo-
nentu hymnicznego utworu, a przede wszystkim zachwyt, w stopniu najwyzszym,

10'S. H. Lubomirski, Poezje zebrane, t. 1: Teksty, Warszawa 1995, s. 338.
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na kraficu mniej czy bardziej implikowanej drabiny retorycznej, dla mysli jako
,hajwiecej podziwienia godnej” — wszystko to odnajdziemy w dziesiatej ksiedze
Augustynowych Wyznan:

multa mihi super hoc oboritur admiratio, stupor adprehendit me. et eunt homines mirari
alta montium et ingentes fluctus maris et latissimos lapsus fluminum et oceani ambitum
et gyros siderum, et relinquunt se ipsos, nec mirantur [...]'".

Budzi si¢ we mnie wielki podziw, ogarnia mnie zdumienie. Ludzie podrézuja, by podziwia¢
wielko$¢ gor i potege fal morskich, i szeroko$¢ rzek, i krag Oceanu, i obroty gwiazd — a pomijaja
i nie podziwiaja samych siebie [...].

Potega mySlenia opartego na pamigci sktania Augustyna do poszukiwania
w nim Boga. I to wiasnie pojawi si¢ w puencie Mysli ludzkiej, w drugiej potéwce
kompozycyjnego pierscienia, ktérym Morsztyn obwiddl centralny, hymniczny
element utworu. Element ten stanowi medytacje o delikatnie neoplatoniskim
charakterze, w ktorej Bog zostawia ,.Slady Swej Boskiej madros$ci” w mysli,
a ta z kolei zawiera w sobie kosmos, po ktérym sama si¢ przemieszcza.

Ten dyskretnie neoplatonski, a zarazem zaskakujaco nowoczesny dynamizm
rzeczywisto$ci — by¢ moze §lad Pascalowskiej lektury, ktora niezobowiazujaco
imputuje Morsztynowi jego monografista'? — ten dynamizm, méwie, jest zaska-
kujacy u poety, ktéry na ogoét, na przyktad w programowym Votum, ujawnia
w konstytucji swojej duchowosci konteksty raczej neostoickie niz neoplatonskie:

Szczesliwy, ktory Swiat z jego wabami
Pogardzi¢ umiat i depta¢ nogami,
Ktérego umyst jest nieporuszony,

W kwadrat ztozony'?.

"' A. Augustinus, op. cit., s. 124 (10, 8, 15).

123, Pele, Zbigniew Morsztyn na tle poezji polskiej XVII w., Warszawa 1973, s. 208.
Co prawda jesli chcielibySmy widzie¢ 6w ,,S§lad Pascalowskiej lektury” w samej Mysli ludzkiej,
musielibySmy jej terminus post quem przesuna¢ az na rok 1669 (pierwsze wydanie Pensées),
podczas gdy Pelc, acz ostroznie, datuje ja na lata sze§édziesiate (J. Pelc, Zbigniew Morsztyn.
Arianin i poeta, Wroctaw 1966, s. 356). Ja sam — co zreszta zasygnalizowatem we wcze$niejszej
partii eseju — wolalbym rzeczony wiersz osadzi¢ na samym poczatku lat siedemdziesiatych, krétko
po $mierci Bogustawa Radziwilta (31 grudnia 1669) i Samuela Przypkowskiego (19 czerwca 1670).
Pomijam tu oczywiScie wymiar doraZny tych zgondéw, a takze ich wymiar zasadniczy. Chodzi mi
jedynie o pewna okazje¢ dla momentu wigkszej niezalezno$ci duchowej i psychicznej, niejakiej
swobody refleksji, moze samotnosci etc. Zatem po 19 czerwca 1670 r., a przed wiktoria chocimska
Sobieskiego (11 listopada 1673), ktéra otworzyta w Morsztynie emocje zupehie inne. Tu widziat-
bym Mysl ludzkq — i ewentualna lekturg Pascala.

13 Z. Morsztyn, Votum, w: idem, Wybor wierszy, s. 98.
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Kwadrat, tak jak koto, jest symbolem doskonato$ci jako prostoty. Jest tez,
poprzez swoja zamknieta regularnos$é, symbolem nieruchomosci — bezruchu,
statyki, nieporuszenia. Ciala niebieskie, upostaciowienie ruchu doskonatego,
nie poruszaja sie po kwadracie. Ztozenie w kwadrat jest normatywnym ideatem,
do ktorego czasem si¢ teskni, jak u Morsztyna, ale czasem wrecz przeciwnie.
Trafnie zauwaza Mrowcewicz, ze ,,ten prowincjonalny wierszopis byl zadziwia-
jaco wrazliwy na wszystkie obsesje swojego stulecia i zdumiewajaco nowoczes-
ny w technice poetyckiej”*. Myslenie, w swojej zaniepokojonej dyskursywnosci,
w swoich monumentalnych przebiegach, zdaje si¢ poruszac tak wartko, jakby to
nie byl ruch, tylko poczatek nadchodzacej eksplozji. MySlenie, ktére krazy,
»stroskane” 1 ,,obtakane”, wewnatrz siebie i zamyka swoje kosmiczne loty miedzy
jednym a drugim drgnieniem powieki, porusza si¢ na granicy rzeczonej eksplozji,
jak pantera u Rilkego:

Jej migkki chéd na opdr nie napotka,
wedrujac wewnatrz najmniejszego pola —
to jakby taniec sity wokot srodka,

w ktérym zdretwiala trwa ogromna wola'.

Obraz pantery w klatce pozwala przekroczy¢ neostoicki ideal apatii jako
normatywny kontekst Morsztynowego rozumienia szcze$cia. Pozwalam sobie
zasugerowac, ze o ile stoicyzm jest platonizmem tak dyskretnym, Zze az prawie
martwym — w ktorym dialektyka form intelektualnych musi ostatecznie zale-
ze¢ od quasi-arbitralnych intuicji Marka Aureliusza i Ojcéw Pustyni — o tyle
neostoicyzm jest jak gdyby stonowanym, po stoicku wstrzemiezliwym neoplato-
nizmem. Promieniowanie Jednego, emanacje malejacej doskonatosci, kosmiczne
kregi, hierarchiczne uwarstwienia, dynamika myslenia skierowanego ku Jednemu,
tektonika rozumu — to wszystko tkwi w neostoickim nieporuszeniu w postaci ukry-
tej, alegorycznej, emblematycznej. Nazwijmy to ,,neoplatonizmem generycznym”,
a wiec takim, ktéry nie proponuje zadnego aparatu pojeciowego dla opisania
tego, co w nieruchomym dynamiczne, btyskawiczne, eksplozywne.

14 K. Mrowcewicz, Trivium poetéw polskich epoki baroku: klasycyzm — manieryzm — barok,
Warszawa 2005, s. 222.

1 R. M. Rilke, Pantera, thum. L. Lewin, w: idem, Poezje, red. J. Przybo$, Warszawa 1959,
s. 94. Nie znalazlem przektadu, ktéry by mnie w petni zadowolil. Wybralem ostatecznie Lewina,
bo catkiem nieZle balansuje lapidarnos$¢ i niejasno$¢ cytowanego fragmentu — i przewyzsza
pod tym wzgledem Sandauera, Jastruna, Pomorskiego czy Lama. Precyzja za$ wiazan oryginatu
jest w Panterze godna Horacego — poety nieprzektadalnego par excellence: ,,Der weiche Gang
geschmeidig starker Schritte, / der sich im allerkleinsten Kreise dreht, / ist wie ein Tanz
von Kraft um eine Mitte, / in der betdubt ein groBer Wille steht” (R. M. Rilke, Neue Gedichte,
Leipzig 1920, s. 37).
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A — Stephen Dedalus

B — Klasa elementarna

C - Clongowes Wood College
D - Sadllins |
E - Hrabstwo Kildare

F - Irlandia
G — Europa
H - Swiat

| — Wszechswiat

Diagram 1. Kosmografia Stephena Dedalusa, ucznia klasy elementarnej
Zrédto: opracowanie whasne.
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A — Dom

B - China

C — Wyspy Szczesliwe
D - Gronland

E - Dobra Nadzieja
F — Antypody

G — Bezdenna otchtan

H — Gérne obroty
| — Ciemne krainy

Diagram 2. Kosmografia Zbigniewa Morsztyna, egzulanta w Prusiech
Zrédto: opracowanie whasne.
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3. Dwie kosmografie (w. 27-52)

Ta [scil. mysla] cztowiek, jako jest ziemia szyroka
I jako dtuga, w jednym mgnieniu oka,

Nim raz powieka zapadnie,
Wszytke moze zwiedzie¢ snadnie:
Gdzie za bogatg rozliczne kraing
Wschodni ocean lize wyspy Ching

I za$ szczesliwe na koncu

Swiata przy zachodnim stoficu;
Gdzie od Gronlandu akwilony wieja,
Austry od portu, ktdry dzi§ Nadzieja

Dobra tamci nazywaja,

Co na potudnie mieszkaja.
Zwiedziwszy nawet t¢ polowe $wiata,
Predko i po tej, co pod nami, lata.

Co wigc w jednejze godzinie

Tego sie u niej przewinie?

Nadto nie tylko po krainach ziemnych,
Ale po morskich otchlaniach bezdennych

Ptywa predzej niz odziane

Fuska ryby obtgkane.

Czasem nad gdrne stoneczne obroty
Niezmordowane zanios3 ja loty

I znowu stamtad w krainy

Ciemne srogiej Prozerpiny.

Zgota nie najdzie rozum ludzki tego,
Co by jej mialo by¢ nieprzystgpnego.

Maly Stephen Dedalus, jak pami¢tamy, otworzyt podrecznik do geografii
na jego wyklejce, na ktdrej opisat byl wczesniej swoja pozycje w kosmosie.
Problem tozsamosci jest u Joyce’a jak gdyby przedsionkiem problemu ,,opisu
$wiata”, czyli po grecku ,geografii”. U miecznika mozyrskiego sprawy wygla-
daja podobnie: wskazany w pierwszych trzech strofach problem mysli oddalonej
od siebie, marzacej, niespokojnej i zblakanej, podlega generalizacji i obiekty-
wizacji, a w koficu geograficznej amplifikacji. U Morsztyna i Joyce’a — tak jak
u Horacego i Kochanowskiego — oddalenie si¢ mysli od swojego ,,centrum”
zobrazowane zostaje poprzez poetycka geografie, ktora poza swoja funkcja reto-
ryczng (evidentia) markuje i zastgpuje fenomenologie proceséw intelektualnych —
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te znajdziemy w ksiedze dziesiatej Wyznar — stanowigc zbidr powigzanych z nig
exemplow. Przy czym o ile Horacy i Kochanowski przemieszczaja po swoich
kosmosach catego ,,poete”, o tyle Morsztyn i Joyce, nowocze$niej, przemiesz-
czaja jedynie sama ,,mysl”, czymkolwiek jest, dzigki czemu precyzyjniej demon-
struja potege abstrakcji, ktora potrafi zinternalizowaé przestrzen — a wigc pod-
da¢ ja modelowaniu.

Kosmografia Stephena Dedalusa, ucznia klasy elementarnej, postuguje si¢
metoda kolejnych oddalen. Jej model to zbior koncentrycznych kregéw, z kto-
rych najmniejszy oznacza Stephena, a najwigkszy — wszechswiat. Kosmografia
Zbigniewa Morsztyna, egzulanta w Prusiech, réwniez daje sie przedstawic
w postaci kregéw, tyle ze struktura kregu Srodkowego — ziemskiego — jest
skomplikowana i obejmuje nie tylko ,,dom”, w ktérym podmiot wyczekuje
»goscia”, ale tez Ching, Gronland, Dobra Nadziej¢, Antypody czy miejsca
wewnetrzne — morskie otchfanie i ,,ciemne krainy” Hadesu. Krag zewnetrzny
z kolei jest ledwie naszkicowany jako ,,gérne stoneczne obroty”, czyli wciaz
zywy w kulturze i literaturze baroku model ptolemejski, oraz jego tajemnicze
»ponad”, w ktérym moglibySmy widzie¢ niebo gwiazd statych badZ wrecz niebo
empirejskie — stawne ,,niebo nieba” (,,caelum caeli”'), ktére biskup Hippony
opisuje w ksiedze dwunastej. I tak pewnie jest, skoro: ,,Zgota nie najdzie rozum
ludzki tego, / Co by jej miato by¢ nieprzystepnego”. Znaczyloby to, ze Morsztyn
umieszcza w swojej kosmogratii Boga — czego nie robi Dedalus, mimo ze sufluje
mu te mys§l kolega, niejaki Fleming, w wierszyku dopisanym obok jego egocen-
trycznej kosmografii. Bohater Joyce’a krazy w apofatycznych ciemnosciach,
ktdre spowijaja serce teologii:

Co bylo za wszech§wiatem? Nic. Lecz czy byto co§ wokdt wszech§wiata, co oznaczatoby
miejsce, w ktérym [wszechswiat] sie zatrzymal, zanim zaczeto si¢ miejsce-nic? Nie mdglby to
by¢ mur, ale moze cienka, cieniutka linia woko6t wszystkiego. To bytaby duza mysl — my§le¢
o wszystkim i o wszedzie. Tylko Bég by to potrafil. Probowat pomysleé, jak duza musiataby
to by¢ mysl, ale mégt mysleé tylko o Bogu. Bég to imie Boga, tak jak jego imi¢ to Stephen'”.

Maestria Portretu artysty z czasow mtodosci polega migdzy innymi na tym,
ze wraz ze wzrostem bohatera powiesci komplikuje si¢ jej styl. Tutaj Stephen
jest malym chlopcem i styl jest proSciutki, atoli ta fokalizacja jest mylaca —
w naiwnosci jezyka kryje si¢ przeszto$¢ intelektualna raczej niz biograficzna
tytutowego ,,artysty”. Mikrokosmiczna mys$l mieSci w sobie makrokosmiczny
zasoOb, jak u Augustyna. Joyce przekracza w swojej tworczosci ibsenowski natu-
ralizm i tomistyczng estetyke, lecz sie ich nie pozbywa. Przesuwa je jedynie

16 A. Augustinus, op. cit., s. 165 (12, 2, 2), passim.
17J. Joyce, op. cit., s. 13.
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w glab swojego monumentalnego kosmosu, do muzeum wszystkiego, ktorego
symbolem stanie si¢ w Ulissesie Dublin. I wlasnie tam, w glebinach, Zbigniew
Morsztyn spotyka Stephena Dedalusa.

*

Jeszcze jedna, juz ostatnia dygresja, ktorg jestem by¢ moze winien filo-
logii jako rzemiostu. Czy Joyce czytal Morsztyna? Watpliwe. Czy Morsztyn
czytat Pascala? Mato prawdopodobne. Czy zerknat do Augustyna w czasie,
kiedy wykluwata si¢ w nim Mys! ludzka? Nie wiem. Co zatem usprawiedliwia
tak rozlegla, kosmiczng konfiguracje jak ta, na ktérej opieram wyzej i nizej swoj
wywOd? Metahistoryczna, totalna koncepcja literatury. Rozumiem literature tak,
jak Parnicki rozumiat historig.

Odroézniam, za strukturalistami, intencje tekstu od intencji autora. Ta druga
jest istotna w taki sam mniej wigcej sposob, w jaki istotne sa przedsiewzigcia
edytorskie. Filologia sktada sie z niezbednej pracy wstepnej — oraz z filozofii,
ktéra dopiero stanowi istotng legitymacje literaturoznawstwa jako dziedziny
wiedzy. Powiedziatem: nowoczesna filologia jest najpierw historyzmem, a pdzniej
humanizmem czy neohumanizmem. Filologiczna akrybia jest skalpelem o dwu
ostrzach — usuwa bledy, a przy okazji wprowadza sztuczno$¢, dziwne $wiatto
teorii, obietnice ogladu nieskoficzenie subtelnych przej$¢ miedzywariantowych,
o ktorych tyle pisat Leibniz.

Eliotowski impersonalizm poezji to za mato. Cata literatura — w takiej mierze,
w jakiej jest arcydzielna — jest impersonalistyczna i metahistoryczna. Podzielam
klasycystyczna opini¢ o formalnym pokrewienstwie arcydziet. Chodzi tu jednak
0 ,,podobiefistwo rodzinne” w rozumieniu Wittgensteinowskim, a wiec o podo-
bienistwo, ktore przebiega w sposdb trudny do zrekonstruowania, nieoczywisty,
przekraczajacy wymiar konwencji, epoki czy jezyka. Chetnie bym sie dowiedziat,
co czytal Morsztyn — i co dzisiaj czyta... — wszakze tutaj interesuje mnie ,,poziom
kwantowy” jego pisarstwa. Probuje umiesci¢ Mysl ludzkq na genealogicznym
drzewie rozumowan literackich w ogdle, na ktérym wcze$niej umiesécitem — i nie
tylko ja przeciez — Joyce’a. Interesuja mnie sekwencje spoza osi chronologiczne;.
Sprawdzam, jak miecznik mozyrski radzi sobie poza gettem staropolszczyzny —
czy jest moze ,,przyczajonym tygrysem, ukrytym smokiem”.

Zeby badaé rzeczywisto$é, trzeba dysponowaé jej modelem, poniewaz rzeczy-
wisto$¢ jest zbyt skomplikowana, by dalo si¢ ja uja¢ w trybie niefiguratywnym,
bezposrednim. Kazdy model redukuje rzeczywisto$¢, czyli pozbawia jg praw-
dziwosci, ale nie kazda redukcja jest niezasadna. Czasem tez — na przyklad
w niniejszym eseju — redukcja jest amplifikacja, czyli redukcja odwrdécona badz
symetryczng. Nie jest jasne, jak legitymowac rozumowania niesformalizowane,
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humanistyczne, acz mozna przeciez ostroznie przypuscié, ze epifenomenem
prawdy w porzadku intuicji jest elegancja rozwigzan, w ktérych badacz prze-
kracza swoj wlasny model — i swoje wlasne mozliwosci, swoja lokalnos¢. Puenta
zatem, a nie asercja: sadze nieskromnie, ze nikt nigdy nie potraktowat Zbigniewa
Morsztyna tak powaznie.

4. Spotkanie (w. 53—-60)

Powiedzciez mi, stodkie strony
Lutnie mojej ulubionéj,

Po ktérych katach §wiata obtakana
Tula si¢ teraz mysl moja stroskana?

W tamtej ci jest pewnie stronie,

Od ktérej nam wschodzi stonie;

Te, cho¢ okropne wulturny z niej wieja,
Ja przecie dobra nazowe nadzieja.

Komponent hymniczny utworu pozwolit podmiotowi lirycznemu wroci¢ do
sytuacji wyjSciowej i podjac¢ ja w zmienionych warunkach. Problem my§lenia,
ktére nie tylko abstrahuje, ale i bladzi, ulegt pogtebieniu, zwielokrotnieniu —
i geograficznemu upostaciowieniu, czyli mnemotechnicznej, symbolicznej stabi-
lizacji. Moze tez utracit jednoznaczno$¢. Pantera w klatce jest niejakim proble-
mem dla klatki, lecz nie dla klatki z pantera, jesli tak wtasnie, caloSciowo,
pojmiemy myslenie w jego przebiegu czasowym — w zyciu jako kluczowej
przygodzie myslenia na drodze do doskonatosci. ,,Wszyscy zyjemy tu tylko
jak w sali ¢wiczen”'®. Dynamika umystu nie tylko nie przeszkadza ,,ztozeniu
w kwadrat”, ale wre¢cz jest w tym ztozeniu zatozona: ,,inquietum est cor nostrum
donec requiescat in te”". , Niespokojne jest nasze serce, az w koficu spocznie
w Tobie”. Spokdj serca to moment, w ktérym klatka staje sie¢ w catosci kwa-
dratem czy tez szeScianem, a pantera, wyprowadzona poza Jazfi i porzucona
na pustyni, krazy wokot niej niczym starodawny waz i oddala sie¢ po spirali,
coraz obojetniejsza.

Strofa przedostatnia, apostrofa do ,,stron lutni”, powtarza pierwsza, z jedna
i nader subtelng zmiana: ,,powiedzciez” zamiast ,,powiedzcie”. Emfatyczne,
zniecierpliwione -Z jest tutaj doskonate i ujawnia bieglosé, z jaka miecznik
mozyrski korzysta z dyskretnych Srodkéw wyrazu — w kazdym razie tak to
wyglada z perspektywy stabilnej, precyzyjnej polszczyzny ostatnich stu lat.

8 J. G. Herder, Mysli o filozofii dziejow, t. 1, thum. J. Gatecki, Warszawa 1962, s. 393.
' A. Augustinus, op. cit., s. 3 (1, 1, 1).
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Sylwetka tego husarza bywa doprawdy filigranowa! Po trzykro¢ ma racje Diirr-
-Durski, kiedy pisze: ,Jego precyzyjnosé, intelektualny rygor, zdecydowana
nieche¢ do przeszarzowanych przeno$ni maja w sobie posmak klasycyzmu™?.
Zbigniew Morsztyn to manierysta klasycyzujacy. Zarysowane w tym epitecie
,»uzgodnienie sprzecznoSci” (discordia concors) jest kluczem do jego pastelo-
wego talentu.

Wr6émy: powtdrzenie tworzy silng klamre kompozycyjna. W Mysli ludzkiej
pojawiaja sie trzy apostrofy, z ktorych trzecia powtarza pierwsza. Architektura
tekstu, jak przystato na utwdr hymniczny, zasadza si¢ na tym retorycznym filarze.
Generalizacja i amplifikacja przeprowadzone w dwucztonowej czesci drugiej
wiersza (w. 13-52) pozwalaja na formalne rozwigzanie w cz¢sci trzeciej problemu
postawionego w pierwszej. ,,MySl obtgkana” przebywa na Wschodzie, a zatem
z Chrystusem: ,,W tamtej ci jest pewnie stronie, / Od ktérej nam wschodzi
stonie” (ex oriente Lux)*. W p6znym arianizmie, w ktorym spdjnos¢ dogmatyczna
antytrynitarnego pojmowania Drugiej Osoby ulegla, réwniez z przyczyn pragma-
tycznych czy politycznych, rozluznieniu, nie wiadomo wiasciwie, jak pojmowaé
udziat Zbawiciela w naturze Boga. Odno$ne wypowiedzi poetyckie Morsztyna
bywaja zagadkowe. Wolno wszakze podejrzewad, ze skoro dobrze jest odejs¢ i by¢
z Chrystusem, to pewnie dobrze jest tez intelektualnie, marzaco odlecie¢ i réw-
niez z Nim by¢. Podmiot liryczny jest w swoim mySleniu tam, gdzie w koficu
znajdzie si¢ caly — w eschatologicznej przysztosci.

Tu wilasnie ujawnia si¢ podstawowa roznica pomiedzy nim a Stephenem
Dedalusem, z ktérym nie tyle spotkat sie, jak sugeruje w tytule tego eseju,
ile minal. Wektory zasadniczych duchowych tendencji obu tych kosmicznych
podréznikéw, mimo okresowego meandrowania tu i 6wdzie, skierowane sa zupel-
nie gdzie indziej. W wyloZeniu tej sprawy pomoze mi Erich von Kahler.

Autor Die Verinnerung des Erzihlens uznaje, ze dzieje literatury Zachodu
daja sie sprowadzi¢ do postepujacego ,,uwewnetrznienia” przedmiotu opowiesci,
a zasadniczy ruch polega na porzuceniu ,,symboliki zstepujacej” (absteigende
Symbolik) na rzecz ,wstepujacej” (aufsteigende Symbolik)>.

Z tg pierwszg mamy do czynienia wtedy, kiedy autor umieszcza swoje po-
staci w gotowym, preegzystujacym kosmosie. Symbole wywiedzione sa z gory,
z transcendencji, i dlatego nie podlegaja dowolnemu przetworzeniu. Taki jest
jeszcze kosmos Dantego, jakkolwiek samo jego uwarstwienie zapowiada nad-
chodzace komplikacje.

20 J. Diirr-Durski, Przedmowa, w: Z. Morsztyn, Muza domowa, s. 84.

2L Cf. J. Pelc, Zbigniew Morsztyn na tle..., s. 241-242.

22 Ty i dalej: E. von Kahler, Untergang und Ubergang. Essays, Miinchen 1970, s. 52 i n.,
zwlaszcza s. 90 i n.
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Odwrdcenie porzadku symbolicznego — pojawianie si¢ ,,symboliki wstepu-
jacej” — jest procesem stopniowym i permanentnym, niedajacym sie wtasciwie
przeprowadzi¢ w catosci. Kierunek zmian jest w kazdym razie jasny:

Nowa, prywatna w swoim uksztattowaniu symbolika nie zaktada w sposéb konieczny zadnych
elementéw uprzednich wzgledem dziela badZ pochodzacych spoza niego. W swojej total-
nosci jest zbudowana przez tworce. Jest calkowicie zintegrowana. Ta zupelna integracja
to uwewnetrznienie [Verinnerung]. Do narratora nie dociera juz zaden element rzeczywisto-
Sci zewnetrznej, podsuwany przez niezaleznie funkcjonujace czynniki. Calos¢ swojego dzieta
artysta wydobywa z siebie samego®.

Autor ,,wstepujacy” wywodzi zatem swoje symbole z dotu, z samego myslenia.
Augustyn ujatby to nieco inaczej — kosmos jest u niego w petni zinternalizowany
(zawsze byliSmy nowoczesni...) i dopiero jako taki podlega intelektualnej eksplo-
racji, ktora jest podréza. Jego zawarto$¢ nie jest wszakze arbitralna ani w sen-
sie indywidualnym (egzystencjalnym), ani nawet zbiorowym (historycznym).
Rozum wywodzi z siebie Boga, a nie siebie. Poznanie siebie jest ostatecznie
poznaniem Boga, ktory czeka na mnie na dnie mojego serca. Spojrzenie w glab,
gdyby zdotalo mnie przeszy¢, byloby spojrzeniem w nieskoficzonos¢. Zerknijmy
w tej sprawie do wzywanego juz dzisiaj Swiadka:

Ostatecznie bowiem czymze jest cztowiek w przyrodzie? NicoScia wobec nieskoficzonosci,
wszystkim wobec nicosci, poSrodkiem migdzy niczym a wszystkim. Jest nieskoficzenie oddalony
od rozumienia ostatecznosci; cel rzeczy i ich poczatki sa dlanh na zawsze ukryte w nieprzenik-
nionej tajemnicy; réwnie niezdolny jest dojrze¢ nicoéci, z ktérej go wyrwano, jak nieskon-
czonosci, w ktérej go pograzono®.

Nieskonczonosci, méwi Pascal, s3 dwie. Matematyczny podzial tego, co w poj-
mowaniu najmniejsze, prowadzi do nieskoficzonej matosci, a wiec do nieskoniczo-
nosci logicznej. Ustawiczne za$§ rozszerzanie tego, co widzialne — do nieskon-
czonosci fizycznej, czyli wlasciwej. Ot6z kosmos Zbigniewa Morsztyna pokazuje
jak gdyby wspoibiezno$é obu tych nieskoficzono$ci. Na dnie myS$lacej mysli,
w miejscu najmniejszym, ale logicznie nieskonczonym, jest BOg. Zarazem miejsce
to daje sie retorycznie amplifikowaé jako fizyczny, whasciwy kosmos, w ktorego
najbardziej zewnetrznym zewnetrzu — w ,,niebie nieba” §w. Augustyna — spoty-
kamy wlasnie Boga. Inteligibilna podréz duszy, zgodnie z naturg ,,symboliki
zstepujacej” u Kahlera, daje si¢ tu opisa¢ jako podréz w antropocentrycznym,
ptolemejskim kosmosie.

2 Ibidem, s. 93.
2+ B. Pascal, op. cit., s. 63.
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Przygoda Stephena Dedalusa ma wtasciwie taki sam charakter i r6zni sie
tylko jednym — brakiem Boga w zewngtrznym, glebokim kosmosie. Nowoczesne
Universum Joyce’a nie ma granic, a zatem jest wszystkim. Spekulacje Epikura,
Lukrecjusza, Giordana Bruna i innych tkwia w nim jak ciern, ktéry unie-
mozliwia ruch.

A jednak... a jednak jest inaczej. Bogiem zewnetrza w kosmosie Stephena
jest narrator, ktérego uczen szkoly elementarnej nie moze si¢ oczywiscie do-
mysli¢. Joyce nie uniewaznia Boga, tylko Go zamyka w ,,pauzie metafizycznej”,
ze tak powiem. Odwraca spojrzenie — i zwraca sig, niczym mityczny Dedal
z Owidiuszowego motta Portretu, ,ku nieznanym sztukom”?. Zbigniew Morsztyn,
tak jak biskup Hippony, patrzy w siebie i widzi kosmos, w ktérego otchtan-
nej przezroczystosci kryje si¢ ostatecznie Bog. Maly Stephen Dedalus z kolei,
tak jak Epikur u Lukrecjusza, ustawicznie rozszerza pole swojego kosmicznego
odczuwania, az w koricu frunie swoja mysla tak daleko, jak sie da:

[...] extra
processit longe flammantia moenia mundi
atque omne immensum peragravit mente animoque?.

Wyszedt daleko poza plonace granice $wiata,
Mysla i duchem przewedrowat cata niezmiernosé.

Spojrzenie w siebie jest zatem spojrzeniem w transcendencje, a spojrzenie
w kosmos — spojrzeniem w immanencje. Ujarzmienie fizycznego kosmosu ozna-
cza utrate duszy.

A jednak... a jednak, jak méwie, jest inaczej. W samej symetrii odwrdco-
nych ruchéw Dedalusa i Morsztyna zawiera sie¢ mozliwo$¢ — a zatem ostatecznie
konieczno$¢ — uzupetnienia ruchu w kierunku kosmosu ruchem w kierunku
duszy i odwrotnie. ,,MyS$l” u miecznika mozyrskiego patrzy w kierunku cen-
trum — w kierunku domu, w ktérym ,,czesto-¢ nie bywa” — ale podmiot patrzy
ku zewnetrzu, w ktérym wypatruje ,,mysli”. Stephen z kolei patrzy w kosmos,
$mialo rozszerzajac granice swojego dziecigcego krolestwa, atoli narrator
patrzy do Srodka, w glab siebie — i w glab swojej wspotczesnosci. Przekracza
nie tylko ibsenowski naturalizm i tomistyczng estetyke, ale tez sam modernizm.
Przesuwa sig, jako tworca ironicznie zdystansowany wobec naiwnego modernisty
Dedalusa, w gtab swojego monumentalnego kosmosu. I tam napotyka ,,mysl”,
ktdra statyczny podmiot Zbigniewowego wiersza widzi jedynie przez lunete,
jak w zwierciadle.

% J. Joycee, op. cit., s. 3 (= Metamorphoses, 8, 188).
26 T. Lucretius Carus, De rerum natura, red. M. Deufert, Berlin—Boston 2019, s. 4 (1, 72-74).
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Abstract

The poem Mdj Adamito... [My Adamita...], included in Stowacki’s Raptularz [Diary] written
in silva rerum style, has been considered so far as a literary piece aimed at Mickiewicz himself
as the poem expresses a bitter reaction to the ideological condition of The Circle of God’s
Cause in which Stowacki had been denied a membership. However, these interpretations appear
to be incomplete. The poem shows a record of Stowacki’s magisterial and yet benevolent
attitude towards Mickiewicz, exposing him, as an artists hardened in the struggle for the values
he believes in, to a situation when Mickiewicz, stripped off people’s admiration, must defend
the ideas he holds to.

Keywords: My Adamita..., Adam Mickiewicz, the Circle of God’s Cause, agon, values

Streszczenie

Wiersz Moj Adamito... zapisany zostat w sylwicznym Raptularzu i w dotychczasowych
interpretacjach traktowany byl jako utwor skierowany przeciwko Mickiewiczowi, bedacy gorzka
reakcja na ideowy ksztalt Kota Sprawy Bozej, w ktérym nie bylo juz miejsca dla Stowackiego.
Lektura taka wydaje si¢ niepetna. Utwor jest zapisem mentorskiej, ale i Zyczliwej, postawy
Stowackiego, ktdry, jako tworca bardziej do§wiadczony w bojach o swoje wartosci, ukazuje
Mickiewiczowi obecna sytuacje, gdy nie jest juz powszechnie podziwianym idolem i musi walczy¢
o wyznawane idee.

Stowa kluczowe: Moj Adamito..., Adam Mickiewicz, Koto Sprawy Bozej, agon, wartosci
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Marek Troszynski w ksiazce zatytutowanej Austeria ,,Pod Krélem-Duchem”
pisze dobitnie: ,Konflikt wieszczow, tak inspirujacy niegdy§ naukowcow
(vide stynna monografia Manfreda Kridla), a tak nosny i intrygujacy dla czytel-
nikéw, obecnie jest ignorowany lub wrecz zaprzeczany, a przeciez domaga si¢
rzetelnego w Swietle nowych zrédet i metod badawczych opracowania”'. Moim
celem jest ukazanie niewielkiego, ale znaczacego fragmentu owego antagonizmu,
zapisanego w poznym wierszu Stowackiego rozpoczynajacym sie od stow Mdj
Adamito, widzisz jak to trudno... Wiersz ten dobrze sprawdza si¢ w dydaktyce
polonistycznej, jest bardzo lubiany przez studentéw (zapewne z powodu uzytego
w nim wulgaryzmu) i niezbyt chetnie przywolywany przez badaczy (zapewne z tego
samego powodu). Ow wulgaryzm w dawniejszych edycjach nawet cenzurowano,
zastepujac stowo na ,.k” po prostu literg k. Troszynski pisze, ze ,,podobnie
ostrych wyrazefi nie znajdziemy w catej tworczosci [Stowackiego]™. Zapisany
w Raptularzu na stronach 96v—97r wiersz nie jest efektem jednorazowego, spon-
tanicznego dziatania tworczego. Nosi liczne poprawki i znamiona cyzelowania,
przede wszystkim uzytych w tekécie wyrazow (wigc z rzeczonym wulgaryzmem
takze) oraz doprecyzowania ogélnej wymowy utworu.

Wiersze raptularzowe, w my§l przekonujacej argumentacji edytora Raptularza,
czytane by¢ powinny w kontekscie sasiadujacych z nimi notatek. Rozstrzelone
po réznych tomach Kleinerowskich Dziet wszystkich teksty, utraciwszy macie-
rzyste otoczenie, ukryly znaczna cze$¢ mozliwych do wydobycia w procesie
interpretacji senséw. Spojrzmy wigc na otoczenie interesujacego nas utworu.
Na stronie 96v Stowacki wpisat przypadkowe (na pierwszy rzut oka) refleksje
o miejscu poety wsrod ludzi i trwatoSci poetyckiego dzieta. Przytaczam (ortografia
i interpunkcja za oryginatem):

Poeta poréwnany do siarniczka ktéry ming ma zapali¢ poki siarniczek pali si¢ ludzie wielbig
przewidujac ze mine wysadzi — gdy mina wyskoczy tracag uszy i klna.

— Natchnienia poréwnane w duchowym $wiecie do muzykéw ktdrzy objawic sie moga przez
dwie orkiestry zta i dobra — wkroétce wszyscy dla dobrej dzieta pisza a zta opuszczaja — dlatego
mali poeci traca a wielcy rosna...?

Gdyby nie byla to przygodna notatka, charakterystyczna dla poetyckiej syl-
wy, jaka jest Raptularz, by¢ moze Stowacki doprecyzowalby swoje poréwnania,

! M. Troszynski, Austeria ,, Pod Krélem-Duchem”, Warszawa 2001, s. 159-160. Stowa te pisane
byly kilkanascie lat przed wydaniem rozprawy Magdaleny Bak pt. Twdrczy lek Stowackiego:
antagonizm wieszczow po latach, Katowice 2013. Komparatystyczne ujecie antagonizmu wieszczOw
znajdujemy tez w monografii Iwony Puchalskiej pt. Improwizacja poetycka w kulturze polskiej
XIX wieku na tle europejskim, Krakéw 2013.

2 M. Troszyfiski, op. cit., s. 97.

3 J. Stowacki, Raptularz 1843—1849, oprac. M. Troszynski, Warszawa 1996, s. 198.
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uczynit obrazy ilustrujace losy poezji i poetéw bardziej czytelnymi. Ale nawet
w takiej formie, w jakiej notatki te otrzymujemy, dominuje wyraZnie mysl,
ze wielko$¢ poezji zawiera si¢ nie tylko implicite w samym dziele, ale tez w jego
spotecznym odbiorze, w skutkach, jakie poezja moze odcisna¢ na rzeczywistosci.
Poeta jako ,siarniczek” to poeta ,lont” — ptonie, ale sam niczego nie zniszczy,
nie wysadzi, przez sam fakt spalania si¢ lontu nie nastapi jeszcze zadna eksplozja.
Dopiero w potaczeniu z ,,ming”, czyli jakim$ materiatem wybuchowym, tlacy si¢
w poecie ogien dokonuje wielkiego ,,bum!”; dzieta, ktérego ogrom oszatamia
niespodziewajacych si¢ takiego efektu ludzi, przeklinajacych gwaltowne wyrwanie
ich z powszedniego btogostanu i rutyny.

Z kolei myS$l wyrazona w przypowiesci o dwdch orkiestrach przypomina
ewangeliczna zasade, wedle ktdrej ten, ktory juz ma, bedzie posiadatl jeszcze
wigcej, a 6w, ktory ma niewiele, straci takze to, co ma. W przektadzie Jakuba
Wujka zasada ta brzmi tak: ,,Albowiem wszelkiemu majacemu bedzie dano,
i obfitowaé bedzie, a temu, ktory nie ma, i to, co si¢ zda mie¢, bedzie wzieto od
niego” (Mt 25,29). Ta wlasnie zasada, zdaniem poety, rzadzi trwaniem i rozwo-
jem dzieta artystycznego.

Po tych fragmentach prozatorskich Stowacki wpisatl czterowiersz — apel.
Drugoosobowy okruch liryczny skierowany gdzie$s w przestrzefi i — moze przy-
padkiem — przypominajacy albo tez dointerpretowujacy Ode do mtodosci:

Mtlodosci uwierz w sny czyste i ztote
Ktére nad formy przelatuja stare
A masz broi pewna na $wiata ciemnote
Masz we snach twoich juz stworzona wiare®.

Po tym wlasnie fragmencie, prowadzacym w krag asocjacji mickiewiczowskich,
wpisany zostat wiersz do Mickiewicza, a juz po wierszu, na karcie 97r stawna
fraza: ,Matematyka wiary nie za$ mistycyzm™’.

We wszystkich opracowaniach, do jakich dotartem, wiersz Mdj Adamito...
datowany jest na koncowke roku 1843 i wigzany z opuszczeniem przez Stowac-
kiego Kota Sprawy Bozej. Badacze sytuuja go w sekwencji innych utworéw
skierowanych przeciwko stosunkom panujacym w Kole, przeciwko niektorym
Braciom i szczegdlnie — rzecz jasna — Mickiewiczowi. Krétko méwiac, wiersz pod-
sumowuje zatosny epizod z rusofilstwem, czy nawet carofilstwem, jakie wkradto
sie do Kota, skandaliczne ,,paszot won, durak” i, co zrozumiate, staje sie reakcja
poety na owe wydarzenia®.

4 J. Stowacki, Raptularz..., s. 198.

5 Ibidem, s. 199.

¢ Cf. Kalendarz zycia i tworczosci Juliusza Stowackiego, oprac. E. Sawrymowicz, wspotpr.
S. Makowski, Z. Sudolski, Wroctaw 1960, s. 455.
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Takie wlasnie odczytanie dodatkowo wzmacnia usytuowanie wiersza, ktory
w Raptularzu znalazl sie pomiedzy notatkami, jakie Stowacki poczynil wtasnie
w ostatnich miesiacach 1843 r. Nie ma wigc dostatecznie mocnych podstaw,
by kwestionowaé powszechnie podzielana hipoteze datowania utworu ani pod-
waza¢ powigzania go z wydarzeniami w Kole, ktére doprowadzity do wysta-
pienia czy tez usunigcia z jego szeregdw Stowackiego. Watpliwosci budzi inna
kwestia, mianowicie tak bezapelacyjnie formutowana teza o antymickiewiczowskim
charakterze utworu.

Stowacki miat prawo nie lubi¢ Mickiewicza. Przy calej atencji i podziwie,
jakie mam dla autora Pana Tadeusza, musze stwierdzi¢, ze mial do tego prawo,
poniewaz Mickiewicz w stosunku do Stowackiego wykazywal si¢ niezwykla
matoduszno$cia, gluchota na urodg jego tekstéw, lekcewazeniem jego ogrom-
nej pracy poetyckiej. Poczawszy od ustnie wyrazonej opinii (o ile rzeczywiScie
ja wyrazit), okreslajacej poezje¢ Stowackiego jako ,gmach pigkng architektura
stawiony, jak wzniosty kosciot — ale w koSciele Boga nie ma...”’, poprzez ztosliwe,
nieznajdujace potwierdzenia w faktach wykreowanie postaci Doktora w III cze¢sci
Dziadow (co bito bezposrednio w Stowackiego — ,,Spiewaka rewolucji” — jak go
okreslat Stanistaw Makowski®), poprzez pominigcie jego dorobku poetyckiego
w II Kursie Literatury Stowianskiej (raz tylko, méwiac o obrazie Sybiru w litera-
turze polskiej i rozwodzac sie nad Pamietnikami Kopcia, napomknat o Anhellim,
mowigc: ,,jest nawet utwor Stowackiego, ktorego akcja rozgrywa sie na Sybirze™’;
to wyraznie lekcewazace ,,nawet” jest bardzo znaczace), wreszcie, wybiegnijmy
naprzod, po S$mierci poety, gdy byt redaktorem ,La Tribune des Peuples”,
umiescit na jej famach zaledwie lakoniczna, do tego petng omylek, informacje
o pogrzebie poety'’.

Ale chociaz Stowacki mial prawo nie lubi¢ Mickiewicza i nie lubit go,
czemu dawat wyraz np. w listach do Krasifiskiego'!, to jednoczesnie szanowat
jako wielkiego poete i — co trudniej juz udowodni¢ — jako czlowieka, ktéremu
zalezalo na przemianie $wiata. To ostatnie twierdzenie dotyczy juz okresu
towianistycznego, tych kilku pieknych tygodni, gdy na zebraniach Kota zasiadali
obok siebie ,brat Juliusz” i ,brat Adam”, wreszcie réwni, jednako przejeci
i wpatrzeni w osobg i nauke Mistrza — Andrzeja Towianskiego. Marek Troszynski

7 Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 1, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw 1962, s. 136—137.

8 Dziedzictwo powstania listopadowego w literaturze polskiej, red. Z.. Sudolski, Warszawa 1986,
s. 77-115.

 A. Mickiewicz, Dzieta. Wydanie rocznicowe, t. 9, Warszawa 1997, s. 289.

10 Cf. numer 22 ,,La Tribune des Peuples” z 5 kwietnia 1849; Kalendarz zycia i twérczosci...,
s. 625.

"' Na przyktad w koricu lutego 1841 r. pisal: ,,Wezmy si¢ za r¢ce i zrzuémy z Parnasu tego
pijanego barda litewskiego”. Korespondencja Juliusza Stowackiego, s. 446.
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pisze, ze ,,Stowacki z calg ostroscia i bez taryfy ulgowej rozpoczat dzieto odbrazo-
wiania ideatu, ktéry sam przeciez uznawat, ktérego potrzebowat, i jak nikt inny
potrafit tez doceni¢”'?. Tym razem znakomitego badacza i wnikliwego znawce
Raptularza chyba jednak intuicja hermeneutyczna nieco zawiodla. Zanim to
doprecyzujemy, przypomnijmy tekst wiersza Moj Adamito...

Mo¢j Adamito — widzisz, jak to trudno
Uprawia¢ cnoty pustynie odludno,
Jaki pot wielki z czlowieka sig leje,
Gdy o ideat stoi lub ideje.

Dawniej ci rece jezuitéw plotly
Wianeczki i te §piacemu wktadali,
Leciates jako komeciane miotly,
Sil nie zuzywszy — bytes coraz daléj.

Dawniej... ploteczka szta na ksztalt zegarka
I ciagle twemi wiewala sztandary

Lepsza niz sonet plotka soneciarka,

Pehniejsza miodu — niz oba puchary.

Medale rosly w olbrzymie posagi,
Kurwy odeskie zmienialy grafinie,

Nie tak to, widzisz, Adamitku, nynie,
Nie tak to nynie — jak to bylo ongi.

Dzi§ jezuityzm jak waz ciebie lamie,
Sam go wskrzesites... widzisz, m6j Adamie!*

Mamy tu do czynienia z typem liryki drugoosobowej, tzw. Du-Lyrik, a wigc
z pewnego rodzaju lirykg udramatyzowana, méwigca co$ o odbiorcy wypowie-
dzi lirycznej, eksponujacej to, co podmiot wypowiadajacy chciat powiedzieé
i powiedzial, ale takze mowiacej, cho¢ nie bezposrednio, o nadawcy wypo-
wiedzi. Liryka drugoosobowa ma to do siebie, ze zawsze nadawce sytuuje
wyzej niz odbiorceg, ze daje nadawcy pewnego rodzaju strukturalng prze-
wage nad odbiorca. Nawet wtedy, gdy jest to liryka milosna. Jak w wierszu
Mickiewicza Do M*** (Precz z moich oczu...), w ktérym ,ja” liryczne formu-
tuje szereg rozkazow, jak w wierszu Kazimierza Przerwy-Tetmajera o incipicie

12 M. Troszynski, op. cit., s. 152-153.

13 Tekst wg: J. Stowacki, Wiersze. Nowe wydanie krytyczne, oprac. J. Brzozowski, Z. Przy-
chodniak, Poznan 2005, s. 241-242. Lekcja Brzozowskiego i Przychodniaka w kilku miejscach
odbiega od wersji Kleinerowskiej z tomu 12, cz. 1 Dzief wszystkich, bedg si¢ jednak opierat na niej
jako nowoczes$niejsze;.
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Mow do mnie jeszcze, gdzie podmiot wprawdzie nie rozkazuje, ale prosi o roz-
mowe swa liryczng partnerke. Nawet jednak gdy nadawca prosi, nawet gdy zebrze
0 co§, to jednoczesnie pragnie sterowac zachowaniem odbiorcy, jego uczuciami
i mySlami.

Jeszcze wyrazniej to wida¢ w takim podtypie liryki drugoosobowej, ktora
nazywa si¢ czasem ,liryka apelu”. Tu wiersz staje sie sekwencja wezwan, salwa
rozkazéw 1 szeregiem imperatywOw, a najczesciej pojawiajacym si¢ w takim
utworze znakiem interpunkcyjnym jest wykrzyknik. Liryka drugoosobowa przyj-
muje jeszcze jeden ksztalt, moze by¢ wierszem edukacyjnym, pedagogicznym,
skierowanym do dzieci i nasyconym mocno tre$ciami dydaktycznymi. W epoce
romantyzmu w poezji takiej celowat Stanistaw Jachowicz. Wszyscy ludzie star-
szego pokolenia, wspominajac wlasne dziecifistwo, przypominaja sobie takie
wierszyki, jak Andzia czy Zaradz ztemu zawczasu.

Wyszczegblnione wyzej cechy liryki drugoosobowej odnajdziemy w tekscie
Stowackiego. Skonkretyzowany zostaje adresat wypowiedzi; najwyrazniejszym
tego sygnatem jest uzycie imienia Adam i jego derywatéw, a dodatkowo
wzmocnienie tej konkretyzacji przez powigzanie imienia poety z licznymi,
czytelnymi aluzjami biograficznymi i odwotaniami do twdrczoSci Mickiewicza.
Dodajmy, ze Stowacki w swoim wierszu naddaje dodatkowe tresci, wykorzystu-
jac pewna dwuznaczno$¢ inicjalnego stowa Adamita. Odczytane by¢ moze ono
jako zgrubienie — augmentativum imienia Adam, ale jest zarazem nazwa czlonka
sekty adamitéw, odradzajacych sie w r6znych epokach ugrupowan gnostyckich,
ktdrych najbardziej rozpoznawalnym znakiem byto dazenie do odzyskania rajskiej
rownowagi ludzkiej egzystencji, co wyrazato si¢ w manifestowaniu nagosci.
Adamita — w uog6lnieniu — to tez heretyk po prostu. Stowacki interesowat si¢
historia chrzescijanstwa, ,,kobiercami” pisanymi jeszcze w okresie aleksandryj-
skim, przedpatrystycznym, wigc na pewno to znaczenie zawarte w zwrocie
»Adamito” nie bylo mu obce.

Wspomnienie o ,,obu pucharach” (w edycji Juliusza Kleinera ,,obcych pucha-
rach” — DW 12/1, s. 180) nie jest jasne. Stowo ,,puchar” w kontekscie relacji
Mickiewicza i Stowackiego taczy si¢ z wspomniang w V Pie$ni Beniowskiego
uczta u Januszkiewicza, a wlasciwie dwiema ucztami, z ktorych podczas pierwszej,
24 grudnia 1840 r. doszto do ,,pojedynku” na improwizacje mig¢dzy poetami,
na drugiej za$, 1 stycznia 1841 r. Mickiewicz uhonorowany zostat pucharem,
ktory, by¢ moze, wreczal mu wiasnie Stowacki'’. Wigcej tu niepewnosci niz
historycznych ustalefi, wiadomo jednak, ze stowo ,,puchar” konotuje apogeum
konfrontacji poetéw oraz dla wielu moglo by¢ oznaka upokorzenia autora
Kordiana. Plotki obyczajowe z okresu rosyjskiego miaty by¢ ,,petniejsze miodu”

4 Cf. Kalendarz zycia i tworczosci..., s. 365, 368.
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niz puchary, jakie obecnie Mickiewicz otrzymywatl. Dlaczego? By¢ moze dlatego,
ze wtedy zyt on petnia zycia, rozpierata go twdrcza energia, wciaz towarzyszyto
mu poetyckie natchnienie. Ta poetycka wena do$¢ niespodziewanie wyschta
po opublikowaniu Pana Tadeusza. Pomimo rozmaitych zapowiedzi nie ukazy-
waly sie nowe dzieta Mickiewicza. Dlatego Stowacki, wspominajac wigilijna uczte
u Januszkiewicza, mogt z satysfakcja pisac w V Piesni Beniowskiego:

Gdziez wigc ten czlowiek, ktdry jest zwiastunem
Pokory? co si¢ Bogiem ze mng mierzyt?
Ja go chceg jeszcze, w glowe tng piorunem,
Tak jakem wczora go w piersi uderzyl.
Czy widzieliScie? i on ma piotunem
Zaprawne usta... Lud, co w niego wierzyt,
Rados¢ udaje, ale gltowy zwiesit,
Bo wie, zem skinal Ja — i wieszcza wskrzesit. (DW 5, 136)

Historia tworczoSci poetyckiej wykorzystana zostaje przez Stowackiego jako
kolejne medium taczace ,,Adamite” z osobg Mickiewicza. Powtarzajace si¢ stowa
o sonetach kreuja ten wilasnie typ wypowiedzi poetyckiej na najwazniejsza,
charakterystyczna dla ,,wczesniejszego” Adama forme wypowiedzi artystyczne;.
Nie ma mowy o wickszych dzietach, o Konradzie Wallenrodzie, Dziadach, Panu
Tadeuszu. Tylko sonety. A whasciwie zjawisko z zycia literackiego taczace sonet
z ,plotka soneciarka”. Artystyczna i moralna miatko$¢ Mickiewiczowskiego
sonetu dopelniana byla plotka, sensacjg towarzyska, nienalezng poecie nobili-
tacja, procesem tworzacym wielkoS¢ z czegos, co bylo czym$ w istocie matym,
zaledwie ,.komeciang miotla”. Mickiewicz, autor Sonetéw, w liryku Stowackiego
nie jest prawdziwa gwiazda, nie jest heroicznym cialem niebieskim przemierza-
jacym z wielkim wysitkiem przestrzenie kosmosu. Jest, powtorzmy, , komeciang
miotlg”, ogonem komety, wiec czym§ doczepionym, niepodmiotowym, lecacym
za kometa, niewysilajacym sie.

Ta wlasnie sytuacja, zycie poety uznanego, uwielbianego, rozpieszczanego
przez wszystkie kregi odbiorcéw, prowadzita do swoistego, uzyjmy jezyka filozofii
genezyjskiej Stowackiego, ,,zaleniwienia”. Mickiewicz byt rozpieszczany przez
tych, ktérzy w poezji poszukiwali niewybrednej rozrywki, ale i tych, ktorzy,
uwazajac si¢ za arbitréw moralnosci, przez jezuitéw, zdobili skronie drzemia-
cego artysty wiencami poetyckiej stawy. W bezceremonialnej krytyce tworczosci
Mickiewicza nie chodzito tylko o o§mieszenie, zdemaskowanie intelektualne;j
nicosci tego, co wyszto wczesniej spod pidra wieszcza. Stowacki w tym okresie
podobnie surowo oceniat wlasny dorobek literacki. W liScie do matki z kofica
lutego 1845 r., odrzucajac swoje przedmistyczne dziela, pozostawial tylko
Balladyne, ktora miata przysztego czytelnika ,,bawic¢ jak basn, a razem uczyé
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jakiej$ harmonii i dramatycznej formy”'®. Z zastrzezeniami, ale ocalal jeszcze
Lille Wenede. Wszystko inne skreslat. Dla przyszlego czytelnika — chtopka
spod Krakowa — pisat ,,Sally [Sen srebrny Salomei], Ks[iedza] Marka i Ksiecia
Nieztomnego™'®. Poezja nie mogla wigc pyszni¢ si¢ tylko kunsztem formal-
nym, ,,pioruny poezji”'’ bija wtedy, gdy zro$nie si¢ ona z prawda o istnieniu
Swiata i cztowieka, o sensie tego istnienia, ktdry sprowadza sie do cierpienia,
sktadania ofiar, o§wiecania innych. W tym samym liScie o dramacie Calderona
Stowacki pisal: ,, Ten KsigZe, ktéry mi koSci wewnetrzne potamat — gdzie sa
pioruny poezji — a z ktérym ty nie masz zadnego zwiazku, bo nie na nerwy —
ale na samo czyste czucie uderza, nie melancholija, ale bole$¢ obudza — nie roz-
hartowywa czytelnika, ale go czyni silnym i podobnym spokojnemu aniotowi...”®.
W ocenie wlasnej tworczosci Stowacki tez postrzegal okres, niebagatelnie dtugi,
od debiutu do przelomu mistycznego, gdy leciat, ,.sit nie zuzywszy”. Godzina
mysli i Lambro w tym samym licie do matki nazwane sa ,,melancholicznymi
skargami dziecka niedorostego™".

Stowacki wigc dobrze rozumie Mickiewicza, poniewaz nieobce mu bylo
podobne, bo przeciez nie identyczne, doswiadczenie. Podobne, bo obaj poeci
stuzyli fatszywej sprawie. Inne, bo Mickiewicz — ulubieniec thuméw — nie odczut
goryczy odrzucenia, nie poznat smaku krytyki, nie zmrozita go ignorancja i brak
zrozumienia ze strony rodakéw (autor Beniowskiego pomija tu zupelnie wczesny
okres tworczosci Mickiewicza, gdy musiat on znosi¢ niewybredne drwiny klasy-
kéw warszawskich i prostackie proby zdyskredytowania wartosci artystycznych
jego poezji). Stowacki poznat t¢ strone poetyckiego zawodu az nadto dobrze.
Dlatego tak czytelny, peten ekspresji jest obraz jezuityzmu tamigcego Mickiewicza
»jak waz”. Obraz ten staje si¢ zrozumialy, gdy aktywujemy dwa wlasciwe mu kon-
teksty. Pierwszy z nich dotyczy samego jezuityzmu. Okreslenie to pseudonimuje
polski zakon zmartwychwstancow, ktérych regula wzorowana byla na regule
Ignacjanskiej. U poczatkéw inicjatywy utworzenia Zakonu Zmartwychwstania
Panskiego znajdowat si¢ tzw. domek Janiskiego, nieformalna wspdlnota emigran-
tow, ktérzy postanowili pogtebic swoje zycie duchowe. Od poczatku inicjatywie
tej patronowal Mickiewicz. Dlatego w kategoriach ironii historycznej mozna
postrzegaé fakt, ze uformowany juz zakon pierwsze dziatania misyjne skiero-
wal wlasnie przeciwko Mickiewiczowi jako wspéttworey Kota Sprawy Bozej™.

1S Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 2, s. 80.

16 Ibidem.

7 Ibidem.

18 Ibidem.

¥ Ibidem.

20 Szczegbdtowo, na podstawie materialéw archiwalnych i w pasjonujacy sposob walke ksiezy
zmartwychwstancéw z Mickiewiczem i towiaficzykami omawia Krzysztof Rutkowski w ksiazce
Stos dla Adama albo Kacerze i kaptani, Warszawa 1994.
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Stowackiemu bliski byl ideal ¢wiczefi duchowych Ignacego Loyoli, ale jedno-
cze$nie gwaltownie atakowat jezuityzm. Zakon jezuitéw, wiktajac si¢ w Swiat
polityki, w XVIII w. postrzegany byl bardziej jako instytucja wladzy niz zgro-
madzenie duchowne. Konflikt z krélem Francji i Burbonami hiszpanskimi
doprowadzit do kasaty zakonu w roku 1772. W przypadku Stowackiego mogto
chodzi¢ o jeszcze jedno — o nienawi§¢ do jezuitéw, jaka trwata od XVI w.
w folklorze kozaczym. Duzo o tej nienawisci do ,,wyzuwitéw” — jak nazywano
zakonnikéw na Ukrainie — pisze Michat Czajkowski*!. Kozacy zamordowali tez
autora Slubéw Lwowskich Jana Kazimierza, swietego w Kosciele katolickim,
jezuite Andrzeja Bobole, zadajac mu przed S$miercia niestychane meczarnie.
Jezuityzm byt wiec dla Stowackiego i jako poety zwigzanego ze szkolg ukraifiska,
i jako europejskiego intelektualisty synonimem politycznych, nieczystych gier,
matactw 1 braku szczeroSci.

Drugim obrazem, ktéry pojawia si¢ w figurze ,tamania przez jezuityzm”,
jest 6w waz, w ktorego splotach heroicznie Mickiewicz walczy o obrong swoich
wartoSci. Z przemozng sita narzuca si¢ tu widok znanej hellenistycznej rzezby
pod nazwa Grupa Laokoona, ktéra od XVI w. znajduje si¢ w Muzeach Waty-
kariskich®. Stowacki z pewnoscig podziwiat to ekspresyjne dzielo, przebywajac
w Rzymie w 1836 r. Ogladane wtedy artefakty doczekaly sie poetyckich wspo-
mniefi w jego tworczosci®. Przypomnijmy fragment Piesni VIII Beniowskiego.
Bezposrednio po dygresji o Panu Tadeuszu (,,Jednak si¢ przed tym poematem
wali / Jaka$ ogromna ciemnoSci stolica” DW 11, 82), wigc w obrebie refleksji
o Mickiewiczu Stowacki pisze:

[...] a ten, co przeczyta
Niech sobie wspomni... Zem na piramidy
Wchodzit... i deptat... to... na czym czas zgrzyta...

2 Przywolad tu trzeba wielokrotnie wydawane powiesci Czajkowskiego, m.in. Powiesci kozac-
kie i gawedy, Wernyhore, Owruczanina.

22 Grupa Laokoona jest przedstawieniem sceny opisanej w 11 ksiedze Eneidy Wergiliusza.
Laokoon byt kaptanem Apollina i stanowczo przeciwstawial si¢ wprowadzeniu w mury miasta
pozostawionego przez Grekéw wielkiego konia. To wtasnie Laokoon wypowiada stowa: ,,Timeo
Danaos et dona ferentes” (,,Obawiam si¢ Grekow, nawet gdy niosa dary”, Eneida, 11, 49).
Podczas przygotowan ofiary dla Posejdona Laokoon z dwoma synami zgineli w morderczym
udcisku morskich wezy, ktére pdzniej wslizgnely sie¢ do Troi i ukryly w Swiatyni Ateny, pod
tarcza bogini. Cf. R. Graves, Mity greckie, ttum. H. Krzeczkowski, Warszawa 1974, s. 627—
—628; J. Schmidt, Sfownik mitologii greckiej i rzymskiej, ttum. B. Sek, Katowice 1992, s. 179.
Fundamentem wyobrazZni poetyckiej Stowackiego byly przedstawienia plastyczne, mozliwe jest
nawet odczytanie wielu jego tekstow jako monumentalnej ekfrazy. Przekonujaco pisze o tym
Olaf Krysowski w ksiazce pt. Storic ogromnych kregi...: malarskie inspiracje Slowackiego,
Warszawa 2002.

2 Cf. Kalendarz zycia i twérczosci..., s. 248-249.
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Ze nieraz koficem Pelidowej dzidy
Zrobiona trumna jest — albo rozbita.
Waz Laokoniski, ktory gryzt bez przerwy,
Syty... wlazt znowu pod tarcz¢ Minerwy... (DW 11, 82)

Cierpienia Mickiewicza w morderczym uScisku weza — jezuityzmu jest wigc
doswiadczeniem, ktore poecie byto dotad zupetnie obce. I chociaz w pewnym
sensie obaj wielcy poeci przeszli podobna droge, od powierzchownej tworczo-
$ci do duchowego, pelnego zaangazowania, to jednak Stowacki jest bogatszy
o doswiadczenie odrzucenia i upokorzenie spowodowane niechecia powzigta
do niego przez rodakéw z gory. Stowacki byt poeta mtodszym od Mickiewicza,
na osi czasu usytuowanym jako nasladowca lub oponent Mickiewiczowskiego
modelu romantyzmu. Ale w do§wiadczeniu cierpienia byl starszy, zaprawiony,
mogl niejednego nauczy¢é Mickiewicza — nowicjusza. To kolejne uzasadnienie
przyjecia przez niego formy liryki drugoosobowej. Inicjalne ,,M6j Adamito”
i koficowe ,mdj Adamie” tworza klamre, w ktérej to ,ja” liryczne staje si¢
tutorem dla zagubionego Adama. Zaimek dzierzawczy ,,m6j” wyraZznie sytuuje
osobe postugujaca sie nim ponad osoba tym zaimkiem okreslana. Na przyktad
w sytuacji komunikacyjnej rodzic—dziecko: mdj synu, moja cérko, to czeste
stowa otwarcia, po ktérych nastgpi rodzicielska tyrada. Moze nie zawsze mila,
ale przeciez wynikajaca z troski i checi przekazania doswiadczenia. Zyczliwa.
Wiasnie na taki typ relacji wskaza¢ moze uzycie przez Stowackiego pieszczotli-
wego (ale tez ironicznego) deminutiwu ,,Adamitku”.

W staropolszczyznie stowo ,,m0j” mialo jeszcze jedna wazng konotacje
spoleczna. Okreélato relacje podrzednosci/nadrzednosci. Na przyktad w I akcie
Kordiana tytutlowy bohater, pictnastolatek, zwraca si¢ do starego stugi, Grzegorza:

Chodz tutaj, mdj stary...
Nudzg sig... (DW 2, 114)

A w napisanym dziesie¢ lat pdZniej Snie srebrnym Salomei Regimentarz
zwraca si¢ do swego syna:

Mo¢j Leonie, juz po Ave Marii —
Siadaj Wacpan do tych ekspedycji.
Co6z tam pisza z kréla kancellarii? (DW 6, 141)*

24 Postaé Laokoona pojawia sie tez w Preliminariach peregrynacji do Ziemi Swietej JO. ksiecia
Radziwilta Sierotki, gdy ekscentryczne §wigcone u Ksigcia sktada si¢ m.in. z pasztetu, w §rodku
ktdrego znajduje si¢ zywy dworski karzet spgtany kietbasami, ilustrujac historie z 2 ksiggi Eneidy
(DW V, 22).
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Elektroniczny Korpus Tekstow Polskich z XVII i XVIII w. rejestruje ponad
500 uzy¢ zaimka ,,mdj”, w wigkszosci pojawiajacego sie w kontekscie wyda-
wania polecenia, rozkazu czy prosby, ale takze pouczenia, na przyktad dzieci
przez rodzicow”. W gawedach szlacheckich, w ktorych przeciez romantycy sie
kochali, ksiaze do swojego szlacheckiego klienta przemawia, uzywajac protek-
cjonalnego tonu i stéwka ,,mdj”. W gawedzie Palestra staropolska Henryka
Rzewuskiego duzo mtodszy od Seweryna Soplicy pan Zabielto zwraca si¢ do
niego: ,,— M@j cze$niku, bytes przyjacielem ojca mojego: oto mam sprawe, badz
taskaw naleze¢ do konferencji”.

Podobnie w wierszu zaczynajacym sie od stow Moj Adamito... Tu takze osoba
mlodsza zwraca si¢ do starszej, poniewaz nie wiek, a dosSwiadczenie cierpienia
ustala pozycje w hierarchii wiedzy o tym, jak trudno trwaé przy swoich prze-
konaniach na przekdr otoczeniu, opinii, ,autorytetom” moralnym i duchowych
przewodnikom. Wreszcie zaimek ,,m6j” okresla relacj¢ o proweniencji feudalne;j.
To od ztozenia hotdu lennego wasal §lubowal swemu suwerenowi wiernosé,
za co otrzymywat obietnice opieki. Stowacki kreuje tu sytuacje, w ktorej staje si¢
takim opiekunem niedo$wiadczonego, niezahartowanego w bojach Mickiewicza.
Udziela mu dobrych rad, zacheca do przewartosciowania wczesSniejszej tworczoSci
1 dostrzezenia popetnionych btedow, ze ,,wskrzeszeniem jezuityzmu” na czele.
Na osobie Brata Adama ciaza wielkie wystepki, ale pod opieka Brata Juliusza
i jego przewodnictwem moze on jeszcze staé sie¢ petnym, autentycznym, warto-
Sciowym cztowiekiem. Relacja feudalna ma charakter uroczy$cie archaiczny.
W liryku Stowackiego zyskuje ona oprawe w postaci niezwykltych, nacechowanych
jezykiem przodkéw przystéwkow, dwukrotnie powtérzonym ,,nynie” (czyli teraz)
i dopetiajacym go ,,ongi” (kiedy$)*. Uroczysta oprawa, niecledwie liturgiczna,
uzyta przez Stowackiego w tym wierszu, przenosi zwykle okreSlenia czasu: ,teraz”
i ,,kiedyS” w wymiar sakralny, ukazuje duchowe, bo nie fizyczne przeciez, dojrze-
wanie poety do petnienia wielkiej misji. ,,Nynie” i ,,ongi” wprowadzaja czas
sakralny w obreb zwyczajnej, biograficznej historii. Maja tez, chociaz to juz
tylko interpretacyjny domyst, wymiar ironiczny. Stowacki wykazuje si¢ empatia,
wspotczuje starszemu poecie, ale przy calym wspétczuciu nie moze, czy tez nie
chce, oszczedzi¢ mu uktué zadtem ironii.

% Cf. https://korba.edu.pl/query corpus/ (d.d. 5.08.2019).

6 H. Rzewuski, Pamigtki Soplicy, oprac. Z. Lewinéwna, Warszawa 1978, s. 184.

2'W Stowniku Samuela Bogumita Lindego oba przystéwki sa odnotowane jako neutralne,
bez informacji o ich archaicznym charakterze. Ale juz w Stowniku Jana Karfowicza, Adama
Krynskiego i Wtadystawa Niedzwiedzkiego ,,ninie” (t. 3, s. 392) rejestrowane jest jako archaizm,
»ongi” (t. 3, s. 781) jako okreslenie neutralne. W Stowniku jezyka polskiego Witolda Doroszew-
skiego ,,ninie” zakwalifikowane zostalo jako archaizm, ,,ongi” jako okreélenie ,ksigzkowe”.
Wspétczesny Wielki stownik jezyka polskiego nie rejestruje zadnego z tych wyrazen.
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Zanurzenie w sferze sacrum uniewaznia zwyczajny bieg czasu, reinterpre-
tuje utarte wartosci, obala schematy. Dlatego Stowacki w tym wierszu poucza
Mickiewicza, wskazuje na prawidtowe rozpoznania sytuacji, radzi, jak si¢ w niej
odnalez¢ i dalej walczy¢. Docenia wysitki niegdysiejszego pupila ,,jezuitéw”.
W innym miejscu Raptularza Stowacki zapisal: ,,Mickiewicz ciagle reputacja
rozumnego czlowieka na ofiare rzuca — bo mu Bég milszy niz reputacja”
(DW 15, s. 489, w. 543-544). Nie mozna wigc powiedzieé, ze jest to wiersz
antymickiewiczowski. Stowacki inwestuje w autora Dziadow wlasne doswiad-
czenie i wlasny krytycyzm, jak nauczyciel inwestuje w ucznia wlasna wiedzg.
Uczen jeszcze nie wie, do czego prowadzi¢ beda te nauki, ale nauczyciel —
dobry przewodnik troskliwie go przeprowadzi i nauczy tego, co poznat we
wlasnym doswiadczeniu. Nauczyciel wie, ale to nie znaczy, ze nienawidzi
ucznia. Wiersz by¢ moze jest kontynuacja rozmowy, jaka poeci przeprowa-
dzili 12 listopada 1843 r., juz po kryzysie w Kole. Rozmowa ta nie przy-
niosta oczekiwanych przez Mickiewicza rezultatéw, brat Juliusz nie powrdcit
do prac towianistycznych, ale — jak sadz¢ — dopowiedzial to, czego moze nie
zdotal wyrazi¢ w kontakcie bezpoSrednim, piszac zwrocone do adresata strofy
MGdj Adamito... Stronnictwo Mickiewicza wyrobito Stowackiemu na emigracji
opini¢ zarozumialego egocentryka, malostkowego i pelnego mitosci wilasnej
poety. Sytuacja komunikacyjna z wiersza Moj Adamito... przeczy tej opinii.
Pomimo przezytego afrontu, moze nawet upokorzenia, Stowacki docenia
duchowe wysitki Mickiewicza, pragnie mu pomoc, dzielac sie wiedzg i do§wiad-
czeniem. Przy okazji dookre§la wlasna tozsamos$¢: mistyka, mistrza zycia ducho-
Wwego oraz ironisty.

Marek Troszyniski stusznie zauwaza, charakteryzujac gatunkowa specyfike
Raptularza, ze

w tak rozwichrzonym dziele rol¢ spajajaca powinien odgrywaé — jak sie wydaje — autor,
nadawca. Charakter zapisu, brak ostatecznej sankcji pisarskiej Swiadcza przeciez takze
o tym, ze efekt harcdw pidra jest tu przeznaczony przede wszystkim — o ile nie wylacznie —
dla samego piszacego. Mamy do czynienia z wypowiedzig samozwrotna, ktéra musi by¢
odczytywana w pelnym kontekscie calej uzewnetrznionej aktywnosci piszacego — zmieniaja-
cego punkty widzenia, role, podejmujacego réznorodne decyzje.

Skierowany do Mickiewicza wiersz jest wiec jednym z wielu aktéw okreslania
wlasnej tozsamos$ci w odniesieniu do innych ludzi, do Sprawy, do Boga.

2 M. Troszyfiski, op. cit., s. 115.
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Abstract

The article presents the readers with a long forgotten drama Zycie sieroty [The Life
of An Orphan] by Jan Barszczewski (1780—1851), an outstanding Polish Romantic literature
classic who produced his literary work in Saint Petersburg, Russia, Belarus, the former territory
of Poland, and Cudowno, Ukraine. Barszczewski is the one who invented a unique model of
referring to both the poetics of Dziady [Forefathers’ Eve] by Adam Mickiewicz and Godzina
mysli [Hour of Thought] by Juliusz Stowacki. He consistently manages to refer to both of the
great Polish Romantics avoiding any ‘antagonisms’ or juxtapositions of the bards whatsoever.
Also, he successfully makes these references become a part of his dark and gloomy vision of the
world. This literary phenomenon is at the same time one of the earliest examples of how artfully
a poet can resort to inspirations of both authority figures of Polish Romanticism. What makes
Barszczewski’s world consistent is his gloom-ridden and obscure vision of the cosmos where
the ultimate consolation, in a metaphysical and afterlife sense, is religion — Roman Catholicism
in its Easter Rite Catholic form.

Keywords: dark Romanticism, Jan Barszczewski, antagonism of bards, interpretation, Zycie sieroty
[The Life of An Orphan]
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350 Jarostaw Fawski

Streszczenie

Autor artykutu przypomina Zycie sieroty (1849), zapomniany dramat Jana Barszczewskiego
(ok. 1780-1851), polskiego romantyka dziatajacego w Petersburgu, na bialoruskich ziemiach dawnej
Rzeczypospolitej i w Cudnowie na Ukrainie. Barszczewski stworzyl oryginalny model nawiazania
réwnoczeénie do poetyki Dziadéw Adama Mickiewicza i Godziny mysli Juliusza Stowackiego.
W mroczna, ,,czarna” wizje Swiata wpisat konsekwentnie odwotania do obu poetéw romantycz-
nych, unikajac jakiegokolwiek antagonizowania, przeciwstawiania jednego wieszcza drugiemu.
Jest to zarazem jeden z najwczesniejszych przyktadéw siggania w romantyzmie polskim po inspi-
racje obu autorytetéw. Spdjnos¢ §wiatu przedstawianemu Barszczewskiego zapewnia jego pesymi-
styczna, mroczna wizja kosmosu, w ktdrej jedyna pocieche — ale juz w wymiarze po$miertnym,
metafizycznym — niesie religia, rzymski katolicyzm w jego odmianie unickie;j.

Stowa kluczowe: czarny romantyzm, Jan Barszczewski, antagonizm wieszczdw, interpretacja,
Zycie sieroty

Teza

W pracy tej w sposOb nierozerwalny taczy si¢ kilka kategorii interpreta-
cyjnych, ktére zazwyczaj stosowane sg wobec literatury polskiego romantyzmu
osobno: czarny romantyzm, antagonizm wieszczOw, wplyw, warianty dramatu
romantycznego. Szczegdlnie zestawienie Kridlowskiego antagonizmu wieszczéw
i czarnego romantyzmu na plaszczyznie pdznoromantycznego dramatu moze
wydac sie zaskakujace'.

Te niezwykla kontaminacje kategorii interpretacyjnych zawdzieczamy jednak
Janowi Barszczewskiemu (1781-1851), polskiemu klasykowi literatury fantastycz-
nej, tworzacemu praktycznie przez cate zycie w Petersburgu i krétko w ukrain-
skim Cudnowie, a pochodzgcemu z ziem biatoruskich dawnej Rzeczypospolitej,
z okolic Potocka?. O ile samego Barszczewskiego znamy dos¢ dobrze jako autora
znakomitego cyklu opowiadan fantastycznych Szlachcic Zawalnia, czyli Biato-
rus w fantastycznych obrazach (t. 1-4, Petersburg 1844-1846), o tyle zupelnie
zapomniane pozostaja dzieta opublikowane w drugim i ostatnim jego zbiorze
Proza i wiersze (Kijow 1849).

Jest wérdd nich zaskakujacy utwér dramatyczny Zycie sieroty z podar ludu
w trzech czeSciach, zawierajacy dwoista wizje Swiata: w planie ziemskim jest to
$wiat pozbawiony jakiejkolwiek nadziei. Zycie sieroty, wbrew oczekiwaniom
czytelnika, koniczy sie zupelna katastrofa, Smiercia i tryumfem zta. W planie

! Vide M. Kridl, Antagonizm wieszczow. Rzecz o stosunku Stowackiego do Mickiewicza,
Warszawa 1925, s. 568. O kontekscie powstania koncepcji Kridla vide E. Kridl Valkenier, Manfred
Kridl: uczony, pedagog, dzialacz polityczny, w: Wilno i §wiat. Dzieje Srodowiska intelektualnego,
t. 2, red. E. Feliksiak, M. Les, Bialystok 2002, s. 9-28.

2 Cf. Barszczewski Jan, w: Nowy Korbut. Bibliografia literatury polskiej, t. 7: Romantyzm,
red. L. Sliwifiska, S. Stupkiewicz, Warszawa 1968, s. 130.
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metafizycznym jednak tryumfuje religijna, wrecz ortodoksyjnie katolicka wizja
$wiata, w ktérym dobro zwyci¢za w wymiarze ostatecznym, eschatologicznym.
Co niezwykle, owa fantazja dramatyczna Barszczewskiego nawigzuje rownoczesnie
i do poetyki dramatu-misterium Adama Mickiewicza, i do poetyki wczesnych
oraz dojrzalych utworéw Juliusza Stowackiego, znoszac jakikolwiek ,,antago-
nizm” pomiedzy jezykami poetyckimi wieszczow®. Taka fuzja poetyk mozliwa
byta zapewne dzigki reinterpretacji mrocznych, egzystencjalnych motywow z dziet
obu tworcow (a wiec na przyktad Dziadow i Godziny mysli), lecz takze dzigki
temu, ze Barszczewski tworzyl z dala od emigracyjnych i krajowych centréow
dziewietnastowiecznej literatury polskiej.

W konsekwencji pisarz 6w nie musial wiklaé sie w spory i wybory: Mickiewicz
czy Stowacki, Krasifski czy literatura krajowa. Rownie daleki byt od antagonizméw
Srodowiska literackiego Warszawy, Krakowa czy Lwowa. Tworzac w oddaleniu,
kreowat wiasny, oryginalny, kresowy* wariant romantyzmu, ktéry mozna na-
zwaé romantyzmem wschodnim, polsko-biatoruskim, petersburskim, wschodnio-
polskim. Jesli jakie§ centrum literackie odgrywato w jego zyciu rolg, to byt nim
w najsilniejszym stopniu Petersburg, stolica Imperium, a pod koniec zycia poto-
zony na ziemiach ukraifiskich majatek Rzewuskich w Cudnowie, gdzie schoro-
wany pisarz zamieszkal.

Ta specyficzna izolacja umozliwita jedyne w swoim rodzaju rozpoznanie
przez Barszczewskiego zasobdw wspoifczesnej mu literatury polskiej i powszech-
nej: wazny byt w niej romantyzm obu wieszczow, lecz takze klasycyzm antycz-
ny i polski osiemnastowieczny. Jesli juz Barszczewski nawiazywal do folkloru
lub realiéw kulturowo-historycznych ziemi potockiej, ktéra w specjalny sposob
wielbil jako swdj kraj lat dziecinnych, to czynil to z dystansem estetycznym
i ideowym pisarza znakomicie wyksztatconego, dla ktérego folklor byt tworzywem,
po ktore siegal swiadomie, uzywajac narzedzi, inspiracji najnowszych pradéw
literatury Swiatowej, lecz réwniez mitologii grecko-rzymskie;j.

Wydaje sie, ze nie byl jedynym tego typu twdrca dziewietnastowiecznej lite-
ratury polskiej. Pisarze tworzacy w przestrzeni miedzy Petersburgiem a Odessa,
tworcy z ziem biatoruskich, ukraifiskich, Kijowszczyzny, Podola, stowem z ziem
dawnego Wielkiego Xigstwa Litewskiego i ziem ruskich I Rzeczypospolitej
odmiennie, z oddalenia, rozwigzywali dylematy ideowe i estetyczne®. Czynili to

3 Cf. M. Bak, Twdrczy lek Stowackiego. Antagonizm wieszczow po latach, Katowice 2013, s. 545.

+ Swiadomie nie uzywam kategorii ,,pogranicza” jako zinstrumentalizowanej ideologicznie
i geopolitycznie. Cf. J. Lawski, Przeciw kategorii ,,pogranicza”, w: Regionalizm literacki: historia
i pamigé, red. Z. Chojnowski, E. Rybicka, Krakéw 2017, s. 50-71.

5 Cf. W. Jerszow, Polska memuaristi¢na literatura Pravobereznoi Ukraini dobi romantizum:
monografia, Zitomir 2010, s. 451; Romantyzm Srodkowoeuropejski w kontekscie postkolonialnym,
t. 2, red. M. Kuziak, B. Maciejewski, Krakow 2016, s. 434; T. R. Weeks, Vilnius Between Nations
1795-2000, DeKalb 2015, s. 308.
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inaczej niz paryska emigracja romantyczna i odmiennie niz romantyzm krajowy.
Zycie sieroty, dzieto zupenie zapomniane, to przyklad, tak go nazwijmy, roman-
tyzmu spietrzonych paradokséw, godzacego czarny romantyzm z chrystianizmem,
Mickiewicza ze Stowackim, mitologie antyczna i O$wiecenie ze stylizacja folklo-
rystyczna. Jak to mozliwe?

Rozpoznanie nieoczywistoSci

Zacznijmy od ,,antagonizmu wieszczow”. Chce te kategorie potraktowac jako
metaforg. Zapewne, mozna 6w antagonizm obserwowacé nie tylko na poziomie
osobistego, wyrazanego poetycko (Stowackiego) lub milczeniem (Mickiewicz)
konfliktu, lecz takze Sledzac losy oddzialywania sporu wieszczOw na poetéw, ktorzy
tworzyli po nich. Jedni nawiazywali do Mickiewiczowskiego wzorca poezji (robili
tak juz za zycia autora Grazyny), inni do frazy lirycznej Stowackiego (zazwyczaj
po jego Smierci). Szly za tym wybory §wiatopogladowe i, by tak rzec, wyobraze-
niowe, estetyczne — upodobanie do kosmosu poetyckiego Dziadow, ,,idylli” Pana
Tadeusza lub przeciwnie: do ironii Kordiana badz ,,mistyki” Krola-Ducha.

Przekonaniu, ze tworca z XIX lub XX w. kontynuuje poezjolekt Mickiewicza
lub Stowackiego, towarzyszyly inne supozycje. Najpierw, ze $wiaty poetyckie
obu wieszczéw to samorodne zjawiska bez antecedencji, bez poprzednikow
1 teoretycznego zaplecza mySli wezesnoromantycznej. Dalej, iz zdecydowana
wigkszo$¢ tworcow minorum gentinum poszta droga Mickiewicza, a Stowackiego
odkryli dopiero mtodopolanie. Na koncu, ze wybor Mickiewicz albo Stowacki
byl ostra sytuacja konfliktogenna, wymagajaca jednoznacznego opowiadania si¢
za idiolektem poetyckim jednego badz drugiego. Podobnie w kwestii obrazu
$wiata: albo Konrad oraz Tadeusz, albo Lilla Weneda i Krél Duch®.

Chce daé¢ Swiadectwo przekonaniu, ze takie wysilone antagonizowanie
wieszczOw 1 zapatrzonych w ich poetyki kontynuatoréw jest przerysowaniem,
sztuczng konstrukcja, nadinterpretacja. Im dtuzej obracam sie¢ w Swiecie lite-
ratury polskiej z dawnych Kresé6w wschodnich, ziem ukrainskich, litewskich,
biatoruskich, Inflant, a takze Czarnomorza, Petersburga, Moskwy’, tym wicksze
budza sie we mnie watpliwosci, czy w ogole nasz obraz literatury romantycznej
jest pelny, spdjny, koherentny i, last but not least, prawdziwy. Wydaje on si¢

¢ Oczywiscie na potrzeby wywodu dokonujg tu pewnego uproszczenia. Mape nawigzan
Barszczewskiego do konkretnych twércéw trzeba dopiero stworzy¢; podobnie katalog dziet tych,
a nie innych klasykow XIX w., ktérych czytat. Czy znat pisma Zygmunta Krasinskiego, Alphonse’a
de Lamartine’a, Alfreda de Musseta, Victora Hugo?

7 Cf. T. Raczka-Jezierska, Inflanckie pitoreski. Kultura dworu ziemiariskiego dawnych Inflant
Polskich w XIX wieku, Warszawa 2018, s. 496; Odessa i Morze Czarne jako przestrzen literacka,
red. J. Lawski, N. Maliutina, Biatystok—Odessa 2018, s. 632; ,,Szkota ukrairiska” w romantyzmie
polskim. Szkice polsko-ukrairiskie, red. S. Makowski, U. Makowska, M. Nesteruk, Warszawa 2012,
s. 652.
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sprofilowany przez dominujacg opozycje Emigracja — Kraj. Przy czym i ,,Emigra-
cje”, 1,,Kraj” rozumiano dos¢ ,,nawykowo”: albo jako Paryz, albo jako Warszawe
i Wilno. Lepsze, glebsze odpoznanie krajowych romantyzméw — warszawskiego,
Iwowskiego, krakowskiego, poznanskiego, lecz tez tego, ktory o$rodki miat
w Zytomierzu, Kijowie, Cudnowie, Owruczu, Potocku, Dyneburgu i dworach
ziemianskich kresowych, kaze zrewidowa¢ dzieje sporu Mickiewicza i Stowac-
kiego®. Taka rewizja mozliwa jest, gdy Sledzimy echa pozastotecznych, z dala
od Paryza i Warszawy prowadzonych gier, autokreacji i w koficu innych, nowych
wasni poetéw ze Wschodu, polskiego Wschodu, przenikajacego si¢ ostrzej
z pierwiastkami kultury rosyjskiej, litewskiej, ukrainiskiej, biatoruskiej, zydowskiej,
tatarskiej. Jeszcze bardziej nieoczywista wyda si¢ wspodtczesna wiedza o roman-
tyzmie, gdy te perspektywe poszerzyé o dziela literatury polskiej tworzone
w Londynie, Italii, na Syberii i w Stanach Zjednoczonych Ameryki P6tnocnej,
na Zakaukaziu i w interiorze rosyjskiego panstwa (zestania, migracje).

Gdy przyjrzeé sie sub specie wymienionych Srodowisk i miejsc rozsianych
po calym $wiecie, dziejom romantycznoSci i wieszczych antagonizméw, wiele
spraw zacznie jawic sie zgota odmiennie, niz mysleliSmy. Ani, primo, Mickiewicz
1 Stowacki nie byli samotnymi zeglarzami bez poprzednikéw — ich wspolnym
prekursorem byl Edward ksigze Lubomirski, ktérego program literatury roman-
tycznej, ksztattujacy sie w latach 1815-1819, wyrazony we wstepie do prze-
ktadu z niemieckiego na polski Fausta A. E. F. Klingemanna, jest presynteza
obu poetyk’. Dalej idac, secundo, to wcale nie modernisci byli odkrywcami
Stowackiego. Juz za zycia miat on zaprzysieglych zwolennikéw o najrozniejszej
proweniencji (Zygmunt Szczesny Felifiski, Roman Zmorski, Jan Barszczewski),
ktérzy wcale nie doswiadczali dramatu wyboru Mickiewicz czy Stowacki.
Zaraz po $mierci kult Stowackiego podjeli mtodzi pozytywisci warszawscy
z kregu ,,Przegladu Tygodniowego”, opowiadajac si¢, jak podkresla badacz-
ka, za ironig Stowackiego, a przeciw ,,ciemnej” mistycznosci Kréla-Ducha®.
Tertio, jednoznaczne przekonanie, ze jedni kontynuowali poezjolekt Stowac-
kiego, drudzy Mickiewicza, wydaje si¢ przesadzone. Juz w literaturze po 1848 r.

8 Cf. Romantyzm warszawski 1815-1864, red. O. Krysowski, Warszawa 2016.

? Vide A. E. F. Klingemann, Faust, thum. i wstep E. Lubomirski, wydanie polsko-niemieckie,
red. L. Zabielski, J. Lawski, S. Dietzsch, L. Libera, M. Kopij-Weiss, Biatystok 2013, s. 71-91
(Wstep).

10°Cf. A. Janicka, Sfowacki w sporach miodych pozytywistow warszawskich, w: eadem, Tradycja
i zmiana. Literackie modele dziewietnastowiecznosci: pozytywizm i ,,obrzeza”, Bialystok 2015,
s. 125-140. Oczywiscie takze wczeSniej interesowano si¢ Stowackim, ale od zainteresowania
do uczynienia kogo§ wzorem kulturowym, publikowania jego tekstow i omawiania etc. jest
bardzo dtuga droga. Jako pierwsi Stowackim inspirowali si¢ cyganie warszawscy i emigranci,
ale to przeciez nie to samo co pozytywistyczne, a potem mlodopolskie (zupetnie rézne) odkrycia
Stowackiego.
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przeciwstawianie promieniowania obu wieszczych poetyk jest do podwazenia.
Swiat pisarzy mniejszej miary — od Augusta Antoniego Jakubowskiego przez
Cyganerie Warszawska po Edwarda Zeligowskiego, Wtadystawa Stowackiego,
Zenona Fisza i tych najpdzniejszych romantykéw, ktérych badat Zbigniew
Sudolski'!, jest swiadectwem nie tyle konfliktu poetyk, ile ich fuzji, kontami-
nacji lub $wiadomego wyboru jednej z nich. Wyb6r ten nie stuzy udzialowi
w walce wieszczow ani tez Slepemu naSladownictwu, lecz budowaniu wtasnych,
oryginalnych Swiatow.

W proponowanym tu obrazie romantyzmu dylemat z ,,i$¢ za Mickiewiczem”
czy ,,pOj$¢ za Stowackim” jest w tej w formie radykalnej p6zZniejsza konstrukcja
kulturowa. OczywiScie, jestem pewien, ze istniala petna napigcia osobista
i literacka relacja Mickiewicz — Slowacki. Mozna ja nazwa¢ antagonizmem
wieszczow, ,,wieszczomachia” czy jakkolwiek, lecz nie wolno ekstrapolowac jej
symbolu, uczty u Januszkiewicza, na cala romantyczna rzeczywistos¢ literacka.
Przede wszystkim uwzglednienie szerszej mapy geograficzno-kulturowej na
Wschodzie i Zachodzie pokaze, iz nie kazdy pisarz (a raczej nieliczni!) musial,
chciat i$¢ albo za autorem Konrada Wallenroda, albo Hugona. Losy i wybory
tworcow z Petersburga, Brukseli, Zytomierza czy Dorpatu ksztattowaly warunki
polityczne, kulturowe, geograficzne, historyczne, jezykowe tam, na miejscu,
gdzie tworzyli. Te warunki umozliwialy (na przyktad w Londynie czy Brukseli)
odniesienie si¢ do Mickiewicza i Stowackiego badzZ je uniemozliwialy (ziemie
wschodnie)'?. Jednak na wschodnich ziemiach dawnej RP po wieszczow siggano,
lecz nie tylko z powodu jeszcze bardziej niz w ,kraju” zaostrzonej cenzury
czyniono to inaczej. Wasnie paryskie tracily tam swojg ostro$¢, a wazna okazy-
wala si¢ sita poetyckiego gltosu i wieszczego autorytetu bliskich pobratymcow
pochodzacych z Nowogrddka, Wilna i Krzemiefica.

Barszczewski — petersburzanin z Potocka

Barszczewski nie miat szczeScia w historii literatury polskiej. Mozna skon-
kludowac, ze jest on swoistym klasykiem ,,czastkowym” jako mistrz prozy fanta-
stycznej, prekursor science fiction'. Nieliczni badacze, tacy jak Maria Janion,

"' Cf. Z. Sudolski, Zapomniani pisarze Wielkiej Emigracji 1831-1900, Warszawa 2013.

12 A. Kotodziejczak, Kraj Zachodni w ,,Moich wspomnieniach” ksiecia Wiodzimierza Mieszczer-
skiego, ,,Bibliotekarz Podlaski” 2017, nr 3, s. 215-232.

13 Janem Barszczewskim literaturoznawstwo podziewietnastowieczne zajmowato sie epizo-
dycznie. Najwicksze zastugi dla utrwalenia jego sylwetki potozyla Maria Janion, formutujac
wiele oryginalnych tez: eadem, Jan Barszczewski 1790 (1794?) — 1851, w: Literatura krajowa
w okresie romantyzmu 1831-1863, t. 3, red. M. Janion, M. Maciejewski, M. Gumkowski,
Warszawa 1992, s. 91-126. Z prac ostatnich: cf. P. Wojciechowski, Dziennik wewnetrznego do-
Swiadczenia”. O ,,Melodiach Pielgrzyma” Jana Barszczewskiego, ,,Wiek XIX” 2019, R. 12 (54),
s. 207-218.
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Mieczystaw Jackiewicz (lituanista)', interpretatorzy science fiction i fantastyki
dziewietnastowiecznej', docenili przede wszystkim jego opus magnum — Szlach-
cica Zawalnie. Drugi tom jego proza i wierszem pisanych dziet Proza i wiersze,
wydany w Kijowie w 1849 r., popadt w zupelne zapomnienie. Nie siggali po
niego szczegolnie badacze biatoruscy, ktorzy od kilkudziesieciu lat uparcie usituja
uczynic z polskiego i po polsku piszacego tworce klasyka literatury biatoruskiej
(zreszta wcielajac do niej wszelkich polskich twdrcow, ktorzy otarli sie bodaj
o ziemie biatoruskie)'®.

Barszczewski pochodzit z Potocczyzny, ziemi polockiej, z rodziny greko-
katolickiej'’. Wiele spraw zwigzanych z jego biografia jest niepewnych, a wiele
nabiera wymiaru ideologicznego sporu. Zapewne byt szlachcicem, sam tak o tym
moéwit, cho¢ niektdrzy widzieliby w nim chetniej chlopa. Ukoniczyl jezuickie
(sic!) kolegium w Potocku — religia do kofica jest czg¢Scia jego $wiatoobrazu,
takze Kosciot katolicki. W Potocku napisatl m.in. Rabunki muzykow, jeden z trzech
wierszy w gwarze ludu biatoruskiego; ten wzmiankowany byl zresztg satyra na
chciwych chtopow'®,

Od lat dwudziestych XIX w. pracowat jako prywatny nauczyciel greki
i faciny w Petersburgu — z wyksztalcenia byt wigc klasykiem az w rozumieniu
antycznym. W stolicy Owczesnej Rosji wydawatl w latach 1840-1844 polski
almanach literacki — ,,Niezabudke. Noworocznik” (ukazalo si¢ pie¢ numeréw).
Tu tez opublikowal trzy oryginalne, wyrastajace z inspiracji Mickiewiczowskich,
ballady: Wrézke Rusatke, Zdroj dziewiczy i Poczarowskq Gore.

W Petersburgu poznat Mickiewicza, pod ktérego ogromnym wplywem znaj-
dowat sie jako pisarz. Ow syn Ziemi Polockiej odbyt dtugie morskie podréze na
Zachéd Europy (Francja, Anglia), gdzie poznat najnowsza literatur¢ od Byrona
przez E. T. A. Hoffmanna, Johanna Wolfganga von Goethego po... Stowackiego.

4 M. Janion, Jan Barszczewski, w: Literatura krajowa w okresie romantyzmu, t. 3, red.
M. Maciejewski, M. Gumkowski, Warszawa 1992, s. 527; M. Jackiewicz, ,,Szkota biatoruska”
w polskiej literaturze romantycznej, ,,Acta Polono-Ruthenica” 1996, nr 1, s. 113-121.

3 Vide Pinettis weisse Rose. Die polnische phantastische Novelle, Leipzig, Weimar 1982,
s. 581; Polska nowela fantastyczna, red. J. Tuwim, wyd. 4, Krakéw 1976.

16 Vide J. Barszczewski, Slahcic Zavalna, abo Belarus u fantastyényh apavadannah, thum.
M. Chaustowicz, Warszawa 2012, s. 599; J. Golec, Belaruskaa naujanalnaaa idea u galonnaj
knize Ana Barsceuskaga (, Slahcic Zavalna, abo Belarus u fantastycnyh apavadannah”), ,,Studia
Wschodniostowianskie” 2006, t. 6, s. 117-127.

7 Pisarz — jako nosiciel wszczepionej mu ex post w XX w. biatoruskiej, ruskiej czy nawet
rosyjskiej idei narodowej — winien byé, w tym politycznym projekcie, raczej grekokatolikiem,
chtopem, zzytym z ludem folklorysta i regionalista. Niewiele elementéw biografii Barszczewskiego
pasuje do tych zyczen.

18 Pozostate utwory ,,biatoruskie” (pisane w gwarze ludowej, a nie w biatoruskim jezyku lite-
rackim, ktory si¢ wtedy jeszcze nie uksztattowat), to: Dzieweczka (Ach, ¢ym-Ze twaja, dziewerika,
hatotika zaniata?), Gorzatka (Harelica), Rabunki chtopéw (Rabunki muzykot).
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W 1847 r. pisarz osiadt w Cudnowie na Ukrainie w majatku Rzewuskich,
skad, zainspirowany Antonim Malczewskim i Sewerynem Goszczyniskim'®, wypra-
wiat sie przez literackie stepy do rzeczywistej Odessy dla poratowania zdrowia.
Echem tych wypraw sa Melodie Pielgrzyma. W Odessie w 1848 roku z tomu
Proza i wiersze. W tym to czasie oglosit 6w drugi i ostatni zbiér swoich prac
literackich, a w nim opowiadanie fantastyczne Dusza nie w swoim ciele, dwa
sonety z 1845 r. pisane w ,,Murzince w okolicach Petersburga”, a takze dramat
Zycie sieroty z podari ludu w trzech czesciach. Tytut, przyznajmy, nie zapowiada
niczego ciekawego.

Bez nadziei i z wiarg

Tymczasem znajdujemy tu trzyczeSciowy utwor dramatyczny (rzektbym: fan-
tazj¢ dramatyczng, poemat dramatyczny z elementami muzycznymi, operowymi,
obrzedowymi), bedacy na pierwszy rzut oka nasladowaniem II i IV czesci
Dziadow Mickiewicza. Podobienistwa sa uderzajace. To dramat metafizyczny
i fantastyczny o trzyczesciowej konstrukcji, odpowiadajacej porom roku. Czes¢ I
to Wiosna i wiek dziecinny sieroty, czeS¢ 11 to Lato, zamgzpojscie sieroty, wreszcie
cze$¢ 111 to Jesieni, oblgkanie i Smier¢ sieroty. Zimy tu nie ma, bo cztowiek pograza
sie w zimie-Smierci, w niej ginie. Albo martwieje, jak ztoczyncy, albo zaznaje
wiekuistej chwaly, jak ciemigzone sieroty.

Jest to dramat wierszem z elementami dialogdw proza (rozmowy wie$nia-
kow i postaci ztych). Akcja jest wyjatkowo nikla. W odstepach kilkuletnich
Sledzimy los dziewczynki, Sieroty, po Smierci rodzicow oddanej opiekunom,
ktorzy cheg przejac jej majatek, wydawszy za maz Celinke za ztowr6zbng postac
Sobola. Zmuszona do matzenstwa, okradziona, samotna, dziewczyna popada
w obted i umiera®. Kona na grobach swoich rodzicéw. Wolno pomysleé, ze to
jaka$ najczarniejsza z czarnych wersja czarnego romantyzmu w wersji drama-
tycznej. Tylko czeSciowo byloby to przypuszczenie usprawiedliwione.

Czytelnik dramatu spodziewa si¢ od pierwszych jego stronic najpierw jakiego$
przyspieszenia akcji, potem tego, iz autor, konstruujacy Swiat przedstawiony,
wezmie swojg bohaterke-sierote w obrone. Wszelako w utworze nie ma ani §ladu
jednego i drugiego. Ani odrobiny przejawow ziemskiej lub metafizycznej walki
o zycie, los, dusze tytutowej Sieroty. Przeciwnie, kolejne czesci epatuja nieuchron-
noscig grobowego finatu. Przyspieszaja go.

Y To Maria Malczewskiego (1825) i Zamek kaniowski (1828) Goszczynskiego pojawiaja sig
najczesciej jako zrddta inspiracji w tomie Proza i wiersze — zaraz po Mickiewiczu i Stowackim,
ktérych nazwisk pisarz nie mégt wymieni¢ ze wzgledéw cenzuralnych.

20 Smier¢ Sieroty przypomina nieco §mieré Miecznika na grobach zony i corki w Marii
Malczewskiego.
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Doktadniejsza lektura pokazuje, ze Zycie sieroty jest z jednej strony summa
poetyk i rozwiazan ideowych calej romantyki polskiej i europejskiej z wyraz-
na dominacje wzorca Mickiewiczowskiego z Dziadéw wilefisko-kowienskich.
Jednakze ku naszemu zdumieniu odkrywamy, Ze z drugiej strony dominuje tu —
wpisany w Mickiewiczowska rame dramatu-obrzedu — poezjolekt Stowackiego
(mtodego i dojrzalego). Ale tez kilka warstw odniesien do literatury powszech-
nej zostato ostentacyjnie wybitych na pierwszym planie: nawigzania do antyku
od Homera po Orfeusza®'; aluzje i metamorfozy watkéw Byrona i romantykow
zachodnich; nawiagzania do Goethego, ktérego Noc Walpurgi pisarz zamienia
w Noc Kupaly; przeszczepienie Dantejskiego wzorca inicjacji (tu: droga bohaterki
wiedzie z czy$éca do piekta); nawigzania do Biblii, z ktérej najpetniej uwidacz-
nia si¢ warstwa odwotan do Objawienia $w. Jana. Mamy tu wigc caly amalgamat
nawigzan — nie s3 jednak to w klasycznym znaczeniu ani gry intertekstualne,
ani zapisy wplywu, ani tez epigonskie, plagiatorskie pozyczki motywow?.

Podobnie w zakresie rozwiazan gatunkowych, konstrukcyjnych — przemozny
zdaje si¢ wpltyw 11 i IV czgsci Dziadoéw. Lecz nie znajdziemy samego obrzedu
Dziad6w. Otrzymujemy raczej kosmiczng operg, spirytualistyczng odyseje i panto-
mime, w ktorej kilka postaci realnych (sierota o imieniu Celinka, Anna, jej dobra
opiekunka, zly Opiekun, wiesniacy) miesza si¢ z postaciami z planu nadrze-
czywistego: Alma (autorska wersja Beatrycze, Aniota, psychopompa), Duchem
ojca sierotki, Duchami aniotéw, umartych, Duchami piekielnymi i widmem
matki Celinki. Swiat duchéw dominuje nad §wiatem rzeczywistym. Dobrze
przedstawia go spis postaci dramatu: Sierota; Anna, piastunka Sieroty; Muzyk
pielgrzymujacy; Alma; Opiekun Sieroty; Frona, sasiadka opiekunka; Sobol,
narzeczony Sieroty; Duch ojca Sieroty; Duchy aniotéw; Duchy umartych; Duchy
piekielne; Wiesniacy.

W optyce Barszczewskiego metafizyka jest bardziej realna niz fizyczny $wiat,
dominium wiary przerasta wszystko, co ziemskie, Smiertelne. Po swiecie duchéw
oprowadza Muzyk z arfa (harfa), posta¢ faczaca w sobie cechy Dudarza, Gusla-
rza, Orfeusza, Wajdeloty, Homera, Dantego i Ahaswerusa. (Takie kontami-
nacje motywéw, uzycie technik obrazowania zapowiadajacych centon prefiguruja
rozwiazania dramatu modernistycznego Stanistawa Wyspianskiego, Antoniego
Langego czy Tadeusza Micinskiego)®.

2! Niewatpliwie wplyw na to miata nauczycielska profesja pisarza uczacego greki i faciny,
dobrze w tym wzgledzie wyksztatconego w kolegium jezuickim w Potocku.

2 Trudno méwic o intertekstualizmie, gdy nie ma ,,gry”, napigcia migdzy tekstami. Barszczewski
jawnie (ale — sic! — w konwencji aluzji) eksponuje nawiazania, przeksztalcenia, nasladowania.
Jakby ostentacyjnie honoruje swoich mistrzow, cho¢ zapewne bez nadziei, ze czytelnik z Kijowa
rozpozna nieznanego mu Stowackiego (co innego zakazany, ale krazacy potajemnie Mickiewicz).

2 Cf. A. Wydrycka, Miedzy tekstami — dramaty Antoniego Langego, w: Literatura Mtodej
Polski. Miedzy XIX a XX wiekiem, red. E. Paczoska, J. Sztachelska, Bialystok 1998, s. 291.
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Do tych wszystkich czynnikéw dotacza niezwykly stosunek do folkloru — blizszy
ironizujacemu Stowackiemu niz podejsciu serio Mickiewicza*. Barszczewski
postuguje sie tu i 6wdzie akcentami folklorystycznymi, realiami z Potocka i okolic,
ale czyni to z pozycji zewngtrznego obserwatora, pisarza o wysokiej kulturze
i pelnej samoswiadomosci. Przy tym w ogdle nie idealizuje postaci chlopskich,
moze z wyjatkiem postaci geslarza-Spiewaka. Co wiecej, chlopi mdéwig jezykiem
literackim, bez stylizacji. Prawde¢ moralna reprezentuja dobrzy ludzie, a nie
jaki$ wyidealizowany dobry lud. Najwyzszym sedzia tak bogatych, jak biednych
jest Bog. Bog bezposrednio nieobjawiajacy sie, lecz symbolicznie zakodowany
w postaciach z planu metafizycznego.

Jeszcze bardziej zdumiewa odrzucenie wzorca dramatu obrzedowego, miste-
ryjnego na rzecz literackiej konstrukcji inicjacyjnej. W utworze tak tudzaco
nawigzujacym do II oraz IV czesci Dziadoéw znajdujemy elementy konstruk-
cyjne jakby przeszczepione z Kordiana. To konstruowanie pietrowych opowiesci
w opowiesciach (vide opowie$¢ Grzegorza w I a. Kordiana), ale — uwaga —
bez uzycia ironii w jakiejkolwiek jej formie. Swiat diabelskiej fantastyki Barsz-
czewski ksztaltuje zaréwno pod wptywem Goethego (Faust), jak i pod urokiem
Stowackiego. W czasie Nocy Kupaty (sive: Nocy Walpurgi) stuchamy niesmiesz-
nych diabtéw, takich jak Chlewik i Chochlik, bedacych tu zapewne poglosem
lektury Balladyny (1839).

Zaskakujace okazujg sie rozwigzania ideowe dramatu. Ludowa wspélnota
kontrastowana jest z zepsutym zyciem pandw, lecz przewodnikiem po obu
$wiatach jest poeta-Spiewak, Orfeusz, nalezacy do obu sfer — i tej panskiej,
i tej chtopskiej. Zreszta kluczowa postaé Sieroty nie jest reprezentantem ludu,
czego bySmy sie spodziewali. To dziedziczka wielkiego majatku, bezwzglednie
tupiona i psychicznie miazdzona przez panskie towarzystwo. Lud nie niesie tu
jednakowoz ani madroSci moralnej, ani konsolacji. Ostro wybrzmiewa watek ,,ztego
pana”, lecz to nie lud jest tym, ktory zostaje przeciwstawiony ztu. T¢ role odgrywa
tu poeta, muzyk, Spiewak, zawieszony miedzy pokusa ziemsko-diabelskiego
nihilizmu a wiara we wszechpanowanie Opatrznosci. Ta ostatnia, cho¢ godzi si¢
na $mier¢ Sieroty, jest przeciez bezwzglednym, absolutnym panem loséw ludzkich.
Takze dziejow — w Zycie sieroty wpisano aluzyjne (niezwykle wyrafinowane,
ale dalekie, trudne do rozpoznania) nawiazania do III czgsci Dziadow, ich patrio-
tycznej wymowy. Wyrazaja si¢ one w nakazie mitoSci swojego ,.kraju”. Tu pisarz
ze wzgledu na czujna kijowska cenzure musial by¢ bardzo ostrozny?.

# Vide M. Korzeniewicz, Od ludowosci ironicznej do ludowosci mistycznej. Przemiany postaw
estetycznych Stowackiego, Wroctaw 1981, s. 148.

% Cf. 1. Stawinska, ,, Dziady” — dramat chrzescijariski? Spor o ,, Dziady” redivivus, ,,Ethos” 1991,
R. 4, nr 1-2.

% Vide W. A. Serczyk, Historia Ukrainy, Wroctaw 2001.
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Ostatecznie otrzymaliSmy utwor, ktory jest niepodobny do niczego, co znamy.
Po 1848 r. literatura pdjdzie w rozbiezne strony realizmu, buntu cyganerii,
biedermeieru. Barszczewski za$ dal tekst oscylujacy miedzy najczarniejszym
pesymizmem a misteryjnym optymizmem, egzystencjalna rozpacza a religijno-
-spirytualistyczna pewnoScia tryumfu Boga. Dramat pisat cztowiek chory, chyba
tez zyciowo ztamany. Sierota i Muzyk-Orfeusz tworza tu w istocie par¢ sobo-
wtorowa, a akcja jest zapisem trwogi wedréwki ku $mierci i ku temu, co odstania
si¢ poza jej wrotami: ku $wiatu Boga. Alma, Anioly, rodzice Sieroty reprezentuja
metafizyczny Nad$wiat, ktory, o dziwo, bedzie tu tryumfowatl.

Akcja prowadzi¢ ma nie ku ziemskiemu wyratowaniu Sieroty, lecz — prze-
ciwnie! — ku jej uwolnieniu z kajdan ziemi, cierpienia, zta, a w konsekwencji
przeprowadzeniu §wiadomosci pisarza (i czytelnikow?) na druga stroneg bytu:
te Boska. (Wida¢, jak mocno wczytat si¢ pisarz w Malczewskiego i Goszczyn-
skiego.) W tym sensie jest to utwor intymny, tekst o $mierci jako nieuchronno-
Sci, ktéra przynosi rozpisane na postaci symbolicznych pocieszycieli ukojenie.
Trudno si¢ dziwi¢, ze dramat tak niezwykly, dziwny, szokujacy przeszedt
niezauwazony. Oko czytelnika dziwito sie najpierw wszechwladzy zta, ktéremu
nikt si¢ w §wiecie dramatu nie przeciwstawia, a zaraz potem metafizycznemu
hurraoptymizmowi, wyrazonemu w planie jakiej$§ metafizycznej, angelologicznej
opery. Nielatwo tez bylo uzgodnié istnienie tych tak zupelnie antagonistycznych
plandw: ziemskiego (czarnego) i Boskiego.

Stopienia stowa

Najciekawsze i najbardziej zaskakujace procesy zachodza tu jednak na po-
ziomie stowa poetyckiego. Czytelnik z Kijowa, Potocka czy w ogdle odbiorca
kresowy, nieznajacy tak Mickiewicza, jak Stowackiego, nie mogt zreszta odczy-
ta¢ sensu dziatan Barszczewskiego, ich genezy. Prawdopodobnie odbierat tekst
jako nietypowy, moze zgrzytliwy poetycko, niespdjny, a moze wprost przeciwnie:
jednolity i osobliwie konsekwentny.

Tu, na poziomie stowa, wida¢ co$, co nazwalbym premodernistyczna predy-
lekcja centonowa (ewentualnie: kolazowa)”. Polega ona na faczeniu partii
poetyckich, ktére sa ,,méwione Mickiewiczem”, z partiami bedacymi pozycz-
kami z poezjolektu Stowackiego. Tam, gdzie autor akcentuje moralng proble-
matyke dziela, gdzie odstania przyrodzona kondycji ludzkiej niesprawiedliwos¢
porzadkéw ziemskich, tam nawiazuje do moralistyki II i IV czedci Dziadow.
Trudno tu nie przywolaé dhuzszego fragmentu, wprost imitujacego partie z J0zia

27 Cf. T. Cieslikowska, Centon i centonowa tworczosé, w: eadem, W kregu genologii, intertek-
stualnosci, teorii sugestii, 1.6dz 1995; M. Bialobrzeska, Antoni Malczewski. Literackie mitologizacje
biografii, Bialystok 2016, s. 307-513.
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i Roziem, Zosia z Il cz. Dziadéw. Imitacja ta widoczna jest jednak tylko
we fragmencie — w calo$ci dziela wtapia sie w partie bedace przetworzeniem
innych motywow:

Duchy dzieci

1.

Ile cierpien ile trwogi,
Ma ta ziemia licha,

Tylko trwale ciernie glogi,
Kwiatek wnet usycha.

Nasze byly krotkie lata,
Bez ciernia, bez glogu,

Nie znaliSmy nedzy $wiata.
Dzigki, dzigki Bogu.

2.

Nie znali$my bied, zgryzoty,
Zyjac na tej ziemi,

Lecz nieszcze$liwe sieroty,
Migdzy ludZmi ztemi.

Dzi§ nie wzruszysz serca fzami,
Na bogacza progu,

Boég opiekunem nad nami,
Dzieki, dzigki Bogu.

3.

Predko, predko juz zawita
Tam od wschodu ranek,

Patrzcie, obloczek rozkwita,
Jak r6zowy wianek.

Lecémy tam, na niebios szczycie
Nam mita swoboda,

Tam wesole zawsze zycie,
I wieczna pogoda.

(wszystko znika)

Muzyk (po pauzie)

Znikly duchy, szum tylko wkoto slycha¢ drzew,
Lecz powiedz jakie monstra byly miedzy niemi,
Dla czego im niezno$ny ten byt duchéw $piew,
Dla czego uciekaly pysk tulac ku ziemi?
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Duch

Takiemi byli kiedy$§ wsrdd roskoszy $wiata,

Znad i stysze¢ niechcieli ziemskiego cierpienia,

Nie zmiekczyly ich serca 1zy i jeki brata,

Nie wzniosto si¢ ku niebu choé jedno westchnienie®.

Barszczewski mowi Dziadami, to pewna. Ale dlaczego? Co ciekawsze, kiedy
przechodzi do kwestii egzystencjalnych, méwi Stowackim. Powtdérze — jest to
bowiem tekst o umieraniu pisarza, o godzeniu si¢ ze §miercig samego Barsz-
czewskiego. Siega tu po to, co cenit najbardziej: daje glos Mickiewiczowi,
Stowackiemu, klasykom literatury powszechnej, rozliczajac sie ze swoim powo-
taniem pisarskim, udzielajac glosu mistrzom, ich frazie, ktéra pomaga w stwo-
rzeniu tekstowego ,,mostu” na druga stron¢. Konstrukcje sobowtérowa Muzyk/
Sierota owa tajemnicza Alma/Beatrix prowadzi w konicu ku ortodoksyjnie kato-
lickiej wizji Nieba. Wiedzie przez ,ciernie zycia”, a o tym zyciu mowi stowami
Stowackiego tak:

Muzyk

Szczesliwy kto na $wiecie rad z swojego bytu,
Mysli o swych wygodach i dla siebie zyje,
Przylgnat do ziemi na ksztatt dzikiego granitu,
Pokryl si¢ mchem i nie dba, ze w krag burza wyje.

Lecz kto mys§la, uczuciem, siggnat niebios granic,
Cigzkiem niezno$nem zyciem przykuty do §wiata,
Niespokojny duch cierpi jak z roju wygnaniec,

I widzi i rozumie smutne Zycie brata.

Chcialbym by pie$ni moje daleko lecialy,
Chciatbym wyspiewaé $wiatu wszystkie me tesknoty,
Chcialbym ze snu obudzi¢ mchem pokryte skaly,
Wstrzymaé ped huraganéw i piorunéw groty®.

Tak, to parafrazy Godziny mysli (1834) Stowackiego, szczegdlnie wyczulo-
nego refleksyjnie na kwestie roli poety, podejmujacego watki autotematyczne
z nieznana wczesniej ekspresja. Nalezaloby skonstatowaé, ze Barszczewski mowi
treSci Mickiewiczowskie wierszem Stowackiego. Warunkiem wstepnym stopienia
obu poetyk jest odrzucenie ironii i nihilistycznej ekstazy $mierci promieniuja-
cej z bajronizmu. Warunkiem drugim okazuje si¢ odrzucenie ludowej hetero-
doksji — obrzedu Dziadéw. Pozostaje z nich misteryjna rama. Odwracajac sensy,

28 J. Barszczewski, Zycie sieroty z podari ludu w trzech czeSciach, w: idem, Proza i wiersze,
cz. 1, Kijow 1849, s. 92-93 [pisownia oryginalna].
2 Ibidem, s. 121-122.
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rzec wolno, ze Barszczewski przemawia jak Stowacki-egzystencjalista, ale wier-
szem Mickiewicza. Teraz warunkiem zgodno$ci obu poetyk jest zawieszenie
rozstrzygnie€ i wahan Mickiewicza, porzucenie jego ciagot teozoficznych i skon-
centrowanie si¢ na przekazie eschatologicznym Kosciota™.

W istocie to pozorne nasladownictwo, a nawet niewolnicze imitowanie
wieszczOw — bez krztyny mysli o ich ,,antagonizmie”! — polega na rozmonto-
wywaniu konstrukcji dramatycznej i przestania ideowego tekstow obu autory-
tetow. Barszczewski, udzielajac gltosu poezjolektom Mickiewicza i Stowackiego,
rozszczelnia fraze poetycka, czyni ja mniej skondensowana, po prostu upodobnia
do wlasnej. Nie jest to jednak ,,gra intertekstualna”, lecz dzi§ trudne do nazwania
uzyczenie glosu autorytetom poetyckim i moralnym. W przywolane fragmenty
wpisuje Barszczewski wlasne przestanie egzystencjalne, swojg idee zycia dla
Smierci, ktéra dopiero rozpoczyna prawdziwsze i w ogole prawdziwe Zycie.
Takze centonizacja tekstu shuzy partykularnemu celowi: taczeniu jezykdw, symboli,
okazdéw, wizji na zasadzie swobodnego zestawienia (antyk — folklor — Goethe —
Noc Kupaty — Homer...), lecz nade wszystko prowadzi to do odstonigcia wlasnej
wizji $wiata. Jest on mniej radykalny, a przede wszystkim chce by¢ ortodoksyjny,
zgodny z nauka chrzescijanska.

Paradoksalnie owa deradykalizacja metafizyczna przez zabiegi centonizacji
prowadzi do odstonigcia niezamierzonych przez autora szczelin nowej hetero-
doksji. W Zadnym bowiem wymiarze chrzeScijanstwo dziewigtnastowieczne
nie deprecjonowalo w takim stopniu zycia ziemskiego na rzecz spirytualnych
szczesliwosci Nieba®. Zycie sieroty nie mogloby byé odgrywane w zadnym
owczesnym kosciele rzymsko-katolickim czy unickiej cerkwi.

Jak wida¢ w dramacie (metafizycznej operze) Barszczewskiego agon wiesz-
czOw nie tyle zostal zniesiony, ile nie zaistnial. Wyrazita si¢ w nim — nieobca
takze innym pisarzom dziewi¢tnastowiecznym — idea syntezy obu poetyk i prze-
staf. Tak wyraziScie imitujac Stowackiego i Mickiewicza, Barszczewski ani nie
prowadzit intelektualnej gry intertekstualisty, ani nie byt epigonem. Fuzja poetyk
stuzyla tu czemu§ znacznie powazniejszemu, czego — Zyjac W €poce wyczer-
pania kategorialnego w badaniach nad romantyzmem — nazwac nie potrafimy.
Nawet elementy czarnoromantyczne zostaly w Zyciu sieroty ujete w takiej ramie
spirytualistycznego optymizmu, Ze nic nie tracac ze swej ekspresji, zagubily

3 Cf. M. Mastowski, ,, Stowiariski papiez”: stosunek romantykéw do Kosciota, ,,Znak” 2010,
nr 661.

3! Przede wszystkim jednak dramat sprawia wrazenie fantazji metafizycznej. Lud obecny
w tytule (,,z podai”) sugeruje jaki$ obrzed ludowy, wszakze dramat przynosi raczej wyostrzony
zapis subiektywnej Swiadomosci (wiary) autora. Nasycenie $wiata przedstawionego postaciami
z planu metafizycznego jest tu wicksze niz gdziekolwiek — nawet Stowacki tak nie ,,anhellizo-
wal” tekstow.
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pesymistyczno-buntowniczy wymiar, tworzac odmiane kresowa poetyki tegoz
nurtu, niepodobna do niczego, co znamy™2,

Wypada wylozy¢ tu przekonanie, ze czas juz na nowa historie polskiego roman-
tyzmu, nowa, czyli peniejsza, z Wschodem literackim jako jej czeécia. Nowa,
czyli Smiato siggajaca i po stare (,,antagonizm wieszczow”), i po nowe kategorie
lektury romantyki, takie, ktére pozwola nazwaé $wiat Jana Barszczewskiego.
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Abstract

Teofil Lenartowicz, who spent over 30 years in exile: in Florence, was one of the well-
recognised Polish artists in nineteenth-century Italy. This thesis is supported by the fact that
it was Lenartowicz that was chosen to give lectures at Accademia Adamo Mickiewicz di Storia
e Letteratura Polacca e Slava, founded by Domenico Santagata in Bologne in 1879. The archives
of Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio still hold some articles, letters and other documents
which imply what Italians thought of Lenartowicz as a human being, poet, sculptor and lecturer.
The purpose of this paper is to dust off some of these sources.

Keywords: Teofil Lenartowicz, 19™ century, archives, Bologne

Streszczenie

Teofil Lenartowicz, ktéry spedzit ponad 30 lat na emigracji we Florencji, nalezat do najbar-
dziej rozpoznawalnych polskich artystow w dziewietnastowiecznych Wioszech. Tez¢ t¢ mozna
poprzec faktem, ze to whasnie jego wybrano na wyktadowce Akademii Historii Literatury Polskiej
i Stowianskiej im. Adama Mickiewicza, zalozonej w 1879 r. w Bolonii przez Domenica Santagate.
W archiwach Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio zachowaly si¢ artykuly, listy oraz inne
dokumenty, dzieki ktérym wiadomo, jak Lenartowicz byt postrzegany przez Wtochéw — jako czlo-
wiek, poeta, rzezbiarz i wykladowca. Przedtozony szkic ma na celu przypomnienie niektorych
z tych zrédet.

Stowa Kkluczowe: Teofil Lenartowicz, XIX wiek, archiwa, Bolonia
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Wielu badaczy tworczosci Teofila Lenartowicza zwracato uwage na jego
zwigzki z kultura wloska drugiej potowy XIX w. — spedzit wszak w Italii ponad
30 lat dorostego zycia i nie ulega watpliwosci, ze zetkniecie z wloska litera-
tura, sztukami picknymi, a przede wszystkim znajomo$¢ z tamtejszymi arty-
stami wywarly znaczny wptyw na charakter i ksztalt jego tworczoSci artystycz-
nej. To dzieki fascynacji sztuka renesansowa Wloch poeta zaczat sie parad
rzezba, ktéra szybko stata sie wazna dziedzing jego dzialalnoSci. Refleksja
nad dziedzictwem kulturalnym Italii wprowadzita takze nowy ton do poezji
»lirnika mazowieckiego”, ttumaczonej na jezyk Tassa i docenianej przez wlo-
skich czytelnikéw. Lenartowicz byt rozpoznawalny w tamtejszym Srodowisku
intelektualnym — szczeg6lnie w Bolonii i we Florencji, gdzie mieszkat — i pod
tym wzgledem nalezy do do$¢ waskiego grona polskich artystéw i uczonych
drugiej potowy XIX stulecia znanych odbiorcom zagranicznym, spos$rod kto-
rych nalezy wymieni¢ Jézefa Ignacego Kraszewskiego, Artura Wolyiiskiego,
Wiadystawa Kulczyckiego, a pézniej Henryka Sienkiewicza. Swiadectwem uzna-
nia, jakim cieszyt si¢ Lenartowicz wsréd Wilochdw, sa listy od italskich przy-
jacidt, ale i artykuly na jego temat zamieszczane w tamtejszej prasie. O tych
archiwaliach wspominaja badacze tworczosci autora Lirenki', nie cytujac jed-
nak zrédel’, ktorych nie brakuje chociazby w zbiorach Biblioteca Comunale
dell’Archiginnasio w Bolonii. Niniejszy artykul ma na celu przypomnienie nie-
ktérych zachowanych tam, a do tej pory niepublikowanych artykutéw, listow
i telegramow (w jezykach wloskim, polskim i francuskim), ktore stanowia cenne
uzupelnienie rozwazan na temat wloskiej recepcji dziatalnosci polskiego poety,
rzezbiarza i wyktadowcy.

Podobnie jak inni polscy intelektualisci uciekajacy przed represjami zabor-
cow, Lenartowicz trafit do Wtoch jako emigrant polityczny. Po krétkich poby-
tach w Brukseli i w Paryzu w 1855 r. dotart do Rzymu, a pie¢ lat pdzniej —
do Florencji, gdzie osiedlit sie na reszte zycia®’. Z pewnoscia pobyt we Wloszech

! Vide i.a.: L. Bernardini, Wiek XIX: Polacy we Florencji w ramach Grand Tour i emigracji,
w: A Firenze con i viaggiatori i residenti polacchi | Florencja polskich podréznikéw i mieszkari-
cow, testo e cura L. Bernardini, fot. M. Agus, trad. dall’ital. al pol. di T. M. Wator-Torelli,
trad. dall’ital. all’ingl. di H. M. Roberts, Firenze 2005, s. 82; H. Biegeleisen, Lirnik mazo-
wiecki. Jego Zycie i dziela w $wietle nieznanej korespondencji poety, Warszawa 1913, s. 192-193;
J. Nowakowski, Wstep, w: T. Lenartowicz, Wybor poezyj, oprac. J. Nowakowski, Wroctaw—
—Warszawa—Krakow—Gdansk 1972, s. VIII-XV; J. Leo, Tworczos¢ rzeZbiarska Lenartowicza
w Swietle opinii krajowej i wypowiedzi poety, Krakéw 1972, s. 5; T. J. Stecki, Korespondencja
Tygodnika Ilustrowanego, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1871, nr 169, s. 145.

2 Wyjatkiem jest klasyczna juz publikacja Mariny Bersano-Begey, Akademia A. Mickiewicza
w Bolonii i Teofil Lenartowicz, Warszawa 1956, gdzie mozna znalezZ¢ wzmianki na temat nie-
ktérych z rzeczonych archiwaliow.

3 Cf. H. Biegeleisen, op. cit., s. 11-205; A. Bujnowska, Zycie codzienne pogrobowcéw roman-
tyzmu, Pultusk 2006, s. 25-59; J. Nowakowski, op. cit., s. XXXII-LII.
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byt okresem najbujniejszego rozwoju intelektualno-artystycznego Lenartowicza.
Powstaly tam miedzy innymi tomy poetyckie Ze starych zbroic, Echa nad-
wislarniskie, Album wioskie, a takze liczne dzieta rzezbiarskie. Lenartowicz byt
tez aktywnym obserwatorem wioskiego zycia, ktére opisywat w kronikach za-
granicznych ,,Biblioteki Warszawskiej” oraz czasopisma ,, Tydziefi Polityczny,
Naukowy, Literacki i Artystyczny”*. Poete fascynowaly rowniez wloska rzezba
i malarstwo, czego $wiadectwem stala si¢ seria artykuldow Listy o literaturze
i sztuce wloskiej publikowanych w ,, Tygodniku Ilustrowanym™. Waznym prze-
jawem aktywnoSci intelektualnej i patriotycznego zaangazowania Lenartowicza
w szerzenie sprawy polskiej we Wloszech byla natomiast jego dzialalno$¢ jako
wyktadowcy w Akademii Literatury i Historii Polskiej i Stowianskiej im. Adama
Mickiewicza w Bolonii (Accademia Adamo Mickiewicz di Storia e Letteratura
Polacca e Slava), zalozonej przez Domenica Santagate w roku 1879°.

Wsrdd archiwaliow Archiginnasio znajduja si¢ liczne telegramy do Santa-
gaty w jezyku wloskim i francuskim z roku 1878, zawierajace wyrazy uzna-
nia za pomyst rozpowszechniania wiedzy o polskiej kulturze wsréd wioskich
studentdéw, pochodzace m.in. od Kornela Ujejskiego, Wtadystawa Platera,
Agatona Gillera, Antoniego Sozafiskiego (polskiego ttumacza pism Niccola
Machiavellego i Aonia Palearia, blednie opisywanego w prasie wloskiej jako
»Solanski”’), Wilhelma Kasparka (burmistrza Sambora), Edwarda Simona,
Jana Dobrzanskiego, Teobalda Semilskiego, Janusza Sadowskiego (przedsta-
wiciela studentéw Uniwersytetu Lwowskiego, niewlasciwie identyfikowanego
przez wloskich redaktoréw jako dwie osoby: ,Ianuski — Sadowski”®), polskich
studentéw Akademii Gérniczej w Leoben (Montanuniversitidt Leoben), Toma-
sza Zahorowskiego (turynskiego wyktadowcy i thumacza m.in. dziet Alojzego
Felifiskiego na wioski)’. Réwniez z 1878 r. pochodzi list napisany po polsku

4 T. Lenartowicz, [Z Florencji], ,,Tydziefi Polityczny, Naukowy, Literacki i Artystyczny” 1870,
R.1,nr 1, 6,12, 19; idem, Kronika wloska, ,Biblioteka Warszawska” 1870, t. 3, s. 88—101.

° Idem, Listy o literaturze i sztuce wloskiej, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1867, nr 426; 1868, nr 3,
4,9,10,11, 17, 28, 36, 37.

®W 393 numerze ,,Stowa Polskiego” z 25 sierpnia 1907 r. zamieszczono btedng adnotacje,
ze Akademia zostala zalozona w roku 1865: vide [Anonim], Akademia im. A. Mickiewicza
w Bolonii, ,,Stowo Polskie” 1907, nr 393, s. 1-2. Informacja ta pochodzi od bezposredniego
sukcesora Santagaty, doktora Witolda Olszewskiego, wszystkie Zrddta jej jednak przecza.

7 Vide Biblioteca Comunale dell’Archiginnasio (dalej: Archiginnasio), Fondazione dell’Acca-
demia Adamo Mickiewicz — Bologna — Atti, Documenti e Carteggio del Prof. Santagata dell’agosto
1878 al. 1 gennaio 1881, raccolse e ordino il dott. Wotyriski di Varsavia (dalej: Fondo Santagata),
sygn. 90, k. 173.

8 Ibidem.

? Vide ibidem, sygn. 90, k. 59—70. Zahorowski byt réwniez muzykiem, korespondentem gazet
warszawskich i wyktadowca Akademii Wojskowej oraz Instytutu da Camino (?); vide M. Gawa-
lewicz, Kronika warszawska, ,,Kraj” 1896, nr 6, s. 17.
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i adresowany do Lenartowicza z podpisami Kornela Ujejskiego, Ludwika Wol-
skiego, Ottona Hausnera i Ludwika Skrzyfiskiego — polskich deputowanych
w Wiedniu. Z treSci dokumentu wynika, ze juz wowczas wiadomo bylo, iz to
Lenartowiczowi przypadnie w udziale wyktadanie historii i literatury stowianskiej
wiloskim stuchaczom:

Co nas szczegdlnie cieszy, to ze imi¢ Polski znajduje oddzwiek u tych wtasnie, do ktérych
nalezy przyszto$¢, u mlodziezy, u tej mtodziezy wioskiej, petnej zawsze polotu i ducha inicja-
tywy. [...] Chciej by¢, Czcigodny Panie, thumaczem tych uczué¢ wobec mtodziezy uniwersytetu
bolonskiego. [...] Niech wiek dziewigtnasty spetni swoje przyrzeczenia, niech zjednoczonej
i wolnej Italii poda reke Polska zjednoczona, wolna i... wdzieczna!'

W tym czasie nazwisko Lenartowicza rozpowszechnily juz wsréd miesz-
kancéw Italii jego dzieta: wydany w 1871 r. tom poezji pt. Poesie polacche di
Teofilo Lenartowicz" w przektadzie Ettorego Marcucciego oraz liczne, cenione
1 nagradzane prace rzezbiarskie, jak relief na nagrobku Zofii z Kickich Ciesz-
kowskiej, znajdujacym si¢ we florenckim kosciele Santa Croce, czy wmuro-
wana na dziedzificu tej §wigtyni ptaskorzezba, przedstawiajaca Smier¢ Stanislao
Bechiego'. Lenartowicz uczestniczyt tez aktywnie w zyciu publicznym Florencji,
biorac na przyklad udziat w obchodach 600-lecia urodzin Dantego Alighieri
w 1865 r. Ich czgécig byto miedzy innymi ufundowanie pomnika poety przed
kosciotem Santa Croce, wyrzezbionego przez przyjaciela Lenartowicza, Enrica
Pazziego". Podczas uroczystosci odstonigcia monumentu — wedtug relacji Lenar-
towicza — odczytano po wiosku (trudno jednoznacznie wnioskowaé z prze-
kazu poety, czy byta to wersja oryginalna, czy przektad) wiersz autora Lirenki,
ktory pézniej zostat wydany w tomie Album wioskie pod tytutem Na posqg
Danta. Od Polski improwizacja'. Z artykuléw zamieszczanych we wioskich

19 Archiginnasio, Fondo Santagata, sygn. 90, k. 45.

"'T. Lenartowicz, Poesie polacche di Teofilo Lenartowicz recate in versi italiani da Ettore
Marcucci, Firenze 1871.

12 Relief ten, przedstawiajacy rozstrzelanie przez Rosjan we Wioctawku wioskiego putkow-
nika, walczacego w powstaniu styczniowym, zostal wmurowany w kruzgankach Santa Croce
w 1882 r. Vide A. Melbechowska-Luty, Lenartowicz Teofil Aleksander, w: Stownik artystow pol-
skich i obcych w Polsce dziatajgcych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 5: Le—M, red. J. Derwojed,
Warszawa 1993, s. 29-30; L. Bernardini, op. cit., s. 154-155. Miejsce umieszczenia ptaskorzezby
nie jest przypadkowe — we florenckim koSciele znajduja si¢ nagrobki Bechich.

BVide B. Tobia, La statuaria dantesca nell’ltalia liberale: tradizione, identita e culto
nazionale, ,Mélanges de I’Ecole francaise de Rome. Italie et Méditerranée” 1997, t. 109, nr 1,
s. 80.

 Vide T. Lenartowicz, Na posqg Danta. Od Polski improwizacja, w: idem, Album wloskie,
Lwoéw 1870, s. 126. Nie znajdujemy potwierdzenia tego zdarzenia ani w relacjach z obchodéw
uroczysto$ci, zamieszczanych we wloskiej prasie, ani w broszurze ze szczegétowym progra-
mem obchodéw, opublikowanej na tg okolicznos¢. Cf. [Anonim], Cronaca fiorentina. Centenario
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periodykach, takich jak ,La Nazione”, , Gazetta d’Italia”, ,La Pace”, ,La
Donna”, mozna domniemywac, ze Il Signor Professore cieszyt si¢ ogdlnym
szacunkiem i uznaniem tamtejszej inteligencji. Potwierdzaja to jego liczne
i bliskie znajomoSci z przedstawicielami wtoskich kregéw naukowych oraz arty-
stycznych, wérdd ktorych znajdowaly sie takie osobistosci, jak — poza wymie-
nionymi juz Santagata i Pazzim — slynny rzezbiarz Giovanni Dupre, wspo-
mniany wyzej Ettore Marcucci czy poetka Annetta Ceccoli Gentili (de domo
Boneschi, stuchaczka wyktadéw bolonskich i autorka pochlebnego artykutlu
o Lenartowiczu w czasopi$mie ,La Donna”"). Wedtug jej relacji na wykla-
dach Akademii mozna bylo spotkaé takie znakomitos$ci wioskiej elity inte-
lektualnej, jak Francesco Magni (profesor okulistyki i rektor Uniwersytetu
Boloniskiego w latach 1877-1885, polonofil), Aurelio Saffi (pisarz i polityk
wloski, wykladowca Uniwersytetu Bolonskiego), Giuseppe Regaldi (poeta),
Giosueé Carducci'®. Lenartowicz pozostawal z niektérymi z nich w przyjaciel-
skich relacjach, o czym wspomina w swojej korespondencji z Jozefem Ignacym
Kraszewskim'’. Niewykluczone, ze niemaly wplyw na zacieSnianie przez autora
Album wioskiego rozmaitych koneksji miata wlasnie przyjazn z Kraszewskim,
utrzymujacym stosunki zarowno z Polonia wioska, jak i z reprezentantami
italskiej elity intelektualnej, w tym m.in. z Attiliem Begeyem, polonofilem
i wspotpracownikiem Santagaty'®.

Nie ulega watpliwosci, ze w roku 1878, gdy Santagata powzigl zamiar
utworzenia Akademii, nazwisko Lenartowicza bylo juz dobrze znane we Wto-
szech i to wlasnie autor Lirenki w niedziele 8 czerwca 1879 r., jeszcze przed
oficjalnym zawigzaniem Academia Adamo Mickiewicz di Storia e Letteratura
Polacca e Slava (grudziefi 1879'), w sali Liceo Musicale Rossini wyglosit wy-
ktad inauguracyjny®, ktéry w catosci zostal przetozony na jezyk polski i opubli-
kowany w ,,Gazecie Narodowej” (nr 137 z 17 czerwca 1879 r.). Nalezy pod-
kresli¢, ze Lenartowicz przyjat propozycje Santagaty z wahaniem i pokora,

di Dante, ,,JLa Nazione” 1865, nr 135, s. 3; Per il sesto centenario di Dante (MDCCCLXV). Ricordo
al popolo, Firenze 1865.

5 Vide M. Bersano-Begey, op. cit., s. 10. Ok. 1880 r. poetka musiata wyj$¢ za maz, poniewaz
pisane woéwczas artykuly, jak ten z ,,La Donna” (1880, nr 8-9), podpisuje juz Annetta Ceccoli
Gentili (Begey postuguje si¢ poprzednia wersja nazwiska poetki i podaje btedna pisownie jednego
z cztondéw: Cecceli). Vide Archiginnasio, Fondo Santagata, k. 716, s. 125.

16 Vide M. Bersano-Begey, op. cit., s. 10.

7 Vide Korespondencja. J. I. Kraszewski, T. Lenartowicz, oprac. W. Danek, Wroctaw 1963,
s. 465-466, 483—484.

8 Cf. A. F. de Carlo, Jozef Ignacy Kraszewski i jego relacje z literatami wloskimi, w: Litera-
tura polska w $wiecie, t. 3: Obecnosci, red. R. Cudak, Katowice 2010, s. 394—403.

1 Vide M. Bersano-Begey, op. cit., s. 3—4.

2 Archiginnasio, Fondo Santagata, k. 244.
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$wiadomy swoich niedostatkow edukacyjnych, wypominanych mu zreszta nie-
raz przez polska prase?'. Ta niepewnos¢ przebija z pierwszych zdan czerwco-
wego wyktadu:

Akademia imienia Adama Mickiewicza, zalozona w Bolonii dla obznajomienia ludu wio-
skiego z mys$la Stowian, migdzy ktérymi Polska od blisko tysiaca lat wybitne zajmowata
stanowisko, zaszczycita mnie wezwaniem do wzigcia udzialu w tem jej przedsiewzigciu.
Odpowiadajac temu, jakkolwiek niezastuzonemu wezwaniu w nadziei, iz nie odmoéwicie
waszego poblazania dla niedokladnej znajomosci przeslicznego jezyka waszego; staje
przed wami nie jako literat, lecz jako prosty swiadek wezwany na §wiadectwo w sprawie
wielkiej wagi®.

Wydaje si¢ jednak, ze onieSmielenie Lenartowicza wynikato raczej z po-
czucia rangi przedsiewziecia, anizeli z braku znajomosci jezyka — w okresie
powstawania Akademii juz od dziewigtnastu lat byt mieszkancem Italii. Prelekcje
boloniskie nie byly takze pierwszym doswiadczeniem Lenartowicza jako wykta-
dowcy. Wystarczy wspomnie¢ jego dziatalno$¢ na Mazowszu, gdzie najpierw
(na poczatku lat czterdziestych XIX w.) wraz z Cyganerig Warszawska odbywat
wyprawy w celu edukowania mieszkancoéw podwarszawskich wsi, a kilka lat
pOzniej, w ramach tajnej akcji rewolucyjnej pod wodza Henryka Krajewskiego
w Krolestwie Polskim wyktadat historie polska dla rzemies$lnikéw. Po ucieczce
do Galicji w 1848 r. Lenartowicz prowadzit zajecia z historii Polski w wieczo-
rowej szkole dla dorosltych na krakowskim Kazimierzu (dla ludnosci zydow-
skiej) i w dzielnicy Wesota (dla rzemieSlnikéw)>. Pociag do nauczania nie
wygasl po przeprowadzce do Wtoch — przeciwnie, jeszcze w Rzymie autor
Lirenki wyglaszal odczyty o poezji polskiej XIX w. dla rodzimych artystow?*.
OczywiScie nalezy pamietad, ze opisana dziatalno$§¢ Lenartowicza miata cha-
rakter popularyzatorski, nie akademicki — z czego poeta doskonale zdawatl
sobie sprawe, podchodzac z pewng nieSmiatoscia do wyktadéw powierzonych
mu przez Santagate.

Sprawozdania prasowe z pierwszego i kolejnych posiedzenn Akademii ukazuja
Lenartowicza jako utalentowanego, zarliwego i przekonujgcego mowce. Niewatpli-
wie sposob jego rozumowania i emfatyczny styl wypowiedzi doskonale wpisy-
waly sie w charakter dziatalnoSci placowki, ktérej celem bylo przede wszystkim
ksztattowanie postaw polonofilskich, co dostrzegt recenzent z ,,La Pace”:

2! Najdobitniejszym przykladem tej krytyki jest anonimowy artykut z ,,Przegladu Tygodnio-
wego” z 21 lutego 1883 r. Vide Korespondencja. J. I. Kraszewski, T. Lenartowicz, s. 391, przyp. 3.

2 Archiginnasio, Fondo Santagata, k. 302.

2 J. Nowakowski, op. cit., s. VIII-XV.

* Vide list Lenartowicza do Kraszewskiego z 5 maja 1857 r., w: Korespondencja. J. I. Kra-
szewski, T. Lenartowicz, s. 22.
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Poscia il sig. Teofilo Lenartowicz lesse un suo dottissimo discorso, interrotto una dicina di
volte perlomeno da applausi entusiastici, in cui mostro da che nasca la letteratura polacca
poetica del nostro secolo; provo che i canti polacchi non sono invenzioni fantastiche, ma si
appoggiano sopra il vero stato della patria; e trattd degli scritti politici del Mickiewicz®.

O doskonalej renomie Lenartowicza-oratora $wiadczy¢ moga dwie recenzje
z jego prelekcji o Konradzie Wallenrodzie Adama Mickiewicza, wygloszonego
w Bolonii 30 maja 1880 r. Autorka jednej z nich jest wspomniana juz Annetta
Ceccoli Gentili, ktéra w artykule Conferenza tenuta da Teofilo Lenartowicz
a Bologna (,,La Donna” z 25 lipca 1880 r.) nazwata autora Lirenki ,,uznanym
artysta, gtebokim myslicielem i zapalonym patriota”®. Podobne odczucia wyrazit
anonimowy recenzent z ,,Gazetta d’Italia” z 6 czerwca 1880 r., piszac:

Non posso esprimervi le profonde impressioni che hanno in me prodotte, e la dotta lettura
del sommo Lenartowicz, e i discorsi dell’esimio professore cavaliere Santagata, iniziatore
e promotore di questa nuova academia. [...] Il Lenartowicz ha primamente in maniera
semplice interessante e sentita, e spesso originale e nuova, ha, dico, saputo svolgere e andare
intessendo i principii della esteica piu fina ed eletta, congiunto ai pensamenti e speculazioni
filosofiche, storiche, le piu vaste e profonde, da provocare sovente dell’'uditorio ’esplosione
del piu vivo entusiasmo?®.

Podstawowymi zaletami Lenartowicza jako wyktadowcy, na ktére wskazy-
wali stuchacze, byly zatem bezposrednio$¢, umiejetno$¢ ukazania przedmiotu
rozwazan w szerokiej perspektywie przy jednoczesnym zachowaniu prostoty
przekazu, a przede wszystkim zarliwos¢, ktéra porywata odbiorcéw, a wykta-
dowce z pewnoScia kosztowala wiele wysitku — ,, Tygodnik Ilustrowany” podaje,
ze Lenartowicz nie byl w stanie dokonczy¢ prelekeji o Wallenrodzie o wtasnych
sitach, w czym wyreczyl go Attilio Begey®.

% Potem pan Teofil Lenartowicz odczytal swoje uczone przemdwienie, przerywane co naj-
mniej dziesi¢ciokrotnie entuzjastycznymi owacjami, w ktérym wykazal, jak narodzita si¢ polska
poezja naszego stulecia: udowodnil, Ze pie$ni polskie nie sa jedynie wytworami fantazji, ale echem
rzeczywistego stanu ojczyzny; traktowat tez o pismach politycznych Mickiewicza” [tlum. wlasne
z wykorzystaniem fragmentu polskiego przektadu prelekcji Lenartowicza z ,,Gazety Narodowe;j”
nr 137 z 17 czerwca 1879 1.]. Vide Archiginnasio, Fondo Santagata, k. 289 i 302.

% Ibidem, k. 716.

27 Nie potrafie wyrazié, jak glebokie wrazenie uczynit na mnie uczony odczyt poety wieszcza
Lenartowicza, jak i rozmowy z wybitnym profesorem, kawalerem Santagata, inicjatorem i promo-
torem tej nowej akademii. [...] Lenartowicz najpierw z uczuciem, w sposob prosty, interesuja-
¢y, z uczuciem, czesto oryginalny i nowy, umial, powiadam, rozwinac i systematycznie wylozy¢
gléwne zasady najbardziej wysublimowanej i szlachetnej estetyki, co w potaczeniu z jak najgleb-
szymi i najrozleglejszymi przemysleniami i dociekaniami filozoficznymi i historycznymi nierzadko
wywotywato najzywsze wybuchy entuzjazmu publicznosci” [thum. wlasne]. Archiginnasio, Fondo
Santagata, k. 713.

% [Anonim], Akademia Adama Mickiewicza w Bolonii, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1880, nr 237,
s. 19.
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Wyktad o poemacie Mickiewicza, ktdry poruszyt tylu stuchaczy, zostat opu-
blikowany w tomie O charakterze poezji polsko-stowiariskiej, bedacym ttuma-
czeniem wydanej w 1886 r. we Florencji publikacji Sul carattere della poesia
polono-slava®. Jego tekst odzwierciedla zamierzenia autora, sformutowane
w liscie do Kraszewskiego z 2 lipca 1879 r.*°) z ktorych najwazniejszy jest
polityczny wydZwiek odczytu. Podstawowym celem Lenartowicza byto zaintere-
sowanie Wtochéw sprawa polska przez przedstawienie sylwetki najwiekszego
jej oredownika, Mickiewicza. Méwiac o Konradzie Wallenrodzie, Lenartowicz
podkreslat podobienstwa dziejowe narodu wioskiego i polskiego, wptyw doktryny
Niccola Machiavellego na poemat, a przede wszystkim wskazywat na duchowe
przywodztwo poety w okresie zaboréw i podczas powstania listopadowego,
koriczac aluzja do jego udzialu w walce o wyzwolenie Wioch®'. Nie ulega
watpliwosci, ze Lenartowicz uwazatl autora Dziadéw — w czym nie byt zreszta
odosobniony — za ostatniego wieszcza, ktory potrafit pisaé o dramatycznych
dziejach swojego narodu.

Propozycja poprowadzenia wyktadéw boloniskich byta dla Lenartowicza nie-
powtarzalna okazja do szerzenia wiedzy o polskiej historii i literaturze wsrod
Wiochéw?. Dziatalno$é ta miata jeszcze jeden wymiar. Jak zauwazyl Andrzej
Wasko w rozwazaniach na temat mysli historiozoficznej Mickiewicza, naucza-
nie uniwersyteckie w podzielonej Polsce bylo obarczone cenzura i w konse-
kwencji tendencyjne, nie mogto zatem stuzy¢ jako narzedzie rzetelnej wyktad-
ni historyczno-kulturowej — a przekaz ustny stawal sie wlasciwie ,jedynym
przekazem historii prawdziwej”*. Lenartowicz byl w tym przypadku niejako
nastepca Mickiewicza z okresu prelekcji paryskich, a recenzje i fragmenty
wyktadéw boloniskich za posSrednictwem prasy docieraty rowniez do Polakéw
(migdzy innymi dzigki ,,Gazecie Narodowej”, ,,Le Messager de Vienne” i ,, Tygo-
dnikowi Ilustrowanemu”).

Akademia im. Adama Mickiewicza nie przetrwatla zbyt dtugo i nie zrealizo-
wata wszystkich postulatow zawartych w statucie®. Nie powiodta sie chociazby

» Tom zawiera osiem z czterdziestu trzech wyktadéw bolofiskich. Vide T. Lenartowicz,
O charakterze poezji polsko-stowiariskiej, wstep i oprac. J. Nowakowski, thum. J. Ugniewska,
Warszawa 1978.

3 List do Kraszewskiego z 2 lipca 1879 r., w: Korespondencja. J. I. Kraszewski, T. Lenartowicz,
s. 337.

31 T. Lenartowicz, O charakterze poezji polsko-stowiariskiej, s. 167.

3 Lenartowicz staje sie tu, mozna powiedzieé, literatem-dyplomata; po powstaniu stycznio-
wym wzmocnifa si¢ jeszcze rola literatury emigracyjnej jako narzedzia polityki zagranicznej pan-
stwa, ktdre nie istniato. Cf. A. Wasko, Geopolityka i literatura romantyzmu, w: Przeklete miejsce
Europy? Dylematy polskiej geopolityki, red. J. Kleczkowski, Krakow 2009, s. 92—111.

¥ Vide A. Wasko, Historia wedtug poetéw. Myslenie metahistoryczne w literaturze polskiej
(1764—1848), Krakow 2015, s. 296.

3* Cf. Archiginnasio, Fondo Santagata, k. 238.
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dziatalno$¢ wydawnicza i przekladowa, cho¢ nalezy wspomnie¢ o ciekawej bro-
szurze, jaka otrzymali stuchacze pierwszego wyktadu Lenartowicza w czerwcu
1879 r. Zawierata ona wiersze Adama Mickiewicza przetlumaczone na jezyk
wloski przez Curzia Antonellego, Andre¢ Maffei i Ettorego Marcucciego,
z komentarzem Artura Wolynskiego®, ktore z pewnoScig moglyby stac sie przed-
miotem zainteresowania wspoltczesnych przekladoznawcow. Warto sie takze
przyjrze¢ niepublikowanym listom i artykutom Lenartowicza w jezyku wloskim,
ktore zawieraja jego autorskie ttumaczenia fragmentéw z Mickiewicza.

Najwieksza ambicja Santagaty i Lenartowicza bylo utworzenie katedry lite-
ratury stowianiskiej na Uniwersytecie Boloniskim, co mialo stanowi¢ ostateczna
realizacje koncepcji zalozycielskich Akademii. Projekt budzit wiele emocji, stat
sie¢ nawet przedmiotem powaznego konfliktu Lenartowicza z Arturem Wolyn-
skim, ktory pragnat zajaé stanowisko kierownika katedry, obiecane juz autorowi
Album wloskiego™.

Co istotne, zarowno Domenico Santagata, jak i Francesco Magni widzieli
w Lenartowiczu jedynego kandydata na wyktadowce historii i literatury polske;j
i stowianskiej w Bolonii, dostrzegajac jego zaangazowanie w sprawe, ale tez
wszechstronng wiedze i umiejetnosci oratorskie. Jako dowdd takiego postrzega-
nia autora Album wioskiego wystarczy przytoczy¢ fragment listu, jaki Santagata
wystosowat do Attilia Begeya w zwigzku z korespondencjg Lenartowicza, w ktorej
ten zrzekat si¢ katedry na rzecz Wolynskiego. Profesor i zalozyciel Akademii
pisal mianowicie: ,,Gdy nasi stuchacze i studenci juz raz stuchali wykladow
Lenartowicza, zbyt blade i zimne wydadza im sie stowa Wolyfiskiego™’.

Lenartowicz niemal do kofica zycia byl przejety sprawa, o czym Swiadczy jego
korespondencja na ten temat z Kraszewskim i Santagata prowadzona juz po roku
1883, kiedy projekt utworzenia katedry zostal ostatecznie odrzucony przez wloski
parlament™. Dopiero w 1886 r., uswiadamiajac sobie, ze mimo wszelkich staran
(podejmowanych jeszcze w tym czasie przez Malwing Ogonowska®) nie zostanie
profesorem Uniwersytetu Bolonskiego, napisat do Kraszewskiego: ,,rezygnuje”®.

* Nie stalo si¢ to przy okazji oficjalnego otwarcia 1 grudnia 1879 r., jak podaje Anastazja
Kasprzak w artykule Akademia Adama Mickiewicza w Bolonii, w: Italia — Polonia — Europa.
Scritti in memoria di Andrzej Litwornia, red. A. Ceccherelli [et al.], Roma 2007, s. 199. Informa-
cja o dacie wykonania i przeznaczeniu przektadow znajduje sie na stronie tytutowej broszury,
vide Archiginnasio, Fondo Santagata, k. 289.

% Wiecej na ten temat w: J. Piskurewicz, Z ziemi wloskiej dla Polski. Artur Wolynski i jego
dziatalnos¢ w Italii w drugiej potowie XIX wieku, Warszawa 2012.

37 M. Bersano-Begey, op. cit., s. 13.

8 Cf. A. Kasprzak, op. cit., s. 201.

¥ List Kraszewskiego do Lenartowicza z 11 paZzdziernika 1886 r., w: Korespondencja. J. I. Kra-
szewski, T. Lenartowicz, s. 495.

0 List Lenartowicza do Kraszewskiego z 13 pazdziernika 1886 r., w: Korespondencja. J. I. Kra-
szewski, T. Lenartowicz, s. 495.
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Abstract

This interpretative essay concerns the concept of time landmarks reflected in contemporary
Italian poetry an example of which makes Antonella Anedda’s poem Macchina [Machine].
The poem is analysed to explore figurative meanings of ‘machines’ depicted in the text such as
battering rams, typewriters, or computers as the artefacts of historical interest. These figurative
meanings are interpreted in the context of memory and history and their associations with
literature. As the conclusion of this essay the author presents her own Polish translation of the
poem Macchina.

Keywords: Antonella Anedda, time landmarks, contemporary Italian poetry, typewriter and
computer as metaphors, history, memory

Streszczenie

Artykut to przyczynek interpretacyjny, poswiecony lekturze wiersza Antonelli Aneddy
Macchina (Maszyna). Komentarz thumacza dotyczy metaforycznych znaczen maszyn (do pisania,
komputera, taranu) w kontekscie zwiazk6w historii i pamigci z literatura. Podsumowaniem arty-
kutu jest prezentacja autorskiego przektadu utworu Aneddy na jezyk polski.

Stowa kluczowe: Antonella Anedda, cezury, wspdlczesna poezja wloska, maszyna do pisania
i komputer jako metafory, historia, pamigé
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Zacheta do refleksji na temat cezur, sposobow ich traktowania i definiowania
w literaturoznawstwie, na temat ograniczen i mozliwosci ,,stosowania kategorii
delimitacyjnych i réznicujacych oraz o narzedziach wykorzystywanych przez
specjalistow zajmujacych sie odmiennymi etapami rozwoju literatury” prowo-
kuje takze do zadania pytania o to, czy Swiadomo$¢ tak rozumianych granic
wystepuje (i jak si¢ objawia) rowniez w literaturze wspotczesnej. PiSmiennic-
two od starozytnoSci uzywa podstawowych kategorii delimitacyjnych, takich
jak naturalne ,,poczatek” i ,koniec”, okresla pory dnia, w ktérych toczy sie¢
akcja. Literatura klasyczna operuje pojeciami i czeSciami sktadowymi dzieta,
ktére zakladaja jego etapowy przebieg (od prologu do zakoficzenia). Cecha
literatury postmodernistycznej jest podobno zatarcie schematéw gatunkowych
gwarantujacych tego rodzaju etapowosé, zaburzenie logiki zdarzen, zanik linear-
nego opisu®. Jednak wszystkie te cechy zaobserwowaé mozna juz w tworczosci
Lawrence’a Sterne’a, poczawszy od jego Podrozy sentymentalnej.

Cezura to jednak nie tylko granica miedzy poczatkiem a koncem (czyjego$
dziatania, obecnosci literackiej mody, aktywnoSci, sposobu rozumienia kultury,
nurtu teoretycznoliterackiego), ale rowniez zjawisko, ktore samo staje si¢ przed-
miotem refleksji artystycznej. Szczegdlnie interesujgca wydaje si¢ sytuacja,
kiedy uwaga obserwatora skupia si¢ nie na samym procesie ustawania badz prze-
rywania si¢ jakiego$ fenomenu, ale na obiektach materialnych®, kt6rych obecno$é
lub nieobecno$¢ wyznacza granice jego trwania.

W wydanym w 2018 r. zbiorze wierszy pt. Historiae dotyka tego problemu
Antonella Anedda, wspotczesna (ur. w 1958 r.) poetka wloska, zamieszkata
w Rzymie* (co — ze wzgledu na réznice kulturowe i mentalno$ciowe pomiedzy

' Z przestania Redakgji ,,Prac Filologicznych. Literaturoznawstwo” do numeru poswigco-
nego cezurom.

2 Cf. G. Milani, Postmoderno, w: G. Milani, M. Pepe, Dizionario di arte e letteratura. Teorie.
Movimenti. Generi. Tecniche. Materiali, Milano 2003, s. 480—482.

* Co charakterystyczne, o ile zmieniajg si¢ przedmioty i narzedzia materialne, ktérych uzywa
humanista, o tyle metody (czyli narzedzia), jakimi si¢ postuguje, w gruncie rzeczy nie ulegaja
wielkim zmianom od XIV w.: sztuka retoryki, umieje¢tnos$¢ analizy i interpretacji tekstu stuza
uczonym do dzi§, mimo ze teoria literatury che¢tnie postuguje si¢ nowymi terminami (czgsto na
okreslenie dawnych zjawisk, cf. P. Boitani, E. Di Rocco, Guida allo studio delle letterature
comparate, Roma—Bari 2013, Kindle e-book, loc. 195/10218). Natomiast zamiast oléwka, piora,
papieru lub pergaminu pojawiaja si¢ stopniowo inne urzadzenia: wieczne pidra, maszyny do
pisania, komputery, cf. E. Gardiner, R. G. Musto, The Digital Humanities. A Primer for Students
and Scholars, Cambridge 2015, s. 67 i n.

* Jarostaw Mikotajewski (cf. idem, W szczelinie miedzy czuwaniem a snem. Sto dziesiec wierszy
wloskich poetéw wspolczesnych, ttum. J. Mikotajewski, Krakéw—Budapeszt—Syrakuzy 2019, s. 9),
okresla ja nastepujaco: ,,Urodzila sig (1958) i mieszka w Rzymie”, natomiast na kartach Rzym-
skiej komedii probuje zdefiniowad jej miejsce wsrdd zyjacych wloskich autoréw, wymieniajac jej
nazwisko obok nazwiska Valeria Magrellego. Cf. J. Mikotajewski, Rzymska komedia, Warszawa
2011, s. 262-263.
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poszczegbdlnymi regionami Wtoch oraz ich oSrodkami intelektualnymi, a takze
wyrazng w jej tworczoSci romanitas, zanurzenie w tradycji lacinskiej glebsze
niz tylko dzisiejsza romanita — wydaje si¢ znaczace). Anedda to autorka kilku
tomikow poezji i kilku ksigzek proza, wyktadowca na Universita della Svizzera
Italiana w Lugano, tlumaczka poezji klasycznej i wspotczesnej, mitosniczka
tworczosci Zbigniewa Herberta, znana jako piewczyni przedmiotéw codziennego
uzytku, ktore nadaja jej oszczednej w srodki artystyczne i surowej pod wzgledem
jezyka poezji ,,una netta concretezza di dettagli [jasna konkretno$¢ szczegotow]™.
Tytut wspomnianego zbioru nawiazuje do antycznej tradycji kronik i annatéw,
w eleganckim i wyznaczonym normami retoryki stylu opisujacych zdarzenia
zmieniajace bieg dziejow jednostek i zbiorowosci. Krytycy — zgodnie z pierwotna
intencja autorki — czesto odczytuja ten cykl poezji jako bezposrednia reakcje
literackag na dramat uchodzcow z Afryki, usitujacych dostaé¢ si¢ do Europy
droga morska i trafiajacych zwykle na wloskie wyspy?®, z najbardziej znang dzieki
mediom i publicystyce Lampedusa. Jednak Hisforiae Aneddy sa czym§ wigcej
niz poezja spolecznie zaangazowana’. Poruszajace sila artystycznego wyrazu,
gra stylistyczng (wykorzystanie elementéw jezyka historiografii w utworach
par excellence lirycznych, zastosowanie mowy potocznej w potaczeniu z wyrafi-
nowanymi metaforami) stanowia godng uwagi i niecodzienng (w dobie postrze-
gania dziejow przede wszystkim przez pryzmat ich potencjalnego przebiegu
alternatywnego) analiz¢ praw oraz mechanizméw rzadzacych historig.

Na cezure niedostrzezona, zmiang, ktdra zaszla niepostrzezenie i bez hatasu,
kieruje uwage wiersz o charakterystycznym dla poetyki Aneddy, pozbawionym
rodzajnika® tytule Macchina. Translatorska interpretacja tego utworu wydaje
sie dobrym pretekstem, by na problem cezur spojrze¢ przez pryzmat poezji
i metafor, w ktérych pojawiaja sie¢ reminiscencje rzeczywistych lub imaginowa-
nych przetoméw w dziejach ludzkosci.

Antonella Anedda, Macchina

Le dita sulla tastiera del computer schioccano
— solo piu leggermente —
come un tempo la macchina per scrivere.

5 Cf. E. Testa, Antonella Anedda, w: Dopo la lirica. Poeti italiani 1960-2000, red. idem,
Torino 2005, s. 401-402.

¢ Cf. M. G. Calandrone, Antonella Anedda chiara come una pietra, http://www.mariagrazia
calandrone.it/index.php?option=com_content&view=article&id=604:antonella-anedda-historia&
catid=18&Itemid=162 (d.d. 30.03.2020).

7 Cf. D. Sinfonico, Poesia come sintesi dei saperi. Historiae di Anedda, 13.10.2018, https://www.
labalenabianca.com/2018/11/13/21440/ (d.d. 30.03.2020).

8 Co stanowi charakterystyczng ceche jej poezji, cf. E. Testa, op. cit., s. 402.
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Era bello quel nome: macchina, ancora meglio
quando senza la c ritorna machina.
Impalcatura per un dio o un assedio,
ariete per abbattere le mura.

Rimandava a un arto di ferro, un ordigno
e un artiglio che ubbidiva al cervello.
Eppure non ha senso

rimpiangere il passato,

provare nostalgia per quello che
crediamo di essere stati.

Ogni sette anni si rinnovano le cellule:
adesso siamo chi non eravamo.

Anche vivendo — lo dimentichiamo —
restiamo in carica per poco’.

Niejednoznaczny jest sam tytut wiersza: macchina moze oznaczaé kazde
wlasciwie urzadzenie mechaniczne', z samochodem wiacznie. Sytuuje tez tekst
Aneddy w kontekscie utworow poetyckich, w ktérych przedmioty zwigzane
z techniczng rejestracjg procesu tworczego i odtwarzaniem jego rezultatow
(jak patefon, magnetofon albo odtwarzacz plyt kompaktowych) ,.staja si¢ przed-
miotem obserwacji, namystu, punktem wyjécia dla metafor i Zrodlem symbo-
licznych senséw”!!. Klawiatura komputerowa z pierwszego wersu zaweza pole
skojarzen i wskazuje jedna z mozliwosci (osadza tez sytuacje liryczna w czasie:
scena rozgrywa si¢ wtedy, kiedy pisanie na komputerze stanowi praktyke
codzienna'?), dopiero w trzecim wierszu ujawniona zostaje tozsamos¢ urza-
dzenia. To maszyna do pisania, ktérej wyobrazenie zbudowane jest z serii
obrazéw, odsylajacych do réznych stownikowych znaczen terminu macchina.
Oba narzedzia nalezg do repertorium motywéw obiegowych literatury po-
wszechnej. Na przetomie lat piecdziesiatych i sze§édziesiatych XX w. maszyna
do pisania pojawia si¢ w poezji beatnikdéw, natomiast r6znego rodzaju bardziej
wyrafinowanych i w ré6znym stopniu zmechanizowanych ,,piszagcych maszyn”

® A. Anedda, Macchina, w: eadem, Historiae, Torino 2018, s. 22.

10°Cf. [hasto:] Macchina, w: G. Devoto, G. C. Oli, Il dizionario della lingua italiana, Firenze
1995, 5. 1119; N. Zingarelli, Lo Zingarelli 2019. Vocabolario della lingua italiana, red. M. Canella,
B. Lazzarini, Bologna 2018 (Versione 1.45, iPhone). Dalsze odniesienia znaczeniowe, jesli nie
podano inaczej — na podstawie tych Zrédel.

"' Cf. I. Puchalska, Maszyny muzyczne, maszyny poetyczne: urzqdzenia i nosniki fonograficzne
w wierszach poetéw polskich XX wieku, ,,Rocznik Komparatystyczny/Comparative Yearbook/
Komparatistisches Jahrbuch” 2016, nr 7, s. 159-160.

12 Za poczatek ,ery komputerowej” dla humanistyki uwaza sie¢ rok 1949, kiedy jezuita
o. Roberto Busa przekonat dyrektora IBM, Thomasa J. Watsona, do opracowania i stworzenia
maszynowego indeksu i korpusu dziet $w. Tomasza z Akwinu, cf. Ch. van den Heuvel, Historical
Roots of Information Sciences and the Making of e-Humanities, w: Making of Humanities, t. 3:
Modern Humanities, red. R. Bod, J. Maat, Th. Weststeijn, Amsterdam 2014, s. 473.
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nie brakuje, jak dowodzi Brian McHale, w pisarstwie postmodernistycznym,
mi¢dzy innymi u Williama Borroughsa, Russela Hobana (Medusa Frequency,
1987), Umberta Eco (Wahadto Foucaulta, 1988), Thomasa Pynchona (Vineland,
1990) i Christine Brooke-Rose (Amalgamemnon, 1984; Textermination, 1991)%.
W dwudziestowiecznej prozie polskiej, dodajmy, podobnie: u Stanistawa Lema
(,,elektrorybalt” w Cyberiadzie).

Anedda wnosi do tego repertorium nowa warto$¢. W jej utworze kazde z urza-
dzen okazuje si¢ rowniez znakiem kolejnych faz rozwoju historii: znaczenia
wyrazu ulegaja kolejnym aktualizacjom, kiedy ich desygnaty przestaja istnie¢
lub petié tradycyjnie przypisywana role. Wieloznaczno$¢ pojecia macchina
i towarzyszacych mu odniesien, wokot ktorych konstruowana jest gldowna meta-
fora wiersza, stanowi wyzwanie dla ttumacza. Przyktadowo stowo impalcatura,
poza podstawowym sensem, wywotuje takze dZzwigkowe skojarzenia z terminem
palco (scena), ale moze oznacza¢ réwnie dobrze szafot jak struktur¢ wewnetrzng
(organizacji lub panstwa). Czym jest dla bostwa i obl¢zenia? Mozna domysli¢
si¢, ze rusztowaniem, tym bardziej ze wyrazem machina okreslano wszelkiego
rodzaju maszyny obleznicze, co sugeruje proponowany w tekScie zapis nawia-
zujacy do starozytnego Zrodtostowu (gr. poyavd lub unyovi, tac. machind,
machinae). Ten sam termin opisywal p6zniej takze dzwigi stuzace do transportu
figur §wietych podczas procesji w trakcie wielkich uroczystosci koscielnych.
W przektadzie gre réznorodnych znaczen trzeba uobecni¢ mniej wyrafinowang
aluzja, wykorzystujac réznice semantyczng mi¢dzy pojeciami maszyna a machina
(zakres znaczeniowy stowa tacinskiego jest szerszy od polskiego), réwniez zwia-
zang z warstwg brzmieniowa wyrazéw. W mniejszym stopniu wywoluje ona sko-
jarzenia historyczne, gdyz oba stowa wystepuja we wspotczesnej polszczyznie.
W jezyku wloskim macchina to — jak czesto w tacinie — ‘maszyneria teatralna’
(system dzwigdw i zapadni pozwalajacy na zmiane dekoracji). W tekscie Aneddy
te znaczenia sie nawarstwiaja, wywoluja skojarzenia zaréwno ze scenicznym
efektem deus ex machina, jak i ze sfera sacrum, traktowana (dzigki uzyciu rodzaj-
nika nieokre$lonego un i zapisu rzeczownika dio — ‘bdg, bostwo’ — mata litera)
jako przynalezna do przesziosci, a usytuowana poza kontekstem chrystianizmu
i monoteizmu w ogoéle (un dio sugeruje kontekst wielobdstwa), czyli sprowadzong
do $wieckiego wymiaru profanum', w ktéorym odwolanie do bdstwa oznacza

3 Cf. B. McHale, Poezja jako proteza, tham. A. Rogulska, ,, Techsty. Magazyn” 2014, nr 9 (1),
http://www.techsty.art.pl/m9/b_mchale poezja jako proteza.html (d.d. 15.04.2020).

!4 Na marginesie warto zauwazy¢, ze krag skojarzen desakralizacyjnych wywoluje maszyna
do pisania w poemacie Mescaline Allana Ginsberga (1926—1997), gdzie powtdrzenie siedmio-
krotnie stowa bdg, zapisanego malg litera, imituje stukot klawiszy i staje si¢ metaforg bezsensu
ludzkiej egzystencji wobec blizej nieokreslonych Niebios: ,,god god god god god god god the Lone
Ranger / the rhythm of the typewriter / What can I do to Heaven by pounding on Typewriter”
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zwrot ku przesziodci. Z kolei militarny kontekst machinarium konkretyzuje si¢
w obrazie z siddmego wersu (,,ariete per abbattere le mura”). Ariete (‘baran’)
to nie tylko nazwa jednego ze znakéw zodiaku, ale techniczne okreSlenie taranu
oblezniczego, wywodzace sie od ksztaltu zelaznego okucia na przodzie belki
uderzajacej, modelowanego na wzor baraniego tba®. To zatem kolejny termin
odsylajacy do przedmiotow, ktérych wyjscie z uzycia pociagneto za sobg archaiza-
cj¢ nazwy i rozmycie si¢ jej znaczenia. Wers O0smy rozpoczyna si¢ od czasownika
w czasie przesztym niedokonanym (imperfetto). Rimandare znaczy w tym kon-
tekscie ‘odsytac do, kojarzyc sie z, przywodzi¢ na mysl’. Rimandava moze odnosi¢
sie zarowno do pojecia machina, jak i do macchina da scrivere. Swoistemu
stopniowaniu ulegajg nastgpujace po sobie asocjacje zwigzane z oboma wyra-
zami. Najpierw pojawia si¢ un arto di ferro, ‘zelazna koniczyna’, kojarzaca si¢
i ze Swiatem organizmow zywych, i ze Swiatem maszyn (nomenklatura tech-
niczna czg¢sto postuguje sie personifikacjg lub podobiefistwem, a wigc metaforyka
codzienna, z gatunku root metaphor opisywanych przez Lakoffa i Johnsona'
w takich okre$leniach, jak np. ‘ramie dzwigu’, ‘Zuraw’, ‘kolanko pod zlewem’).
P6zniej wymienione zostaje un ordigno, a wiec to, co zwykle nazywamy ,,zmysl-
nym mechanizmem” lub narzedziem tak skomplikowanym, ze trudnym w obstu-
dze lub wywotujacym zaniepokojenie uzytkownika, oraz, w odrgbnym wersie,
cho¢ w sekwencji rownorzednych wyliczen, znéw wyobrazenie przywodzace na
mys$l nie maszynerie, lecz narzad drapieznej istoty zywej, podlegajacy jednak
dziataniu rozumu: un artiglio che ubbidiva al cervello. Klawisze maszyny do pisa-
nia, potaczone systemem dzwigni, ukazywane sa — zgodnie z reguta poznawania
nieznanego za pomocg odniesien do realiow $wiata fizycznego'” — jako pazury
zwierzecia, postusznego rozkazom mdézgu, a jednoczes$nie zachowujacego cechy
urzadzenia mechanicznego. Tak postrzegana maszyna do pisania okazuje si¢
artefaktem z pogranicza ,przyrody ozywionej” i wytworow techniki, narze-
dziem bezpoSrednio wlaczonym w proces tworczy, a wrecz jednym z medidw
tego procesu. Opisowa, graficznie wyrdzniajaca si¢ dluzszymi, wzorowanymi
na tradycji epickiej, a wewngtrznie wyznaczona dwoma zdaniami rozpoczynaja-
cymi si¢ od czasownikow w czasie przeszlym niedokonanym (era i rimandava)
cze$¢ wiersza urywa si¢ w tym miejscu. Czas przeszly podkresla anachroniczno$¢

(cf. A. Ginsberg, Mescaline, w: Poems for Millenium. The University of California Book of Modern
& Postmodern Poetry, t. 2: From Postwar to Millenium, red. J. Rothenberg, P. Joris, Berkeley—
—Los Angeles—London 1998, s. 279).

15 Cf. [hasto:] Ariete, w: G. Devoto, G. C. Oli, op. cit., s. 131; N. Zingarelli, op. cit.

16 Vide G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. T. P. Krzeszowski, Warszawa
1988.

7 Cf. A. Hultzsch, Architecture, Travellers and Writers. Constructing Histories of Perception
1640-1950, Rome 2014, s. 129-132.
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maszyny do pisania i jej przynalezno$¢ do sfery artefaktow minionych. Przeskok
od imperfetto do presente jest integralnym sktadnikiem metafory przelomu,
ktory dokonat si¢ rowniez na poziomie Swiadomosci: maszyna do pisania moze
sta¢ sie metafora przesztosci, poniewaz odbiorca przyswoil juz system obrazéw
i przenosni zwigzanych z obecno$cia komputera w codziennej przestrzeni'®,
réwniez jako pojecie macchina per scrivere przemiescita si¢ w obszar skojarzen
odbieranych jako historyczne.

Dwa krotkie wersy, ktore nastepujg bezposrednio po niej, moglyby samodziel-
nie funkcjonowac jako sentencja ogdlna (,,Eppure non ha senso / rimpiangere
il passato” — ,,A mimo to nie ma sensu / zalowac¢ przesztosci”), ale uzupehia je
dalsza cze$¢ zdania, rowniez rozbitego na dwa cztony, wzmacniajaca wydzwiek
generalizujacej refleksji, ktéra méwi nie o cezurach, ale o tym, co wydaje si¢
niezmienng regula. Sugeruje to nie tylko powr6t do czasu teraZniejszego,
ale przede wszystkim bezosobowy charakter zdania gléwnego i réwnowazniko-
wych dopetnien (rimpiangere il passato i provare nostalgia — ‘teskni¢, odczuwac
nostalgie’). Z kazdego prawidla wydaje sie wyrasta¢ nastepne'’: pozbawiony
sensu jest nie tylko zal za przeszloscia, ale réwniez tgsknota — doprecyzo-
wana odrebnym zdaniem, wyeksponowanym za pomoca przerzutni: ,,per quello
che / crediamo di essere stati”. Nielatwy do oddania w réwnie skondensowanej
i bogatej w znaczenia fragment. Dostownie nalezatoby go rozumieé ‘za tym,
czym sadzimy/uwazamy/wydaje nam si¢, ze byliSmy’; istotne jest tu przenika-
nie si¢ aktualnego stanu rzeczy (sadzimy, wydaje nam si¢ — w tym przypadku
konieczne jest wprowadzenie zaimka osobowego, co — w stosunku do tekstu

8 Cf. J. R. Hobbs, Literature and Cognition, Stanford 1990, s. 81.

W tym miejscu interpretator-erudyta powinien zwalczyé w sobie pokuse pojécia za fala
skojarzen historycznoliterackich i zrezygnowaé z powiazania utworu Aneddy z barokowa trady-
cja wiersza-maszyny, poezji permutacyjnej. Budowa Macchiny nie opiera si¢ na formule kombi-
natorycznej, ktéra pozwalataby w nieskoniczono$¢ manipulowaé frazami i produkowaé z nich
logiczne twierdzenia (cf. A. Pajak, Islamskie ogrody i barokowe teksty-maszyny. Porady dla hiper-
tekstowych ogrodnikow. Brama stow, cz. 7, ,,Techsty. Magazyn” 2008, nr 4, http://www.techsty.
art.pl/magazyn4/artykuly/pajak/brama_slow07.html [d.d. 19.04.2020]; szerzej na ten temat vide
M. Pieczynski, Kirke, Proteusz i ,, Lutnia rozstrojona”. O poezji eksperymentalnej péznego baroku
w Swietle wypowiedzi teoretycznych, Warszawa 2013). Mozna by si¢ zastanawiaé, czy stosowanie
kryptocytatow z Tacyta w innych wierszach z cyklu, np. w Annales, nie stanowi technicznego
zapozyczenia z tej odmiany literatury barokowej, jednak koncepcja catego tomiku, oparta na $wia-
domej stylizacji na starozytna historiografie, taka ewentualno$¢ wyklucza. W zbiorze Historiae
dokonuje si¢ bowiem §wiadome pominigcie tradycji literackich, jakie dziela wspétczesnosé od
antyku, swoisty przeskok ponad konwencjami ekspresji artystycznej i podziatami gatunkowymi.
Powr6t do jezyka beznamigtnej (czyli: nielirycznej i z pewno$cia niebarokowej) relacji gwaran-
tuje, zgodnie z koncepcja cyklu, mozliwos$¢ ujrzenia zjawisk jako powtarzalnych, a wiec stano-
wiacych norme (zasadg) dziejow ludzkoSci, ale warunkiem, by si¢ to dokonalo, jest aktywne
dzialanie Ingardenowskiego ,,podmiotu czynnosci tworczych” — rejestrujacego i zmiany, i feno-
meny powracajace.
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oryginalnego — ujmuje przestaniu zwigztosci) i sytuacji minionej: przeszto§é
nie stanowi warto$ci obiektywnej, ale jest glteboko nacechowana subiektyw-
noscig momentu, w ktérym zostaje przywotana. Ukierunkowana w przeszto§¢
introspekcja nie przynosi obiektywnego obrazu jednostki snujacej refleksje,
ale wrazenie, indywidualne przekonanie, wyobrazenie tozsamosci zdetermino-
wane perspektywa patrzacego ,,tu i teraz”, w przestrzeni czasu teraZniejszego.
Postrzegane przez filtr pamigci (bezokolicznik passato prossimo) i biezacego
momentu (crediamo) istnienie okazuje si¢ kategorig ptynng, pozbawiong stabil-
nosci — tak samo jak ptynna jest tozsamos$¢ cztowieka, rozciagnieta pomiedzy
czasem ,,pisania na maszynie” i ,,stukania w klawiature komputera”.

Efekt podwazenia obiektywnej wartosci czasu fizykalnego przez zastosowa-
nie gry czasem gramatycznym zachowany zostaje w koficowej partii utworu,
gdzie powraca epicki tok zdania, paradoksalnie mieszczacego sie tutaj w prze-
strzeni jednego wersu, i pojawia si¢ kolejna prawda ogdlna, oparta na niepo-
twierdzonej naukowo, lecz popularnej i chetnie we Wioszech cytowanej teorii
starzenia si¢ komorek®, w mysl ktdrej ,,Ogni sette anni si rinnovano le cellule”
(,,co siedem lat odnawiaja si¢ komorki”). Przywotany werset mozna uznaé za
kryptocytat z jednego z popularnych poradnikéw psychologicznych?, jednak
w utworze Aneddy zanika typowa dla podobnych twierdzen banalno$¢. Odwota-
nie do biologii stuzy wzmocnieniu wcze$niejszych obrazow, przede wszystkim
za$ potwierdza koncepcje nieprzystawalno$ci posiadanego w danym momencie
przekonania o sobie samym do stanu faktycznego. Metafora , komdrkowa”
stanowi preludium do refleksji na temat nieodwracalnej réznicy miedzy prze-
szloscia i terazniejszoscia, ujetej w forme kolejnej sentencji: ,,adesso siamo chi
non eravamo”. Znéw pojawia si¢ konstrukcja oporna pod wzgledem transla-
torskim, bo polszczyzna chcialaby tu zapewne najpierw zobaczy¢ zdanie prze-
czace, a potem twierdzace: ‘nie jesteSmy tym, kim byliSmy’, jednak nie bytoby to
chyba zgodne z wymowa tekstu wyjSciowego, w ktorym akcent pada na ,.teraz”,
a obserwacja prowadzona jest z punktu widzenia ,ja” zbiorowego, ktorego
podstawowa cecha jest ,,bycie-tu-i-teraz”, w opozycji do przesziosci, ktdra jest
,hie-byciem-tu-i-teraz” (dostownie: ‘teraz jesteSmy kim$, kim nie byliSmy’).
Zasada istnienia czlowieka okazuje si¢ zmienno$¢ (dwupoziomowa, dotyczaca

2 Cf. J. Rofidal, Do-in. Energia, serenita e salute, ttum. S. Bonarelli, Roma 2001, s. 94;
V. G., Ogni 7 anni tutte le cellule del nostro corpo si rinnovano, 10.02.2016, https://www.anasitalia.
org/ogni-7-anni-tutte-le-cellule-del-nostro-corpo-si-rinnovano/ (d.d. 30.03.2020); M. Swiderska,
Obawy zwiqzane ze starosciq, ,,Pedagogika Rodziny” 2015, nr 5(3), s. 140.

2! Przyktadowo: ,,Sappiamo inoltre che ogni sette anni le cellule dell’organismo si rinnovano
totalmente, eccezione fatta per le cellule nervose” [Wiadomo ponadto, ze co siedem lat komorki
organizmu calkowicie sie odnawiaja, wyjatek stanowig komodrki nerwowe, thum. i podkr. O.P.],
J. Spinetta, L’'uomo nuovo. Iniziazione nell’era dell’Acquario, tham. G. Campioni, M. Ponti,
Roma 1993, s. 135.
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sposobu postrzegania samego siebie, i ontologiczna, zwiazana z naturalnym
procesem uplywu czasu i jego konsekwencjami). Z tej zmiennosci (ze wzgledu
na brak zdefiniowanych cezur i ptynno$¢ procesu starzenia sie, ktorego kolejne
fazy wyznacza pojawianie si¢ nowych narzedzi, stuzacych do wykonywania tych
samych czynnoSci: maszyn¢ do pisania zastepuje komputer, skomplikowana
i widoczng maszynerig, gwarantujaca dziatanie klawiszy — niewidoczny procesor)
cztowiek nie w pelni zdaje sobie sprawe.

W zamykajacych utwér wersach dominuja czasowniki w pierwszej osobie
liczby mnogiej (dimentichiamo — ‘zapominamy’, restiamo — ‘zostajemy’). Ta forma
nadaje angazujacy charakter twierdzeniom ogdélnym: dzieki pluralis odbiorca
staje sie podmiotem méwiacym wiersza. Zycie — za pomoca imiestowu przystow-
kowego ukazane jako proces ciagly — w §wietle czasownikéw osobowych okazuje
sie réwniez czasem nieS§wiadomoSci i, jak wynika z idiomu restare in carica,
»przejsciowego zatrudnienia”. Zaimek rzeczowny lo (w zwrocie lo dimentichiamo
‘zapominamy o tym’, ‘zapominamy to’ lub nawet ‘zapominamy, ze’) jest kolej-
nym no$nikiem niejednoznaczno$ci pozornie prostego przekazu Aneddy, moze
bowiem odnosic si¢ zaréwno do zdan wezesniejszych (czyli refleksji nad cyklicz-
noscia odnowy komodrkowej i niezasadnoScia wspominania i rozpamigtywania
tego, co minione), jak do koficowej frazy: restiamo in carica. W przektadzie
nalezy uwzgledni¢ nie tylko wspomniang niejednoznaczno$¢ zaimka, ale row-
niez wzigé pod uwage oszczedno$¢ skladniowa oryginalu. Zmusza to thuma-
cza do poszukiwania rozwigzania alternatywnego dla konstrukcji dopetnienio-
wej typu ,,zapominamy o tym, ze”, a takze do podjecia jednoznacznej decyzji
co do sposobu interpretacji koncowego obrazu. Wyrazenie restiamo in carica
per poco, zaczerpnigte z jezyka potocznego, jest rowniez silnie nacechowane
metaforycznie. Po pierwsze, dlatego ze jego rdzef stanowi ,,codzienna” prze-
no$nia zbudowana wokot rzeczownika carica, ktory sam w sobie jest wieloznacz-
ny (jego sensy oscyluja od dostownie rozumianego zadania lub zajecia zleco-
nego, obowiazku lub stanowiska w pracy, przez prozaiczny tadunek (towaru)
po jego odmiang elektryczna i emocjonalna, a nawet wewnetrzng gotowos¢
do czynu®). Po drugie, z racji kontekstu, ktéry wymusza figuratywna interpre-
tacje zwrotu jezykowego opartego na metaforze. W jego $wietle gtéwna cecha
jakiejkolwiek ludzkiej aktywnosSci wydaje si¢ jej temporalno$¢ (‘krotko jesteSmy
czynni’, mozna by sparafrazowa¢ ostatni wers utworu). Jezyk polski przynosi
tutaj dodatkowe mozliwosci interpretacyjne, zwigzane ze znaczeniem zwrotu
»zajmowac stanowisko”, ktéry moze postuzy¢ za ekwiwalent oryginalnego restare
in carica. ,,Zajmowac stanowisko” znaczy bowiem nie tylko ‘petni¢ okreslona

22 Cf. [hasto:] Carica, w: G. Devoto, G. C. Oli, op. cit., s. 333; N. Zingarelli, op. cit.
(Versione 1.45, iPhone).
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funkcje zawodowg’, ale réwniez ‘wyrazaé, glosi¢ opini¢’. Zastosowanie pierwszej
osoby liczby mnogiej czasownikow, wokot ktérych konstruowana jest konkluzja
utworu, powoduje, ze odbiorca wiersza Aneddy z obserwatora i czytelnika,
na chtodno percypujacego seri¢ prawd ujetych we wczesniejszych linijkach,
przemienia si¢ w mysliciela, zmuszonego do dokonania rewizji swoich przeko-
naf ontologicznych i przyznania, ze banalna prawda o ulotnosci i przemijalnosci
dotyczy w rOéwnym stopniu rzeczy, jak istnien i pojec.
Po polsku moglby omawiany utwdr brzmie¢ nastepujaco:

Antonella Anedda, Maszyna

Palce na klawiaturze komputera stukaja

— zaledwie nieco delikatniej —

niz kiedy§ maszyna do pisania.

Yadnie si¢ nazywata: maszyna, jeszcze lepiej,
kiedy bez sz staje si¢ maching.
Rusztowaniem dla boga albo oble¢zenia,
taranem, by obala¢ mury.

Pokazywata ramiona z zelaza, narzedzia
i szpony podlegle dziataniu rozumu.

A przeciez nie ma sensu

zatowa¢ przesztosci,

tesknic€ za tym, czym

zdaje si¢ nam, ze byliSmy.

Co siedem lat odnawiaja sie¢ komorki:
jestesmy teraz tym, kim nie bylimy.

Za zycia takze — to zapominamy —
tylko na chwilg zajmujemy stanowisko.

Wiersz Macchina z tomiku Historiae stanowi wyraz dojrzatej poetyki Aneddy,
ktora od dawna cechuje, zgodnie z obserwacjami Nivy Lorenzini, ,,fotograficzna
przenikliwo$¢ ujecia” w polaczeniu z calkowitym ogotoceniem emocjonalnym?.
W utworze Aneddy no$nikiem napiecia sa nadal przedmioty, tym razem przy-
wotane na zasadzie synekdochy, w postaci swych reprezentatywnych czesci skta-
dowych: klawisza maszyny do pisania, komputerowej klawiatury. W kontekscie
cyklu, ktérego tytut nawigzuje do problematyki relacjonowania i utrwalania
tego, co mineto, obraz komputera stanowi wyrazna wskazowke interpretacyjna,
gdyz tradycyjnie — jak wskazuje Douwe Draaisma — wywoluje skojarzenia
powiazane ,,z polem semantycznym pamigci”.

% Cf. N. Lorenzini, Le parole esposte. Fotostoria della poesia italiana del Novecento, Milano
2002, s. 160-161.

2 Cf. D. Draaisma, Machina metafor. Historia pamieci, ttum. R. Pucek, Warszawa 2009,
s. 240-241.
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W wierszu Aneddy ich geometryczna sie¢ w zaskakujacy sposob odstania
proces uplywu czasu i wyznacza jego kolejne etapy, ktérych symbolem sa arte-
fakty o zacierajacej sie stopniowo funkcji.

Otwarte pozostaje pytanie o to, czym jest tytulowa, pozbawiona rodzajnika
(czyli o programowo zaakcentowanej wieloznacznoSci) Macchina. Czy rzeczy-
wiscie w wierszu Antonelli Aneddy chodzi o narzedzie stuzace do pisania, a wiec
stuzebne wobec kazdego aktu utrwalania tego, co przemijajace, czy o czlowieka,
ktory — jak wytworzone przez niego instrumentarium przedmiotow uzytecznych —
podlega procesom zuzycia i wyczerpania i moze by¢ zastapiony kolejna, dosko-
nalsza wersjg urzadzenia, przede wszystkim za$ jest istotg Smiertelng??

# Postrzegany z perspektywy historii idei utwér Aneddy wpisuje si¢ w nurt refleksji nawia-
zujacych do mechanicystycznej koncepcji cztowieka w jej odmianie literackiej i filozoficzne;.
W tych teoriach ,,organizm ludzki zestawia si¢ i poréwnuje z maszynami”, a wraz z uplywem
czasu obraz czlowieka jako maszyny ewoluuje ,,od maszyny hydrauliczno-mechanicznej do
komputera kwantowego” (M. Wnuk, Czlowiek jako reprodukujqcy sie mechanizm, w: Dusza.
Umyst. Cialo. Spor o jednosé bytowq cztowieka, red. A. Maryniarczyk SDB, K. Stepien, Lublin
2007, s. 195, 201). Literackie dzieje tego watku zaslugiwalyby na odrebne potraktowanie,
ograniczam si¢ do przypomnienia kilku istotniejszych jego aspektéw. O ile poczatki mechani-
cyzmu siggaja starozytno$ci (z biblijna oraz grecko-rzymska idea cztowieka ulepionego z gliny,
mitami Talosa z Krety i Pandory u Grekéw i Rzymian) i zadomowione sa dobrze w epoce
chrzescijanstwa (legenda Golema w tradycji kabalistycznej — a do piSmiennictwa przeniesiona
dopiero w 1915 r. przez Gustava Meyrinka), o tyle jego zatozenia filozoficzne formutowane sg
od wieku XVII, a rozkwitaja w XVIII i XIX stuleciu (vide M. Heller, J. Zycifiski, Wszechswiat —
maszyna czy mysl? Filozofia mechanicyzmu: powstanie — rozwdj — upadek, Krakéw 1988),
przechodzac stopniowo od filozofii ku literaturze (natomiast, jak podkre§la Marian Wnuk,
,myslenie w kategoriach mechanizméw” stanowi dzi§ jedng z metod postgpowania nauko-
wego w wielu nowych dziedzinach badarn: biomechanice, bionice, biocybernetyce, cf. M. Wnuk,
op. cit., s. 179-182). Zanim Julien Offray de La Mettrie (1709-1751) stwierdzit, ze ,,ciato ludz-
kie jest maszyna, ktéra nakrgca sama swoje wlasne sprezyny; jest to zywy obraz perpetuum
mobile”, uznawszy przy tym, ze dusza (najwazniejsza ze sprezyn) jest ,.czeScig materialng
mozgu” (J. O. de La Mettrie, Czlowiek-maszyna, thum. S. Rudnianski, Warszawa 1984, s. 22, 74),
podobne (i réwniez z ducha materializmu wyrastajace) tezy formutowat sto lat wcze$niej Thomas
Hobbes (1588—1679), ktory w traktacie Lewiatan, czyli materii, formy i wladzy paristwa koSciel-
nego i Swieckiego rozwazal, czy mozliwe jest stworzenie ,,sztucznego zwierzgcia”, i dochodzit
do wniosku, ze jesli zycie polega na ,ruchu cztonkéw” inspirowanych impulsem plynacym
z wnetrza ciala, to ,,wszelkie automaty (maszyny, ktére poruszaja si¢ z pomoca sprezyn i kot,
jak zegar) maja sztuczne zycie” (Th. Hobbes, Lewiatan, czyli materia, forma i wladza paristwa
koScielnego i Swieckiego, thum. C. Znamierowski, Warszawa 1954, s. 5). Literatura powotuje
do zycia takie twory, jak Goetheanski homunculus (bardziej ,,wyhodowany” niz mechaniczny),
ozywiona kukla z ludzkich szczatkdéw, jaka jest stworzony przez Frankensteina potwor w powiesci
Mary Shelley, demoniczny Dziadek do Orzechéw (nb. podarunek zegarmistrza) w powiastce
E. T. A. Hoffmanna albo, na gruncie wtoskim, niemniej niepokojacy, cho¢ z pozoru niewinny
Pinocchio Carla Collodiego. Skoro mowa o Wtoszech, warto podkreslic, Ze filozofia Hobbesa stano-
wita jedno ze zrédet inspiracji dla Giacoma Leopardiego, ktéry w swoich Dzietkach moralnych ukut
ironiczna koncepcje zastapienia utomnych z natury i niedoskonalych ludzi maszynami (pierwsza
z nich miala petni¢ funkcj¢ ,,un amico il quale non biasimi e non motteggi I’amico assente” —
»takiego przyjaciela, ktdry by nie obmawial i nie wySmiewat przyjaciela pod jego nieobecnos¢”;
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Jedno jest pewne: zastapienie maszyny do pisania klawiatura komputera
i wirtualng stronica otwartg na ekranie stanowi znak czasu, wyznacza granice
miegdzy dwiema epokami: slowa istniejgcego materialnie, w postaci odci$nie-
tego na papierze $ladu tuszu, i stowa wirtualnego®, istniejacego w formie cyfro-
wego kodu, ktéry umownie przyjmuje tradycyjny ksztatt liter. Pewne jest wiec
rOwniez to, ze trwale jest nie narzedzie, ale to, co za jego pomoca powstaje.
Wartos$¢ tekstu nie zalezy od tego, czy zostat wystukany na maszynie, czy zapi-
sany na komputerze, ale na jego zdolnoSci przekazywania tresci uniwersalnych
oraz prawd, ktdre potrafig przykuc¢ uwage odbiorcy niezaleznie od tego, czy mierzy
czas wieloScig kulturowych zwrotéw, czy wynalazkéw zmieniajacych strategie
komunikacji i sposéb postrzegania §wiata.
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Reed Marcia 298

Reese Gustave 52

Regaldi Giuseppe 369

Rej Mikotaj 250

Renan Ernest 148

Revest Clémence 33-35, 37
Reynolds Kimberley 210

Ricca Bernard P. 207
Richepanse Antoine (Ryszpans) 115
Richter Falk 287, 288

Ricoeur Paul 61, 62,72, 76
Rilke Rainer Maria 323
Rinuncini Ottavio 46

Riquelme John Paul 320

Robb Graham 143, 156

Roberts Heather Mackay 366
Robertson Thomas William 281
Rofidal Jean 384

Rogulska Anna 381

Rojewski Jan 226

Ronteix Eugene 145

Rore Cipriano di 49

Rosa Daniela de 33

Rosales Rodriguez Agnieszka 167
Rosner Katarzyna 61

Ross Elisabeth 298

Rossini Gioachino 369
Rothenberg Jerome 382
Rousseau Jean-Jacques 46, 146
Rowling Joanne Kathleen 207
Rézanski Antoni 300

Ruberg Uwe 248

Rudkowska Magdalena 147, 173
Rudnianski Stefan 387
Rudnicka Jadwiga 311
Rutkowski Antoni 305
Rutkowski Krzysztof 127, 342
Rybicka Elzbieta 351

Rygielska Malgorzata 119
Rymkiewicz Jarostaw Marek 184
Rzepczynski Stawomir 153
Rzewuski Henryk 161-167, 172-174, 345
Rzofica Wiestaw 143

S
Sabbadini Remigio 35, 38, 39
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Sadowski Janusz 367

Sadowski Witold 261, 262, 264, 266, 267,
270, 271

Saffi Aurelio 369

Sainte-Beuve Charles-Augustin de 149

Saint-Simon Henri 149

Sajewska Dorota 279

Salem Linda C. 209

Salustiusz (Gaius Sallustius Crispus) 36

Samuels Andrew 21

Sandauer Artur 228, 323

Sandler Samuel 20

Santagata Domenico 365, 367, 369-371,
373

Sante Graciotti 311

Sarbiewski Maciej Kazimierz 61

Sardou Victorien 196, 197

Sarrazac Jean-Pierre 281, 282

Sauerland Karol 215

Sawicki Stefan 143, 215

Sawiczewska Magdalena 156

Sawrymowicz Eugeniusz 126, 337, 338

Sayre Robert 153, 155

Scacchi Marco 50

Scaligero Giulo Cesare 250

Schiller Johann Christoph Friedrich 77

Schimmelphennig Roland 288

Schlegel Karl Wilhelm Friedrich 145

Schlegl Friedrich 145, 156

Schleiermacher Friedrich Daniel Ernst 60,
67, 68

Schmidt Joél 343

Schnayder Jerzy 36

Schrade Leo 53

Schiitze Fritz 236, 237

Schwab Werner 286

Scribe Eugene 191, 194, 197, 200

Segel Harold Bernard 32

Segre Cesare 250

Semilski Teobald 367

Senancour Etienne Pivert de 145

Sendyka Roma 283, 284

Sengle Friedrich 174

Serafin Andrzej 17

Serczyk Wiadystaw Andrzej 358

Seweryn Agata 388

Seweryn Dariusz 60

Sedziwdj z Czechla 38

Sek Bozena 343

Sep Szarzynski Mikotaj 249, 254, 256

Shakespeare William 131, 184, 193, 286

Shelley Mary 387

Sherman William 300, 307

Shorter Bani 21

Showalter Elaine 129

Siedlecka Joanna 231

Siemieniski Lucjan 149, 171

Sienkiewicz Henryk 168, 175-177, 179,
197

Siennicki Stanistaw Jozef 300

Sigmund Gelen 248

Sikorska-Kulesza Jolanta 116

Simmel George 214

Simon Edward 367

Sinfonico Damiano 379

Sinko Grzegorz 282

Sivert Tadeusz 186

Siwiec Magdalena 143, 150

Skalmowski Wojciech (Bronski Maciej)
223,224,227, 228

Skibski Krzysztof 262, 264

Skowera Maciej 215, 220, 222

Skrobiszewska Halina 212

Skrzynecki Jan 151

Skrzyfiski Ludwik 368

Skwarczyniska Stefania 132

Skwarek Irena 184

Slany Katarzyna 218

Sloane Thomas 248

Sloboda Rudolf 101, 102

Stawiniska Irena 358

Stawinski Janusz 72, 117, 224

Stodkowski Wiadystaw 312

Stowacka-Bécu Salomea 126, 128,129,132,
134, 341, 342

Stowacki Juliusz 70, 71, 125-137, 139, 142,
149, 150, 184, 196, 197, 224, 335-346,
349, 351, 353-359, 361-363
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Stowacki Wiadystaw 354

Stowinski Jan 39

Snow Charles Percy 59, 60, 62

Sobieraj Tomasz 20, 147

Sofokles 286

Sokotowska Jadwiga 72, 73, 77-79

Sokulska Katarzyna 250

Solak Elzbieta 98

Somos Mark 298

Sosnowska Danuta 19

Sosnowski Jerzy 214

Sottili Agostino 39

Souckova Marta 100-102

Sowa Andrzej Leon 238

Sowa Jan 99

Sowinski Michal 99

Sozafiski Antoni 367

Spinetta Jean 384

Srank Jaroslav 98, 99, 102

Stachura-Lupa Renata 225

Staél Madame de (Anne-Louise Germaine
Necker) 145, 146, 149, 188

Staffel Tim 286

Stanford William Bedell 319

Stanistaw August Poniatowski, krél Polski
112,162

Stanistaw, sw. 69

Stankowska Agata 143

Starnawski Jerzy 126

Starnawski Marcin 172

Stasiak Arkadiusz Michat 308

Stawecka Krystyna 61

Stecki Tadeusz Jerzy 366

Steel Danielle 98

Stefanowska Zofia 117, 143, 144

Stein Gertrude 280

Stelmaszczyk Barbara 127, 148

Stempowski Jerzy 319

Stendhal (Marie-Henri Beyle) 146

Sterne Lawrence 378

Stepienn Katarzyna 387

Stolarczyk Ewa 205

Strauss Anselm Leonard 225

Strézyniski Tomasz 270

Strutyfiski Juliusz (Berlicz Sas) 168, 175—
=177

Struve Henryk 199

Strzyzewski Mirostaw 147

Stupkiewicz Stanistaw 350

Styan John Louis 194, 197

Sudolski Zbigniew 164, 337, 338, 354

Suffczyfiski Kajetan 168

Sugiera Malgorzata 194, 279, 282

Sulej Peter 102

Sulek Antoni 348

Sutowski Zygmunt 311

Suszek Lukasz 218

Suszek Olga 218

Siitovec Milan 95, 96

Swoboda Tomasz 156

Szantyr Antoni 75

Szczeglacka-Pawlowska Ewa 204

Szczerbowicz-Wieczér Ludwik 176

Szczubiatka Michatl 144

Szczucki Lech 33, 39

Szekspir William zob. Shakespeare William

Szlachtowski Jan Kanty 187-189

Szleszyniski Barttomiej 173

Szmidt Krzysztof J. 236

Szondi Peter 279, 280

Sztachelska Jolanta 357

Sztyrmer Ludwik 149

Szuster Marcin 142

Szwab Werner 287

Szweykowska Anna 46

Szweykowski Zygmunt 21, 165

Szweykowski Zygmunt Marian 46, 48, 50,
51,53

Szymkowska-Ruszata Jadwiga 221

Szymanski Mikotaj 33

Szymonowic Szymon 251

S

Sliwifiska Irmina 350

Slusarek Krzysztof 118

Sniadecka Ludwika 128

Sniadecki Jan 74

Sniedziewski Piotr 143
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Swiderska Mariola 384

Swiderski Lukasz 307

Swiderski Mikotaj 307
Swierczyniska-Jelonek Danuta 210
Swigtochowski Aleksander 20

T

Tacyt (Publius Cornelius Tacitus) 383

Taine Hippolyte 148

Talbierska Jolanta 309

Taranenkova Ivana 81, 88, 92, 100

Tarkowska Elzbieta 19

Tarnowski Stanistaw 165, 173

Tarski Alfred 63

Tasso Torquato 366

Tatarka Dominik 99

Tatarkiewicz Wiadystaw 145, 146

Tazbir Janusz 26, 118, 163, 206

Tazbir Mieczystaw 318

Terencjusz (Publius Terentius Afer) 36

Tereszkiewicz Franciszka 174

Testa Enrico 379

Thatcher Margaret 288

Thibaudet Albert 149, 150

Tieghem Philippe Van 149

Tissol Garth 247, 255, 256

Titzmann Michael 244, 245

Tobia Bruno 368

Toeplitz Krzysztof Teodor 230, 231

Tolkien John Ronald Reuel 208

Tomasz z Akwinu, $w. 380

Tomei Renato 306

Torun Wilodzimierz 143

Tosi Laura 206

Towden (Tadeusz Todwen) 115

Towianiski Andrzej 127, 138, 338

Trembecki Jakub Teodor 317

Trembecki Stanistaw 256

Treter Tomasz 297, 299

Trigon Jean de 208

Trojanowicz Zofia 151

Troszyfiski Marek 126, 131, 336, 338, 339,
346

Trybu§ Krzysztof 143

Trznadel Jacek 154

Turnau Irena 167

Tuszyniska Agata 233

Tuwim Julian 219, 355

Tylicka Barbara 205

Tyrannius Rufinus (Rufin z Akwilei) 248
Tyrmand Leopold 223-238
Tyrmand Mary Ellen 233
Tyrmand Matthew 235
Tyrmand Rebecca 235

Tytus Liwiusz (Titus Livius) 35

U

Udalska Eleonora 287

Ugniewska Joanna 372

Uhlig Gustav 257

Ujejski Jozef 131

Ujejski Kornel 367, 368

Ulewicz Tadeusz 32, 33

Ulicka Danuta 25

Umiastowski Roman 238

Urbanek Mariusz 223, 224, 226, 228-234,
236, 237

Urbanowska Zofia 212

Urbanska Dorota 260, 262

Urbanski Piotr 33

Ursel Marian 171

Uspienski Boris 249

v

Vaillant Alain 153, 155
Valéry Paul 141-143, 148
Valla Lorenzo 36

Vasari Giorgio 53

Vergerio Pier Paolo 38
Viadana Lodovico 47
Vicentino Nicola 54

Vigny de Alfred 145, 146, 149
Vilikovsky Pavel 102
Villamont Jacques de 299
Vrtel-Wierczynski Stefan 247

w
Wader Rose A. 207
Wagner Bettina 298
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Wajs Dariusz 308, 310

Waksmund Ryszard 208, 210, 213

Walas Teresa 14, 22

Waleriusz Maksymus (Valerius Maximus)
36

Wales Katie 247

Walpole Arthur Sumner 248

Warczok Tomasz 99

Wargocki Andrzej 297

Wasko Andrzej 167, 372

Watson Thomas John 380

Wator-Torelli Teresa Maria 366

Weeks Theodore R. 351

Weintraub Wiktor 128

Weinwurm Friedrich 86

Weiss Peter 287, 288

Wergiliusz (Publius Vergilius Maro) 36,
37,343

Werner Andrzej 230

Weststeijn Thijs 380

Wegrzyn Iwona 162, 164

White Elwyn Brooks 218

White Heyden 14

Wichrowska Elzbieta 210

Widmann Karol 191, 192

Wieczorek Ryszard J. 51

Wieczorkiewicz Aleksandra 208

Wiencek-Sielska Izabela 297, 300, 301, 307

Wilczynski Albert 168, 177, 178

Willaert Adrian 54

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (Witkacy) 280

Witkowska Alina 16, 147

Witt Ronald G. 33, 35

Witwicki Stefan 168

Wiadystaw Jagietto, krél Polski 112

Wlodarski Maciej 33, 35

Wlodek Zofia 38

Wnuk Agnieszka 14

Wnuk Marian 387, 388

Wodzinska Maria 128

Wojciechowski Leszek 298, 299, 308

Wojciechowski Pawet 354

Wojciechowski Piotr 24

Wojnarowska Aneta 204

Wolf Virginia L. 207

Wolfram Piotr 39

Wolski Ludwik 368

Wotoszynska Zofia 184

Wolyniski Artur 366, 373

Woodson Jacqueline 208

Woolf Virginia 23

Woolfson Jonathan 33

Wordsworth William 144

Wozniak Marcel 223, 224, 234-238

Wojcicki Kazimierz Wiadystaw 185-187,
189, 190

Wojcik-Dudek Matgorzata 218, 219

Wréblewska Violetta 211, 213

Wrdéblewski Szymon 288

Wujek Jakub 337

Wyczanski Andrzej 35

Wydrycka Anna 357

Wyka Kazimierz 135, 136, 148-151

Wystouch Seweryna 278

Wysocka Felicja 303

Wyspianski Stanistaw 357

Z

Zabawa Krystyna 215

Zabielski Lukasz 353

Zabltocki Franciszek 185, 188

Zadara Michat 286

Zahorowski Tomasz 367

Zajac Peter 88, 90, 95, 101-103

Zajac Michat 210

Zaleski Bronistaw 156

Zalewski Kazimierz 199

Zapolska Gabriela 226

Zaremska Hanna 296

Zarebski Ignacy 32, 36, 37

Zarlino Gioseffo 54

Zarych Elzbieta 205

Zawadzka Danuta 149

Zawadzki Andrzej 154

Zawadzki Robert Krzysztof 34

Zglinski-Freundensohn Daniel 196

Zgorzelski Czestaw 126, 128, 132, 135,
138
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Zielifiska Lidia 21

Zikmundova Jarmila 84, 85

Zingarelli Nicola 380, 382, 385
Ziomek Jerzy 224

Zipes Jack 207

Zmorski Roman 353

Znamierowski Czestaw 387

Zumthor Paul 248

Zygmunt II August, krél Polski 32, 112
Zygmunt III Waza, krél Polski 47, 252
Zygmunt I Stary, krol Polski 32

Zys$k Justyna 184

Z

Zaboklicki Krzysztof 146
Zelenski Boy Tadeusz 318
Zeligowski Edward 354
Zeromski Stefan 174, 179
Zmichowska Narcyza 193
Zmigrodzka Maria 14, 143, 166
Zukowski Przemystaw Marcin 187
Zurawska Jolanta 36

Zurowski Maciej 142, 143
Zwirkowska Elzbieta 143
Zycinski Jozef 387



