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Abstract

Cyprian Norwid’s Modlitwa (“The Prayer”) is a poem that has already triggered a number
of absorbing interpretations, but so far it has not been analysed from the psychological point
of view, to be more precise, from the point of view of Howard Gardner’s creativity theory.
The recurring themes of silence and the despair of a poet pleading for the voice are now open
to alternative reading, which does not at all dismiss previous interpretations but simply com-
plements them with a missing element — a component that admits poet’s subjectivity and the
possibility to regard the poem in reference to creative experience and which, at the same time,
helps to avoid the pitfalls of biographism and psychologism. Also, the interpretation in question
brings to fruition the original methodological postulates, which propose to use psychology in
literary research.

Keywords: Cyprian Norwid, Modlitwa (“The Prayer”), creative process, psychology of creation,
Howard Gardner, creativity crisis, fruitful asynchrony, psychology in literary studies

Streszczenie

Modlitwa Cypriana Norwida to wiersz, ktory — chociaz stat si¢ juz przedmiotem kilku
interesujacych interpretacji — nie zostal jeszcze odczytany w kontekscie psychologii, a zwtasz-
cza proponowanej tu koncepcji procesu tworczego Howarda Gardnera. Pojawiajace sig w utwo-
rze milczenie oraz dramat poety, ktéry prosi o rozwigzanie glosu, jest odczytywane w nowym
kontekscie, ktory nie uniewaznia dotychczasowych analiz, a jedynie je uzupehia o brakujacy
komponent, umozliwiajacy uwzglednienie podmiotowosci poety oraz powiazanie jego wiersza
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z do$wiadczeniem twérczym bez popetniania bledu biografizmu czy psychologizmu. Réwnoczes$nie
przedstawiona interpretacja staje si¢ realizacja sformulowanych na poczatku postulatéw metodo-
logicznych zwigzanych z wykorzystywaniem psychologii w badaniach literaturoznawczych.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid, Modlitwa, proces twdrczy, psychologia twérczosci, Howard
Gardner, kryzys twdrczy, owocna asynchronia, psychologia w literaturoznawstwie

Psychologiczna analiza poezji, a w dodatku dziet tworcow takiej miary jak
Cyprian Norwid, jest zadaniem wymagajacym przyjecia okreslonych zatozen teore-
tycznych i metodologicznych. Mimo nieustannego rozwoju tak literaturoznaw-
stwa, jak i psychologii oraz wysitkéw interdyscyplinarnego przekraczania granic
obu dziedzin, a nawet tworzenia transdyscyplinarnych pol badawczych, lista przy
tej okazji popetianych btedow jest weigz dluga, a na jej czele niezmiennie kroluja
psychologizm i biografizm.

Biografizm, czyli wnioskowanie o zyciu tworcy na podstawie jego tekstow lite-
rackich, prowadzace do ,literaturyzacji zycia”, poddaje je sile dzialania legendy
literackiej, motywéw wiodacych epoki i znieksztalca biografie, dopasowujac ja
do wplywowych tekstéw literackich danego pisarza. W ten sposob recepcja twor-
czoSci ksztaltuje wtdrnie percepcje biografii, tym samym odbierajac jej egzysten-
cjalng realno$¢, podwazajac obowiazujacy pakt biograficzny i referencjalny’,
a czasem — fikcjonalizujac nawet sam podmiot®>. Odwrotnie dzieje si¢ w przy-
padku psychologizmu: znieksztatceniu ulega interpretacja utworu literackiego,
ktory czesto jest czytany w sposob bliski dostownosci (jako tekst kliniczny,
tekstowy zapis przejawéw okreslonych psychologicznych dyspozycji tworcy?)
przy réwnoczesnej redukcji kontekstu historycznoliterackiego i wymiaru este-
tycznego dziela.

! Vide Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, thum. A. W. Labuda, w: idem, Wariacje na temat
pewnego paktu. O autobiografii, red. R. Lubas-Bartoszyfiska, Krakéw 2001, oraz pdzniejsze
refleksje na ten temat: A. Zieniewicz, Pakty i fikcje. Autobiografizm po koricu wielkich narracji
(szkice), Warszawa 2011; P. Zajas, Jak swiat prawdziwy stat sie bajkq. O literaturze niefikcjonalnej,
Poznan 2011. Zasady bliskie pojeciu ,,paktu biograficznego” formutowat takze Paul M. Kendall
(The Art of Biography, London 1965), a wprost odnosit si¢ do niego Frangois Dosse (Le pari bio-
graphique. Ecrire une vie, Paris 2011).

2 Vide badania nad takimi kategoriami jak autofikcja i autobiografikcja (tematyce tej zostat
ostatnio po$wigcony caly numer czasopisma ,,Autobiografia. Literatura. Kultura. Media” 2020,
nr 2), a takze faction (J. Tabaszewska, Na granicy faktu. Kategoria ,faction” w badaniach nad
wspotczesnymi biografiami, , Teksty Drugie” 2019, nr 1, s. 61-79).

3 Takie redukcjonistyczne podejscie do tekstéw literackich reprezentuja prace np. Stanistawa
Sieka (Osobowos¢ Stowackiego na podstawie psychoanalizy jego utworow dramatycznych, Warszawa
1970) czy Magdaleny E. Ruszel (Zaburzenia psychiczne w Swietle literatury beletrystycznej, Stalowa
Wola 2007), ale przyktadéw mozna by podawacé wiele; vide A. Catek, Miedzy mozliwym a koniecz-
nym — o trudnych zwigzkach psychologii z literaturoznawstwem, w: Na drogach i bezdrozach historii
psychologii, red. T. Rzepa, C. W. Domanski, t. 3, Lublin 2014.
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Chociaz w przypadku liryki Norwida niebezpieczenistwo czytania przez jej
pryzmat biegu zycia poety wydaje si¢ mniej grozne niz psychologistyczna lektura
jego wierszy (tendencje biografistyczne zostaly przezwyci¢zone bowiem przed
falg zainteresowania biografig samego Norwida; inaczej stalo si¢ w przypadku
np. Adama Mickiewicza czy Juliusza Stowackiego*) — to jednak oba btedy maja
w procesie analizy i interpretacji réwnie niszczace skutki. Stosowanie psycho-
logii w literaturoznawstwie najczesciej bowiem kojarzone jest wlasnie z takimi
dziataniami, podczas gdy wlasciwa analiza psychologiczna nigdy — w przypadku
tekstu literackiego — analizy literaturoznawczej nie moze zastapic, a nawet nie
powinna jej poprzedzac.

Stosowanie psychologii w analizie dzieta literackiego

Interpretowanie psychologiczne nie wyklucza ani nie znosi komponentow lite-
rackich tekstu, jest raczej sieganiem glebiej — poza wymiar tekstualny utworu —
w poszukiwaniu kategorii poznawczych ujawnianych przez twdrce w réznych
aspektach utworu (np. wyobrazeniowym, semantycznym czy odwolujacym si¢
do wartosci i postaw), dostrzegalnych w specyfice obrazowania §wiata (szeroko
rozumianego, rowniez jako $wiat relacji spotecznych), a takze w uksztaltowaniu
emocjonalnego stosunku do niego. Wnioskowanie postugujace sie narzedziami
psychologicznymi w przypadku tekstu literackiego bedzie miato charakter mniej
lub bardziej umotywowanych tekstowo hipotez bez mozliwosci ich ostatecznej
weryfikacji.

Odkrycie podobienstw miedzy zjawiskami zauwazonymi w tekscie i materiatem
biograficznym (zwlaszcza faktograficznym oraz epistolarnym) nie moze bowiem
prowadzi¢ do prostego utozsamienia podmiotu literackiego z autorem, chociaz nie
powinno réwniez konczy€ si¢ sztucznym wyznaczaniem autonomii i niezaleznosci
dawnego strukturalistycznego ,,podmiotu czynnosci tworczych” od osoby tworcy’.
Te nowa postawe Andrzej Zawadzki nazywa perspektywa kulturowa, wskazujac,
ze: ,,Uwzglednia [ona — uzup. A.C.] tez w stopniu wigkszym niz czynita to klasyczna
poetyka kategorie doswiadczenia ludzkiego i problematyke tozsamosci w opisywa-
niu i wyjasnianiu specyfiki »ja« literackiego i r6znych jego postaci™. Nie polega ona
zatem na calo$ciowym odrzuceniu instrumentarium lektury wylacznie immanent-
nej, lecz uzupetnia ja o wymiar antropologiczny i nowa koncepcje podmiotowosci.

4 Vide A. Catek, Adam Mickiewicz — Juliusz Stowacki. Psychobiografia naukowa, Krakéw
2012, s. 73-160.

3 Vide J. Stawinski, O kategorii podmiotu lirycznego, w: idem, Dzielo, jezyk, tradycja. Prace
wybrane, t. 2, Krakow 1998, s. 64-73. O problemach wynikajacych z takiego ujecia dla analiz osobo-
wosci tworczej vide A. Catek, Drogi i bezdroza badari nad wybitnymi tworcami, w: Na drogach
i bezdrozach historii psychologii, red. T. Rzepa, C. W. Domanski, t. 4, Lublin 2015.

® A. Zawadzki, Autor. Podmiot literacki, w: Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia
i problemy, red. M. P. Markowski, R. Nycz, Krakéw 2006, s. 218.
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Utwor literacki, chociaz nie jest bezpoSrednim zapisem czy tez tekstowym
ekwiwalentem tresci psychicznych’, odstania jednak — na poziomie obrazowa-
nia — wiedzg, kategorie poznawcze, emocjonalnos$¢ tworcey, jego postawy wobec
siebie i $wiata. Pisze on bowiem sobg, nie jest w stanie — jak zreszta i sam
badacz — swego ja wzig¢ w nawias czy tez okroi¢, pozostawiajac arbitralnie wy-
znaczony ,,podmiot czynnosci tworczych”, czyli literacka proteze wtasnej osobo-
wosci uzywang (jak to sobie wyobrazali strukturaliSci) do pisania®. Wyrazajac
siecbie w tekscie, istnieje w nim jako konkretna osoba, ze swoja cielesnoscia,
empirycznoscia, indywidualnymi uwarunkowaniami, ktére pozostawiaja w dziele
niezatarty i rownocze$nie wyjatkowy, personalny §lad; o tym podobnie wypo-
wiada sie Zawadzki: ,,zaréwno egzystencjalny, jak i retoryczny trop autorskiej
osobowosci, niepowtarzalny, nieredukowalny do innych mediéw wyraz ludzkiego
doswiadczenia™.

Ten biograficzny i réwnocze$nie psychologiczny §lad osobowosci w tekscie
rezonuje nastepnie w dialogujacej z nim interpretacji konkretnego badacza:
on réwniez jest swoiscie zaangazowany w analizowang tworczos$é, stajac sie jed-
nym z uczestnikOw interpretacyjnego spotkania w przestrzeni kultury. Warto
postrzegac ja w analogii do interakcyjnego modelu biografii'’: pierwszym elemen-
tem tego spotkania bytoby wowczas ,,ja” badacza (ujawniajace si¢ lub ukryte,
ale zawsze obecne jako narrator danej interpretacji), drugim — zaprojektowany
w utworze odbiorca, ktéry réznorako rezonuje z faktycznym czytelnikiem danego
wiersza, trzecim — wchodzacy w dialog z pierwszym i drugim elementem zesp6t
dotychczasowych interpretacji wiersza Modlitwa oraz cata tradycja norwidolo-
giczna (stanowigce merytoryczny punkt odniesienia), a takze to, co do interpre-
tacji wnosi okre§lona metoda badawcza (w tym konkretnym przypadku bytby to
okreSlony zakres tresci psychologicznych, uzywanych do interpretacji wiersza
Norwida). W centrum natomiast znajdowatby sie nie tylko wtasciwy utwor pod-
dany interpretacji — tu konkretnie Modlitwa — ale i jego tworca, ktory pozo-
stawit w wierszu podmiotowy §lad swojej obecnoSci. W modelu tym uwidacz-
nia si¢ zatem personalny charakter zwigzkéw, jakie tworza sie w akcie lektury:

7 Wigcej na temat tego bledu i jego réznorakich uwarunkowan vide A. Calek, Na drogach
(i bezdrozach) psychologicznych interpretacji literatury, w: Na drogach i bezdrozach historii psycho-
logii, red. T. Rzepa, C. W. Domariski, t. 5, Lublin 2016.

8 Vide artykul programowy Janusza Stawinskiego na temat strukturalistycznej koncepcji
biografii: Mysli na temat: biografia pisarza jako jednostka procesu historycznoliterackiego, w: Biogra-
fia — geografia — kultura literacka, red. J. Ziomek, J. Stawiniski, Wroctaw 1975, s. 9-24, a takze
komentarze i analizy tego tekstu: J. Madejski, Biografia struktury — struktura biografii. Dopiski
do teorii Janusza Stawiriskiego, w: Dzieta — jezyki — tradycje, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa
2006, s. 28-44, oraz A. Calek, Biografia naukowa: od koncepcji do narracji. Interdyscyplinarnosé,
teorie, metody badawcze, Krakéw 2013, s. 91-109.

? A. Zawadzki, op. cit., s. 244.

19 Wiecej o interakcyjnym modelu biografii vide A. Catek, Biografia naukowa..., s. 151-159.
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cztonem tej relacji jest kazdorazowo osoba tworcy (a nie bezosobowa struktura
zastepujaca podmiot), do ktdérej — poSrednio lub bezposrednio — odnosza sig
w naturalny sposdb zaréwno czytelnicy, jak i badacze.

Informacje biograficzne i psychologiczne uwzgledniane w procesie inter-
pretacji wiersza majg oczywiscie specyficzny charakter: wymagaja odniesienia
do kwestii typowo estetycznych (gatunek, stylistyka) czy kontekstu historyczno-
literackiego; konieczne jest dostrzezenie dystansu istniejacego miedzy biogra-
ficznym autorem a podmiotem tekstowym, uwzglednienie zjawisk, ktore celowo
znieksztalcaja obrazowanie §wiata (jak np. ironia, groteska, komizm czy pastisz)
lub realizuja ja w odmienny sposéb (jak np. liryka roli)'. Zajecie si¢ z nale-
zyta wnikliwoS$cia badaniem tekstu, nastawionym w tym przypadku réwniez na
poszukiwanie poznawczych i wyobrazeniowych elementéw tworzonego Swiata
utworu literackiego, a takze na dostrzeganie hierarchii waznosci podejmowa-
nych probleméw oraz ukrytych w tekécie emocjonalnych ustosunkowan do nich,
zakonczone sformulowaniem pytan stricte psychologicznych — to pierwsze za-
danie badawcze. Skonstruowanie poprawnej i spojnej wewngetrznie podstawy
teoretycznej z zakresu psychologii (a dokladnie — wybranych do danej analizy
konkretnych koncepcji) — to drugie zadanie badawcze. Dopiero na trzecim etapie
mozna, odnoszac sie do wiedzy psychologicznej zgromadzonej na etapie drugim
i do interpretacji literaturoznawczych sformutowanych na etapie pierwszym,
budowaé hipotezy natury psychologicznej, obrazujace zlozone relacje migdzy
tekstowym podmiotem literackim a ujawnionymi kategoriami poznawczymi,
emocjonalnymi oraz egzystencjalnymi, za pomoca ktoérych twdrca pozostawit
swoj biograficzny §lad w utworze literackim.

Zaproponowane powyzej fazy postepowania badawczego w przypadku sto-
sowania tak réznych wobec siebie metodologii, jak analiza literaturoznawcza
i psychologiczna, cho¢ mogg wydac si¢ arbitralnie narzucone, wynikaja z troski
o poszanowanie z jednej strony literackiego charakteru tekstu (co pozwala unik-
na¢ psychologizmu), a z drugiej — odpowiedniej jakosci wnioskowania psycho-
logicznego (co eliminuje blad biografizmu oraz neutralizuje wykorzystywanie

! Refleksja na temat dystansu miedzy tekstowym podmiotem literackim a biograficznym auto-
rem ma w literaturoznawstwie dtuga tradycje, pisze o niej choéby przywolywany juz Zawadzki,
a takze inni, np. Ryszard Nycz (Osoba w nowoczesnej literaturze: Slady obecnosci, w: Osoba
w literaturze i komunikacji literackiej, red. E. Balcerzan i W. Bolecki, Warszawa 2000, s. 7-29);
Janina Abramowska (Podmiot — osoba — autor, w: Sporne i bezsporne problemy wspdiczes-
nej wiedzy o literaturze, red. W. Bolecki, R. Nycz, Warszawa 2002, s. 99-112); Danuta Danek
(Sztuka rozumienia. Literatura i psychoanaliza, Warszawa 1997). Ciekawa propozycje w tym
zakresie przedstawil juz w latach szesédziesigtych Jan Jozef Lipski (Biografia a interpretacja,
w: Z problemow literatury polskiej XX wieku, t. 1, red. J. Kwiatkowski, Z. Zabicki, Warszawa
1965, s. 180-205; Osobowos¢ tworcza, ,,Pamigtnik Literacki” 1983, z. 3, s. 167-188). Szkic ewolucji
tego zagadnienia w odniesieniu do problematyki biograficznej vide A. Calek, Biografia naukowa...,
s. 269-281.
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ujeé potocznych'? lub stosowanie ukrytych teorii osobowosci'?). Kazde upraszcza-
nie tej zlozonej w swej istocie procedury bedzie prowadzi¢ albo do redukcjonizmu
(najczesciej na etapie psychologicznym), albo tez do stosowania potocznych teorii
psychologicznych (najczesciej na etapie literaturoznawczym).

Na koniec trzeba sformutowac jeszcze jedno wazne zastrzezenie, odnoszace
sie do ograniczonego czasowo i problemowo zakresu formutowanych wnioskow
o charakterze psychologicznym. Najbardziej brzemiennym w skutki bledem,
jaki mozna popemli¢ mimo dbalo$ci o integralno$¢ najpierw literaturoznawczego,
a nastepnie psychologicznego etapu analizy, jest bowiem nadmierne uogélnianie
wnioskow, czyli objecie nimi zbyt duzej czesci biografii poety lub tez nawet calo-
$ci jego zycia. A tymczasem tekst interpretowany psychologicznie powinien by¢
traktowany — jeSli siegnaé po obrazowa analogi¢ — jako rodzaj ,,biograficznego
zdjecia” utrwalajacego psychologiczng sylwetke tworcy w danym miejscu i czasie
powstania badanego utworu, dlatego wnioski powinny mie¢ celowo ograniczony
zasieg. Portret psychologiczny, w przeciwiefistwie do petnej biografii czy psycho-
biografii, ukazuje osobowo$¢ tworcy w okreslonym, waznym momencie jej roz-
woju, w okre§lonych realiach historyczno-spotecznych, wobec okre§lonych oséb
i realizowanych zyciowych r6l. Teresa Rzepa nazywa go swoistym momentem bio-
graficznym: ,,To jakby »zawieszony« czy zatrzymany w czasie »wyglad« portreto-
wanej osoby. [...] Najczesciej bedzie to wiec wybrany fragment czyjej$ historii zycia,
istotny ze wzgledu na szczegdlne, ponadprzecietne, niecodzienne wydarzenia™'.

12 Por6wnanie potocznego mySlenia psychologicznego oraz wnioskowania naukowego pod
wzgledem uzywanych narzedzi, pojeé, uzasadnienia formutowanych hipotez oraz podejscia kry-
tycznego do obserwacji i faktéw omawiaja Jerzy Brzezinski i Marzenna Zakrzewska, cytujac liczne
Zrodta i opracowania; vide eidem, Poznanie psychologiczne jako poznanie naukowe, w: Psychologia.
Podrecznik akademicki, red. J. Strelau, D. Dolifiski, Gdarisk 2008, s. 178-207.

3 Wplyw ukrytych teorii osobowosci na rekonstruowanie osobowosci tworczej nie byt dotad
wystarczajaco uwzgledniany w literaturoznawczych interpretacjach i nadal czeka na swoje opra-
cowanie; tu jedynie chciatabym ten problem zasygnalizowa¢. Definicja oraz krétkie omowie-
nie zjawiska ,,ukrytej teorii osobowosci” mozna znalez¢ u Pawta Lewickiego (Zjawisko ,,ukrytej
teorii osobowosci” w procesie spostrzegania spofecznego, w: Psychologia spostrzegania spolecznego,
red. M. Lewicka, J. Trzebinski, Warszawa 1985). Nowsze rozwazania na ten temat to chociazby
prace Jerzego Herbergera i Moniki Koztowskiej (Relacje interpersonalne z perspektywy psycho-
logii cztowieka, ,Relacje” 2017, nr 4, s. 35-48) czy Malgorzaty Cywinskiej (Spostrzeganie interper-
sonalne w sytuacjach konfliktu, w: Konflikt spoleczny w perspektywie socjologicznej i pedagogiczno-
-psychologicznej. Wybrane kwestie, red. D. Borecka-Biernat, M. Cywiniska, Warszawa 2015). Temat
zwigzkéw miedzy potocznym wnioskowaniem o osobowosci innych a jezykiem jest rozwijany
szerzej w badaniach psychologicznych na temat postrzegania cech osobowosci (vide O. Gorbaniuk
et al., Markery Wielkiej Szostki polskiego leksykonu postrzeganych cech osobowosci innych osob,
,»Roczniki Psychologiczne” 2014, t. 17, nr 2, s. 293-310; O. Gorbaniuk, Wymiary dyferencjacji profili
spostrzeganych cech osobowosci polskich politykow: analiza danych zagregowanych, ,,Psychologia
Spoteczna” 2009, t. 4, z. 1-2, s. 88-105).

4 Vide T. Rzepa, O studium przypadku i portrecie psychologicznym, Szczecin 2005, s. 86;
caly fragment na temat portretu psychologicznego — s. 83-106.
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Swiadomos¢ wycinkowosci rozwazan, zawezonego materiatu, na podstawie ktore-
go sa formulowane hipotezy psychologiczne, powinna zatem prowadzi¢ do prob
uchwycenia i sportretowania poety ,tu i teraz”, bez tworzenia nawigzan do
powstalych w innych okoliczno$ciach — a takze w odmiennym momencie biogra-
ficznym — nawet podobnych tekstow literackich.

Dlatego w przypadku analizowanego tu wiersza Norwida Modlitwa zakres
czasowy wyprowadzanych wnioskow bedzie dotyczyt przede wszystkim roku 1850
w biografii poety oraz kilkunastu miesigcy poprzedzajacych moment jego napi-
sania i nastgpujacych po nim; celowo zostana pominigte rowniez aluzje i nawia-
zania do innych utworéw literackich Norwida, ktére — wzbogacajac kontekst
analizy literaturoznawczej — réwnocze$nie wprowadzilyby zaburzenia w czes$¢
psychologiczng, zatem w tym typie analiz o charakterze interdyscyplinarnym
muszg zosta¢ ograniczone.

Mowa Stwoércy i milczenie poety
Modlitwe Cypriana Norwida otwiera charakterystyczna dla tego gatunku
apostrofa do Boga:

Przez wszystko do mnie przemawiate$ — Panie,
Przez ciemno$¢ burzy, grom i przez $witanie;
Przez przyjacielska dlon w zapasach z $wiatem'®.

Adresat modlitwy jest wiec Bogiem aktywnym i komunikujacym sie'’, co wpro-
wadza paradoks, jesli siegna¢ po definicje¢ samej modlitwy, ktéra i w sensie

3 Do istotnych prac poswieconych w catosci lub w czesci interpretacji Modlitwy naleza:
komentarz Juliusza W. Gomulickiego (C. Norwid, Dziela zebrane, t. 2: Wiersze. Dodatek krytyczny,
Warszawa 1966, s. 444), prace Piotra Chlebowskiego (Wartos¢ w swiecie paradoksu. O ,, Modlitwie”
Cypriana Norwida, w: Interpretacje aksjologiczne, red. W. Panas, A. Tyszczyk, Lublin 1997, s. 55-73;
»Modlitwa” Cypriana Norwida, ,Pamigtnik Literacki”, 2003, z. 4, s. 51-64; Modlitwy Norwida
Jjako zapis doswiadczenia egzystencjalnego, w: Poetyka i semantyka doswiadczen religijnych w litera-
turze, red. A. Bielak, P. Nowaczynski, Lublin 2011, s. 30-55; O jednym drobnym wierszu Cypriana
Norwida, w: Liryka Cypriana Norwida, red. P. Chlebowski, W. Toruf, Lublin 2003, s. 339-352).
Modlitwe w kontekscie medytacji analizuje Wojciech Kudyba (Medytacja Norwida, w: Liryka
Cypriana Norwida, s. 41-56). Nieco szerzej o modlitewnym aspekcie wierszy poety pisze ks. Antoni
Dunajski (Akcenty modlitewne w liryvkach Cypriana Norwida, s. 57-79), ktéry w swym artykule,
jak réwniez wezesniej, w Teologicznym czytaniu Norwida (Pelplin 1996), przekonujaco przedsta-
wil teologiczny wymiar jego liryki (co pozwala réwniez ten watek juz tylko przywotaé, nie rozwi-
jajac go). Takze na temat wiary Norwida powstato wiele prac — vide stan badan w: A. Calek,
»Modlitwa” C. Norwida a psychologia doswiadczenia religijnego: od medytacji biblijnej do budo-
wania relacji, [w druku].

16 Wszystkie cytaty podaje za wydaniem: C. Norwid, Modlitwa, w: Pisma wszystkie, oprac.
J. W. Gomulicki, t. 1: Wiersze, Warszawa 1971, s. 135-136.

17 Podobnie widzi specyfike obrazowania Boga u Norwida Anna Kadyjewska; zwraca ona uwage
nie tylko na pokazywanie Go jako aktywnego, ale tez na wskazywanie Jego inicjatywy: wychodzi
on naprzeciw wysitkom czlowieka, aby Go poznaé, jest tez Bogiem Mitosiernym, Bogiem Prawdy,
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religijnym, i gatunkowym jest postrzegana jednak jako méwienie cztowieka do
Boga: ,,Modlitwa polega na wypowiadaniu stéw lub kierowaniu mysli do istot
bedacych przedmiotem kultu”'®, W wierszu poety obrazowanie wskazuje jednak
na odwrdcenie tej relacji: méwiacym bedzie Pan, a milczagcym i zastuchanym,
a takze zapatrzonym (ze wzgledu na uobecnienie w stworzeniu tego dialogo-
wania) — poeta, dlatego tez mozna czyta¢ ten wiersz nie tylko jako modlitwe,
ale przede wszystkim jako medytacje, gteboko zanurzong w Biblii i obecnym tam
obrazowaniu Stwoércy®.

Bég ujawnia swoja obecno$¢ w swiecie jako jego Stworzyciel i rownocze$nie
stwarza przez akt mowy (jak refren w pierwszym rozdziale Ksiegi Rodzaju powra-
ca fraza A potem Bog rzekt...™). Poetyckie obrazowanie staje si¢ wiec réwnoczesnie
Swiadectwem ekspresji okreslonej reprezentacji §wiata, ktéra odstania nie tylko
liryczny aspekt wyobrazni Norwida, ale takze podmiotowe spojrzenie, osobowy
Slad. Obecnos¢ Boga jako Stowa stwarzajacego Swiat przywotuje motyw tworzenia
i tworczosci jako pochodnej mocy Stworcey. Jego creatio ex nihilo juz w XVII w.
zostato przez Macieja Kazimierza Sarbiewskiego poréwnane do aktywnosci tworcy,
ktory na podobienstwo Boga — instar Dei — tworzy swoje dzieta. Idea ta znalazia
swe rozwini¢cie przede wszystkim w wieku XIX: Samuel T. Coleridge nazywat
sztuke powtdrzeniem aktu tworzenia, a Emil Zola wprost poréwnat pisarza do
tworcy, ktory probuje — po Bogu — tworzy¢ nowa ziemig; te ewolucje rozumienia
pojecia tworczosci w Dziejach szesciu poje¢ oméwit Wiadystaw Tatarkiewicz?'.

Na pierwszym planie wiersza-modlitwy pojawia si¢ Norwidowski Swiat, owo
wszystko; czton ten zreszta zostanie rozwinigty w pierwszej czgsci utworu przez
zastosowanie rozbudowanej enumeracji: wszystko bgdzie stanowi¢ uniwersum
natury, kultury oraz relacji spotecznych®. Réwnolegle $wiat ten w przywotywanych

a w szczeg6lny sposob obecny jest w Stowie (zwlaszcza jako Logos — weielone Stowo Ojca w Jezu-
sie); vide eadem, ,, TEN, ktory jest wszystko, jest wszedzie”. O Bogu w pismach Cypriana Norwida,
w: Norwid a chrzescijaristwo, red. J. Fert, P. Chlebowski, Lublin 2002, s. 403—-420.

8 H. Pustkowski, Modlitwa, w: Stownik rodzajow i gatunkoéw literackich, red. G. Gazda,
Warszawa 2012, s. 576-578.

19 Na to wskazuje réwniez Kadyjewska, piszac: ,,Znakomita wiekszos¢ stéw i sytuacji, ktore
Norwid wiaze z Bogiem, znajduje swe Zrodto w PiSmie Swictym; zwykle mozna z duza doktadno-
$cig wskazaé, na podstawie jakiego klasycznego tekstu chrzedcijaiistwa Norwid buduje swe obrazy”,
A. Kadyjewska, op. cit., s. 420.

2 O stworczym stowie Boga w teologii oraz jezyku hebrajskim pisze szerzej Mieczystaw
Ozorowski w artykule Bdg a stworzenie w teologii katolickiej, ,Paedagogia Christiana” 2011, nr 2,
s. 83-98; tam réwniez stan badan.

2 Vide W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojeé, Warszawa 2008, s. 294-318.

22 Zdzistaw Lapiniski, komentujac ten fragment Modlitwy, pisze o argumentacji bliskiej do-
wodowi ontologicznemu: ,,Bog objawia si¢ przez swoje opiekunicze plany, poprzez dostepng
nam rzeczywisto$¢ naoczna. Mozemy zatem wystowi¢ 6w wymiar metafizyczny dzieki rozpozna-
niu pierwszych przyczyn i dzigki odstonigciu wewngtrznego tadu rzeczy ludzkich i przyrody”
(Z. Lapinski, Norwid, Krakow 1984, s. 80). Stowa te trafnie opisuja pierwsza czes$¢ wiersza poety,
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obrazach koresponduje z rozmaitymi tekstami i kontekstami, rozbudowujac
pierwotne sensy o dalsze wyobrazenia i stanowiac ciekawg realizacje uniwersum
zapowiadanego w wersie inicjalnym. Zostato ono rozpisane na trzy strofy nie-
rownomiernej dtugosci, stanowiace jednak zamknigta catos¢ kompozycyjna przez
zastosowanie klamry: Przez wszystko... (wersy 11 15).

Pierwsza strofa owo wszystko ustanawia: natura, reprezentowana zarOwno
w grze $wiatla i cienia, jak i w rytmie nastgpujacych po sobie por dnia, jest tu tylko
zapowiedziana. Kolejne obrazy obecne sa w dalszej czesci liryku, rozproszone
pomiedzy innymi. Dwukrotnie pojawia si¢ niebo: raz uwiktane w religijne wy-
obrazenie siédmego nieba, ktore jednak odzyskuje swa materialno$¢ (jako niebo
tchnace latem); raz jako cafe niebo odjasnione w stoku®. Takze kolumny Bujnymi
z nowa lis¢mi zakwitajg i w ten sposob dzieto rak ludzkich, Swiadectwo dorobku
kultury, okre§lonego czasu minionego — ozywione zostaje natura, a ta animizacja
wprowadza zycie w obraz pierwotnie ewokujacy rozpad i zmierzch cywilizacji
(na ktory sktadajq si¢ stare gmachy, zapomniane oraz proch). Przyroda przywotuje
wiec rownolegle rytm i czas, zastepujac linearno$¢ — cyklicznoscia, a czasowosé —
wiecznoscia, charakteryzujaca Boga przekraczajacego czas i przestrzen, ktory
przemawia przez owo wszystko natury w jej trwatosci, cyklicznosci i zywotnoSci.

Drugim elementem opisywanego w strofie inicjalnej uniwersum jest metoni-
micznie przywotana w obrazie przyjacielskiej dfoni obecnos$¢ wspdlnoty. Relacje
spoleczne, zwlaszcza te najblizsze zwiazki, staja si¢ zatem kolejng forma prze-
mawiania Boga. Bog, ktéry sam jest relacja®, stwarza relacje miedzyludzkie jako
rzeczywisto$¢ najglebiej wyrazajaca tajemnice Jego istoty, dlatego tez — na rownie

jednak sformutowane konkluzje z tego plynace wydaja sie juz nadinterpretacja. Lapinski stwier-
dza bowiem: ,,Natomiast bezpo§rednie przezycie jednosci z béstwem i prowadzony ludzkim glosem
dialog z sita najwyzsza jest poza sfera poetyki Norwida” (ibidem), przyjmuje zatem trwato$¢
opisywanego stanu, podczas gdy zobrazowana przez Norwida jego dynamika, a takze nadzieja
powiazana z jedynym sformutowanym w wierszu wezwaniem modlitewnym — o rozwigzanie glosu —
wskazywataby raczej na przejSciowos¢ i nietrwalos¢ tej sytuacji egzystencjalnej, o ktérej zmiane
poeta prosi. Takze ograniczenie interpretacji catego wiersza wytacznie do ,,wrazliwosci poetyc-
kiej” i ,,umiejetnosci artystycznych”, z pominigciem sfery egzystencjalnej, wydaje sie dzis zbyt waskie
i nazbyt paradygmatyczne.

# Stok” w tym przypadku oznacza ,strumien”, na co wskazywataby poréwnawcza analiza
fragmentow tekstow zawierajacych ten rzeczownik w Internetowym stowniku jezyka Cypriana
Norwida (niestety hasto, cho¢ wystgpuje, jest jeszcze nieckompletne i nie zawiera definicji, a tylko
przyklady uzy¢). Ibidem, https://www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/ (d.d. 15.10.2021). Z kolei
imiestéw odjasnione jest neologizmem pojawiajacym si¢ wytacznie w Modlitwie, oznacza — wedtug
Stownika: ,,0 czyms, czego jasno$¢ jest w czyms$ odbita”, ibidem.

24 Cf. dogmat Tréjcy Swigtej, w najwickszym skrécie zaprezentowany chociazby w Katechi-
zmie Kosciola Katolickiego: ,,Rzeczywiste rozréznienie Osob Boskich — poniewaz nie dzieli jedno-
$ci Bozej — polega jedynie na relacjach, w jakich pozostaje jedna z nich w stosunku do innych:
»W relacyjnych imionach Os6b Boskich Ojciec jest odniesiony do Syna, Syn do Ojca, Duch Swiety
do Ojca i Syna; gdy méwimy o tych trzech Osobach, rozwazajac relacje, wierzymy jednak w jedng
nature, czyli substancje«” (KKK, Poznan 1994, punkt 255; catos¢ dogmatu: punkty od 249 do 267).
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glebokim poziomie — przemawia poprzez przyjacielskq dtori w zapasach z Swiatem.
I ponownie element ten zostaje rozwinigty w strofie drugiej, w ktérej Stworca
przemawia:

I przez najstodszy z daréw Twych na ziemi,
Przez czute oko, gdy je Iza ociemi;
Przez cala dobro¢ Twa, w tym jednym oku,

Emocjonalnos¢ i skupienie na wewnetrznym do$wiadczeniu wspolnoty: owo
czute oko, wyrazajace empatie — zaréwno osoby bliskiej, jak i adresata modli-
twy, ktérego dobro¢ ujawnia si¢ przez mito§¢ oraz blisko$¢ drugiego cztowieka
stanowi dopowiedzenie do pierwszej, programowej zwrotki na temat sposobow
przemawiania Boga w Swiecie.

Refleksja ta w trzeciej strofie zostaje uogdlniona i odniesiona do catej wspol-
noty ludzkiej, ujetej w historycznej perspektywie, a rownocze$nie wlgczajacej
w mowienie Boga takze Swiat kultury:

Przez cata Ludzko$¢ z jej starymi gmachy,
Yukami, ktére o kolumnach trwaja,

A zapomniane w proch wlamujac dachy,
Bujnymi z nowa li$émi zakwitaja.

Przez wszystko!...

Powt6rzenie inicjalnej apostrofy, budujace rame kompozycyjna pierwszej
czedci, zostaje jednak skrocone: charakterystyczne dla Norwida ograniczenie stow
do istoty rzeczy ewokuje poprzednig calos¢, a rownocze$nie podkresla wszech-
obecnos$¢ Boga i réznorodno$¢ sposobéw Jego przemawiania do czltowieka.
W obrazowaniu tej niezwyktej modlitwy zwraca uwage paradoksalny charakter
prowadzonego tu dialogu: Bég w nim méwi — nie wypowiadajac stéw, lecz dzia-
fajac w $wiecie i w cztowieku, natomiast poeta — wypowiada stowa, ale nie méwi,
milczy, gdyz nie ma glosu do odpowiedzi godne;j.

Gdy zabraknie poecie stow

Modlitewna i spokojna apostrofa Panie!, umieszczona w wyglosie wersu pierw-
szego powraca na poczatku drugiej czeSci utworu w zwrotce czwartej, ale zostaje
wypowiedziana w zupelnie innej atmosferze emocjonalnej, wprowadzajac kon-
trast miedzy pierwsza a druga cze$¢ wiersza.

Przez wszystkol!...

Panie! - ja nie mialem glosu
Do odpowiedzi godnej — i — milczalem:
Blogostawionym zazdro$citem stosu



Wotlanie aniota i milczenie poety: Modlitwa Cypriana Norwida... 303

Ido BoleSci jak do matki drzalem -

I jak z bliZnigciem zrosly w p6t z Zapatem,
Na cztery strony §wiata majac ramig,

Gdy doskonatos¢ Twa obejmowatem,

To, jedno stowo, wyjaknawszy: ,ktamig”,
Do niemowlectwa wracam...

Jestem znamig!...
Sam glosu nie mam, Panie — date$ stowo,

Przemieszczenie tego wezwania do odrebnej strofy i do nagtosu za pomoca
przerzutni, podczas gdy mozna by sie tego wezwania spodziewa¢ w wyglosie
wersu 15 (co zaburzylo Sredniéwke wiersza), nadaje modlitwie nowy, dynamiczny
wymiar: wyznanie przeksztalca si¢ w wezwanie, a nawet — skarge. Jej kontynuacja
bedzie trzecie Panie (w piatej strofie). Tam w paralelny sposob Norwid rozpocz-
nie zwrotke od przerzutni, przenoszac do niej druga czes¢ wersu 24, stanowigcej
z poprzednim fragmentem semantyczna catosc.

Dwukrotne zastosowanie tego samego zabiegu powoduje wydobycie na plan
pierwszy przeniesionych do naglosu zdan: w ten sposéb Panie! — ja nie miatem
glosu (w. 16), podobnie jak Jestem znamiel!... (w.25), staja si¢ punktami, ktére
skupiajg uwage czytelnika i wyrazaja silne emocje podmiotu méwigcego. Podobnag
funkcj¢ pelni trzykrotne powtérzenie apostrofy Panie! — oddaje to btagalny cha-
rakter utworu, ktéry nie pozostaje tylko kontemplacyjna refleksja nad natura
Boga i Jego zaangazowaniem w dialog z czlowiekiem, lecz staje si¢ modlitwa
prosby. Ponadto wezwania te odnosza sytuacje podmiotu do Boga i wpisuja jego
kondycje egzystencjalna w szerszy wymiar relacji do transcendencji. A takze
w paradoksalnym modlitewnym dialogu przemawiajacego przez wszystko Boga
i milczacego, pozbawionego gtosu poety dochodzi do osobowego spotkania,
ktéremu zostal przypisany potencjat tworczy: Stworca wchodzi w relacje ze
swoim stworzeniem, majacym, na Jego wzdr, moc kreowania za pomocg stéw,
chociaz na znacznie mniejsza skale — w $wiecie literatury. Koniczace utwor stowa:
To rozwiqz jeszcze glos — bo aniot wota (w. 30) tworza semantyczne polacze-
nie z metafora Jestem znamie!.. (w. 25) oraz wyznaniem Do niemowlectwa
wracam (w. 24), co pozwala odczytywac je nie tylko w wymiarze biblijnym czy
egzystencjalnym?®, ale rowniez tworczym.

Obecny w drugiej czesci wiersza opis egzystencjalnego dramatu podmiotu?,
jaki na oczach czytelnika rozgrywa sie na przestrzeni czwartej i piatej strofy,

» Taka interpretacje przedstawit juz Chlebowski (Wartosé w $wiecie paradoksu..., s. 66—67;
»Modlitwa” Cypriana Norwida, s. 61-63).

% W tym kontekscie — zestawiajacym przemawianic Boga do czlowieka ,,przez wszystko”
z bolesnym do$wiadczeniem samotnosci podmiotu — Magdalena Siwiec poréwnuje kryzys wartosci
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uwypukla site milczenia: jest ono przeciez milczeniem poety, ktory szuka odpo-
wiedzi godnej 1 jej nie znajduje. Obraz poety bez glosu, a zatem — pozosta-
wionego w tworczej pustce i pozbawionego najglebszego sensu swoich dotych-
czasowych dazen i dzialaf, jest w tej czeSci wiersza wyjatkowo sugestywny.
Zastosowane powtdrzenia (dwukrotnie powracajace nie miec¢ glosu), rozbudo-
wane pole semantyczne mowy (nie miec¢ glosu, odpowiedz, milczenie, wyjqk-
ngwszy, wypowiedzie¢ ustami, rozwigz glos, wota) komponuja si¢ w niezwykle
przejmujacy obraz niemego tworcy. Modli si¢ on do Pana o glos, o zdolno$¢
adekwatnego wypowiedzenia tego, co metaforycznie ujmuje w postaci aniota
(Twojego w piersiach mam i czcze aniota | To rozwiqz jeszcze glos — bo aniot
wota [w. 30]).

Obraz powrotu do niemowlectwa, zamykajacy strofe czwarta, to kolejny mo-
tyw biblijny pojawiajacy si¢ w watku relacji miedzy Bogiem i cztowiekiem;
motyw wazny, gdyz ewokujacy z jednej strony rodzicielska postawe Stworzy-
ciela, a z drugiej — nieporadnos$¢, petna zaleznos¢ i niedojrzato$¢ niemowlecia.
Religijny sens powrotu do niemowlectwa, poprzedzony procesem rozpoznawa-
nia wlasnej drogi*’, chociaz wiele wyjasnia, nie wyczerpuje jednak bogactwa
semantycznego okreslen uzytych przez Norwida do opisania wlasnej kondycji.
Trzeba go zatem przeczytaé w kontekscie obrazowania catej strofy, w ktorej
zreszta pojawia sie jako podsumowanie opisanego procesu:

Panie! - ja nie mialem glosu
Do odpowiedzi godnej — i — milczalem:
Blogostawionym zazdro$citem stosu
Ido Boles$ci jak do matki drzatem -
I jak z bliZnigciem zrosly w p6t z Zapatem,
Na cztery strony §wiata majac ramie,
Gdy doskonatos¢ Twa obejmowatem,
To, jedno stowo, wyjaknawszy: ,ktamig”,
Do niemowlgctwa wracam...

Proponuje odwrdcenie naturalnego porzadku odczytywania znaczenia tego
obrazu, co pozwoli wydoby¢ relacje przyczynowo-skutkowe, ktérych rezulta-
tem okazato si¢ zaskakujace rozwiazanie — Do niemowlectwa wracam. Poeta,

dos$wiadczany przez Norwida z postawa Baudelaire’a i wskazuje, ze ,, Ten rodzaj trwogi jest u Nor-
wida, jak juz pisalam, przezwyciezony, albo raczej — stale przezwycigzany”, vide M. Siwiec,
Sytuacja Norwida — sytuacja Baudelaire’a, Krakéw 2021, s. 409.

27 Mam tu na mysli zwlaszcza biblijne odniesienia: zaréwno do starotestamentalnego obrazo-
wania cztowieka jako niemowlecia pozostajacego pod opieka Boga, jak i do teologii $w. Pawla,
ktoéry w obrazie niemowlectwa wyrazat rozne formy dojrzatosci religijnej. Wigcej na ten temat
pisze w paralelnej do niniejszej interpretacji tego wiersza, czytanego w kontekscie biblijnego obra-
zowania oraz religijnosci poety, vide A. Calek, ,,Modlitwa” C. Norwida..., [w druku].
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uzasadniajac ten krok poczuciem nieadekwatnosci swoich wcze$niejszych prob
odpowiedzi godnej, poprzedza swoja decyzje mocnym i bolesnym stwierdzeniem:
ktamie. Ten czasownik, ktory czgsto powraca w tworczosci Norwida, autorzy
Stownika internetowego jezyka Cypriana Norwida oméwili, wskazujac pigé roz-
nych znaczen, jakie pojawiaja sie¢ w kontekscie uzy¢ tego stowa u poety?.

Fragment Modlitwy zostat przyporzadkowany do znaczenia pierwszego: ,,kta-
ma¢é: méwiac lub piszac to, czego nie uwaza si¢ za prawde lub czego sie nie
czuje, $wiadomie wprowadzaé w blad”?. Klamie — wyznaje poeta — kiedy mowie,
ze doskonatos¢ Twq obejmowatem (czyli réwniez: pojmowatem™), Na cztery strony
Swiata majqc ramie. Powrdt do niemowlectwa okazuje sie zatem odrzuceniem
jezyka, ktory zostal uznany za nieprawdziwy, wynikajacy z préb nasladowania
cudzej religijnosci, nawet w jej formach tradycyjnie pozwalajacych dociera¢ do
$wietosci (takich jak meczenstwo, przyjmowanie cierpienia, entuzjazm wiary
czy proby dostownego naSladowania Chrystusa — jak w scenie obejmowania
$wiata ramionami, czytelnie nawiazujacej do sceny ukrzyzowania™).

Powr6t do niemowlectwa po przezyciu porazki braku gtosu i koniecznosci
przyjecia wlasnego milczenia wyraza zatem akceptacje takiego stanu rzeczy,
przyjecie go jako rezultatu i punktu docelowego wyjatkowo dramatycznej drogi,
petnej btednych Sciezek. Odkrycie tego, ze kftamie, a zatem réwniez: zyje zthu-
dzeniami co do siebie, chce przemawiaé w dialogu z przemawiajacym Bogiem,
ale gdy otwieram usta, to mOwi¢ nieprawd¢ — pokazuje, ze postawa pelnego
dzieciectwa jest w tej sytuacji jedynym dobrym rozwiazaniem. Milczenie staje sie
w tym kontekscie podmiotowym wyborem: wszak niemowle réwniez nie mowi,
ale stuchajac — uczy si¢ wypowiadac, bylby to zatem krok w dobra strong, chociaz
pozornie przypomina proces cofania si¢ do wczesniejszych faz rozwoju.

Wyrazana przez poete nadzieja na dzialanie Boga wobec poetyckiej nie-
moznos$ci wypowiedzenia tego, co stanowiloby odpowiedz? godng i prowadzito do
finalnego przetamania milczenia, bedzie motywowana zatem dwojako: powrotem
do postawy niemowlectwa i wyrazeniem zgody na obecna, dramatyczng kondycje
oraz gotowoscig na przyjecie daru, owego rozwigzania glosu, o ktére podmiot
si¢ modli, porzucajac wlasne pomysly na usuniecie bolesnej przeszkody w wypet-
nianiu misji bycia poeta.

3 Vide Stownik internetowy jezyka Cypriana Norwida, hasto: ,ktama¢” [wersja niedostatecznal,
https://www.slownikjezykanorwida.uw.edu.pl/index.php?podglad=&idh=117439 (d.d. 15.10.2021).

# Ibidem.

* Na to znaczenie zwraca uwage Kadyjewska, op. cit., s. 408.

3! Temat rozumienia meczenistwa przez Norwida przekonujaco analizowat Jacek Salij OP,
zwlaszcza we fragmencie odnoszacym sie do wiersza Dwa meczeristwa, ktéry powstal przeciez
réwniez w 1850 r. Vide J. Salij, Problem meczeristwa u Norwida, w: Norwid a chrzescijaristwo,
red. J. Fert, P. Chlebowski, Lublin 2002, s. 31-51.
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Poetycka afazja

Dramat poety bez glosu, ktdry wyraznie trwa w czasie i nie ulega poprawie,
wyrazaja tez w wierszu kontrastowe autodefinicje, za pomoca ktdrych podmiot
sam siebie charakteryzuje, dostrzegajac rozziew mig¢dzy tym, kim jest, a tym,
kim by¢ powinien i do czego dazy.

Jestem znamig!...
Sam glosu nie mam, Panie — dale$ stowo,
Lecz wypowiedzié¢ kt6z ustami zdota?
Przez Ciebie prochéw stalem sie¢ Jehowa,
Twojego w piersiach mam i czcz¢ aniota —
To rozwiaz jeszcze glos — bo aniot wota.

Pierwsze mocne wyznanie zatrzymuje uwage czytelnika na kolejnym symbolu,
ktoérego znaczenia odsylaja z jednej strony do znamienia jako znaku szczegdl-
nego, wyrdzniajacego podmiot sposrdd innych: ciekawe jest jednak catkowite
utozsamienie si¢ z owym znakiem szczegolnym: nie jest on atrybutem cechuja-
cym osobeg (mam znamie — w tym znaczeniu pojawia si¢ biblijne znamig¢ Kaina),
ale stanowi podstawe definiowania siebie, co odsyta do kolejnych senséw stowa
znamie (Slad prawa wtasnosci do niewolnika), ktére w dawnej polszczyZnie ozna-
czato réwniez znak czy znamienitosé, wybornosé®.

Podobnie kontrastowa w charakterze jest metafora Jehowa prochow: Jehowa
wszak odsyta do Imienia Boga (Jestem ktory jestem, a zatem — odnoszac to do
metafory — znéw chodzi o istotg bycia poeta, a nie towarzyszacy mu atrybut).
Z kolei ,,proch” w semantyce biblijnej jest obrazem nietrwatosci i skoficzonosci
cztowieka, czasem réwniez formutowanych w odniesieniu do kondycji wtasnej
osoby méwiacej, ale symbolizuje tez ludzko$é lub pokolenie™. Skoro wiec poeta
jest Jehowg prochéw, to chociaz pozostaje tozsamy z ludzkos$cia (zbudowany
z prochu i skazany na rozpad po $mierci), to jednak nie caly umiera, prochem
jest w nim tylko to, co ziemskie — przetrwa¢ moze zatem to, co czyni go obrazem
Boga i podobnym do Niego*.

Ten pozytywny obraz zostaje jednak wyrazony w nieoczywisty sposob, poeta
formutuje bowiem tezg: Przez Ciebie prochow statem sie Jehowq, wprowadza-
jac tym samym nowe, odmienne od dotychczasowych, uzycie wczesniej wielo-
krotnie powtérzonego przyimka. Przez oznaczato dotad cel osiggany za pomoca
czego$: Bog przemawiat ,,przez”, czyli wykorzystujac w dialogu rozmaite Srodki.

32 Ten watek byt juz poruszany w interpretacjach Modlitwy zaproponowanych przez Chle-
bowskiego.

¥ Vide A. Calek, ,,Modlitwa” C. Norwida..., [w druku].

3 Vide R. Gadamska-Serafin, ,,Imago Dei”. Cztowiek w mysli i twérczosci Cypriana Kamila
Norwida, Sanok 2011.
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Sformutowanie przez Ciebie w $wietle stow z wersu 29, chociaz na pierwszy rzut
oka brzmi jak zarzut (,,przez” kogos, czyli z czyjej$ winy), to jednak w kontekscie
catego wersu i uzytej metafory oznacza ,,dzigki Tobie”, ,,za Twojg przyczyng”,
,z Twojego nadania”®. Na pierwszy sens cytowanego fragmentu wskazywaloby
ich semantyczne powiazanie z obrazem aniofa w piersiach, ktérego obecnos¢
uzasadniona jest darem Bozym i pochodzi od Niego.

Obu oméwionym metaforom towarzyszy obrazowa, ale rownie niejednoznacz-
na deklaracja: Twojego w piersiach mam i czcze aniota (w. 29), bo towarzyszy jej
watpliwos¢: Lecz wypowiedziéc ktoz ustami zdota (w. 27).

Wyrazem poetyckiego bdlu niemoznos$ci wypowiedzenia tego, co ukryte
w piersiach, staja si¢ obrazy poetyckiej afazji: glosu nie mam. Tutaj znéw inwersja
na pierwszy plan wysuwa atrybut zamiast podmiotu — wazniejszy staje si¢ brak
glosu, co uwieloznacznia okreSlenie Sam umieszczone w naglosie. Sam glosu
nie mam — oznacza w tym kontekscie nie tyle odniesienie do podmiotu (ja sam),
lecz sam jako samodzielnie, z wlasnej inicjatywy, bez pomocy. Towarzyszy temu
nowa postawa: sam glosu nie mam — zatem o niego prosz¢ w akcie zaufania
obietnicy: dates stowo.

Wieloznaczno$¢ i gry znaczeniowe stajg sie w tym miejscu nos$nikiem dodat-
kowych senséw, wszak dac stowo to nie tylko obiecac, lecz réwniez, w przypadku
Boga, by¢ Dawcq i Zrédiem Stowa (tu zndw na zasadzie intertekstu pojawia si¢
Prolog do Ewangelii §w. Jana z obrazem Boga jako jedynego dysponenta dzia-
tajacego Stowa). Podobnie dzieje si¢ ze zwrotem Sam glosu nie mam: oznacza
ono nie tylko niemozno$¢ méwienia cechujaca niemowle, ale i Swiadomos¢ tego,
iz zrédto Stowa znajduje si¢ poza podmiotem, a takze — rezygnacje z decydowa-
nia 0 moéwieniu/milczeniu (nie miec glosu — oznacza réwniez ,,nie méc decydo-
wac w danej sprawie” — w tym kontek$cie moze to wyraza¢ oddanie inicjatywy
temu, ktory glos i moc decyzyjng posiada).

Funkcja poety jest mowienie, budowanie znaczei, az do pelnego utozsamie-
nia si¢ z nimi, bycie niejako zywym znakiem tego, do czego ma si¢ dostep poprzez
tworczo$C. Jej oralny charakter, przyblizajacy osobe poety do figury proroka
ostro kontrastuje z sytuacja niemoznosci mowienia. Warto tez zwrdci¢ uwage,
ze modlitwa poety o glos nie dotyczy problemu pisania, a zatem koncentruje si¢
na oralnosci oraz zagadnieniu adekwatnosci przektadu idei (owego glosu aniota)

* Hipoteze uzywania przez Norwida tego przyimka w takim wlasnie znaczeniu potwierdzaja
inne podobne uzycia, zebrane w niekompletnie jeszcze opracowanym hasle na temat ,,przez”
w Internetowym stowniku jezyka Cypriana Norwida, op. cit. W przyktadowo przytoczonym tam
fragmencie wiersza PoZegnanie: ,,Przez was pierwszy raz ujrzalem / Wie§ i niebo — przez was
wierze, / I tak wierze, jak widzialem...” podobnie Norwid wykorzystuje wieloznacznos$¢ tego
przyimka. Pierwsze przez odnosi si¢ do szyby (,,widzie¢ przez szybg”), ale juz drugie uzycie przez
was wierze analogicznie jak w Modlitwie oznacza ,,dzigki wam”.
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na wypowiedz poety (jej zapis bytby w tym ujeciu wytacznie technicznym sposo-
bem utrwalenia tego, co go poprzedza).

Btaganie o to, by Bog rozwiqzat jeszcze glos, chcialabym tu interpretowac
zatem jako poetycka modlitwe o przetamanie twirczego impasu, niemoznos¢ wy-
razenia $wiata idei w stowie, ktore byloby jej wierne i adekwatne. Taka sprzeczna
w swej istocie opowiesS¢ stanowig obie centralne sytuacje nakreSlone w drugie;j
czesci wiersza: utalentowany poeta, realizujac swoje powotanie zyciowe dane mu
przez Boga (Twdj aniot w piersiach, ktéry w dodatku wota), przezywa kryzys
i czuje sie tak, jak gdyby mial zawiazany glos.

Brak glosu jako faza procesu tworczego

Wspdlczesne teorie tworczosci czesto akcentuja fazowosé procesu tworczego,
co czasem nazywane jest falowaniem tworczoSci; okresy nietworcze, gdy pisanie
jest niejako zatrzymane, sa naturalnym etapem, po ktérym nastepuja fale pisa-
nia ,,pod natchnieniem” (co w psychologii nazywane jest przepfywem) lub nawet
momenty wglgdu (czyli uzyskania dostepu do idei, pomystu czy odkrycia w jedne;j
chwili, nagle)*. Modlitwa Norwida ujmowana w optyce tak rozumianego pro-
cesu tworczego moglaby zatem by¢ zapisem do$wiadczenia pierwszej fazy procesu
tworczego, w ktorej blokada aktywnoSci przezywana jako porazka podmiotu
(tekst zaSwiadcza napigcie i dramat tej sytuacji) to tylko etap posredni, ktory —
jesli wysitki nadal bedg trwaly mimo trudnosci — doprowadzi do tak oczekiwa-
nego rozwiqzania glosu, czyli fazy tworzenia.

Na fazowos¢ procesu tworczego, postrzeganego w ujeciu triadowym jako cykl
aktywnosci prowadzacych od pierwszej idei do sformutowania dzieta zwrdcit
uwage Howard Gardner, autor wielu prac poswigconych tworczosci wybitnej
oraz tworca koncepcji wielorakich inteligencji. Gardner ujat proces twdrczy
w postaci trzech faz prowadzacych podmiot od przeczucia twérczych idei, powsta-
jacych w umysle i intuicyjnie odbieranych jako nowatorskie, przez najtrudniejszy
etap - translacji tych idei na kulturowo przyjety kod symboli (lub jezyk — w przy-
padku tworczosci literackiej) — az do osiagnigcia na tyle zadowalajacego ksztattu
wytwarzanego dzieta, ze moze ono zosta¢ upublicznione i poddane ocenie pola
(czyli dziedziny odniesienia, w obrebie ktdrej odbiorcy oraz eksperci dokonuja
recepcji oraz refleksji nad danym wytworem)?’.

% Vide A. Catek, Kto pisze wielkie dzieta? O swiadomosci i nieSwiadomosci w procesie twor-
czym, w: Persefona, czyli dwie strony rzeczywistosci, red. M. CieS§la-Korytowska, M. Sokalska,
Krakéw 2010, s. 493-517.

*Vide H. Gardner, R. Nemirovsky, From private intuitions to public symbol systems...,
,Creativity Research Journal” 1991, t. 4, nr 1; H. Gardner, More on private intuitions and public
symbol systems, ,,Creativity Research Journal” 1994, t. 7, nr 3. Oméwienie tej koncepcji w polskich
opracowaniach: M. Stasiakiewicz, Twdrczos¢ i interakcja, Poznan 1990, s. 72; A. Calek, Biografia
naukowa..., s. 250-252, uzupetniam je o odwotania do poszerzonego drugiego wydania monografii
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Tworczo$¢ rozumiana jest zatem przez Gardnera jako efekt nieustannych
interakcji migdzy trzema elementami sytuacji: indywidualnoscia tworcy (postrze-
gang rozwojowo — od etapu dziecinstwa do pdznej dorostosci, to jest w roli
i ucznia, i potem mistrza), dziedzina, w ktorej dziata, oraz oddziatywaniem
szeroko rozumianego $rodowiska (w postaci wsparcia emocjonalnego bliskich
1 przyjaciot oraz wsparcia intelektualnego, czyli wplywu nauczycieli i mistrzow,
wspolpracownikéw, a takze oddzialywania rywali, recenzentéw, specjalistow
z danej dziedziny - z ktérymi konfrontuje si¢ tworca); model ten nazywany jest
Htrojkatem tworczosci™®.

Proces tworczy, zainicjowany pojawieniem si¢ idei, ktora na tym etapie
przypomina raczej intuicyjne poczucie czego$§ cennego, czemu warto si¢ przyj-
rze¢ blizej, w pierwszej fazie polega na przepracowaniu tej pierwotnej idei
i wytworzeniu z niej pomystu, ktéry bedzie mozna zakomunikowaé. Pozornie
zatem — i dla zewnetrznego obserwatora — jest to czas nietwdrczy (W znaczeniu —
nieproduktywny, bo pozbawiony realnych wynikéw): polega na gromadzeniu
informacji, dos§wiadczen i wrazen, a nastgpnie — wypracowywaniu rozwigzan we-
wnatrz siebie tak, aby powstal cato$ciowy pomyst, ktory nastepnie bedzie mogt
zosta¢ zakomunikowany. Momentem, w ktérym twdrca juz wie, ze proces kon-
struowania pomystu si¢ zakonczyl, jest do§wiadczenie krystalizujace, czyli prze-
zycie réwnie emocjonalne, co poznawcze, w ktérym autor widzi swéj pomyst
w calej jego zlozonosci i petni jako harmonijna, jasng i oczywistg strukture,
ktérej niczego nie brakuje. Ten moment mozna poréwnaé do objawienia albo
doswiadczenia typu Eureka! — Gardner proponuje tu analogie do stanu zako-
chania, zauroczenia si¢ nowym pomystem; w sposéb oczywisty jawi si¢ on twdrcy
jako prawdziwy, dobry i wartoSciowy.

Nastepuje przejscie do fazy drugiej, subiektywnie znacznie trudniejszej,
czyli przetransformowania tej wewnetrznej, tworczej wizji, ktorej towarzyszy

Howarda Gardnera Creating Minds. An Anatomy of Creativity Seen Through the Lives of Freud,
Einstein, Picasso, Stravinsky, Eliot, Graham, and Gandhi, New York 2011 (pierwsze wydanie
ukazalo sie w 1993 r. — trzy egzemplarze tej ksigzki dostepne sa w Polsce — i to do tego wyda-
nia odsytaja polskie prace). Wydanie z 2011 r. nie jest odnotowywane w katalogu Nukat, groma-
dzacym dane ze wszystkich bibliotek naukowych w Polsce, ksiazka nie zostala niestety do dzi§
przetozona.

*¥ Vide H. Gardner, Creating Minds..., s. 8, oraz oméwienia (M. Stasiakiewicz, A. Calek).
W wyzej wymienionych artykutach Gardner omawia szczegélowo sam proces tworczy, a z kolei
w swojej monografii koncentruje sie¢ na calo$ciowym ujeciu biografii Modelowego Tworcy,
uzywajac takich pojeé, jak m.in. asynchronia twoércza, przetom, doswiadczenie krystalizujace,
kontrakt faustowski czy relacje ucznia z mistrzem; nawiazuje réwniez do wcze$niej wypraco-
wanego przez siebie modelu procesu tworczego, umieszczajac go jednak w szerszym kontek-
Scie trojkata interakcji. Rekonstruujac teori¢ Gardnera, wykorzystuje wszystkie wymienione
w poprzednim przypisie zrodta, a takze polski komentarz Stasiakiewicza i wlasne wczedniejsze
prace.
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glebokie przekonanie o trafnosci i wadze dokonanego odkrycia (czy tez wyobra-
zenia przyszlego dzieta), mobilizujace do wysitku jego przetozenia na obowig-
zujacy w danej dziedzinie system symboli (w muzyce bedzie to zapis nutowy,
w literaturze — brulionowe wersje utworéw, w nauce — notatki, schematy, wzory,
wykresy). Chodzi w tej fazie zatem doktadnie o Norwidowski ,,glos”, czyli umie-
jetno$¢ translacji wewnetrznych intuicji, przekodowanie ich na ogélnodostepny
jezyk, a najtrudniejszym doSwiadczeniem staje si¢ milczenie i niemozno$¢ wy-
powiedzenia tego, co powstato w umy§le. Rodzi to podobny do depresji stan,
nazwany przez amerykafskiego badacza asynchronia tworcza, a odczuwany row-
niez psychofizycznie jako bolesny proces ,,rodzenia” idei.

Gardner odnotowal, ze w kazdej z analizowanych przez niego biografii twor-
cow pojawily si¢ okresy szczegdlnej wrazliwosci, a nawet kruchosci psychiki,
ktére poprzedzaly moment odkrycia, nazwany przez niego przetomem tworczym.
O ile on wtasnie przynosi ze sobg doswiadczenie euforii, sukcesu oraz przypo-
mina swa intensywnoScia stany manii, to asynchronia go poprzedzajaca jest
odczuwana jako rodzaj wewnetrznej pustyni, samotno$ci wobec wewnetrznej idei,
ktora tak trudno zwerbalizowaé (lub wydoby¢ z siebie i zapisaé w postaci innego
systemu symboli). Metafora wewngtrznego aniofa, ktéry wota i jest przedmio-
tem glebokiego umitowania, a nawet czci, trafnie ten problem wyraza.

Kazda nieudana proba uzewnetrznienia tego wewnetrznego glosu jest trakto-
wana jako falszowanie pierwotnej, wielkiej idei, ktorej tworca probuje by¢ wierny.
Jak napisat Whadystaw Strézewski, twdrczo$¢ sigga zrodta (arche) i dlatego ma
niepowtarzalny ksztalt, ktéry musi zosta¢ zachowany:

To, co jest bezposrednio dane tworczemu ja, przekazane ma by¢ dalej, wzbogacone o indywi-
dualnie przezyty sposdb tego dania. Przekazem jest dzieto, zawierajace w sobie treé¢, ktora
jest podwdjnie Zrodtowo dana: twdrcy — w jego bezposrednim doS§wiadczeniu, i poprzez twor-
ce — bedacego zrodtem przekazu. Jedna i druga Zrédtowos¢ wyciska swe znamiona na dziele,
znamiona stanowigce istote jego oryginalnosci®.

Strézewski przywotuje tez zdanie Witolda Lutostawskiego: ,,Wszystko, co arty-
sta wypowiada poprzez swoja sztuke, powinno by¢ wierne jego najgtebszym prze-
konaniom, a w kazdym przypadku wierne jego wewnetrznej wizji danego dzieta”.
Jezeli - jak wyraza to poeta — zrddlem twdrczego natchnienia jest Bég, bo to
Jego aniof wola, ten aniot, co do ktérego obecnosci w sobie Norwid nie wyraza
watpliwosci, to najwickszym bdlem staje sie brak odpowiedzi godnej i milczenie,
ktére z kazda chwila coraz bardziej odczuwane jest jako niewiernos$¢ tworcy
wobec wewnetrznej idei.

3 W. Strézewski, Dialektyka tworczosci, Krakéw 1983, s. 175. Drugi cytowany fragment —
ibidem.
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Trzeci element procesu twirczego wigze sie¢ z momentem upublicznienia
wytworu. Pomysly powstajace w umysle tworcy musza zostac nie tylko wydobyte
z umystu, ale tez opisane w na tyle jasny i zrozumialy, a rownocze$nie atrakcyjny
sposOb, by ostatecznie zostaly uznane przez jej czotowych przedstawicieli za ,,nowe
i warto$ciowe”, a w rezultacie — wtaczone w ,.krwioobieg” dziedziny. Dzieto bez
pozytywnej oceny pola nie moze zaistnie¢ w szerszej Swiadomosci, gdyz twdrcza
mysl zawsze powstaje w danym kontekscie kulturowym, w odpowiedzi na konkret-
ne pytania, zapehiajac okreslong luke wiedzy (w nauce) lub dostarczajac nowych
Srodkéw wyrazu (w sztuce). Czasem na odkrycie i adekwatna oceng Srodowiska
(w rozumieniu Gardnera — jako elementu ,tréjkata tworczosci”) przychodzi
zatem tworcy czekac wiele lat, czego zreszta dosSwiadczyl wtasnie Norwid.

Norwid-twérca wota o glos

Czytana w $wietle psychologii procesu tworczego ostatnia strofa Modlitwy
bylaby zatem $wiadectwem drugiej z opisanych tu faz procesu twérczego — préba
przetozenia wewnetrznego glosu aniola, ktérej towarzyszy poczucie zawigzania
czy zwiqzania gtosu poety. Jego sposob artykulacji nie potrafi wyrazi¢ w odpo-
wiedni sposdb przezy€ i przemyslen. Kluczowe sag w tym przypadku dwie kate-
gorie — odczucie blokady tworczej, czyli niemoznos$¢ ekspresji wlasnych idei
oraz nieadekwatno$¢ sposobu wyrazania w stosunku do Zrédlowego pomystu.
Brak glosu oznacza niemozno$¢ przekroczenia granic wlasnego umystu, przelania
idei na papier.

Jedynym argumentem, na jaki Norwid decyduje si¢ powota¢ w swojej modli-
twie, jest bezradno$¢ i poczucie braku: Sam glosu nie mam, Panie — dates stowo
(w. 26). Jego postawa to oczekiwanie peine nadziei i réwnocze$nie bolu mil-
czenia oraz przyjecie roli niemowlecia, ktore jest na poczatku drogi. Stwierdze-
nie braku (glosu nie mam) poprzedza wyrazenie nadziei na dziatanie Stworcy:
dates stowo to znaczy przeciez takze ,obiecales”, ale i takze: ,jesteS dawca
Stowa”, ,,jeste§ Stowem i wcielasz Stowo” (jak w Prologu do Ewangelii §w. Jana)
oraz ,,czynisz poprzez Stowo” (jak w opisie stworzenia §wiata).

Bog przemawia w tej modlitwie przez wszystko, a zatem rowniez przez niemoc
i milczenie poety, doswiadczenie jego whasnej niewystarczalno$ci i braku glosu.
Jest jedynym dysponentem poetyckiego glosu na poziomie wewngtrznym, dawca
aniota w piersiach (symbolu natchnienia poetyckiego) i rownocze$nie gwaran-
tuje obecno$¢ transcendentnej sily postugujacej sie twérca w akcie poetyckim.
Dlatego kieruje glosem poety rowniez w wymiarze zewng¢trznym — moze rozwig-
za¢ glos lub tego nie uczynic.

W dialogu z cztowiekiem Bdg uzywa wszystkiego, dlatego réwniez postuguje
sie innymi, dzigki czemu poeta otrzymuje wsparcie: i to emocjonalne, i to inte-
lektualne. Relacje to wspomniane w drugiej strofie czute oko, gdy je tza ociemi:
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oko bliskiej osoby, ale i oko Stworcey, ktory udziela wsparcia jako dobry Ojciec,
stajac sie w catoSci odbiciem rzeczywistoSci nieba i udzielajac poecie mozliwo-
$ci doswiadczenia kontaktu z Transcendencjg (tworczo$¢ ma przeciez swoje
momenty wgladu i przeptywu). Relacje to réwniez przyjacielska diori w zapasach
z Swiatem — wlasnie owe zapasy w procesie tworczym kojarza sie jednoznacznie
z przewidywanym oraz doSwiadczanym napig¢ciem wewnatrz pola, ktore ocenia
nie zawsze przychylnie, a na nowatorstwo czesto reaguje protestem lub obojet-
noscia. W tych warunkach przyjacielska dtori to metonimia osoby, ktéra rozumie
i podtrzymuje na duchu wia$nie dlatego, ze mozna z nig dzieli¢ wewng¢trzne idee,
ktére wzbudzaja spory i podwazaja pewnos¢ co do wartosci nowych, propono-
wanych idei. Wedlug Norwida, Bog przemawia przez owe przyjacielskie gesty,
bo to On sam jest dawca Stowa, zatem wspiera poete w procesie obrony wtasnej
tworczosci, nie pozostawia go samego, gdy przyjdzie mu toczy¢ zapasy ze §wia-
tem o swoje dziela.

Modlitwa czytana w perspektywie psychologii tworczosci okazuje si¢ zatem
zapisem szczegOlnej sytuacji egzystencjalnej nie tylko cztowieka, ale przede
wszystkim poety. JeSli w procesie tworczym wejdzie on w faze, ktorej charakte-
rystyczng cecha jest brak glosu, to pozostaje modli€ si¢ i nie ustawaé w dziata-
niach oraz poszukiwaniach. Ale rdwnocze$nie trzeba mie¢ $wiadomos¢, ze nawet
w takich chwilach niemocy Bog przemawia przez wszystko, takze przez dos$wiad-
czenie niemozno$ci wyrazenia tego, co najglebsze. Jesli zatem uda sie przetrwaé
milczenie, to na koficu tej drogi pojawi sie przetom, ktéry przerwie tame blo-
kujaca tworcza ekspresje i pozwoli doswiadczyé radosci tego, ktory wreszcie
moze i potrafi da¢ odpowiedZ godna: dla Stwércy, w swoich oczach i wierna
wewnetrznej idei.
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