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Abstract

The article describes a mechanism employed in Norwid’s poetry that permits precision and
openness in reflecting on his poetry. In order to achieve that, Norwid introduces a double stylistic
device which is examined by means of an alternative method of thematic criticism. The first stage
of this stylistic device is constituted by a modern allegory which recognises manifestations of the
contemporary world; it proves effective due to its two interrelated metonymic levels. However,
the entire process of thinking effort that takes place in the poems does not stop within the limits
of the contemporary world. The poems develop a symbol on the grounds of this allegory and
open Norwid’s poetic thinking to the ‘inexpressible’. This thinking does not bear any theological
stamps, it is granted as an absolutely remarkable straightforward experience that is epiphany.

Keywords: Cyprian Norwid, allegory, symbol, epiphany

Streszczenie

Artykut jest opisem mechanizmu w poezji Norwida zapewniajacego precyzj¢ i charakter
otwarty mySleniu w niej rozwijanemu. Stuzaca temu celowi, skonstruowana przez poete, podwojna
figura poetycka zostaje zbadana zmodyfikowana metoda krytyki tematycznej. Pierwsza faze figury
stanowi nowoczesna alegoria umozliwiajaca, dzigki swym dwdm metonimicznie potaczonym po-
ziomom, skuteczne diagnozowanie zjawisk §wiata nowoczesnego. Wysitek myslowo-wyobrazniowy
wierszy nie zatrzymuje si¢ jednak w granicach przestrzeni nowoczesnego §wiata; wypracowuja
one na bazie alegorii symbol otwierajacy mySlenie poetyckie Norwida na niewyrazalne. Nie jest ono
tu jednak ujete w ksztalt teologiczny, lecz dane jako fenomen bezposredniego doswiadczenia —
epifania.

Stowa kluczowe: Cyprian Norwid, alegoria, symbol, epifania
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I. Norwidologia w ostatnich latach wydaje si¢ dynamicznie zmienia¢. Strumie-
nie powstajacych ksiazek i artykutéw o tworczosci Norwida, poszerzanie za-
kreséw jej badania, pojawianie si¢ nowych tematow, a takze §wiezych, czesto
skomplikowanych teoretycznie, uje¢ sprawia, ze na naszych oczach powstaje
odmieniony obraz tej niezwyklej poezji. Przesuwa si¢ ja w kierunku premoder-
nizmu, lecz wypracowywane sa takze réznorodne precyzyjne, wieloplaszczyz-
nowe modele jej funkcjonowania. To niezwykle wazne, bowiem w norwidologii
mimo wielu znakomitych prac' mozna byto dostrzec zjawisko swoistego zasty-
gania sensOw w pewien zamknigty ksztatt. Co§ analogicznego wydawalo sie
dzia¢ nawet w samych wierszach tworcy Vade-mecum, na co miato wptyw za-
pewne wyczerpywanie si¢ mozliwosci pewnego rodzaju ich lektury. Oczywi-
$cie w poezji Norwida istnieje (jak to ukazala niegdy§ Danuta Zamacifiska?)
druga, nieintelektualna strona, zapobiegajaca wspomnianemu zjawisku mar-
murzenia i zamykania znaczen. Mozna wskazaé, jak sam Norwid w puencie
wiersza otwiera sens w inng strone. Tak dzieje sie w Naturalizmie®. Istotne sa
takze opisywane juz zjawiska wieloperspektywicznosci, przemilczenia czy epifanii
nowoczesnej*.

W niniejszym szkicu cheg opisac pewien ciekawy mechanizm dzialajacy w liryce
tworcy Vade-mecum, zapobiegajacy wspomnianemu zastyganiu sensow. Oczywi-
Scie nie wszystkie wiersze Norwida zawieraja go, nie wszystkie sa na nim oparte,
ale jest wystarczajaco istotny, by go doktadniej zbadaé. W wielu jego utworach
dostrzec mozna zderzanie si¢ co najmniej dwoch perspektyw, form tekstowych
ujmujacych rzeczywisto$¢, wymuszajace ruch znaczef. Najwyrazistszym przykta-
dem tego zjawiska sa opisane przez Michata Glowinskiego ,,wiersze przypowie-
$ci”, o podwdjnej strukturze tekstowej — potaczenia lirycznego dyskursu z para-
boliczng fabuta®. Przyjmujac z wdziecznoscia ten norwidologiczny dar, sprobuje
troch¢ rozszerzy¢ model lirycznego mechanizmu wprawiania w ruch senséw.

! Oczywiscie istnieje caly szereg prac zmagajacych si¢ z tym zastyganiem. Wymienig choc¢
niektére: S. Sawicki, Norwida walka z formq, Warszawa 1986; J. Trznadel, Czytanie Norwida,
Warszawa 1978; Z. Lapinski, Norwid, Krakéw 1971; D. Zamacinska, Stynne — nieznane. Wiersze
pozine Mickiewicza, Stowackiego, Norwida, Lublin 1985. Takze prace Grazyny Halkiewicz-Sojak,
Ryszarda Nycza, Rolfa Fiegutha, Karola Samsela i innych.

2 D. Zamacinska, op. cit., s. 60-70.

* Ukazuje przejrzyScie dwuetapowy model tego liryku i innych wierszy parabolicznych Norwida
w klasycznym tekscie o mechanizmach poszerzania znaczen w poezji Norwida Michat Glowinski
(Norwida wiersze-przypowiesci, w: idem, Intertekstualnosé, groteska, parabola. Szkice ogolne i inter-
pretacje, Krakéw 2000, a takze Ciemne alegorie Norwida, w: idem, Intertekstualnosé, groteska,
parabola). Ciekawe odczytanie alegorii w konkretnym wierszu: K. Trybus, ,Memento” - kilka
uwag, w: Rozjasnianie ciemnosci. Studia i szkice o Norwidzie, red. J. Brzozowski, B. Stelmaszczyk,
Krakéw 2002.

*S. Sawicki, op. cit.; R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakéw 2001.

’ Vide M. Gtlowiriski, Norwida wiersze-przypowiesci.
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W tym celu zbadam® trzy bliskie mi (znane powszechnie) liryki, w ktérych
Ow ruch sensOw przebiega w szczegOlnie interesujacy sposob. Zaciekawila mnie
bowiem niegdy$ forma niektérych Norwidowskich wierszy, ktére organizuje
wieloksztattny znaczeniowo, a przewaznie takze tematycznie, faficuszek ogniw
(strof, strofoid), stawiajgcy nas, w przejsciu od jednego ogniwa do kolejnych,
w swoistym zawieszeniu sensu, przeswicie niezrozumienia’. Tu niejako bezpo-
$rednio, do$wiadczalnie jest dana otwarto§¢ Norwidowej liryki — powstajacy
i rozwarstwiajacy sie ruch mysli.

I1. Dwa guziki (z tytu) to wiersz bedacy pelnym, dojrzatym przyktadem Norwi-
dowego budowania struktury tekstu i stwarzania ksztattu oryginalnego lirycz-
nego myslenia. Jest w nim wyrazny wspomniany model taincuszkowego prowa-
dzenia toku poetyckiego myslenia przez szereg ogniw, z ktorych jedno ustala
podstawowa mySlowo-wyobraZzniowa zasade utworu, potem i przedtem ukazy-
wana i sprawdzang w kolejnych permutacjach, ogladach réznych zjawisk. Zasade,
ktéra w konicowej strofoidzie zostaje rozszerzona w figure bardziej skompliko-
wang i otwarta, kreujaca najwazniejszy, wielowymiarowy i otwarty sens liryku®.
Figura ta ujawnia w ten sposéb sam model niezwyklego, splecionego mySlenia
lirycznego Norwida.

® W mojej lekturze podstawowe bedzie ukierunkowanie hermeneutyczne — préba zrozumienia
tekstu i jego figur. W analizach konkretnych figur i obrazéw zostanie wykorzystana fenomenologia
wyobrazni.

" Przyktadowo mozna wymienié liryki: Zawody, Bliscy, Krélestwo, Idee i prawda, Larwa.
Wybieram Dwa guziki..., gdyz w wierszu tym zjawisko podwdjnego splotu (czyli splecenia figury
paraboli — pierwszy splot dwupoziomowego myslenia, z drugim splotem — figurg symbolu —
w ktéra wiersz w ostatniej strofie przechodzi) krystalizuje si¢ w sposéb wyjatkowo ciekawy
i tworczy. W drugim wybranym wierszu (Mistycyzm) najwyrazniej chyba i najprzejrzysciej krysta-
lizuje sig splot obu figur — alegorii i symbolu. Kazdy z tych wierszy jest najciekawszym reprezen-
tantem calej grupy utworéw analogicznych (oprécz Mistycyzmu w jego grupie mozna wskazac
Laur dojrzaly, Purytanizm, Do Zeszlej, Fatum). Ostatni wybrany utwor (Kotko) jest wyjatkowy
i trudno znalez¢ dla niego odpowiednik — fafncuszkowe, bardzo geste, figuralne ujgcie obrazu
zycia zostaje w konicowej strofie zwieficzone niezwyklym wzlotem zapierajacego dech caloscio-
wego, alegorycznego ujecia ,,globu”, ktérego porazajaca figura jest spleciona z uwewnetrznio-
nym, ocalajacym splotem symbolu. W pierwotnej wersji tekstu analizy owego podwdjnego splotu
dopetniata inna jego wersja, dzialajaca w wierszu Centaury. Stowa ,,splot” uzywam tu w spo-
s6b metaforyczno-obrazowy, oddaje ono jednak dobrze figuralne dzianie si¢ w analizowanych
wierszach.

8 W wierszu tym mozna by uznaé za centralng strofoide o guzikach, ale ona jest sformuto-
waniem pytania, a nie préba rozwiazania. Ostatnio o liryku tym pisat Jan Gondowicz (Co dziwi
Chiriczykow, w: ,Klucze od Echa”. Cyprian Norwid. Osobno$¢ — wiersze, red. E. Kacka, Krakéw
2018), wezesniej analizowal go szczegélowo Rolf Fieguth w artykule ukazujacym tekst wiersza
w ruchu, jego niezwykta wielogtosowos$¢ i wielopoziomowos¢ (O poetyckim znaczeniu nieznacz-
nego. Wiersz Norwida ,,Dwa guziki (z tylu)”, ,,Studia Norwidiana” 1983, nr 1, s. 89-105); a takze
(nieco inaczej) Jadwiga Puzynina, Sfowo Norwida, Wroctaw 1990, s. 115-119; od strony kulturowej
badata go Malgorzata Rygielska, ,, Dwa guziki”. Norwid i ewolucjonizm, Katowice 2011.
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W liryku Dwa guziki... podstawowa zasade ustanawia trzecia strofoida’: ksztalt
istnienia i my§lenia postaciuje tu ro§lina, byt z natury swej dwustronny i ,,dwu-
przestrzenny” (nadziemno-podziemny), w rozmowie dwdch swych czastek. Kwiat
okresla siebie jako byt niemal juz powietrzny, kosmiczny (lecacy do storica),
w oderwaniu od czeéci chtonicznej (korzeni), z ktorej wyrasta. Jednostronno$é
korzeni polega za$ na tym, Ze chca by¢ réwnoksztaltnym odbiciem czastki nad-
ziemnej — kwiatu. A maja swoja odmienna, gtebinna, ,,zakorzeniajacg” funkcje.
Dopiero razem kwiat i korzenie (,,przeciw-wrotne potowice”) tworza catos¢'.

Wiersz rozpoczyna jednak w pierwszej strofoidzie inna postac splotu: zespot
alternatywnych, krétkich formutl o sposobach méwienia (pisania) réznych osob.
Owe sposoby zostaly juz oméwione przez badaczy'', podkresle wiec tylko sam
ksztalt otwartej wiazki owych ,,gatazek” zwiazanych tematem mdwienia, lecz nie-
tworzacych szeregu rozwijania, wynikania mysli. To wigzka mozliwosci. Nieprzy-
padkowo jednak ostatnia galazka dotyczy artysty-muzyka, bioracego ksztatt swej
mowy od materii muzyki, od zetknigcia z nia, z jej harmonia. Nastepujacy zaraz
przeskok (w tej samej strofoidzie) do ,,dzikiego zagnanca”, wiaze si¢ wlasnie
ze stosunkiem do harmonii. Ukazuje sytuacj¢ zetknigcia nomady (prowadzacego
zycie w postaci prostej, linearnej wedréwki) ze zjawiskiem ztozonym, wielo-
wymiarowym i wieloplaszczyznowym - S$wiatynia grecka. Bedacym nie tylko
artefaktem innej kultury, lecz takze zupetnie innego porzadku: jej harmonia,
pickno (a posrednio, w harmonii, takze — sacrum) dane jest w konstrukcji,
uwidocznionej w jej ksztalcie. Do $wiatyni greckiej wierni wprawdzie nie wchodza,
ale cata glebia sacrum zostaje jednak wyrazona na zewnatrz, z czym wigzg sie
subtelne, skomplikowane zasady konstrukcji tejze $wiatyni (tryglif, kolumny)'?,
niezrozumiate dla obcego. Dla ,,dzikiego” Scyty, bytujacego w linearnosci, miej-
scem §wigtym jest zamknigty, spoisty kurhan, ze skarbem (upostaciowieniem
sacrum) ukrytym wewngtrz. Niedostepnym. Cokolwiek widocznego, sterczacego
na zewnatrz, burzy zamkniety, zwarty ksztalt kurhanu. Wydaje si¢ ,,dzikiemu”
czym§ niezrozumiatym, dzikim, jakby animalnym. Tak wtasnie jako niezrozu-
miate, nieuzyteczne odbiera on zasady harmonii §wiatyni greckie;.

Tropem ,,dzikiego” przechodzimy w wierszu do drugiej strofoidy, ktéra roz-
poczynajac od zasady jednostronnosci mySlenia ,,dzikiego”, wyjasnia j3 na modelu
ro§linnym. Dostrzec warto, ze strofoidy sa konstruowane celowo ,,synkretycznie”,
faczac w sobie rézne tematy, ktore z kolei sa przerzucane do nastepnych strof.
To musi oczywiScie wpltywac na nasze odczytywanie — nie moze by¢ monolityczne

? Cho¢ przygotowuje to wezesniejsza, druga strofa.

10 Rolf Fieguth inaczej odczytuje te bajke.

"' R. Fieguth, O poetyckim znaczeniu...; J. Gondowicz, op. cit.

12 Opisuje przejrzyscie te skomplikowane zasady greckiej architektury Kazimierz Michatowski,
Jak Grecy tworzyli sztuke, Warszawa 1970.
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ani jednowymiarowe. Ten ro$linny wzorzec (odczytany przez nas wcze$niej)
zostal przedstawiony w trzeciej strofoidzie. Dalej poeta, majac juz sformuto-
wany model, analizuje za jego pomocg zjawisko mowy, ktorego aspekty zostaja
zwigzane tekstowo w ksztalt koncentryczny, skupiajacy wielo$¢ zjawisk wokot
bytu stowa'®. Pigta strofoida'* méwi o szczegdlnie ztozonym zjawisku, wyda-
rzajacym si¢ na przecigciu réznych sfer — kultury, cielesnosci (sportu!), mody
(praktyki zycia) i duchowosSci. Majacym poczatek, zaczepienie — jak czgsto
w poezji Norwida — w czym§ drobnym, $miesznym: ,,guziki dwa”. I to ,,z tytlu”!
Zjawisku, ktore dzigki swemu zageszczeniu, kumulacji senséw i obrazow, kreuje
finat i kwintesencje wiersza i zarazem, danej w pigulce, skrystalizowanej ironicz-
nie w tytule, tradycji Europy. Gaszcz ten jednak zostat ujawniony w pytaniu
kogo$ spoza kultury europejskiej (,,Chinczyki”). Uscislijmy, ze nie jest ow
pytajacy ,,dzikim”, gdyz jest przedstawicielem innej wysokiej kultury, pyta za$
zaréwno o uzyteczno$¢ (K’ czemu?), jak i o sens znaku w ubiorze (co znaczy).
Strong¢ uzytecznos$ci owego znaku — centralnego i peryferyjnego zarazem —
wyjasnit niedawno szczeg6towo Jan Gondowicz w swej interpretacji': guziki
stuzyly angielskim dzentelmenom do podwijania i zaczepiania dlugich p6t fraka
w czasie jazdy konnej.

Wiersz i jego hieroglif na tym sie jednak nie konczy, nie da si¢ do tego spro-
wadzi¢. Druga polowa ostatniej strofoidy zawiera caly wielowymiarowy, wielo-
plaszczyznowy splot, z trudem dajacy sie rozsuptaé, oscylujacy do konca kilkoma
rOznymi przestrzeniami wyobrazefi i znaczen. Poeta rysuje to w nowym, szerszym
modelu istoczenia si¢ sensu. Rozpoczyna od petlnego sformutowania wzorca-
-sentencji, ogdlnej mysli stanowigcej ni¢ wigzaca catego utworu (,,— UzytecznosC...
ocenia cztek dziki / Lecz harmonii ogélnej poja¢ on nie moze”). Dalej jednak
owa przejrzysta formuta przechodzi (za pomoca stéwka ,,jak™) w typowa dla
wielu wierszy Vade-mecum, opisang przez Glowiniskiego'®, parabole; tu wyjat-
kowo ztozong, gdyz Norwid prowadzi ja, splatajac sensy réznych pozioméw.
Pierwszy, podstawowy sens mowi 0 niemoznosci przekroczenia (w poznawaniu,

3 Pomijam tu watek niewatpliwie ciekawy i wazny — Norwid bardzo nowoczesnie splata
w obrazie stowa mowe i pismo. Ciekawszy i wazniejszy jest status (modus) tej harmonijnej wypo-
wiedzi o mowie. Czy mozna uznad, ze jest ona zgodna z modelem poezji samego Norwida? Raczej
nie... Gdzie wykrawanie nowego ksztattu, nowego sensu? Gdzie zgrzyt ironii, warunkujacy stwarza-
nie prawdziwej harmonii? Podobnie odczytuje te strofe Rolf Fieguth, O poetyckim znaczeniu...

4'W wersji Gomulickiego podzielona na dwie strofoidy, u Ferta jest jedna, dluzsza. Tak jest tez
w rekopisie, cho¢ dostrzec tu mozna jakis odstep, brak jednak oddzielajacej kropeczki (,,gwiazdki”).

3], Gondowicz, op. cit. Wczesniej wytlumaczyta to Malgorzata Rygielska, opierajac sie na
pracy Edwarda Burnetta Taylora Wstep do badar cziowieka i cywilizacji, thum. A. Bakowska,
Cieszyn 1997, s. 13. Rygielska objasnia szczegétowo ten aspekt stroju (i inne szczegdly wiersza).
Vide eadem, ,, Dwa guziki”... Inng, estetyczng role ,,guzikéw dwoch” podkresla stusznie Jadwiga
Puzynina (Sfowo Norwida).

16 M. Glowinski, Norwida wiersze-przypowiesci.



322 Leszek Zwierzynski

w zyciu, w byciu) wlasnej sytuacji. Stuzy to obrazowemu wyjasnieniu rozumo-
wania ,,dzikiego”, ale zarazem dzigki przywolanej w paraboli sytuacji chorego
(nie moze wstac i wzia¢ swego toza na plecy) sytuacji cztowieka w ogole, stano-
wigc kontynuacje watku ,,dwoch guzikéw” — sprawnosci fizycznej i uzytecznosci —
przenoszac go jednak na inny poziom.

Juz jednak na poziomie zasadniczym dokonuje si¢ zderzenie angielskiego
wzoru ,,sportowego”"” z innymi, karykaturalnymi (szlafroki i groby), ktére w istocie
zatracaja nie tylko 6w nowoczesny ksztatt antropologiczno-kulturowy, lecz takze
uniwersalny pramodel antropologiczny — czlowieka jako istoty wyprostowane;j.
Niesprowadzalny, jak to Norwid ukazat chociazby w Pielgrzymie czy Assuncie,
do wymiaru fizycznego, lecz bedacy takze symbolem duchowego wymiaru —
czlowieka jako istoty zanurzonej prymarnie w przestworze niebieskim. Zatra-
cenie angielskiego wzorca w ,,otylosci” i ,,szlafrokowatosci” stanowitoby wigc
nie tylko destrukcje konkretnego ksztaltu kulturowego, lecz byloby kleska czto-
wieczenistwa w ogole. Tu biegnie wyraznie linia myslenia rozpoczeta wzorcem
greckim w pierwszej strofie (harmonia spleciona z konstrukcja), co podkreslo-
ne zostalo w konficowej, niezwyktej formule: ,Guzikéw dwo6ch na krzyzu
wcale nie bytoby”.

Aby odczytac¢ owa formule, trzeba uwzglednié, ze parabola o cztowieku cho-
rym na tozu méwi nie tylko o nieprzekraczalnosci kazdej sytuacji, lecz zawiera
takze tre$¢ ewangelicznego zdarzenia — cudu, ktdry przemienil takowa sytuacje —
uzdrowiony paralityk potrafit wzia¢ swoje toze i i§¢ do domu. Przekroczyt sy-
tuacj¢ graniczna i zostal mu przywrocony wzorcowy ksztatt antropologiczny.
Ten cud nie byl jednak cudem basniowym, lecz ewangelicznym, stanowigc znak
i czgstke Chrystusowego, zbawczego czynienia, ktérego bolesne centrum stano-
wi krzyz. Tu zostaja splecione poszczegdlne, zawarte w wierszu, sensy znaku
symbolicznego ,,krzyz”: ukrytego rdzenia uniwersalnego wzorca antropologicz-
nego zawartego w angielskim modelu sportowo-kulturowym, zwigzanego z nim
krzyza cielesnego (z kosci), fizycznej podstawy antropomorficznosci, zagrozonej
w chorym (a groZniej — duchowo i ciele$nie w ,,zatylych”), nadbudowanego na nim
symbolu kregostupa moralnego i wreszcie krzyza Chrystusa, stanowiacego ukry-
te, sakralne centrum utworu'®, Wszystkie te wyobrazniowo-znaczeniowe ksztalty

7 Tu 6w angielski model stanowi niejako kontynuacje i kwintesencj¢ wspélczesnego prze-
ksztalcenia uniwersalnego europejskiego wzorca.

18 Opisywany tu wewnetrzny ruch wyobrazenia krzyza przez kolejne warstwy alegoryczne
odbywa si¢ zarazem w przestrzeni pamieci. To owa pamieé kulturowa pozwala scala¢ poszcze-
gblne obecne w wierszu postaci, ,,awatary” krzyza, by wybuchna¢ symbolem w ostatniej strofie.
O zjawisku symboliki pamigci pisze Krzysztof Trybus (Symbole pamieci Norwida, w: Symbol
w dziele Cypriana Norwida, red. W. Rzornica, Warszawa 2011, s. 208-218). W tejze ksiazce wiele
waznych studiéw o symbolu i alegorii (m.in. A. Koztowskiej, G. Halkiewicz-Sojak, S. Rzepczyn-
skiego, M. Kuziaka, E. Kackiej, E. Lijewskiej, P. Sniedziewskiego i innych).
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sa w tej strofie obecne, lecz zarazem w dziwnej nowoczesnej Norwidowe;j sztuce
splecione nie metaforycznie, lecz metonimicznie; oddzielone od siebie, jak wska-
zuje przenikliwie Rolf Fieguth®.

Najciekawsze jest to, co wydarza si¢ w finalowym wersie: osadzenie tytulo-
wych ,,guzikéw dwdch” — wspolczesnej metafory antropologicznej — na krzyzu
Chrystusowym, stwarzajace hybrydyczna, nowoczesng, abstrakcyjng ikone Ukrzy-
zowania — 0§ sakralng i kosmiczna Swiata i wiersza. Tak interpretuj¢ ten najbar-
dziej skomplikowany splot, jako jedyng mozliwo$¢ petnego odczytania finalnego
wyobrazenia i calego scalonego w nim sensu wiersza. W jego centrum musi tkwié
owo niezwykle realno-symboliczne dzieto Norwidowskiej ikonografii poetyckiej —
,Guzikdéw dwoéch na krzyzu wcale nie bytoby”. Co jednak znaczy owa
abstrakcyjna ikona? Na pewno metonimiczne ztaczenie znaku (wspoétczesnego) —
guzikéw dwodch - z symbolem Chrystusowym; guziki nie sg tu juz z tytu, ale sa
na krzyzu. Znak, maly, wcze$niej Smieszny, staje sie egzystencjalnym symbolem
tego, co wspolczesne i ludzkie na krzyzu. Smieszny, pomniejszony jak w innych
wierszach (Zapat) symbol sakralnosci — znaki, §lady ran? wysitku? znikomosci?
Zaistnialy dzigki zaposredniczeniu naszego krzyza-krggostupa (ktory jest osig
naszego wertykalnego cztowieczefistwa — kruchg i podatna na stabo$¢ i destruk-
cje)™. 1 ta dziwna estetyka symetrii.

I11. Po tej szkicowej probie odczytania skomplikowanego, wielosktadnikowego
utworu i jego finalnego ,,otwartego symbolu metonimicznego” sprébuje teraz
na materiale wiersza, mistrzowskiego, ale krotszego (Mistycyzm), opisaé intere-
sujacy mnie model Norwidowskiego myslenia poetyckiego, tytutowy ,,podwojny
splot”. Przebieg utworu dos$¢ doktadnie odpowiada modelowi parabolicznoSci,

19 R. Fieguth wskazuje tu ,,proceder szczegdlnie doniosly, a mianowicie skontaktowanie pozio-
mu znaczacego z poziomem znaczonym w taki sposdb, ze mimo wigzi symbolicznej zostaja sobie
obce. Przyktadem jest wiersz z VM Dwa guziki, gdzie nieznaczne i troche $mieszne dwa guziki
»na krzyzu« zakietu frakowego stajg si¢ nie wiadomo czy alegoria, symbolem, pamiatka, czy ety-
kietka Chrystusowego aktu leczenia i uswigcenia [...]”. R. Fieguth, Symbolizmy w ,,Quidamie”,
w: Symbol w dziele Cypriana Norwida, red. W. Rzofica, Warszawa 2011, s. 87. Ja postrzegam to
podobnie, ale w szczegdtach inaczej. W tym dziwnym symbolu jest wielo$¢ znaczacych, ktorych
znaczone przechodzi jednak w dziwny metonimiczny sposéb w symbolizowane, niesprowadzalne
w prosty sposéb do symbolu Ukrzyzowania; krzyz w sensie Ukrzyzowania stanowi w wierszu
symbolizujace. Zaréwno symbolizujace (niezwykla abstrakcyjna ikona), jak i symbolizowane sa tu
rzeczywicie skonstruowane metonimicznie. Dazno$¢ Norwida do tworzenia nowych ,,postsekular-
nych symboli” widaé¢ w wielu utworach (np. Do Zesztej, Czemu nie w chorze?). Siatke pojeciowa do
opisania owych zjawisk przejmuje czgSciowo od Paula de Mana (Alegorie czytania. Jezyk figuralny
u Rousseau, Nietzschego, Rilkego i Prousta, tham. A. Przybystawski, Krakéw 2004).

W po6znej Norwidowskiej noweli Ad leones widoczna jest trudnosé, wrecz niemozno$é
stworzenia nowoczesnego, heroicznego symbolu krzyza. Jego nieprzystawalno$¢ do myslenia
bohateréw noweli, jego niedostepnos¢ dla nas. Precyzyjnie analizuje ,,krzyzowe” dzianie si¢ w tej
noweli Krzysztof Trybus. Vide idem, Symbole pamieci Norwida, s. 215-216.
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opisanemu przed laty przez Glowifiskiego?'. W pierwszej strofie Mistycyzmu
zarysowany zostal (jakby w dialogu) problem prawdziwosci i istnienia mistyki.
Teza podstawowa (na ktéra godzi sie podmiot)* to stwierdzenie o zagrozeniu
mistyka mozliwoscia pomylki, btedu (o tym skadinad wielokrotnie pisali sami
mistycy — §w. Teresa z Avili, $w. Jan od Krzyza). Z tej tezy zostaje wyprowa-
dzony nieuprawniony, rozszerzony wniosek o ,,nieistnieniu mistycyzmu”. Caly
wywod jest jednak ujety w klasyczng dla Norwida klamre sokratejskiej ironii —
sokratejskiego dialogu przyjmujacego (pozornie) bledne rozumowanie rozméwcy
i doprowadzajacego je do absurdu.

Podmiot Mistycyzmu, doprowadzajac wywod do takiego rozwinigcia, nie dys-
kutuje z nim, lecz opowiada w strofie drugiej fabute o géralu. Jej wyjasniajaca
funkcje dla wywodu ze strofy pierwszej wskazuje wyraznie identyczna struktura
obu strof. Przebieg historii wydarzajacej sie goralowi naocznie ukazuje blednosé
rozumowania z pierwszej strofy. Goral, ,,Jezeli sie zabtgka w chmurze”, moze
nie odnalez¢ dobrej drogi, moze blakac si¢ lub iS¢ Zle, ryzykownie. Ale takie
zablakanie oznacza tylko niepewno$¢ poznawczga, mozliwo$¢ wybrania niedobre;j
drogi. Gdyby natomiast goral z niepewnosci epistemologicznej, ktorej przyczy-
ng jest chmura, w ktorej tkwi, wywnioskowat (jak dziecko), ze chmury nie ma
(skoro on niczego, wigc takze i jej nie widzi), to taki absurdalny wniosek stano-
wilby juz blad w mocnym sensie falszu, nieprawdy.

Gdy przylozymy t¢ parabole do pierwszej strofy, oczywiste staje sie, ze w rozu-
mowaniu o mistycyzmie popetniono btad: pomylono dwa poziomy btadzenia —
mozliwo$¢ pomylki (,,mistyk blednym jest”) zrownano z sadem zdecydowanie
falszywym (mistycyzmu nie ma), wyciagnieto bowiem nieuprawniony wniosek?.
Wiersz jest wigc w istocie utworem o btednym rozumowaniu (cho¢ obalenie
mylnego sadu posrednio potwierdza istnienie mistycyzmu).

Na tym jednak nie koficzy sie droga tego wiersza. Czytelnik winien bowiem,
jak si¢ wydaje, zauwazy¢, ze sceneria i fabuta strofy drugiej nie sa przypadkowo
wybrane, ze obraz nie niknie tu ,,w przektadzie”, jaki modelowo dokonuje sig¢
w alegorii. Nie jest wiec tylko obrazowa ilustracja. Gdy dokonac inwersji pierw-
szego, alegorycznego zabiegu i spojrze¢ na strofe drugg przez soczewke tematu

2 M. Glowinski, Norwida wiersze-przypowiesci.

2 Inaczej to odczytuje Stawomir Rzepczynski (Biografia i tekst. Studia o Mickiewiczu i Norwi-
dzie, Stupsk 2004, s. 180-187).

# W drugiej strofie Mistycyzmu mozna dostrzec opisane przez Dariusza Seweryna (Alegoria
i problemy dyskursu symbolicznego, Lublin 2017, s. 265-276) w wierszu Dziecko i krzyz zjawisko
temporalizacji, stanowiace aspekt sytuacji gorala — jej konkretnos¢, egzystencjalne umiejscowie-
nie w przestrzeni czasowej, wzmagajace realno$¢. Natomiast w strofie pierwszej mozna dostrzec
odwrotne dziatanie poetyckie — zdarzenie mistyczne zostaje potraktowane w procesie ,,demaskacji”
atemporalnie, cho¢ skupia w sobie konkretne momenty czasowe (noc, dzien, poranek), ale ogdlne,
uniwersalne, jako aspekt metafory, wyrazajacej jej nieprawdziwos¢, nieistnienie. Temporalno$é
»dziania si¢” jest jednak mocniejsza niz atemporalno$¢ rozumowania.
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strofy pierwszej (mistycyzm!*), to dostrzec mozna, ze paraboliczna opowie$é —
instrument rozumowania — jest zarazem autonomiczng opowiescia symboliczng
o tym, ktOry wstepuje na gore, kto zanurza si¢ w Chmure Niewiedzy. Zostaje
zarysowana za pomocg rozpoznawalnych, sakralnych obrazéw symbolicznych
(gbra, oblok) sytuacja mistyczna. Nie zostalo wprawdzie jawnie ukazane mistycz-
ne wstgpowanie (sa tylko jego elementy), ani dane bezposrednio doswiadczenie
mistyczne, ale jest to zgodne z poetyka Norwida, ktéra zazwyczaj rysuje tylko
ziemska strone sacrum (krzyz w Nerwach czy w Dziecku i krzyzu), nie konkrety-
zujac strony transcendentnej, jako poetycko niedostepnej i nieprzekazywalne;.

Symbol wykracza tu naocznie poza dyskurs intelektualny, poza wyrazalne.
Doprowadzeni zostajemy mysla do miejsca, w ktérym nastepuje Norwidowskie
oderwanie, zawieszenie. Stanigcie w procesie lektury twarza w twarz z symbo-
licznym. Co$ podobnego (cho¢ nie zawsze tak wyraznie jak w Mistycyzmie) wyda-
rza sic w wielu innych wierszach. Takze w analizowanych Dwoch guzikach...,
w ktorych oderwanie i zawieszenie wydaje sie radykalniejsze i mocniejsze®.
W Mistycyzmie widaé dos¢ przejrzyScie strukture podwdjnego splotu — droga przez
parabole wydaje si¢ koniecznym i niezbywalnym (wynikajacym z sytuacji nowo-
czesnosci) etapem i sposobem docierania do ,,postromantycznego” (premoder-
nistycznego) Norwidowskiego symbolu. Jest to wyrazne i szczegdlnie wazne
w sytuacji $wiata zdesakralizowanego, horyzontalnego, ktérego przejawy poeta
dostrzegat w ksztattach cywilizacji Zachodu.

IV. Trzecim wierszem, ktoremu chcialbym si¢ przyjrzeé, jest Koétko. Jego
tematem jest ludzki $wiat, pewna wizja zycia, wigzéw zaistniatych miedzy ludZmi;
by¢ moze wymuszanych przez bezosobowa maszynerie $wiata, ktora przeziera
spoza nich. Podstawowa figura istnienia §wiata jest w wierszu koto. Odwieczny,
uniwersalny symbol opisany precyzyjnie i szczegdtowo przez Georgesa Pouleta®,
zawierajacy w sobie wzorzec rzeczywistosci doskonatej, pelnej i swietej. Koto
moze réwniez ujmowac ludzkie bytowanie i jego relacje z Bytem kosmicznym,
Boskim. W tytule i w tek$cie wiersza figura ta pojawia si¢ w postaci zdrobniatej
(,,k6tko™), co nie musi samo w sobie by¢ czym§ negatywnym, oznacza jednak
niewatpliwie mniejszy wymiar, skale zjawiska i raczej nie zawiera w sobie bez-
posrednio wspomnianych kosmicznych czy boskich rejestréw symbolu.

W analizowanym liryku podstawowym wcieleniem figury kétka jest taniec,
majacy takze wiele znaczef, lecz juz bardziej konkretnych, uszczegétowionych,
co widoczne w jego obrazach. Sakralne, biblijne sensy tafica pojawiaja si¢ tu

2 Juz utwierdzony parabola o goralu.

% Vide R. Fieguth, Symbolizmy w ,, Quidamie”.

% G. Poulet, Metamorfozy czasu, wybor J. Blofiski, M. Glowinski, przektad zbiorowy, Warszawa
1977.
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tylko potencjalnie, w oddali, w tle. Podstawowy wydaje si¢ taniec jako zabawa,
lecz takze jako figura, symbol zycia. W utworze traktowany (mimo kontekstu
gry, zabawy) zdecydowanie serio, majacy mroczna tonacj¢ i ogdlne wyobrazenie
bliskie obrazowi Edwarda Muncha Taniec zycia®'.

Koétko rozpoczyna sie jednak uniwersalna, antropologiczna rama®, okresla-
jaca czlowieczenstwo na plaszczyZznie ontologicznej, ujete przez podmiot w po-
staci negatywnej, jako brak prawdziwego bytu. Najpierw zostaje to wyrazone
ogolnie w diogenejskiej konstatacji (,,Jak niewiele jest ludzi”), dalej dookreslone
(wyostrzone) w stwierdzeniu (,,jak nie ma prawie / Pragnacych si¢ objawic”).
Prawdziwe czlowieczenstwo jako co$, co ma si¢ dopiero stworzy¢, objawié; zaist-
nie¢ w relacji z Innym. PrzejSciem, obrazem posredniczacym mig¢dzy ogdlng rama
a rozwijanym dalej obrazem ,tafica zycia” jest ujecie ludzkiego zycia, ludzkich
dziejow jako pochodu — ,przechodza, przechodza”®. Pochodu zycia, pochodu
mitosci. Nie jest to wariant toposu zycia jako drogi, ujecia ,,ja” w postaci stwa-
rzajacej sie, rozwijajacej tozsamosci, lecz wizerunek istnienia niezaistniatego —
w przejsciu, bez prawdziwego ,,objawienia si¢”. Niezwykly pochdd, tancuch
nieskoniczonej ilosci istnien, ktdre tylko migaja w tym niekoficzacym si¢ przecho-
dzeniu. Dalej obserwujemy juz ukonkretnienie — wspomniane centralne wyobra-
zenie tanca (tytutowego kotka), w postaci szeregu kolejnych figur tanecznych
prezentujacych w wierszu obrazy, migawki z ludzkiego zycia.

Pierwszym stowem, co dziwne i uderzajace, w przedstawieniu tafica i taficza-
cych jest czasownik ,,odpychaja si¢”, przeciwstawny wyobrazeniu wiezi i bliskoSci,
jaka potencjalnie moglby taniec stwarzac. Tu tej wiezi wyraznie nie ma. Catosé
utworu krok po kroku punktuje, ukazuje nieautentycznosé, fatsz, nieprawde tej
niby-bliskosci — nieprawdziwo$¢ wiezdw i nierealno$¢ tanczacych. Odbywa si¢ to
w postaci zderzania dwoch obecnych w stowach wiersza perspektyw — Swiata
i podmiotu utworu. Dialogu najpierw ukrytego, lecz w §rodkowe;j czedci liryku
ujawnionego (,,§wiat mowi”). Najpierw ogdlne ujecie ,,Odpychajg sie, tanczac
z soba”, a potem dalej cata seria okreSlen (zdynamizowana i potargana przerzut-
nig rozdzielajaca tekstowo dwie czastki opisujace kolejng czynnos$¢™), w ktorej
negatywne stowo gldwne (czasownik), wypowiadane przez podmiot, dopetiaja

27 Obecne w symbolice tafica sensy boskie, transcendentne (taniec anielski, korowdd zbawio-
nych - vide M. Lurker, Przestanie symboli, ttum. R. Wojnakowski, Krakow 1994) nie s w wierszu
bezposrednio przywolywane. Motyw tafica w wierszu Kotko omawia Jadwiga Puzynina, , Kétko”
po raz n-ty, ,,Studia Norwidiana” 2008-2009, nr 27-28, s. 115-127.

28 Rzepczyniski w swej interpretacji wskazuje dwie plaszczyzny utworu — uniwersalng i kon-
kretng. Zgadzajac si¢ z tg obserwacja, trzeba jednak dodad, ze Kotko jest bardziej skomplikowane,
co sprébuje pokazac.

? Mozna tu przywolaé inny jeszcze obraz — scena, przez ktora przechodzi nieskoriczony szereg
ludzi; kazdy na chwilke i znika... Przedstawienie zycia, troche jak w IV Elegii duinejskiej Rilkego.

O sensach kolejnego okreslenia dziania si¢ w tym $wiecie (,,zabawa”) pisze Jadwiga Puzynina,
,,Kotko” po raz n-ty.
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epitety pozytywne, zgrzytajace jednak w zetknigciu z negatywna czynnoScia
(,,ktamia plynnie”, ,,serdecznie si¢ zwodza”). To juz gryzaca ironia, demaskujaca
prawdziwe oblicze tafica zycia.

Ta podmiotowa filipika kontynuowana jest w strofie nastepnej — podmiot
ukazuje, ujawnia nieprawdziwo$¢ istnienia, dziania sie zawarta w stowach licz-
manach, emblematach wypowiadanych przez ,,§wiat”. Taficzacy nie sa w rzeczy-
wistosci ,,ni wspolczesni, ni bliscy, ani sobie znani”. Ta konstatacja przechodzi
dalej w konkretny juz, jednostkowy obraz tafca i pozornej bliskosci: ,,Rece
imajac, Sliniac sie w szczelnym uscisku™'. To, co mogloby byé pozytywne (ludzka
blisko$¢), tu przez mechaniczno$¢ wzigta ze Swiata techniki i fizyki zostaje
odosobowione, zinstrumentalizowane. Do tego plynaca z biologii negatywna,
zwierzeca somatycznosé (,,$linia sie”)*%. Nieestetycznosé, animalnosé szczeg6lnie
ostro deprecjonuje te pozorna, ,,$liska” bliskos¢ taficzacych.

A przeciez ci taiiczacy (teraz juz konkretna para) usytuowani zostaja niespo-
dziewanie na tle kosmosu, objawiajacego sie synekdochicznie w postaci zywiotu
wody: ,,Glebia pomiedzy nimi wre i oceani”. Wspaniata Norwidowska epifania®!
Dynamiczny zywiot i — zarazem — dynamiczne ludzkie wnetrze, rozrywajace
(w stowie, w brzmieniu) jakby na chwile¢ mechanicznos¢ i skamienienie postaci
$wiata. Epifania wieloznaczna, bo to symboliczna reprezentacja kosmosu jako
boskiej, kreacyjnej natura naturans, lecz takze mozliwy, epifaniczny ksztatt ludz-
kiego bycia. Nie tylko jako formy Heideggerowskiej egzystencji autentycznej,
lecz takze jako (opisanej przez Levinasa®) prawdziwej przestrzeni dialogu, blisko-
$ci®. Obrazu glebi jako rzeczywistego: ontologicznego, kosmicznego i sakralne-
go wymiaru czlowieczenstwa; a takze glebi kosmicznej, ktora nie tyle rozdziela,
ile zapobiega nieosobowej postaci dialogu jako przejawu totalizacji.

! Te czes¢ utworu przed laty podobnie szkicowo odczytywala Danuta Zamaciriska (op. cit.,
s. 64-65).

32 Jak dookre§la to Danuta Zamacifiska (ibidem), mamy tu negatywne, estetycznie ostre okre-
Slenia. Te somatyczne obrazy w jaki§ sposob koresponduja z innymi negatywnymi Norwidow-
skimi wyobrazeniami, chociazby z ambiwalentnym obrazem czlowieczefistwa w Larwie. W Kétku
zwiazane ze sfera etyczna szczeg6lnie mocno zgrzytaja.

3 Epifanie te mozna rozumiec jeszcze po Eliadowsku, jako przejaw sacrum, hierofanie w rozu-
mieniu religijnym; vide M. Eliade, Sacrum, mit, historia, ttum. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1993,
szczegOlnie s. 160—-163; takze idem, Traktat o historii religii, tham. J. Wierusz-Kowalski, £.6dZ 1993,
s.7-37. Pierwszy epifani¢ jako doswiadczenie boskiej mocy i jej przejawy (jako numinosum) opisat
Rudolf Otto (Swietos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu bostwa i ich stosunek do elementow racjo-
nalnych, ttum. B. Kupis, Wroctaw 1993). Jednak juz w tym miejscu wiersza, a jeszcze bardziej
w koncowej jego czesci (i dalszym toku interpretacji) rozumiem epifanig tak, jak jest odczytywana
we wspotczesnym literaturoznawstwie, vide M. H. Abrams, Zwierciadlo i lampa. Romantyczna
teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka, tam. M. B. Fedewicz, Gdarisk 2003, s. 30-35; R. Nycz,
Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakow 2001, s. 41-50, 88-99.

3 E. Levinas, Cafo$¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, tham. M. Kowalska, Warszawa
1998.

O tej stronie poezji Norwida vide J. Fert, Norwid poeta dialogu, Wroctaw 1982.
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Glebia, umozliwiajac (czy wrecz wymuszajac) dostrzezenie innosci, odreb-
nosci Ty (jego Twarzy) daje szanse zbudowania ptaszczyzny rzeczywistego dialogu
z Innym. A jednoczes$nie glebia (ktdra ,,wre i oceani”) wskazuje mozliwos¢ wia-
czenia si¢ taficzacych w prawdziwe, szersze kotlo zycia, koto kosmiczne, co daje
szanse zaistnienia w wymiarze mitycznym, a takze dostrzezenia wylaniajacego
sie zza niebokregu kota Boskiego. W wizji wierszowej te mozliwosci nie zostajg
spelnione. Ukazuje to wyraznie zaznaczona w tym obrazie relacja taficzacych do
kota zywiotéw — ,,A na jej pianach — oni bliscy nazwiskiem”. Piana jest efek-
townym przejawem, wytworem oceanu (Smieciem? ozdoba?), lecz swoja postacia
stanowi jakby materie pozorna. Taficzacy, nie docierajac do glebi, nie dostrze-
gajac jej, bawiac sie*®, poprzestaja na pozorze, sami stajac si¢ utuda. Przecho-
dza, marnujac swa szanse¢ na zaistnienie. Ich ,,blisko$¢” jest pozorna — bliskoscia
nazwania, ,,nazwiska”’; to §wiat, nasi.

Tu ujawnia si¢ $wiat nie tylko jako osoba dialogu, lecz takze jako prawodawca,
kreujacy model rzeczywistoSci jako salonu. Sztuczna salonowa blisko$¢ zostaje
jednak w wierszu rozerwana Nietzscheaniskim obrazem wojny jako alternatywnej
postaci zycia i $wiata. Ten grozny, dramatyczny ksztatt bycia jest bowiem praw-
dziwszy, bardziej autentyczny i w istocie blizszy Nieba niz salonowy, bezpieczny
pozor istnienia. Wizerunku ,,kétkowego” tafica dopelnia jego ostatnie, erotyczne
wyobrazenie (,,Oni za$ taficzg: fonem zblizeni do tona”), w ktérym raz jeszcze,
najmocniej moze, zostata udobitniona obco$¢ tafczacych: ,,polarnie nieSwiadomi
siebie i osobni”. Lodowato$¢ i maksymalny ziemski dystans. To ostatnie, egzysten-
cjalnie ,,nagie” ich przedstawienie dopetnia tego, co ukazywal wczesniej obraz
somatyczny. Obraz zastyglego w transie tanica w pustym salonie kontrastowo
zderza si¢ ze wspomniang, poprzedzajaca, dynamiczng wizja zycia — dzikiego,
wojennego, ale realnego i wydarzajacego sie¢ pod otwartym, boskim niebem.

Analizowany szereg figur tanecznych, wyrazajacych istnienie pozorne, zostaje
w wierszu ostatecznie skrystalizowany w obrazie-alegorii mapy-zycia®®. Alego-
rycznej mapy budowanej analogicznie jak mapa fizyczna globu®. Rdzen Europy,
przestrzefi rozwoju cywilizacji Zachodu, stanowia zyzne niziny obrysowywane
przez gory, tworzace granice miedzy nimi, wokot za$ rozlewaja sie najobszerniejsze

% Tu trzeba zaznaczy¢, ze sam taniec nie jest w poezji Norwida czym§ koniecznie negatyw-
nym. Wystarczy przywotaé wiersz Do sfynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakonnicy, w ktérym
koto tanca staje si¢ okregiem sakralnym, kosmicznym. Vide interpretacja Bernadetty Chachul-
skiej (Wokot wiersza ,, Do stynnej tancerki rosyjskiej — nieznanej zakonnicy”, w: Liryka Cypriana
Norwida, red. P. Chlebowski, W. Torun, Lublin 2003).

37 Analizuje to doktadniej Stawomir Rzepczyniski (,, Kétko” Cypriana Norwida, w: Czytajgc
Norwida, red. S. Rzepczyfiski, Stupsk 1995, s. 167-176; vide tez J. Puzynina, ,,K6tko” po raz n-ty.

% Konieczne jest podkreslenie, ze tu nie mamy do czynienia z alegoria-parabola (jak w wielu
Norwidowych wierszach), lecz alegoria-obrazem.

3 W obrazie globu zjawia si¢ wyobrazenie kota kosmicznego.
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przestrzenie — oceany, bedace rezerwuarem zycia®. Te fizyczna mape prze-
ksztatlcamy teraz w mape-zycia. Jak zycie jest tu rozumiane? Nie o sam biolo-
giczny jego wymiar chodzi — taki jest czastka mapy fizycznej, obecny byt takze
swoiScie w obrazach tanca zycia. Raczej o zycie w wymiarze etycznym, ducho-
wym w obliczu Drugiego. Gdy teraz spojrze¢ na to, co dzieje si¢ po przeksztat-
ceniu mapy globu w mape-zycia, widaé, ze do centrum §wiata przemieszczaja si¢
,»gory i pustynie”, zdecydowanie niebedace przejawem, obrazem zycia i niesta-
nowiace przestrzeni Europy. Teraz natomiast wypelniaja mapeg-zycia. Przyjazne
Zyciu niziny nie zostaja w ogoéle wymienione (czyli po Ingardenowsku nie istnieja),
za$ oceany (rezerwuary Zycia i istnienia) przepadaja, przenosza si¢ na obrzeza,
na margines. Ich §lad pozostaje, ,,gdzie tza drobna plynie”. Kropla zycia istnieje
nadal tylko tam, gdzie trwa ewangeliczna postaé¢ bytowania*'. Nasz $wiat zycia
jawi sie wiec jako pustynia — pustka bedaca w istocie nico$cia:

»,Tonasi” —mapeg-zycia gdyby kto$ z wysoka
Kredlit jak mape-globu?... gbry i pustynie
Przeniostyby si¢ w krétkie jedno mgnienie oka;
Ocean by za$ przepadat — gdzie {za drobna plynie!
(Kdtko, w. 17-20)*

Bardzo radykalna diagnoza, zgodna jednak zaréwno z obrazami tanca zycia
czesci gtéwnej wiersza, jak i z poczatkowa, ,,ontologiczna” ramg. Podejmowane
przez moich poprzednikéw préby innego, pozytywnego odczytania ostatniej
strofy, bardzo réznorodne i cickawe®, wydaja sie jednak zbyt dowolne, zaréwno
ze wzgledu na naocznie dane wlaSciwosci obrazu ,,gor i pustyfi” jako negatyw-
nego wizerunku zycia*, jak i przebieg, i zawarto$¢ catego wiersza®. Podobnie
niestuszne wydaje sie¢ negatywne odczytywanie glebi, ktéra ,,wre i oceani” i sko-
relowane z tym pozytywne warto$ciowanie ,,przepadnigcia” oceanu, ktdry znika,
,wsigka”. Nietrafne jest antagonistyczne ujgcie bytu oceanu i tez (fza unicestwi
ocean) — tzy i wody oceanu substancjalnie i wyobrazniowo sa ta samg materig
symboliczna.

40 Ciekawie wypada ten obraz w zestawieniu z innym symbolicznym wizerunkiem Europy
w Swiecie. Poemach naiwnych Mitosza.

41 A owych lez prawdziwych, jak wskazuje poezja Norwida, w $wiecie europejskiego salonu
(koétka domowego) nie jest zbyt wiele. O Norwidowych tzach, ich ksztattach i sensach doktadnie
i wieloptaszczyznowo pisze Agata Seweryn (Swiatlocienie i dysonanse. O Norwidzie i tradycji lite-
rackiej, Lublin 2013).

42 Cytuje wedhug wydania Cyprian Norwid, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Wroctaw 1990, BN.

43 Referuje je w swoim tekscie Jadwiga Puzynina Kétko po raz n-ty.

# Ogladamy synchroniczna mape zycia, a nie obraz jednostkowego, linearnego dziania si¢ zycia.

45 Oczywiscie niektdre proby sa ciekawe i tworcze. Zasadnicze i stuszne wydaje sie stwierdzenie
Jadwigi Puzyniny, ze wszystkie te odczytania (a wigc oczywiScie takze niniejsze) trzeba traktowac
jako proby.
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Powstaje jednak pytanie, czy ta mocna, ontologiczna alegoria — ,,mapa-zycia” —
stanowi ostateczny sens, zamykajacy wiersz (jego odczytanie). W pewnym sensie
tak, jako zwieniczenie, podsumowanie i koda gléwnej, krytycznej linii wiersza —
faficuszka negatywnych figur tanica zycia. Lecz przeciez wstgpna rama mowila
o czlowieku, wskazujac na potencjalng mozliwo$¢ zaistnienia prawdziwe] postaci
czlowieka i czlowieczego zycia — objawiajacego si¢. Obecne sa w Kotku takze dwa
obrazy alternatywne do wizerunkow istnienia pozornego: gltebia migdzy taficza-
cymi i Nietzscheanski ostry obraz zycia prawdziwego jako wojny.

Czy ta ,,inno$¢” nie powinna mieé swojego udzialu w koficowym obrazie
mapy-zycia, w jej rozumieniu? To zgodne byloby (w pewnym przynajmniej sensie)
z niektérymi odczytaniami Kétka, a takze z proponowana w niniejszym tekscie
poetyka utworu otwartego Norwida. Bo zarysowana pustynna, alegoryczna kon-
cowka domykataby wiersz efektowng koda, udobitniajac jego gléwny tanicuch
wyobraZniowo-semantyczny, ale zamykajac utwdr unieruchamiataby jego me-
chanizm poetycki. Oczywiscie liryk zastyga w niezwyklym, ekspresyjnym i przej-
mujacym obrazie §wiata, majacym w sobie co$ ostatecznego, apokaliptycznego,
ale jednak statycznym i zamknietym. Mozna by nawet stwierdzi¢, ze wiersz, dema-
skujac pustynny ksztatt zycia, walczac z nim, jakby poddawat sie ostatecznie jego
bezosobowemu mechanizmowi, nieruchomiejac w pustynnym obrazie.

Wydaje sie wigc, ze jesli wykorzystaé wydobyty z wcze$niej interpretowa-
nych utworéw Norwida model podwdjnego splotu, mozna zauwazy¢ w koficowe;j
pustynnej wizji, ewokowany przez obrazy, zarys innego, symbolicznego i otwar-
tego finatu. Gdy bowiem dojrzy si¢ i uzna, ze prawdziwa, rzeczywistg postacia
naszego zycia jest pustynia (jako metafora naszego $wiata, naszej zdehuma-
nizowanej cywilizacji), to taka radykalna konstatacja moze si¢ sta¢ punktem
wyjScia indywidualnej, duchowej przemiany. Zostaje wtedy uruchomione inne
znaczenie pustyni. Proby pozytywnego odczytania ostatniej strofy wiersza poja-
wialy si¢ juz w istniejacych interpretacjach. Mnie przekonala wyrazista interpre-
tacja ,,mapy-zycia” autorstwa Aleksandry Liszki*, ktora odczytata Norwidowska
»,mape zycia” (gory, pustynie, oceany) jako obraz naszego zycia wewn¢trznego.
Stwierdzita, ze gdy spojrze¢ na owo wnetrze z wysoka (z wiecznosci)*’, wszyst-
ko zmienia sie, zaczyna mie¢ inne znaczenie. Podobnie jak w ,,pustce” misty-
kéw. W takim widzeniu interpretatorka dostrzegta mozliwos$¢ wyjscia z ,.kotka”.

46 Zaproponowana na pewnym fascynujacym Proseminarium w dyskusji z innymi uczestni-
kami (semestr letni 2020, Filologia Polska, I rok Studiéw Magisterskich, Wydzial Humanistyczny
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach).

47 To bliskie temu, co zaproponowat w odczytaniu liryku Polaly si¢ fzy me czyste, rzesiste...
Marian Maciejewski: ,,Podmiot patrzy nie tylko »spoza zycia, z drugiego brzegu, ale usytuowa-
ny zostal takze jakby »nad«. Spoglada na »plaszczyzng zycia« z perspektywy Norwidowskiego
»oka blekitu«”. Vide M. Maciejewski, Wrzucony do bytu otchtani. Liryka lozariska i jej konteksty,
Lublin 2012, s. 67.
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Oczywidcie takie odczytanie pustyni jako bezpoSredniego nastepstwa akcji
utworu jest czyms$ zbyt dowolnym: po szeregu zdecydowanie negatywnych obra-
zO6w zycia naglte, nieusprawiedliwione akcja liryczng pozytywne zwieniczenie.
Ale stuszne wydaje sig, by po trudzie alegorii, po miazdzacej diagnozie postrze-
gajacej pustyni¢ jako prawdziwy wizerunek naszego zycia, dostrzec, ze na innym,
symbolicznym poziomie istnieje mozliwo$¢ wyjScia na pustyni¢ i — metanoia.
Dodajmy, ze w wierszu nie ma tego gestu wyjscia®®, jest tylko spojrzenie, jednak
takie prawdziwe widzenie moze by¢ impulsem, poczatkiem przemiany — stworze-
nia innego, duchowego zycia. Wskazuje na to takze obecno$¢ w mapie-zycia gor,
ktore sg wprawdzie pustkowiem, lecz takze obrazem wchodzenia wyzej i samej
Wysokosci jako skladnika mapy-zycia. Taka przemiana znaczenia pustyni w kon-
tekscie obrazow epifanicznych Kétka i innych utworéw Norwida (Mistycyzm)
wydaje sie potencjalnie obecna w przebiegu utworu jako wyzsze, symboliczne
pietro koficowej, mocnej, lecz zamknietej alegorii. W ten sposdb otrzymujemy
dwie figury odczytania finatu wiersza: alegoryczng i symboliczna. Razem otwie-
raja Kotko na nieskonczonosc.

V. Co méwig powyzsze interpretacje i badany w nich fenomen podwdjnego
splotu o poezji Norwida, o ksztattach jego poetyckiego mySlenia? Centrum i punkt
wyjScia czytania stanowi niewatpliwie ,,metonimiczna alegoria”, bedaca figura
rozumowania (Mistycyzm) i rozpoznawania prawdziwego porzadku rzeczywistosci.
Moze to czyni¢ dzigki temu, Ze jest zasada precyzyjnego i zarazem konkretnego
mySlenia, trafnej, uzasadnionej przejrzystoscig analogii. Ale swoja naturg i dzia-
faniem w poezji Norwida wskazuje takze, ze nasze poznanie i figury naszego
myslenia nie maja nadrzednej sankcji metafizycznej, bezposredniego umoco-
wania w transcendencji. MySlenie jest i powinno byé préba rozpoznawania
zjawisk, rowniez ich metafizycznego wymiaru i ksztattu, ale czyni to niejako na
wlasng odpowiedzialno$¢, bedac oparte na naturalnej zdolnosci i wewnetrzne;j
poprawnosci dokonywanego procesu. Symbol ,,teologiczny”, ktéry funkcjono-
wal w europejskiej (chrzescijafiskiej) tradycji az do romantyzmu, a ktéry zostat
w romantyzmie odnowiony, uzyskujac w pdznej poezji Mickiewicza i Stowackiego
zmodyfikowang posta¢ symbolu romantycznego (symbolika lozanska, genezyjska)*

8 Takie wyj$cie mozna dostrzec chociazby w Mistycyzmie. Warto dodad, ze mapg Zycia mozna
odczytaé jako punkt wyjScia pozytywnej przemiany, wychodzac takze od ostatniego wersu wiersza
(,,Ocean by za$ przepadat gdzie 1za drobna plynie™). Ta kropla, pozostato$¢ oceanu tez moze by¢
(inaczej) punktem wyjscia, poczatkiem metanoi. Wtedy przestrzenia przemiany bytoby nie indy-
widualne wnetrze, lecz sfera pomigdzy, migdzy Ja i Ty (tam gdzie glebia ,,wre i oceani”).

¥ Vide L. Zwierzyfiski, Wizja mistyczna — wizja poetycka. Sploty péznej poezji Mickiewicza
i Stowackiego, ,,Prace Filologiczne. Literaturoznawstwo” 2020, nr 10 (13). O relacjach Norwida
z nowoczesnoscia vide E. Paczoska, By¢ czy tez bywaé? Norwid wobec dylematow nowoczesnosci,
w: ,, Klucze od Echa”. Cyprian Norwid. Osobnos¢ — wiersze, wstep, red. E. Kacka, Krakow 2018.
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przestat — jak Norwid ukazuje — w §wiecie nowoczesnym tlumaczy¢ skutecznie
jego profaniczna postaé. Dlatego w poezji Norwida symbol przestaje funkcjo-
nowac jako centrum poezji i zostaje przesuni¢ty na granicg (kres) tekstowosci
i mySlenia. JesteSmy zdani na metonimiczny domysl, na paraboliczno$¢ jako
precyzyjny i osadzony w realnoSci Swiata ksztalt rozumowania, ktdry nie wyro-
kuje jednak (bo nie moze) o transcendencji.

L

Niniejsza préba opisania ,,podwdjnego splotu” wiacza si¢ w nurt tych badan
poezji Norwida, ktore podjely zadanie dookreSlenia trudnych, granicznych zja-
wisk poetologicznych, wydarzajacych sie w p6znej jego poezji (od Vade-mecum
poczawszy), a takze w jego tekstach narracyjnych. Istotne proby zarysowania
natury tych zjawisk pojawialy si¢ juz w klasycznej norwidologii: chociazby w ana-
lizach Stefana Sawickiego™, szczegdlnie zas w tekscie Glowinskiego o ,,ciemnych
alegoriach”, gdzie analizowal owe niestandardowe zjawiska w powiazaniu ze
swoim klasycznym tekstem o parabolach. To ujecie wydobywa juz istotne aspekty
skomplikowanych form poetyckich twércy Stygmatu.

P6zniej podejmowano to zadanie na réznych plaszczyznach lekturowych.
Oprocz przywolywanych juz znakomitych analiz Fiegutha istotne wydaja mi
si¢ dwie inne préby — Wiestawa Rzoficy i Karola Samsela’. W przypadku
Rzoncy stanowi ona finatowg czastke szerokiego, komparatystycznego ujgcia
,premodernizmu Norwida”. Badacz, odnoszac si¢ do pdznej ballady Norwida
Rozebrana (a takze innych, narracyjnych jego utwordw), wskazuje niewy-
starczalno$¢ ujecia Glowinskiego (w zwiazku z anachronizmem historyczno-
literackim alegorii w latach osiemdziesiatych XIX wieku) i proponuje odczy-
tanie ,trudnego zjawiska” Norwidowskiej poetyki jako postaci stwarzanego
przez poete symbolu modernistycznego®. Analizy Samsela zmierzaja w podob-
nym kierunku, skupiajac si¢ jednak na nieco innych aspektach problemu’.
Badacz dokonuje ich réwniez na materiale Rozebranej. Rozpinajac swa lekture
na szerokim tle zjawisk analogicznych, ukazuje (podobnie jak Rzonca) destruk-
cje alegorii w pdznej tworczosci Norwida, wskazujac dwa podstawowe aspekty

30'S. Sawicki, Norwida walka z formq. Tych prob jest oczywiscie wiecej. Vide A. van Nieukerken,
Wieloperspektywicznos¢ sacrum. Szkice o Norwidowskim romantyzmie, Warszawa 2007; K. Trybus,
Stary poeta. Studia o Norwidzie, Poznafi 2000.

31 Oczywiscie tych prob ujecia relacji obu trop6w jest wiecej. Inaczej opisuje ja Krzysztof
Trybus, szczegdlnie stosunek Norwida do indywidualistycznego (modernistycznego) symbolu. Vide
K. Trybus$, Symbole pamieci Norwida. Jeszcze inne ujgcie tej problematyki: J. Lyszczyna, Cyprian
Norwid poeta wieku dziewietnastego, Katowice 2016.

32'W. Rzofica, Premodernizim Norwida na tle symbolizmu literackiego drugiej potowy XIX wieku,
Warszawa 2013.

3 K. Samsel, Inwalida intencji. Studia o Norwidzie, Warszawa 2017.
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dokonujacych si¢ w tejze figurze przeksztalce. Pierwsze ujmuje w formute
metaalegorii, ukazujac, jak w Rozebranej poeta prowadzi metateoretyczng gre
z nieadekwatng juz poetycko formg alegorii. Druga formuta opisujaca owo
poetologiczne dzianie si¢ jest postalegorycznos¢ (jako wewnetrzne zjawisko samej
juz formy poetyckiej).

Nastepnie Samsel w precyzyjnych i efektownych, cho¢ karkotomnych anali-
zach, zestawiajac ballade z Wyzwoleniem Wyspianskiego i poezja Mallarmégo
ukazuje nie tylko proces destrukcji alegorii, lecz takze zjawiska wydarzajace si¢
w wyniku tego procesu. W opisie dokonuje si¢ przejécie z ptaszczyzny poeto-
logicznej na plaszczyzne estetyczna™, a w centrum badacz umieszcza wydarza-
jaca sie w ostatnich strofach Rozebranej epifanie. To wszystko arcyciekawe
i przekonywajace, cho¢ mozna dostrzec, ze fascynujaca epifania, poetologicznie
przyjmujaca forme symbolu, wydarzajaca si¢ w VI, VII i VIII strofie ballady,
w ostatnich dwéch wersach utworu powraca jakby do ujecia pojeciowego,
o nachyleniu alegorycznym. OczywiScie wazniejsza jest tu wydobyta przez Samsela
zasadnicza epifania, to ona bowiem stwarza prawdziwy final ballady. Szczegdlnie
interesujacy jest dynamiczny obraz skutkdéw nagiego, boskiego blasku, 6w nagty,
niezwykly ruch® (réwniez w warstwie dzwigkowej!) strumieni Bytu. Trzeba do-
da¢, ze owa epifania romantyczna (bo z taka niewatpliwie mamy tu do czynienia)
jest tylko jedna z mozliwych realizacji apofatycznej epifanii niewyrazalnos$ci
z weze$niejszej czeéci ballady.

Samo zjawisko przemieszczania si¢ centrum z ptaszczyzny poetyckiej na este-
tyczng dokonuje si¢ takze (cho¢ na rézne sposoby) w analizowanych w niniej-
szym tekscie wierszach ,,podwojnego splotu”, szczegdlnie interesujaco w Dwoch
guzikach... 1 Kétku. Tu bowiem (inaczej niz w finale Rozebranej) mamy do czy-
nienia z epifaniami nowoczesnymi. Cate kigbowisko réznych nici tkanych mister-
nie i dynamicznie w Dwdch guzikach... (jak ukazat to Fieguth®) w finale tworzy
charakterystyczny dla epifanii nowoczesnej kolazowy splot; epifania wydarza
sie w ruchu miedzy wersami, obrazami, kumulujac si¢ ostatecznie w korficowej,
rowniez kolazowej abstrakcyjnej ikonie — tym razem juz obrazie, a nie pojeciowej
klamrze, cho¢ wlaczonej niewatpliwie w poetycki ruch mysli ostatniej strofoidy
(i catego wiersza).

3+ O tych dwoch ptaszczyznach opisywanych zjawisk pisze precyzyjnie Ryszard Nycz, przy-
wolujac zreszta badania Charlesa Taylora (idem, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci
nowoczesnej, przektad zbiorowy, Warszawa 2001). Nycz dokonuje w swym tekscie syntetycznej
fenomenologii form epifanii (a potem takze analiz epifanii nowoczesnej w tworczosci Norwida),
vide R. Nycz, Literatura jako trop rzeczywistosci, Krakéw 2001. Dodajmy, ze Samsel dostrzega
oczywiscie, iz final dokonuje sie na tej wtasnie plaszczyznie.

55 Ruch ten mocno kontrastuje z zatrzymaniem dzialania w pierwszej cze$ci utworu.

¢ R. Fieguth, O poetyckim znaczeniu...
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Jeszcze inaczej dzieje si¢ to w Kotku. Opisatem poetologicznie to, co sie
wydarza w ostatniej strofie: alegoria — pustynia jako obraz pustki §wiata nowo-
czesnego — staje si¢ symboliczng przestrzenig duchowej przemiany. Ale ten
finatlowy, mocny i ekspresyjny obraz jest chyba jeszcze bardziej wieloksztattny
i wieloznaczeniowy. Bo mozna odczytywa¢ go jako nagi symbol, wydarzajacy si¢
(w mgnieniu oka) jako epifania nowoczesna, ujawniajaca kres tego, co ludzkie™.
Powstaje ona (tak opisal niegdys$ epifani¢ Joyce) miedzy obrazami, mi¢dzy sto-
wami. Ukazuje si¢ nam jako mocna, esencjalna forma, lecz w istocie dana nam
jest naocznie jako do§wiadczenie materii. Tu juz nie da si¢ natozy¢ zadnej ramy
pojeciowej — dotykamy tego, co nie-ludzkie, obce. Podobny, chyba jeszcze bar-
dziej sugestywny obraz Norwid stworzyt w srodkowej czesSci Zrédta. Podmiot,
po fazie wedréwki przez alegoryczne piekto §wiata, bezpoSrednio doswiadcza juz
samej bezksztattnej materii:

Znalazlem si¢ na miejscu, gdzie pod stopa lawa

Stygta [...]

- Na podobiefistwo fanéw zweglonych wulkanem

Lub morza, co zatgchlo postgpem wstrzymanym

Morza fal, ktére stojac pogladaly wzajem —

Zadziwione niezwyklym glebi obyczajem —
(Zrodto, w.15-21)

Analizujac obrazy Zrédla i Kétka dostrzec mozna strukture takiej nowo-
czesnej epifanii. Materia, ktérej dotkniecia do§wiadczamy, po wyjéciu poza $wiat
form, po ich odrzuceniu wydaje si¢ miec jaki§ wewnetrzny ruch, mimo Ze nie jest
organizmem. To odtamki, okruchy, objawiajace swym asemantycznym, samoist-
nym ruchem oblicze Bytu jako bezksztattu, obcosci.

Powstaje pytanie, jaki ma sens w poezji Norwida taka epifania jako ostatecz-
ne otwarcie. Wydaje si¢ otwierac jej ramowg alegoryczno$¢ na kilku poziomach:
poetologicznym (jako symbol), epistemologicznym (niewyrazalne) i ontologicz-
nym (Byt w postaci chaosu, dziania sig, istnienia). Tu juz niemozliwa jest poje-
ciowa konceptualizacja. Dane zostalo to tylko jako transludzkie do§wiadczenie,
dostepne jako oglad i swoista ontologiczna medytacja. Inny rodzaj symbolu.

Ukazuje te rdzne ujecia postalegorycznosci, symbolu modernistycznego
czy podwojnego splotu, by zarysowa¢ pewna istotna przestrzefi Norwidowej
poezji (i nowelistyki!). To, co si¢ tu wydarza, nie stanowi w moim rozumieniu

57 Jakby koniec, apokalipsa, podobna jak ta w zakonczeniu Nie-Boskiej komedii, tylko rady-
kalniejsza — nieteologiczna, nieosobowa.

58 Bezksztalt, wyraznie negatywny, bedacy zagrozeniem tego, co ludzkie, pojawia si¢ takze
w ostatniej strofoidzie Dwdch guzikéw... Wiestaw Rzorica bardzo ciekawie ukazuje podobna
epifani¢ nowoczesng w swej analizie noweli Tajemnica lorda Singelworth. Vide W. Rzofica, Norwid
poeta pisma, Warszawa 1995, s. 148-154.
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jednorodnego ksztattu semantyczno-estetycznego, lecz raczej wiazke mozliwosci
(jest ich wigcej), ktora jednak juz w tej postaci ukazuje pewne istotne dzianie
si¢ w poezji Norwida. By¢ moze da si¢ owe strumienie zjawisk ujaé w jakis pet-
niejszy model teoretyczny, ale to zadanie stoi jeszcze przed nami jako kolejna
$ciezka norwidologicznych badan.
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