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Jagnie tam chodzi, a dla stonia grzqsko'

1.

We wprowadzeniu do poéwieconego zagadnieniu alegorii tomu studidw,
wydanego w 1994 roku w serii ,,Analecta Husserliana”, Anna Teresa Tymieniecka
zauwazyta, iz wspolczesnie, zardwno w sferze ekspresji artystycznej, jak i w sze-
roko pojetej przestrzeni kultury, alegoria zanikla jako forma wyrazu i mozna
odnie$¢ wrazenie, iz nie jest zdolna dluzej odpowiadaé na zywe kulturowe
potrzeby, tak indywidualne, jak i spoteczne — wyjatkiem pozostaja akty jej prag-
matycznych, doraznych zawlaszczefi w celu uwiarygodniania réznych, nierzadko
utopijnych, ideologii®>. Gléwna przyczyne tego stanu rzeczy — aktualnego dzi$
podobnie jak dwadziescia lat wcze$niej, gdy powyzsza diagnoza zostata sformu-
fowana — uczona wiaze z konsekwencjami intensywnego rozwoju nauk szczegéto-
wych i postepu technicznego, wskutek czego — a mozna pokusi€ si¢ tu o przyzna-
nie racji jej ocenie — doszto do skanalizowania spekulatywnych funkcji ludzkiego
umystu w jednym, wytacznie utylitarnym kierunku: odkrywania nowych techno-
logii i opracowywania metod ich zastosowania®. W $wietle tak rysujacych sie
tendencji w obrebie wspotczesnych horyzontéw mysli i potrzeb twérczych, tym
wyrazniej zaznacza si¢ odmienne wobec ich porzadku ukierunkowanie struktur

! Konrad z Hirschau, ,,Dialog o autorach”, in Zrédta do Sredniowiecznej teorii wyktadu literatury,
trans. Mieczystaw Brozek (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1989), 153.

2 Cf. Anna Teresa Tymieniecka, ,, The Theme. Passions Soaring Toward Ideals: Allegory and the
Ideals of Mankind”, Analecta Husserliana, vol. 41 (1994): xi.

* Cf. ibidem, xiii.
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symbolicznych, ktorych obrazowos¢ i fabularno$é zyskuje swoj zupelny ksztatt
i ostateczne uzasadnienie w przenikajacej je tresci intelektualnej, wzywajace;j
odbiorce do jej odkrywania i poznawania. Alegoria oraz w ogéle caly figuralny
porzadek wyrazania, ktéry — jak stwierdza A.T. Tymieniecka — ma kluczowe
znaczenie dla doskonalenia ludzkiego ducha, dla komunikacji i rozszerzania
jej zasiegu*, nie posiada ukierunkowania pragmatycznego ani w sensie Scistym,
ani nawet przeno$nym. BezpoSrednio zwigzana z wladzami poznawczymi i za-
gadnieniem wyobrazni, alegoryczno$¢ wzmacnia lgczenia migdzy kontemplacyj-
nym i dyskursywnym poziomem aktywnosci kulturowej, integrujac tym samym
jej ztozona dynamike.

Uprzywilejowang pozycje nosnika tresci kulturotwérczych mowa figuralna
zawdziecza swojej naturze obrazowo-abstrakcyjnej, taczacej jakoSci zmystowe
i intelektualne, co czyni ja juz u podstaw tropem na wskro§ antropologicznym,
odwzorowujacym ludzka ztozono$¢ cielesno-duchowa. Jej sita atrakcyjna wigze sie
tez z charakterystyczna perswazyjng dyskrecja otaczajaca sensy ukryte w strukturze
symbolicznego obrazu, sceny czy fabuly. PoSredni przekaz nie narzuca si¢ uwadze,
lecz niejako trwa w gotowosci bycia rozpoznanym i przyjetym przez odbiorce
—szczegoblnie takiego, ktdrego intuicja hermeneutyczna zostata wyostrzona dzieki
interioryzacji sugerowanych przez alegoryczna imago tresci, uznawanych nie-
kiedy (zwlaszcza w dawniejszej krytyce) za abstrakt mozliwy do przyporzadko-
wania do obrazu jedynie na sposb konwencjonalny i dogmatyczny”.

Naturalna tendencja do idealizacji i alegoryzacji wylania si¢ z gotowosci przyj-
mowania pelnego zakresu ludzkiego do§wiadczenia — dzieje si¢ tak wowczas, gdy
aktywno$¢ intelektualna nie jest redukowana do stuzby doraznej praxis, lecz moze
w peli rozwijaé sie w podporzadkowaniu jedynie prawom tworczej logiki i wyob-
razni; gdy intelekt staje sie architektem wlasnych pomystéow czerpanych z do-
Swiadczen zmystowych i afektywnych, przeswietlanych przez specyficznie ludzka
zdolno$¢ odkrywania w nich wymiaru estetycznego, moralnego czy religijnego®.

Jakkolwiek tendencja do alegoryzacji ma charakter naturalny, bedac rezulta-
tem spekulatywnych wtadz umystu wspétdziatajacych z imaginacyjnym ingenium,
to jednak percepcja znaczen alegorycznych nie rozwija si¢ w procesie lektury

4 Cf. ibidem, xiv.

3 Cf. przedstawione przez H.-G. Gadamera podsumowanie XVIII- i XIX-wiecznej krytyki alego-
ryzmu, inspirowanej wplywem rozwijajacych si¢ subiektywistycznych tendencji w estetyce. Vide
Hans-Georg Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej, trans. Bogdan Baran
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2004), 122. Problem ten poruszam tez w mojej ksiazce.
Vide Agnieszka Czechowicz, , Wszytko to pod figurq”. Studia o miejscu alegorii w poematach
heroicznych XVII wieku (Lublin: Wydawnictwo KUL, 2015), 29—44. O kwestii traktowania obrazu
alegorycznego na wzér znaku jezykowego, a wiec jako arbitralnego i konwencjonalnego, graficznego
unaocznienia abstrakcyjnej tresci mysSlowej — vide Elzbieta Wolicka, ,,O réznych typach wyobrazni
symbolicznej”, Zwrot, no. 2(3) (1988): 54.

6 Cf. Anna Teresa Tymieniecka, Analecta Husserliana, xiii.
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dzieta literackiego zupelnie samorzutnie, tak jak samorzutnie wraz z lektura
epickiej fabuly w wyobrazni czytelnika ksztaltuje si¢ odbicie §wiata przedsta-
wionego i narasta jego pojmowanie, ktére za Romanem Ingardenem nazywamy
konkretyzacja. Obraz alegoryczny ma charakter wyobrazeniowo-abstrakcyjny.
Jest podobienistwem, w ktdrym to, co postrzegaja zmysty, odnajduje harmoni¢
z tym, co poznaje si¢ myS$la. Rozpiety jest miedzy sfera zjawisk, wrazen, emocji
oraz intersubiektywnych do§wiadczen a ta dziedzina refleksji intelektualnej, ktéra
jest owocem pielegnowania przenikajacych kulture dazen transcendentnych’.
Obok sprzyjajacej hermeneutyce figuralnej interioryzacji treSci moralnych czy
religijnych, potrzeba wiec pewnej intelektualnej praktyki — mozna by ja nazwad
nawykiem mys$lenia analogicznego — by z imaginacyjnej naocznosci uwolni¢ zna-
czenia przeno$ne czy tez, innymi stowy, dostrzec w niej ich obecnosc.

Alegoryzacja refleksji, sklonno$¢ do ekspresji nie wprost, ale ,,przez zwier-
ciadlo”, a wiec przez szeregi podobienistw, o ktorych wyborze zdaja si¢ rozstrzy-
ga¢ uprzednie poglebione analizy dyskursywnej pojemnosci obrazowych form,
majacych unie$§¢ wpisane w nie tresci, zwigzana jest tez z pojawiajaca si¢ nie-
kiedy potrzeba szeroko pojetej ochrony przekazu. Oczywiscie nie musi tu wcale
chodzi€ o rzeczy tak podstawowe, jak ustrzezenie idei wywrotowych przed opresja
ze strony instytucji wladzy albo zabezpieczenie prawd wazkich i §wietych przed
sprofanowaniem przez niewtajemniczonych. Idzie tu raczej o wspomniang wyzej
dyskrecje stosowna dla ,.tresci gtebokich”, zwiazanych z rzeczywistoscig doswiad-
czenia wewnetrznego, lub tez uktadajacych sie we wzorzec idei moralnych lub
religijnych. Ochronna funkcja alegorycznych figur bliska jest poniekad delikatnym
zadaniom spetnianym przez (nieodlegly skadinad od ostentacji) topike egzor-
dialna, ktéra zjednywa¢ ma mdwcey/autorowi przychylno$é audytorium i oddalaé
od niego mozliwe zarzuty pychy lub tez domniemania nietrafnej (bo zanizonej)
oceny intelektualnych kompetencji jego stuchaczy.

Prawdy o szczegdlnym znaczeniu tradycja retoryczna zalecata — przede wszyst-
kim w poezji — wypowiada¢ godnie i ozdobnie, pod réznymi ostonami, tak by
nie wystawiac ich przed oczy tych, ktérzy wprawdzie bywaja ciekawi, lecz sami
niechetni sg temu, by podjaé trud rozumienia rzeczy przedstawianych nie wprost®.

7 Cf. ibidem, XIV-XV. Moje obserwacje sa tu w pewnym stopniu paralelne wobec (prowadzo-
nej z pozycji fenomenologicznych) syntetycznej refleksji Anny Teresy Tymienieckiej, zamieszczonej
w przywolanym wyzej wstepie do ,,alegorycznego” tomu Analecta Husserliana.

8 Pickna pochwale ,,niejasnosci” poetéw znajdujemy u Boccaccia — rzecznika ,,czystej poezji”
uktadanej pod ostona; vide Giovanni Boccaccio, ,,O pochodzeniu bogéw poganskich”, trans. Grze-
gorz Blachowicz, in Zrédla wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce. Sredniowiecze — Rene-
sans — Barok, ed. Maria Cytowska et Teresa Michatowska (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN, 1999), 187-192. O $redniowiecznej tradycji retorycznej ornatus difficilis i o transumpcji jako
gléwnym narzedziu trudnej ozdobnosci vide Teresa Michatowska, Literatura polskiego Srednio-
wiecza wobec poetyki europejskiej (,,ornatus difficilis”) (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN
et Fundacja Akademia Humanistyczna, 2008), 46—72.
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Posrednictwo alegoryczne ma wigc wielofunkcyjng nature. Posiada walor este-
tyczny, epistemologiczny, ale takze etyczny, pozwala bowiem zminimalizowad
ryzyko, ze prawda, obnazona a nieprzyjeta, zostanie porzucona jako niewia-
zaca moralnie. Trudno nie uznac intuicyjnej przenikliwosci starych poréwnan
alegorii do szaty, ktora ochrania, a jednoczesnie przystraja i strzeze dostojeni-
stwa ostonigtego nia ciata. Tym wiasnie obrazem, jako argumentem w swojej
obronie poezji, postuzyt sie Petrarka, zadanie poety opisujac jako ,,ozdabianie
rzeczywistosci pigknym strojem, aby byla nie do poznania dla pozbawionego
smaku thumu™’.

Przeciwienistwem vulgus insulsum z Inwektywy przeciwko medykowi Petrarki
maja byc lectores ingeniosi atque studiosi — uzdolnieni i gorliwi czytelnicy, umie-
jacy czerpa¢ przyjemno$¢ z odkrywania prawdy przystonietej fikcyjnymi obra-
zami'. W tej wyrazistej retorycznie alternatywie, w ktorej autor Afryki ukazat
dwie przeciwstawne postawy wobec poezji — arogancka wzgarde i peten pietyzmu
zapal — znika sprzed oczu nastawienie trzecie, jakie zywig wobec tej sztuki
odbiorcy cenigcy ja sobie o tyle, o ile dostarcza im ona pozadanej, godziwej roz-
rywki. A wiec pochtania uwage, cieszy, porusza, zdumiewa. Zrédiem przyjemnosci
w poezji jest, bedace jej ,,celem blizszym”, naSladowanie, a zatem — w przypad-
ku epiki heroicznej, ona jest bowiem wzorcem i Zrodlem wszystkich innych
gatunkow poetyckich!'! — rozwijanie przed oczami wyobrazni czytelnika historii,
wybranej jako temat poetyckiego opowiadania, oraz doprowadzenie jej do szczes-
liwego zakoficzenia, wlasciwego kreacji epickiej. Poruszajaca emocje fikcja, czyli
obrazowos¢ i fabularno$¢ poetycka, zywo$¢ swojego oddziatywania zawdzigcza,
obok stylistycznej, przede wszystkim wilasnie na$ladowczej sprawno$ci poety
i zeby sie nig cieszyé, nie potrzeba przeciez szczegdlnych talentéw, pilnosci czy
zapatu — wystarczy naturalna sktonno$¢ ludzka do tego, by — jak pisat Sw. Tomasz
z Akwinu — mile przyjmowac wszelkie obrazowania'.

,Czytelnik §redni”, majacy taka niewyrafinowang czy wrecz ,,.konsumencky”
dyspozycje lekturowa, nieszukajacy satysfakcji w odkrywaniu sensu alegorycznego,
lecz oddany w czytaniu prostej przyjemnos$ci mimetycznej i fabularnej, skupiony
na rozwoju epickiej akcji i przezywajacy ,,burzacy si¢ w zdaniach gniew i bdl”,
nie jest wiec wykluczony jako potencjalny odbiorca dzieta, ktére cenne prawdy
i my$l utajong skrywa w materii pociagajacej fikcji. Sama bowiem mozliwo$¢

? Francesco Petrarca, ,,Inwektywy przeciw medykowi”, trans. Cyprian Mielczarski, in Zrédia
wiedzy teoretycznoliterackiej w dawnej Polsce, 183.

10 Cf. ibidem.

" Tak ujmuje ja chocby Juliusz Cezar Scaliger; vide Julius Caesar Scaliger, ,,Poetyka”, trans. Jerzy
Markowski, in Poetyka okresu renesansu. Antologia, ed. Elzbieta Sarnowska-Temeriusz (Wroctaw:
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1982), 274-275.

12 Cf. $w. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, vol. 1, trans. Pius Belch (London: Katolicki Osro-
dek Wydawniczy Veritas, 1975),72 (Q I, art. 9).
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czerpania radoSci z poezji nie jest w pierwszym rzedzie pochodna wysitku i staran
czytajacego, jako ze ten spetnil juz minimum wymagai w tym wzgledzie sama
swojg gotowos$cig szukania wytchnienia i przyjemnosci wtasnie w dzietach lite-
rackich, a to juz z zasady wylacza go z niewrazliwego na poetycka stodycz ,,pozba-
wionego smaku ttumu”. Tutaj powodzenie w odbiorze — upodobanie w dziele
i uznanie dla jego wartosci — uzaleznione jest od kunsztu samego autora.

W dhugiej historii literatury mamy liczne przyktady dziet, ktore ,,zaprzataja
umysly najgenialniejszych czytelnikéw i doktoréw”, a zarazem ,,odpowiadaja
réwniez mlodym i mniej pojetnym umystom” — jak Konrad z Hirschau opisy-
wal specyfike Boecjuszowej De consolatione philosophiae®. Dzieta, o ktérych
mowa, atrakcyjne sa zaréwno dla odbiorcow wycwiczonych, ogarniajacych uwaga
wszystkie warstwy utworu oraz poziomy znaczef, jak i dla czytelnikdw o mniej
zaawansowanych kompetencjach lekturowych, ktérzy w poezji szukaja odpo-
czynku od trudow zycia i jego powagi badz tez si¢gajg do nich tylko po wzory
stylistyczne. Na kartach takich dziet nie pietrza si¢ przeszkody zakldcajace
niezobowigzujacg lekture przyjemnosciowg (badz szkolng), a mimo to odbiorcy
zarliwi i pilni wyczuwaja w ich obrazach i epizodach intelektualny ruch w kierun-
ku tredci, ktore energii mimetycznego oddziatywania przydaja trwatosci i powagi
uniwersalnej. Taka jest specyfika arcydziet i Konrad z Hirschau zamknat ja
w obrazowe] analogii, ukazujacej harmonijne wspoétistnienie (wlasnie w arcy-
dziele) atrakcyjnej dla wszystkich mimesis z ukryta madroscia, czekajaca na
odkrycie przez zaawansowanych: ,,dzielny pod brzemieniem si¢ poci, a staby
pod ciezarem nie ugina karku, jak méwi ludowe przystowie: Jagnie tam chodzi,
a dla stonia grzasko”'*. W podobny sposéb, powotujac sie na Plutarcha, pisat
Maciej Kazimierz Sarbiewski: ,, Taka jest natura poezji i taki zwyczaj dawnych
pisarzy, iz pewne rzeczy podaja w sposOb zagadkowy i pod postacig mitu, aby ci,
ktorzy naprawde pragna si¢ czego$ nauczy¢, zngceni subtelnoSciami wyktadu,
tym tatwiej szukali prawdy i znajdowali ja, a ludzie nieuczeni nie pogardzali
tym, czego pojaé nie moga”">.

2.

O tym, jak kultura wczesnonowozytna pojmowala epicka arcydzielnosé,
$wiadcza miedzy innymi uwagi, jakie poczynil John Bill, drukarz Jakuba I
Stuarta, przypisujac drugie angielskie wydanie Jerozolimy wyzwolonej Tassa
(nazwanego tam chrzeS$cijanskim Homerem) przyszlemu monarsze Karolowi 1.
Kroélewski impresor pisal w swej dedykacji, Zze poemat jest wart czytania nie tylko

13 Cf. Konrad z Hirschau, ,,Dialog o autorach”, 153.

4 Cf. ibidem.

'S Maciej Kazimierz Sarbiewski, O poezji doskonatej, czyli Wergiliusz i Homer (De perfecta poesi,
sive Vergilius et Homerus), trans. Marian Plezia, ed. Stanistaw Skimina (Wroctaw: Zaktad im. Ossolin-
skich et Wydawnictwo PAN, 1954), 188-189.
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ze wzgledu na historie, ktorej powage uznaja wszyscy chrzedcijanie, oraz na
wizerunek stawy wielu bohateréw. Kunszt tworcy — pisat John Bill — jest tu
godzien podziwu zarazem przez zalety naS§ladowania poetyckiego, jak i z uwagi
na alegorie. Dzieto Tassa nie zawiera w sobie wylacznie prawdy historycz-
nej, ostodzonej poetyckimi zmysleniami, ale w tajemniczy sposob wyraza takze
sensy moralne; ukazuje bowiem praktyczny wymiar cnoty prowadzacej ku naj-
wyzszej szczeSliwosci, dzieki czemu w tym samym czasie rozum moze poznawaé
historie, wyobraznia — rozkoszowac si¢ poetyckimi ozdobami, a wola — zyski-
wacé prawidtowe ukierunkowanie przez przyklady moralne'. Angielski wydaw-
ca zaznacza, ze ku takim celom kierowaly sie oczywiscie takze i inne poematy
epickie, lecz w zadnym przed Tassowa Jerozolimg nie zostaly osiagnicte z takim
powodzeniem.

Czytelnik — o czym dobrze wiedziat drukarz John Bill — na ogét dysponuje
zdolnoscig odczytywania wielopoziomowego. Podaza za tokiem narracji w jego
rozwoju chronologicznym, a lekturze tej towarzyszy synchroniczna praca in-
telektu, konstruujacego scalony wizerunek ludzkich czynéw i loséw'’. Dzieto
heroiczne spetnia sie jako calo§¢, w obu sktadajacych sie na jego wymowe
wymiarach, dopiero wowczas, gdy wywoluje w czytelniku niejako stereofoniczny
rezonans'®. O alegorycznym wymiarze opowiesci epickiej nie mozemy powie-
dzieé, ze jest on dyskursywnym ekwiwalentem samej opowiesci. Dyskursywnos¢
nie jest bowiem réwnowaznikiem mimesis, lecz jej wewnetrznym, ozywiajacym
Zzrodiem, tak jak ukryta w glebi ogrodu sadzawka, ktora ozywia zasadzone
wokot niej rosliny, utrzymuje je przy zyciu i umozliwia ich kwitnienie.

Odstanianie alegorycznego wymiaru poematu epickiego nie musi dokonywac
sie w sposdb metodyczny. Nie znaczy to jednak, Ze na tym wtasnie poziomie odczy-
tania proces hermeneutyczny nie jest poddany regutlom ekonomii asocjacyjnej,
kryterium wewngtrznej spdjnosci czy niesprzecznosci znaczen jednej czesci dzieta
wobec innych i, ostatecznie, wobec jego cato$ci”. Przenosna lektura nie ma cha-
rakteru dowolnego. Jej logika zakorzeniona jest w wiarygodnosci mimesis dziela,
w ktérym im wigcej zycia, tym wieksza podatnos¢ na alegoryczne interpretacje®.

16 Cf. John Bill, ,,To the Most Illustrious and Most Excellent Prince Charles [...]”, in Torquato
Tasso, Godfrey of Boulogne or the Recouerie of Jerusalem. Done into English Heroicall Verse by
Edward Fairefax Gent [...] (London: John Bill, 1624), 3r—3v.

7 Cf. Brian Vickers, ,,Epideictic and Epic in the Renaissance”, New Literary History, vol. 14,
no. 3 (1983): 528-529.

'8 W podobny sposob postrzega poetycka alegorie Edward A. Bloom. Vide Edward A. Bloom,
,»The Allegorical Principle”, ELH, vol. 18, no. 3 (1951): 164-165.

1 O podobnych kryteriach interpretacyjnych pisat Umberto Eco w eseju ,,Nadinterpretowanie
tekstow”, in Umberto Eco et al., Interpretacja i nadinterpretacja, ed. Stefan Collini, trans. Tomasz
Bieron (Krakéw: Wydawnictwo Znak, 1996), 45—-65.

0 Cf. John Ronald Reuel Tolkien, The Letters, ed. Humphrey Carpenter, Christopher Tolkien
(Boston: Houghton Mifflin Company, 1981), 145 (list do Miltona Waldmana).
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Okreslenie ,,symbolizm alegoryczny”* wydaje sie dla mechanizmu znaczen poezji

epickiej najtrafniejsze, jezeli bedziemy pamietad, ze jego zwiazki z mimetyzmem
sa glebsze niz z retoryka.

Relacje rekonstrukcji tresci madros$ciowych eposu do jego odbioru literal-
nego (mimetycznego, fabularnego) mozna opisa¢ podobnie, jak uczynit to Dante
w drugim traktacie swego Convivium:

I w takim objasnieniu — pisal autor Boskiej komedii o alegorycznej eksplikacji kancon
otwierajacych kolejne traktaty Biesiady — zawsze doslowne znaczenie powinno i§¢ przodem
jako to, w ktérego znaczeniu zamknigte sa pozostate i bez ktérego niemozliwe i nielogicz-
ne byloby zrozumienie pozostatych, w szczegdlnosci za$ alegorycznego. Jest to niemozliwe,
bowiem w przypadku kazdej rzeczy, ktéra ma wnetrze i zewngtrze, niemozliwe jest dotarcie
do wnetrza, jesli wprzody nie dotrze si¢ na zewnatrz [...]. Niemozliwe to jest rowniez dlatego,
ze w kazdej rzeczy, naturalnej czy tez sztucznej, nie mozna przej$¢ do formy, gdy nie zostat
przygotowany przedmiot, na ktory ma by¢ natozona forma: jak nie moze by¢ urzeczywistnio-
na forma zlota jesli materia, a wigc rzecz jej poddana, nie zostata przysposobiona i przygoto-
wana; ani forma skrzyni nie moze si¢ spetic, gdy materia, czyli drewno, nie jest uprzednio
przysposobione i przygotowane. Stad poniewaz dostowne znaczenie zawsze jest podstawa
i materia innych senséw, zwlaszcza za$ alegorycznego, nie mozna poznaé tamtych przed tym.
Niemozliwe jest to tez i dlatego, ze w zadnej rzeczy, prawdziwej czy tez sztucznej, nie mozna
robi¢ postepéw, jesli pierwej nie potozono fundamentdéw, czy to w przypadku domu, czy tez
nauki [...].

Wigcej jeszcze, choéby przyjaé, ze jest mozliwe, byloby to nielogiczne, to znaczy poza porzad-
kiem, i dlatego brnetoby sie naprzdd z wielkim trudem i wielkim bladzeniem?®.

Trudy i btadzenie w lekturze nie bytyby w opisywanym przez Dantego przy-
padku konsekwencja ornatus difficilis, lecz wynikiem wad poematu. Bedac z na-
tury obce poezji, oddalatyby ja od jej celu, jakim jest dajace rado$¢ i wytchnie-
nie zespolenie madrosci i piekna, znane od czaséw Horacjaniskich w formule
utile dulci miscere, przyjetej w zasadzie przez aklamacje przez giéwny nurt
wczesnonowozytnych rozwazan o ars poetica. Dulcitas — przynajmniej z pozoru
— nietatwo uzgodni€ z trudem. Tasso, piszac o sonecie, przeciwstawial wysitek,
od ktérego stroni natura ludzka, przyjemnosci, ku ktorej si¢ sklania:

[...] poeta musi dawa¢ przyjemno$¢, czy to dlatego, ze, jak ja sadze, przyjemno$¢ jest jego
celem, czy Ze jest niezbednym Srodkiem do niesienia pozytku, jak sadza inni, to nie jest dobrym
poeta ten, ktory nie sprawia przyjemnosci, a nie moze jej sprawiac pojeciami, ktore sa trudne
i ciemne: czlowiek bowiem musi wysila¢ umyst, aby je zrozumie¢, a poniewaz trud nie daje
si¢ pogodzi¢ z ludzka natura i przyjemnoscia, to nigdzie, gdzie on jest, nie moze by¢ przy-
jemnosci®.

2 Postuguje sie nim Elzbieta Wolicka, op. cit., 56.

2 Dante Alighieri, Biesiada, trans. et ed. Magdalena Bartkowiak-Lerch (Kety: Wydawnictwo
Antyk, 2004), 44.

# Torquato Tasso, ,,Lezione sopra un Sonetto di M. della Casa”, in Whadystaw Tatarkiewicz,
Historia estetyki, vol. 3 (Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 1991), 184.
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Kwestia relacji miedzy stodycza i trudem w poezji nie dla wszystkich wczesno-
nowozytnych twoércéw byla wszakze tak jednoznaczna, jak przedstawit ja tutaj,
nastawiony do trudéw pesymistycznie, autor Jerozolimy wyzwolonej. Maciej
Kazimierz Sarbiewski widzial w poezji najszlachetniejszg ze wszystkich sztuk,
a przez to tez i sztuke najtrudniejsza, bedaca, jak powtarzat za Platofiskim
Fajdrosem, dzietem dusz nie tylko uleglych nadprzyrodzonym impulsom, ale
i nieustraszonych, a wiec wlasnie tych, ktore nie daja sie zrazi¢ trudnosciom?*.
Mimesis dzieta — jak przekonywali m.in. Sarbiewski czy Girolamo Fracastoro
— jest w ostatecznym rachunku na$ladowaniem raczej idei niz rzeczy w ich
zmystowych ksztaltach, a to juz w samym akcie twérczym wymaga swoistego
przedzierania si¢ od tego, co proste w swej naocznosci ku temu, co duchowe,
wiec nieoczywiste. Dzieki tej naturze poezja zyskuje wymiar uniwersalnosci,
ukazuje to, co w rzeczach istotne i, stajac si¢ forma pigkna, realizuje okreSlony
obraz w jego wlasciwej postaci®.

Poematy heroiczne najwyzszej proby, takie jak Jerozolima wyzwolona Tassa,
takze mozna poréwnaé do ogroddéw, ktére jedni odwiedzaja i ciesza si¢ kwiata-
mi, a inni wchodza glebiej, by zabra¢ ze sobg réwniez owoce. Wedtug Alegorii
poematu, ktdra Tasso postanowit dotaczy¢ do swego dzieta, a ktora zbyt skrupu-
latnie zwyklo sie pomija¢ w jego interpretacji®®, Jerozolima ukazuje — tak jak
wyktada to jej autor — uwieiczony zwycigstwem wysitek osobowej integracji we-
wnetrznej, dzieki ktéremu, wskutek poddania nizszych wladz duszy zwierzchno-
§ci rozumu, cztowiek osiaga wolno§¢ umozliwiajaca mu peten udziat w godziwej
szczesliwosci zycia doczesnego, obywatelskiego, spotecznego (ktére Tasso nazywa
la felicita civile albo la felicita politica), i, w konsekwencji, staje si¢ tez gotowy
do tego, by uczestniczyé w dobrach zycia nieSmiertelnego®’. Na pytanie jednak,

# Cf. Maciej Kazimierz Sarbiewski, O poezji doskonatej, 191.

2 Cf. Alicja Kuczyniska, Czlowiek i $wiat. Watki antropologiczne w poetykach renesansu wloskiego
(Warszawa: Panistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1976), 108.

W polskiej literaturze przedmiotu Alegoria Tassa albo pozostaje zupelnie przemilczana, albo
stosunek do niej wyznacza wcigz opinia Romana Pollaka wyrazona w jego wstepie do edycji poematu:
,,Oczywiscie byla to bardzo sztuczna alegoria ex post, tj. sklecona juz po napisaniu i wydaniu dzieta.
[...] Te alegorig dotaczano do wielu pdZniejszych wydan Jerozolimy, ktére przechodzily przez koscielng
cenzurg. Ale i sam Tasso nie mogt w nia uwierzy¢ [...]”. Roman Pollak, ,,Wstep”, in Torkwato Tasso,
Gofred abo Jeruzalem wyzwolona, trans. Piotr Kochanowski, ed. Roman Pollak (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, 1951), XXI-XXII. Wszystkie cytaty z Jerozolimy wyzwolonej w niniej-
szym artykule pochodzi¢ beda z tego wydania. W badaniach obcojezycznych obserwuje sie duzo
wigksze zréznicowanie pogladow na temat alegorycznego potencjatu Jerozolimy — od podwazania
istotnych relacji miedzy dzietem i Alegorig do tworczych kontynuacji egzegetycznych wskazan poety.
Jako przyklad tego ostatniego typu mozna wskazaé inspirowana komentarzem Tassa interpretacje
znaczen poematu w kluczu potrydenckiej nauki o sakramentach, vide Walter Stephens, ,,Metaphor,
Sacrament, and the Problem of Allegory in «Gerusalemme Liberata»”, [ Tatti Studies in the Italian
Renaissance, no. 4 (1991), 217-247.

7 Cf. Torquato Tasso, ,Allegoria del poema”, in idem, La Gerusalemme liberata, vol. 1 (Firenze:
Presso Leonardo Ciardetti, 1823), XXVII-XXXVIII.
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czy inwencja Jerozolimy jest alegoryczna czy epicka, bez wahania odpowiedzie¢
trzeba, ze w zadnym razie nie jest alegoryczna. Jerozolima rdzni si¢ na polu
inwencyjnym zasadniczo od takich dziet jak Boska komedia, The Faerie Queene
czy The Pilgrim’s Progress, a poeta uktadajacy w pieSniach opowies¢ o zwycig-
stwie wyprawy krzyzowej jest epikiem, nie za$ tworca romansowo-batalistycznej
ilustracji do rozwazan etycznych o zyciu szcz¢sliwym czy o relacjach taczacych
vita activa i vita contemplativa.

Jerozolima jest wigc rzeczywiscie utozona w stowach zywych i skutecznych
heroiczng powiescia o czynach rycerzy chrzescijaniskich, ktérzy wyzwolili Gréb
Swiety spod wladzy pogan. Celem tej opowiesci jest — jak o imitacji epickiej pisat
Tasso w swojej Alegorii — ,,pociaga¢ umysly i uszy ludzi, i w spos6b cudowny
ich zachwyca¢”®, a wiec — jak podkreslal na innym miejscu — ,,poruszac dusze
czym$ wprawiajacym w podziw”?. To upodobanie, do ktérego poeta przywiazuje
duza wage w swoich pismach, budzg w czytelniku: rozmaito$¢ i nowos¢ fabuty,
zmienno$¢ i dynamika wydarzefi, moralna hojnos¢ protagonistow, w koricu zas
szczesliwe ukonczenie (wbrew nierzadko nadprzyrodzonym przeciwnos$ciom i przy
udziale nadprzyrodzonej pomocy) znakomitego przedsigwzigcia, ktdrego waga
przewyzsza wszelkie dorazne korzysci i interesy kazdego z poszczegdlnych,
zaangazowanych w nie bohateréw. Zrédtem ,,przyjemnosci epickiej” jest zatem
szeroko pojety plan mimetyczny.

W planie tym im mniej armia krzyzowa przypomina ,,dojrzalego cztowieka
ztozonego z ciata i duszy, w ktérej wyr6zni¢ mozna wiele réznych wiadz”*, tym
lepiej. Mamy ja tu bowiem rozpoznawac jedynie w takim ksztalcie, w jakim ,,jasno
ukazuje sie naszym cielesnym oczom™, to znaczy jako zwotanie oddziatow dziel-
nych rycerzy, reprezentujacych narody europejskiej christianitas. Jerozolima
nie powinna wygladac¢ jak ,,szcze¢Scie zycia spotecznego” — a wigc, jak czytamy
w Alegorii poematu — dobro trudne do osiagniecia, znajdujace si¢ na szczy-
cie stromej i trudno dostepnej gory cnoty, ku ktéremu, jako ku ostatecznemu
kresowi, kierujg sie wszelkie dziatania ,,cztowieka politycznego™*, ale ukazywaé
sie¢ ma oczom wyobrazni po prostu jako miasto Grobu Bozego, ktory wojska
Gofredowe przybyly wyzwoli¢ spod wladzy wyznawcow Mahometa. Samego
Gofreda, centralng posta¢ poematu, czytelnik poznaje jako roztropnego i mez-
nego wodza §wietej wyprawy, nie za$ jako personifikacje rozumu praktycznego;
Tankred i Rynald, z ktérych jednym najsilniej powoduje mitos¢, a drugim dziel-
no$¢, to dwaj najznamienitsi i najbarwniejsi krzyzowi rycerze a nie uciele$nienia

2 Ibidem, XX VII.

¥ Torquato Tasso, ,, Traktat o poemacie heroicznym”, trans. Teresa Dobrzyfiska, in Poetyka
okresu renesansu, 454.

30 Idem, ,,Allegoria del poema”, XXX.

31 Cf. ibidem, XX VII-XXVIIL.

32 Cf. ibidem, XXX.
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nizszych wtadz duszy — pozadawczej i gniewliwej. I tak dalej — w podobny spo-
sOb mozna opisa¢ wszystkich bohaterdw i wszystkie elementy fabuly Tassowego
poematu, oddzielajac fabularng naoczno$¢ od jej potencjatu alegorycznego,
ktorego zasadnicze zreby wytozyt poeta w swoim komentarzu. Taka separacja
nie zmieni jednak faktu, ze wymienione (i wszystkie pozostate) egzegetyczne
detale autorskiej Alegorii swoje umocowanie w mimesis Jerozolimy zawdzig-
czaja samej istocie poematu epickiego. Jest on — jak zgodnie podaja klasyczne
definicje — nasladowczym przedstawieniem akcji bohaterskiej, a wigc ukie-
runkowanych na jeden cel czynéw ludzkich. Czyny zas, jako akty naznaczone
pieczecia osobowa, poswiadczaja dyspozycje moralna ich wykonawcy i wyrazaja
na zewnatrz to, co Tasso okre§la jako namigtnosci, konflikty duchowe czy cha-
rakter®. Zatem naoczno$¢ walki, ucieczki, btadzenia i poszukiwania, powrotu,
zwyciestwa czy porazki, poza bezpoSrednim wymiarem pragmatycznym, czyli
wplywem na rozwoj wydarzen, reprezentuje tez to, co niewidzialne, dzigki czemu
fabularna dynamika akcji zaczyna jawiC sie jako analogiczna wobec moralnej
dramaturgii rzeczywistych ludzkich aktéw i doSwiadczen, ktore na zewnatrz
W niczym nie przypominaja scen batalistycznych, rozstan, wspinaczek, pogoni
czy leSnych strachow.

Znana scena nocnego pojedynku Tankreda i Kloryndy z XII pies$ni poematu
osadza si¢ w pamieci czytajacego jako wizerunek goraczki ludzkiego pragnienia,
ktore Sciga zaciekle rzecz postrzezona ad hoc jako wartg osiggniecia (triumf
nad wrogiem), lecz w rzeczywistosci nie jest kierowane zadnym rozeznaniem.
,O ludzkie mysli, gtupie to czynicie, / ze si¢ za lada szczgSciem unosicie!” (XII 58,
w. 7-8) — slyszymy glos narratora komentujgcego dume i rado$¢ Tankreda, ktory
na widok ran, jakie zadat nierozpoznanej Kloryndzie, spodziewa sie rychlej
Smierci swego przeciwnika. W ciemnoSciach, pozbawiony mozliwosci wyjrzenia
chocby na jeden krok poza doraznos¢, bez jakiegokolwiek wgladu w mozliwe
konsekwencje realizacji obranego celu, cztowiek zostaje wydany na szyderstwo
losu. Slepe dazenie do osiagniecia upragnionej korzysci okazato sie pogonia za
wlasng kleska. Szyderstwo jednak w koficu samo okazuje sie¢ pozorem — po krot-
kiej chwili zamienia si¢ w taske, w szczeSliwe odwrdcenie katastrofy. W glebi
ukrytego planu, wedlug ktorego tocza sie ludzkie losy i w mysl ktorego splataja
sie ze sobg w przedziwne wzory, przewidziane zostaje nagle odstoniecie nie-
przeczuwanej perspektywy, w ktorej chaos doSwiadczenia zyskuje uzasadnienie,
wiladciwy ksztalt i niechybng trafnosé:

To$ mi ty wszystko z taski swojej sprawit,
Z $wiata mie tego omytka zgtadziwszy,

I u Boga-§ mig¢ na fonie postawit,

Godna mig nieba przez krzest uczyniwszy.

3 Cf. ibidem, XX VIIL
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Ty$ mi¢ wiecznego zywota nabawil,
Lecz i ty — ciato $miertelne ztozywszy —
Masz tu mie¢ miejsce, gdzie w wiecznej $wiattosci
Cieszy¢ si¢ bedziesz z twej i z mej pigknoSci.
(XII 92)

Tragiczny, a zarazem sakralny finat wielkiej mito$ci Tankreda jest oczywiscie
poruszajacy i zdumiewajacy — tak jak zyczyl sobie tego poeta — i bez senséw
naddanych. Do tego, by dzieto heroiczne oddzialywalo na czytajacych przez
wlasciwg sobie przyjemnosé, jakg jest wprawianie w zdumienie i podziw, wystar-
czy — jak pisal Tasso w Rozwazaniach o sztuce poetyckiej — wybor tematu zdol-
nego do przyjecia najdoskonalszej formy artystycznej, uksztattowanie go wedtug
tej formy i przydanie mu stosownych do jego natury ozdéb*. Swiat przedsta-
wiony opowieSci heroicznej — a wiec jej mimesis, dla ktérej forme stanowi
fabutla epicka — nie jest bowiem niewystarczalny i niesamoistny. Jego zaistnie-
nie jako cato$ci znaczacej nie wymaga uzasadnienia na plaszczyZnie idei, prawd
wiary, kwestii moralnych czy koncepcji filozoficznych, tak jak dzieje si¢ to w przy-
padku $wiata przedstawionego utworéw alegorycznych, zbudowanych z fabut
intelektualnych, ktére od epickich r6zni zasadniczo natura fabularnej inwencji:
nie mimetyczna jak w heroikach, ale translacyjna, przektadajaca kategorie myslo-
we, wigzania logiczne oraz pojecia na jezyk obrazéw, epizodow akeji i sekwencji
fikcyjnych wydarzen. Jednak interpretacja integralna, ktéra uzgadnia zmysto-
we pigkno rzeczy z intelektualnym doswiadczeniem tadu $wiata, uniwersalizuje
mimesis dziela i cala jej artystyczng zupelno$¢ otwiera na perspektywe poznaw-
cza i etyczna. ,, Tu — jak pisal Wladystaw Tatarkiewicz — przestaje by¢ obojetne
— jak w przypadku symfonii barw czy dZzwiekéw — czy to sen czy jawa, wizja czy
rzeczywisto$¢: myslac chcemy zrozumied nie fikcje i wizje, lecz realne zycie,
ktore widzimy”.

Od struktury fabuly czy poszczegdlnych watkéw epickich trudno oczekiwad,
by w szczegoOtach ukazywaly (cho¢ przenosnie) ,,postepy kazdego cztowieka na
drodze do prawdziwej madrosci”, jak o podrézy Eneasza do Italii pisat Maciej
Kazimierz Sarbiewski*®. Obrazy poetyckie maja nature podobiefistwa (irmago)
nie za$§ poréwnania (similitudo). Istote odrebnosci migdzy tymi dwoma typami
figuralnymi Sarbiewski dostrzegat w r6znicy stosunku wzajemnej odpowiednio-
Sci, jaka zachodzi migdzy czlonami konstrukcji w jednej i w drugiej figurze.
Podczas gdy w poréwnaniu ,,odpowiadaja sobie wszystkie czlony i istnieje oczy-
wisty powdd wyttumaczony trescia, dlaczego uwaza sie jeden czton za podobny

3* Cf. Torquato Tasso, ,,Discorsi dell’arte poetica”, in Wiladystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki,
vol. 3, 184.

* Wiadystaw Tatarkiewicz, ,,Postawa estetyczna, literacka i poetycka”, in idem, Droga przez
estetyke (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 1972), 84.

% Maciej Kazimierz Sarbiewski, O poezji doskonatej, 192.
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do drugiego”¥, to w podobiefistwie, bedacym zestawieniem dwu obrazéw, taka
pedantyczna symetria odpowiednios$ci nie zachodzi. Tu raczej liczy sie jakis istotny
rys, zauwazalny cze¢sto na poziomie mniej istotnych detali budujacych specyficz-
ng aure emocjonalna, nierzadko decydujacg o wymowie catosci. Dzieje sie tak,
poniewaz — jak przekonuje poeta — dzieki Boskiej inwencji rzeczy istniejace
w Swiecie pozostaja w nieustajacym odniesieniu do siebie i umyst przygotowany
do dostrzezenia tych odniesien przez erudycje (eruditio sufficiens) i odpowiednie
¢wiczenia logiczne (,,roznorodne ¢wiczenie w uktadaniu proporcji miedzy rzecza-
mi, ktdére sa sobie podobne”®) staje si¢ dla calosci rzeczy widzialnych niejako
zwierciadlem, w ktérym odstaniajg sie ich istotne relacje®.

Przyktadami praktycznego zastosowania tych prawidlowosci do wyktadu alego-
rycznych sensOw heroicum sa Alegoria poematu Torquata Tassa i 10 rozdziat VI
ksiegi De perfecta poesi, przedstawiajace tresci — odpowiednio — Jerozolimy wy-
zwolonej i Eneidy, odczytane w $wietle filozofii moralnej — nauki zycia szczesli-
wego. Drobiazgowo$¢ tych eksplikacji moze nieco przytlacza¢ wspolczesnego
odbiorcg, ale to nie ona decyduje o wlasciwym charakterze lektury glebokiej,
ktorej mechanizm demonstruje Tasso, ale przede wszystkim — Sarbiewski. Mecha-
nizm ten, chocby i pedantycznie, po szkolarsku opisany, uruchamia w umysle
czytelnika sama natura poesis perfecta — we wszystkich jej realizacjach, nie wyla-
czajac dzisiejszych — oraz wejscie w obszar oddzialywania poetyckiego pigkna.

Alegoryczna potencjalno$¢ sprawia, ze opowie$¢ heroiczna staje si¢ zywa
konkretyzacja pigkna moralnego, formujac cztowieka, jego osobowos¢ i posta-
wy przez specyficzne dla sztuki oddziatywanie ,,dtugodystansowe” czy ,,glebo-
kie” — jak nature wptywu silnego przezycia estetycznego okre§lita niegdy$ Maria
Gotlaszewska:

Wydaje si¢ — pisata uczona — Ze im silniejszy, bardziej sprecyzowany i sugestywny jest wzor
wylaniajacy si¢ z dziela sztuki, tym bardziej skuteczny jest on w oddziatywaniu doraznym, tym
mniej podatny na oddzialywania ,gltebokie”. Dzi§ szansa glebokiego oddziatywania sztuki
zachodzi wtedy, gdy przedstawiony w niej model cztowieka rysuje si¢ jako mozliwosé, ktérg
odbiorca musi samodzielnie dookresli¢ i odnie$é do whasnego zycia®.

Wydaje sig, ze u podstaw takiego rozréznienia migdzy formami literackiego
oddzialywania lezy rozpoznanie podobne do tego, ktore poprowadzito Sarbiew-
skiego do wskazania réznicy miedzy odmiennymi celami (a przez to i skutkami)
,»prostego nasladowania bohatera” (simplex imitatio herois) a tymi, ktore wlasciwe

37 1dem, ,,De figuris sententiarum. O figurach mysli”, in idem, Wykiady poetyki (Praecepta poetica),
trans. et ed. Stanistaw Skimina (Wroctaw — Krakéw: Zaktad Narodowy im. Ossolifiskich et Wydaw-
nictwo PAN, 1958), 200.

3 Ibidem.

* Tbidem, 201.

4 Maria Golaszewska, ,,Wzory moralne a sztuka”, Etyka, no. 17 (1979), 51.
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s4 ,,sumie wiadomosci wyktadanych posrednio” (encyclopaedia obliqua)*'. Central-
na postacia eposu jest wodz i wladca, zatem tylko ksiazeta i krélowie moga by¢
adresatami bezposredniego pouczenia ptynacego z kreacji epickiego protagonisty.
Oni jedni moga skorzysta¢ w sensie dostownym — a wiec i doraznie — z nauki przy-
wracania sprawiedliwego tadu wérdd ludu, z wzoréw monarszych cnét i wspania-
tomyslnego panowania, czego przyktady ukazuja poszczegdlne wydarzenia akcji
epickiej. Tymczasem, jak czytamy w De perfecta poesi:

przy pomocy wiadomosci podawanych poSrednio lub raczej dzigki fabule, ale nie rozumiane;j
w sensie dostownym, lecz posrednim, bezposrednio i w pierwszym rz¢dzie kazdy cztowiek otrzy-
muje pelni¢ wiadomosci, jak zy¢ dobrze i szczesliwie, poniewaz pokazuje mu si¢ alegorycznie
badz to wszystkie §rodki do osiaggnigcia szczesliwosci, badz tez okre§lone drogi do jakiej$ jej
czesci?,

Alegoryczny poziom znaczen poematu epickiego integruje jego wymiar przy-
jemnosciowy i dydaktyczny. To tu wlasnie dokonuje si¢ synteza mimetycznej
bezinteresownosci z celowo$cia moralng wlasciwg wszystkim aktom specyficznie
ludzkim, takze twdrczosci poetyckiej — chocby i byta zrodzona z impulséw ludycz-
nych. Istotnym poczatkiem alegorycznej lektury epiki heroicznej okazuje si¢
raczej dostrzeganie znaczen przenos$nych niz ich poszukiwanie. W trakcie czyta-
nia odbiorca doswiadcza tego, iz nie tyle ma przed soba wznioste egzemplum
uniwersalnych proceséw i poete piszacego o fundamentalnych zasadach zycia,
ile ze zasady te ukazuja si¢ w swojej aktywnosci samoczynnie poprzez kreacje
autorskiej imaginatio®. MySlenie o alegorii jako formie, w ktorej dzieto znaj-
duje swoje ostateczne uzasadnienie i zupetny ksztatt, jest nierozdzielnie zwigzane
z zagadnieniem wyobraZni poetyckie;j.

ALLEGORY AS A CONDITION OF EPIC EXCELLENCE
Summary

This article concerns the potential of figurative meaning in heroic poems as well as the links
between epic mimesis and allegorical interpretation. It also deals with an early modern idea of
a literary masterpiece and its standards. As an outstanding work, a poem should be attractive for
both trained and less advanced readers, those who are capable to grasp intellectually each level
of the text, and those who simply want to enjoy poetry as a source of pleasure and otium. The analysis
of Alegoria del poema by Torquato Tasso and De perfecta poesi by Maciej Kazimierz Sarbiewski
proves that in the early modern period the idea of figurative meaning of epic poems was still widely

4 Cf. Maciej Kazimierz Sarbiewski, O poezji doskonatej, 190-191.

2 Ibidem, 191.

# Cf. Clive Staples Lewis, The Allegory of Love. A Study of Medieval Tradition (New York:
Oxford University Press, 1958 [1960]), 358.
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recognized. This multidimensional semantic structure, conceptualized by writers and critics, combines
both didactic and the ‘pleasure-giving’ aspect of a poem as well as makes the epic plot a vivid
actualization of moral beauty, and thus influences a reader in a long-lasting way typical of poetry
and art. An allegorical interpretation, built over a structure of a heroic fable, unites the sensual
beauty of things with an intellectual experience of the great order of the world. It also adds
universal qualities to the mimesis of a poem and opens it up to a cognitive and ethical perspective.
The process of intense reading, although described in academic terms in Renaissance and Baroque
literary criticism, is initiated in a reader’s mind, as (s)he gets exposed to poetic beauty by the very
nature of poesis perfecta.



