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Abstract

Originating from the concept of literature being total and timeless, the essay rereads
Zbigniew Morsztyn’s Mysl ludzka [Human Thought] and a short passage from James Joyce’s
A Portrait of the Artist as a Young Man. The cosmographies identified in both texts prove
to be not just allegorical maps of the human thought — a baroque and modernist one referred
to as geocentric and egocentric one respectively but also reversed copies of each other. Joyce
and Morsztyn independently discovered this ‘everything’ — a virtual content of the human thought,
just as Augustine of Hippo had before them and described it in the tenth book of his Confessions.
Both Morsztyn and Joyce figuratively described this microscopic substance of thought as infinite
in Pascal’s terms yet, strangely enough, their descriptions are somewhat symmetrically reversed.

Keywords: Zbigniew Morsztyn, James Joyce, cosmography, Baroque, Modernism, geocentrism,
egocentrism

Streszczenie

Esej wyrasta z namystu nad totalnoScia literatury — i jej bezczasowoscia. Stanowi probe
odczytania na nowo Mysli ludzkiej Zbigniewa Morsztyna i zarazem krotkiego ustepu Portretu
artysty z czasow mitodosci Jamesa Joyce’a. Znalezione w obu tekstach kosmografie okazuja si¢ nie
tylko alegorycznymi mapami ludzkiej duszy — odpowiednio barokowej (geocentrycznej) i moder-
nistycznej (egocentrycznej) — ale tez negatywowymi kopiami samych siebie. Joyce i Morsztyn,
tak jak §w. Augustyn w dziesiatej ksiedze Wyznar, znalezli w swoich duszach ,wszystko”.
Obaj, w sposob figuratywny, opisali mikroskopijng zawarto$¢ myslenia jako nieskoficzong
w Pascalowskim sensie tego pojecia — jakkolwiek ich opisy, o dziwo, sa wzgledem siebie jakby
symetrycznie odwrdcone.

Stowa kluczowe: Zbigniew Morsztyn, James Joyce, kosmografia, barok, modernizm, geocentryzm,
egocentryzm
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Mens immota non manet.

Jednym z intelektualnych patrondéw siedemnastego stulecia jest Sw. Augustyn.
Jego mysl wyznacza przestrzen ogélnego problemu protestanckiej kontrowersji —
problemu faski, wolnosci, winy, samorozumienia. Jego arcymistrzowski wglad
w siebie stanowi wzér nowozytnej refleksyjnosci. Jego zretoryzowany racjonalizm
jest gleba, z ktdrej wyrasta, lecz do ktérej nie daje si¢ sprowadzié, racjona-
lizm typu kartezjaniskiego. W nim zakorzenione jest to wszystko, co w Karte-
zjuszu jest prawdziwie tajemnicze — i co wydobedzie Pascal. Wszedzie tam,
gdzie szeroko pojetemu barokowi towarzyszy mySlenie w trybie medytacyjnym —
gdzie zatem filozofia czy poezja okazuje si¢ modlitwg — wszedzie tam odnajdu-
jemy biskupa Hippony.

Augustyn jest tez autorem imitowanym i emulowanym w Mysli ludzkiej
Zbigniewa Morsztyna — w utworze, ktory chce nizej poddaé szczegdtowej wiwi-
sekcji w czterech odstonach. Czytamy w dziesigtej ksiedze Wyznarni: ,respice et
vide et miserere et sana me, in cuius oculis mihi quaestio factus sum, et ipse
est languor meus™. ,,Spéjrz i zobacz, i zmilyj sie, i ulecz mnie, Ty, w ktorego
oczach statem si¢ zagadka dla samego siebie — a stad wzi¢la si¢ moja stabos¢”.
Tematem Mysli ludzkiej jest wtasnie problematycznos$¢ myslenia jako przedmiotu
myslenia, nowoczesny zwrot ku sobie — i niepokdj, ktéry wzbudza w mysleniu
jego wlasna niesamowito$¢, otchtannoscé.

1. Oblakanie, czyli zagubienie (w. 1-12)

Powiedzcie mi, stodkie strony
Lutnie mojej ulubionéj,

Po ktérych katach §wiata obtagkana
Tula si¢ teraz mysl moja stroskana?

Czgsto-¢ jej doma nie bywa,

Czesto z niego wylatywa

I skrzydly swymi, nie$cigtymi okiem,
Lata tam i sam po §wiecie szerokiem,

Tak ze jej ni nocne cienie

Zwabia, ani §wit przyzenie,

Tak ze jej czasem wygladam, niebogi,
Wiasnie jak goscia z jakiej dlugiej drogi®.

' A. Augustinus, Confessions, t. 1: Introduction and Text, red. J. J. O’Donnell, Oxford 1992,
s. 139 (10, 33, 50).

2 Tekst Mysli ludzkiej tu i dalej za: Z. Morsztyn, Wybdr wierszy, oprac. J. Pelc, Krakow 1975,
s. 186—189. Modyfikuje jedynie wiersz 54, w ktérym czytam ,,ulubionéj”, a nie — za cytowanym
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Punktem wyj$cia miecznika mozyrskiego w Mysli ludzkiej, tak jak Augustyna
w ksiedze dziesiatej, jest zagadka pamieci — zagadka wspominania, przewidy-
wania, mySlenia w ogodle jako zbioru modalnosci wewngtrznego obrazowania,
w ktorym miesci si¢ strach, obawa, marzenie, medytacja. Umyst abstrahuje od
swojego bezposSredniego otoczenia, od natychmiastowego ,,tu i teraz” swojego
kazdorazowego potozenia — i bladzi. Tak bylo w pdzZnej starozytnosci w Cassiacum,
tak bylo na poczatku lat siedemdziesiatych siedemnastego stulecia w pruskiej
Rudoéwcee — tak jest i dzisiaj. Sadze bowiem, inaczej niz Bruno Latour, ze zawsze
byliSmy nowoczes$ni.

Struktura czlowieczefistwa przekracza u Zbigniewa Morsztyna zwykly dualizm.
Mamy oto podmiot liryczny, ktérym jest ,ja”, i mamy aspekty czy postaci ,ja”
zwiazane z nim relacja przynaleznosci: ,,moja lutnie” i ,,moja mysl”. Apostrofa
do lutni jest konwencjonalna, niemniej warto ja zapamietac, bo jest zarazem,
jak zobaczymy, jednym z fundament6éw architektury tego wiersza. My§l z kolei —
»obtakana”, czyli zagubiona — zastluguje na uwage natychmiastowa.

Dwa tropy wydaja si¢ tutaj oczywiste: opierzona, latajgca w zaswiatach
dusza w Platonskim Fajdrosie oraz przemieniony w ptaka — a raczej hybrydowy,
dwuksztattny — poeta w Non usitata nec tenui ferar Horacego, rzecz jasna
z uwzglednieniem posredniczacej roli Kochanowskiego:

Niezwyklym i nie leda piérem opatrzony
Polece precz, poeta, ze dwojej ztozony
Natury: ani ja juz przebywac na ziemi
Wiecej bede [...J°.

Pozycja Zbigniewowego podmiotu jest jednakze znaczaco rézna, albowiem
wlasciwie nie moéwi si¢ w Mysli ludzkiej o eschatologicznych losach duszy —
ani tym bardziej o jej preegzystencji — tylko o zagadkowych tresciach jej usta-
wicznej, ziemskiej aktywnoSci, to po pierwsze.

Po drugie — podmiot Mysli ludzkiej nie nazywa siebie poeta, a sam Morsztyn,
o ile mégtbym sobie pozwoli¢ na utozsamienie osoby méwiacej z osoba piszaca,
wyrazal wyrazny, acz topiczny i ironiczny, dystans wobec samego siebie jako
autora, na przyktad wtedy, kiedy uznawat, ze jego wiersze w zestawieniu z mari-
nistyczng tworczoscia kuzyna, Jana Andrzeja, to jak ,,karazyja przy szkarlacie™.

wydawca — ,,ulubiony”, uznajac, ze ani r¢kopis Muzy domowej, ani tekst zachowany w Wiry-
darzu Trembeckiego nie daja wystarczajacej podstawy do réznicowania identycznych poza tym
wierszy 2 i 54.
* J. Kochanowski, Dziefa polskie, oprac. J. Krzyzanowski, Warszawa 1980, s. 278 (Piesni, 2, 24).
4 7Z. Morsztyn, Przestroga, w: idem, Muza domowa, t. 1, oprac. J. Diirr-Durski, Warszawa
1954, s. 101.
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To slynne poréwnanie bywato zresztg brane za poglad poety, podobnie jak uwagi
o0 ,,$piewaniu dla siebie”, co samo w sobie wskazuje jeszcze dobitniej na nie-
renesansowa i niehoracjanska pozycje tworcy w systemie mySlowym Zbigniewa
Morsztyna, najpierw arianina, a dopiero potem poety.

Odiézmy zatem Platona, Horacego i Kochanowskiego. Lepiej bytoby za-
cza¢ od stynnego rowiesnika autora Muzy domowej — od Blaise’a Pascala.
Co tez uczynie:

Zeglujemy po szerokim przestworzu, wciaz niepewni i chwiejni, popychani od jednego do
drugiego kranica. Czegokolwiek chcielibyécie sie uczepi¢, wraz chwieje si¢ to i oddala;
a jesli podazamy za tym, wymyka sie, wyslizguje si¢ i wiekuiScie ulata. Jest to stan naturalny,
najbardziej wszelako przeciwny naszym sklonnoSciom; palamy Zadza znalezienia oparcia
i ostatecznej podstawy, aby zbudowac na niej wiez¢ wznoszaca si¢ w nieskoniczonos¢; ale caly
fundament trzaska i ziemia rozwiera sie otchlania’.

Zbigniewowe ,katy §wiata” odpowiadaja Pascalowskim ,krancom”. Mysl
jest zagubiona na miejscu zeglownym, jakby na morzu, ktére jest w XVII w.,
i zresztg nie tylko wtedy, konwencjonalng alegorig $wiata jako miejsca nie-
bezpiecznego. O takim wilasnie §wiecie mowi Morsztyn — i przeciwstawia go
,domowi”, z ktérego podmiot wyglada swojego myslenia niczym ,,goScia”. Mysl
jest obca samej sobie, przychodzi do siebie z zewnatrz, a jej pytanie o swoje
»gdzie” pograza ja w otchlani, w ktérej za chwile, jak zobaczymy, trzeba bedzie
wzywaé Boga. Poetyckie ,,ja” Mysli ludzkiej osadzone jest w centrum poetyc-
kiego $wiata zbudowanego w tym wierszu i wypatruje samego siebie jako czego$
od siebie r6znego, co w dodatku ,tuta si¢”, a wiec nie wie whasciwie, gdzie jest
i dokad zmierza. Zaréwno polska, jak i facifiska (errare) — a jeszcze bardziej
grecka (auaptdvelv) — semantyka ,,bladzenia” wskazuje na taczno$¢ pomiedzy
zagubieniem a grzeszno$cig. Niepokdj pojety zbyt dostownie — i zamieniony
w intelektualng eksploracje rzeczywistoSci widzialnej — jest ryzykowny nie tylko
egzystencjalnie, ale i moralnie. W dodatku, jak méwi Pascal, stoi za nim skton-
nos¢, ktora prowadzi do pograzenia sie w otchtani. To sklonnosé, o ktérej méowi
Arystoteles w pierwszym zdaniu Metafizyki: cztowiek z natury dazy do wiedzy,
ktora oznacza w swoim idealnym punkcie dojScia wycofanie si¢ ze Swiata, bo jest
tego Swiata zinternalizowanym, inteligibilnym dubletem. Wiedza w swojej pro-
gramowej totalnoSci ma charakter gnostycki, a wiec konkurencyjny w stosunku
do chrzedcijaniskich zaswiatéw. Wieza za$, o ktorej marzyl melancholik Pascal,
to wieza, w ktorej pomieszkiwal sceptyk Montaigne: wewnatrz§wiatowe wy-
tchnienie od $§wiata.

5 B. Pascal, Mysli, ttum. T. Zelefiski (Boy), oprac. J. Chevalier, M. Tazbir, Warszawa 1989,
s. 67.
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Czy w trzech strofach otwierajacych Mysl ludzkq da sie to w istocie
odnalez¢? Miedzy Morsztynem a Pascalem zachodza tu relacje, ktore zdaniem
Wolfganga Isera zachodza miedzy poszczegdlnymi modutami nowoczesnej
powiesci — polifonicznej z natury, a wiec modularnej. Moduly stanowia
,uschematyzowane wyglady”, z ktérymi nie datoby sie niczego zrobi¢ w izolacji,
ale ktorych zderzanie sie z sobg wytwarza ,puste miejsca” w lekturze. Siatka
takich miejsc aktywizuje czytelnika i zmusza go do interpretacyjnej aktywno-
$ci, miarkujac zarazem tej aktywnosci arbitralno$é®. Gdyby bylo inaczej, litera-
tura epok dawnych bytaby tylko dokumentem przebrzmiatego §wiata. Tyle nie-
miecki hermeneuta.

Ot6z relacje miedzy tekstami w zachodnim imaginarium wydaja sie¢ miec
taki sam charakter, jak relacje wewnatrz tych tekstow. Wytwarzane przez zderza-
jace sie lektury ,,puste miejsca” aktywizuja makrolekturowa aktywnos$¢ czytel-
nikéw — ,,bladych zjadaczy ptomieni stronic™” — i zmuszaja ich do aktywnoSci
dodatkowej, ktora ujawnia ostatecznie filozoficzne przeznaczenie filologii i jej
nader niskg podatno$¢ na zabiegi modelowania przez cezury.

W kazdym razie podmiot liryczny Mysli ludzkiej tkwi w centrum, pozostaje
w domu i §ledzi jedynie — zapewne przez ,,perspektywe”, czyli lunete — swoja
my§l, ktora ,,zegluje po szerokim przestworzu od jednego do drugiego kranca”,
a zatem ,tula si¢ po katach Swiatach”. Spojrzenie podmiotu biegnie odSrod-
kowo, ku zewnetrzu.

Ta wilasnie konstatacja — o odSrodkowym przebiegu spojrzenia sportretowa-
nego w Mysli ludzkiej — zderzyta si¢ w mojej lekturze, miazdzaco i decydujaco,
z inna, juz ugruntowana, sprzed wielu lat. Powstato ,,puste miejsce” — niemal
»,czarna dziura” — z bardzo potezna grawitacja i z wielkim hermeneutycznym
potencjalem. Zbigniew Morsztyn spotkal si¢ w tym zderzeniu ze Stephenem
Dedalusem, ironicznym porte parole mtodego Jamesa Joyce’a, a potem ,,Tele-
machem” w $wiecie Ulissesa. William Bedell Stanford opisuje Dedalusa jako
,»odsrodkowego” bohatera Ulissesa — i przeciwstawia go ,,dosSrodkowemu”
Leopoldowi Bloomowi®. Powiedziatbym, ze w Portrecie artysty z czaséw mtodosci,
do ktdrego za chwile przejde, Stephen jest w istocie odSrodkowy — chocby dla-
tego, ze wyjezdza z Irlandii, a nie do niej powraca. DoSrodkowy natomiast jest
narrator. Zobaczmy:

®'W. Iser, Apelatywna struktura tekstow. Nieokreslonos¢ jako warunek oddziatywania prozy
literackiej, thum. M. Lukasiewicz, ,,Pamig¢tnik Literacki” 1980, z. 1, s. 265 i n.

7J. Stempowski, Szkice literackie, t. 1: Chimera jako zwierze pociggowe. 1926—1941, Warszawa
2001, s. 6.

8 W. B. Stanford, The Ulysses Theme. A Study in the Adaptability of a Traditional Hero,
Oxford 1954, s. 212 i n.
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Otworzyt podrecznik do geografii na wyklejce i odczytal, co tam wczesniej wpisat: siebie,
swoje imi¢ i miejsce, w ktérym si¢ znajdowat.

Stephen Dedalus

Klasa elementarna
Clongowes Wood College
Sallins

Hrabstwo Kildare
Irlandia

Europa

Swiat

Wszech$wiat®.

Stephen Dedalus, uczefi klasy elementarnej, jest w tym cytacie zawarty
w sobie i patrzy ku zewnetrzu, tak iz dostrzega, metoda kolejnych oddalen,
coraz wigksze polacie calosci, w ktorej sie znajduje. Kierunek jego mySlenia
jest odsrodkowy, tak jak kierunek mySlenia podmiotu lirycznego w Mysli
ludzkiej. Symetria obu tych intelektualnych porzadkéw, Joyce’a i Morsztyna,
jest jednakowoz odwrdcona. Podmiot barokowego poety patrzy na zewnatrz,
przedmiot za$ jego spojrzenia — ,,oblakana” mys$l — skierowany jest ku niemu,
a wiec do wewnatrz, w strone domu, dlatego mozna go wyczekiwa¢ niczym
»goScia z jakiej dlugiej drogi”. Z kolei prozaiczny odpowiednik lirycznego
podmiotu u Joyce’a, czyli narrator, patrzy do §rodka, na swojego bohatera,
i dopiero ten ostatni, Stephen Dedalus, patrzy na zewnatrz, ustalajac swoje
potozenie w kosmosie. Narrator Joyce’a nie odpowiada wiec podmiotowi
Morsztyna, tylko jego przedmiotowi. Podmiot za§ Morsztyna nie odpowiada
narratorowi Joyce’a, tylko jego bohaterowi. Obie te perspektywy pedza w réz-
nych kierunkach, jakkolwiek zabiegi fokalizacyjne autora Portretu — czyli przy-
jecie punktu widzenia Stephena — maskujg rzecz do$¢ skutecznie. Wroce do
tego za niedlugo.

Zanim przejdziemy do kolejnej czastki Mysli ludzkiej, pokusze si¢ o drobna
dygresje. Napisatem wyzej o ,,ostatecznie filozoficznym przeznaczeniu filologii
1 jej nader niskiej podatnosci na zabiegi modelowania przez cezury”. Zawartem
w tym sformutowaniu, in nuce, swoj poglad na filologi¢ i literatur¢ w ogdle,
a nawet — znéw: in nuce — teorig¢ filologicznie dostepnej wiedzy.

?J. Joyce, A Portrait of the Artist as a Young Man. Authoritative Text. Backgrounds and
Context. Criticism, red. J. P. Riquelme, New York—London 2007, s. 13.
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,»Sic Deum nulla attinget ratio, nisi prius pertranseat aeternitatem”'’, mowi

Stanistaw Herakliusz Lubomirski. ,,Zadna mysl nie dotknie Boga, jesli najpierw
nie przekroczy nieskoficzonos$ci”. Przekraczanie polega na umieraniu, ale row-
niez na mistycznym badz intelektualnym uprzedzaniu tego, co w tutejszosci
ostateczne. Kumulatywna natura literaturoznawczej wiedzy — jej coraz bardziej
erudycyjny, nieludzki charakter — oznacza, ze jej punkt dojScia, w ktorym
krzyzuja si¢ linie indywidualnych osiggnig¢ wielkich filologéw wszystkich epok,
znajduje si¢ w przysztosci idealnej, ktorej nikt nigdy nie osiagnie w warun-
kach historycznych. Nowoczesna filologia jest najpierw historyzmem, a pdZniej
humanizmem czy neohumanizmem. Wewnetrzna nieskoficzono$¢ filologicznego
przedsigwziecia ujawnia sie¢ w formie puenty, a nie asercji.

2. ,,Piekny jest ludzki rozum i niezwyciezony” (w. 13-30)

Mocny Boze! Toze$ wiele

I w tym naszym biednym ciele

Zostawal znakéw Twej Boskiej madrosci
I niepojetej cieniéw wszechmocnosci.

Najwiecej jednak swobodna

Mysl jest podziwienia godna,

Ktéra najblizej w tej tu Smiertelnosci
Przystepujemy do doskonatosci.

C6z na ziemi pod obrotem

Slofica z jej porowna lotem?

Nie tak ptak raczy, nie tak niescigniona
Strzata z tegiego tuku wypuszczona,

Nie tak si¢ ognie blyskaja,

Nie tak gromy wypadaja;

Ta czlowiek, jako jest ziemia szyroka
I jako dtuga, w jednym mgnieniu oka,

Nim raz powieka zapadnie,
Wszytke moze zwiedzie¢ snadnie [...].

Kategorialne odpowiedniki negatywnych poréwnan myslenia z porzad-
kiem $wiata materialnego (,,nie tak ptak”, ,nie tak strzata”, ,nie tak ognie”,
Hhie tak gromy”), apostrof¢ do Boga jako stwoércy i dlatego adresata kompo-
nentu hymnicznego utworu, a przede wszystkim zachwyt, w stopniu najwyzszym,

10'S. H. Lubomirski, Poezje zebrane, t. 1: Teksty, Warszawa 1995, s. 338.
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na kraficu mniej czy bardziej implikowanej drabiny retorycznej, dla mysli jako
,hajwiecej podziwienia godnej” — wszystko to odnajdziemy w dziesiatej ksiedze
Augustynowych Wyznan:

multa mihi super hoc oboritur admiratio, stupor adprehendit me. et eunt homines mirari
alta montium et ingentes fluctus maris et latissimos lapsus fluminum et oceani ambitum
et gyros siderum, et relinquunt se ipsos, nec mirantur [...]'".

Budzi si¢ we mnie wielki podziw, ogarnia mnie zdumienie. Ludzie podrézuja, by podziwia¢
wielko$¢ gor i potege fal morskich, i szeroko$¢ rzek, i krag Oceanu, i obroty gwiazd — a pomijaja
i nie podziwiaja samych siebie [...].

Potega mySlenia opartego na pamigci sktania Augustyna do poszukiwania
w nim Boga. I to wiasnie pojawi si¢ w puencie Mysli ludzkiej, w drugiej potéwce
kompozycyjnego pierscienia, ktérym Morsztyn obwiddl centralny, hymniczny
element utworu. Element ten stanowi medytacje o delikatnie neoplatoniskim
charakterze, w ktorej Bog zostawia ,.Slady Swej Boskiej madros$ci” w mysli,
a ta z kolei zawiera w sobie kosmos, po ktérym sama si¢ przemieszcza.

Ten dyskretnie neoplatonski, a zarazem zaskakujaco nowoczesny dynamizm
rzeczywisto$ci — by¢ moze §lad Pascalowskiej lektury, ktora niezobowiazujaco
imputuje Morsztynowi jego monografista'? — ten dynamizm, méwie, jest zaska-
kujacy u poety, ktéry na ogoét, na przyktad w programowym Votum, ujawnia
w konstytucji swojej duchowosci konteksty raczej neostoickie niz neoplatonskie:

Szczesliwy, ktory Swiat z jego wabami
Pogardzi¢ umiat i depta¢ nogami,
Ktérego umyst jest nieporuszony,

W kwadrat ztozony'?.

"' A. Augustinus, op. cit., s. 124 (10, 8, 15).

123, Pele, Zbigniew Morsztyn na tle poezji polskiej XVII w., Warszawa 1973, s. 208.
Co prawda jesli chcielibySmy widzie¢ 6w ,,S§lad Pascalowskiej lektury” w samej Mysli ludzkiej,
musielibySmy jej terminus post quem przesuna¢ az na rok 1669 (pierwsze wydanie Pensées),
podczas gdy Pelc, acz ostroznie, datuje ja na lata sze§édziesiate (J. Pelc, Zbigniew Morsztyn.
Arianin i poeta, Wroctaw 1966, s. 356). Ja sam — co zreszta zasygnalizowatem we wcze$niejszej
partii eseju — wolalbym rzeczony wiersz osadzi¢ na samym poczatku lat siedemdziesiatych, krétko
po $mierci Bogustawa Radziwilta (31 grudnia 1669) i Samuela Przypkowskiego (19 czerwca 1670).
Pomijam tu oczywiScie wymiar doraZny tych zgondéw, a takze ich wymiar zasadniczy. Chodzi mi
jedynie o pewna okazje¢ dla momentu wigkszej niezalezno$ci duchowej i psychicznej, niejakiej
swobody refleksji, moze samotnosci etc. Zatem po 19 czerwca 1670 r., a przed wiktoria chocimska
Sobieskiego (11 listopada 1673), ktéra otworzyta w Morsztynie emocje zupehie inne. Tu widziat-
bym Mysl ludzkq — i ewentualna lekturg Pascala.

13 Z. Morsztyn, Votum, w: idem, Wybor wierszy, s. 98.
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Kwadrat, tak jak koto, jest symbolem doskonato$ci jako prostoty. Jest tez,
poprzez swoja zamknieta regularnos$é, symbolem nieruchomosci — bezruchu,
statyki, nieporuszenia. Ciala niebieskie, upostaciowienie ruchu doskonatego,
nie poruszaja sie po kwadracie. Ztozenie w kwadrat jest normatywnym ideatem,
do ktorego czasem si¢ teskni, jak u Morsztyna, ale czasem wrecz przeciwnie.
Trafnie zauwaza Mrowcewicz, ze ,,ten prowincjonalny wierszopis byl zadziwia-
jaco wrazliwy na wszystkie obsesje swojego stulecia i zdumiewajaco nowoczes-
ny w technice poetyckiej”*. Myslenie, w swojej zaniepokojonej dyskursywnosci,
w swoich monumentalnych przebiegach, zdaje si¢ poruszac tak wartko, jakby to
nie byl ruch, tylko poczatek nadchodzacej eksplozji. MySlenie, ktére krazy,
»stroskane” 1 ,,obtakane”, wewnatrz siebie i zamyka swoje kosmiczne loty miedzy
jednym a drugim drgnieniem powieki, porusza si¢ na granicy rzeczonej eksplozji,
jak pantera u Rilkego:

Jej migkki chéd na opdr nie napotka,
wedrujac wewnatrz najmniejszego pola —
to jakby taniec sity wokot srodka,

w ktérym zdretwiala trwa ogromna wola'.

Obraz pantery w klatce pozwala przekroczy¢ neostoicki ideal apatii jako
normatywny kontekst Morsztynowego rozumienia szcze$cia. Pozwalam sobie
zasugerowac, ze o ile stoicyzm jest platonizmem tak dyskretnym, Zze az prawie
martwym — w ktorym dialektyka form intelektualnych musi ostatecznie zale-
ze¢ od quasi-arbitralnych intuicji Marka Aureliusza i Ojcéw Pustyni — o tyle
neostoicyzm jest jak gdyby stonowanym, po stoicku wstrzemiezliwym neoplato-
nizmem. Promieniowanie Jednego, emanacje malejacej doskonatosci, kosmiczne
kregi, hierarchiczne uwarstwienia, dynamika myslenia skierowanego ku Jednemu,
tektonika rozumu — to wszystko tkwi w neostoickim nieporuszeniu w postaci ukry-
tej, alegorycznej, emblematycznej. Nazwijmy to ,,neoplatonizmem generycznym”,
a wiec takim, ktéry nie proponuje zadnego aparatu pojeciowego dla opisania
tego, co w nieruchomym dynamiczne, btyskawiczne, eksplozywne.

14 K. Mrowcewicz, Trivium poetéw polskich epoki baroku: klasycyzm — manieryzm — barok,
Warszawa 2005, s. 222.

1 R. M. Rilke, Pantera, thum. L. Lewin, w: idem, Poezje, red. J. Przybo$, Warszawa 1959,
s. 94. Nie znalazlem przektadu, ktéry by mnie w petni zadowolil. Wybralem ostatecznie Lewina,
bo catkiem nieZle balansuje lapidarnos$¢ i niejasno$¢ cytowanego fragmentu — i przewyzsza
pod tym wzgledem Sandauera, Jastruna, Pomorskiego czy Lama. Precyzja za$ wiazan oryginatu
jest w Panterze godna Horacego — poety nieprzektadalnego par excellence: ,,Der weiche Gang
geschmeidig starker Schritte, / der sich im allerkleinsten Kreise dreht, / ist wie ein Tanz
von Kraft um eine Mitte, / in der betdubt ein groBer Wille steht” (R. M. Rilke, Neue Gedichte,
Leipzig 1920, s. 37).
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A — Stephen Dedalus

B — Klasa elementarna

C - Clongowes Wood College
D - Sadllins |
E - Hrabstwo Kildare

F - Irlandia
G — Europa
H - Swiat

| — Wszechswiat

Diagram 1. Kosmografia Stephena Dedalusa, ucznia klasy elementarnej
Zrédto: opracowanie whasne.
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A — Dom

B - China

C — Wyspy Szczesliwe
D - Gronland

E - Dobra Nadzieja
F — Antypody

G — Bezdenna otchtan

H — Gérne obroty
| — Ciemne krainy

Diagram 2. Kosmografia Zbigniewa Morsztyna, egzulanta w Prusiech
Zrédto: opracowanie whasne.
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3. Dwie kosmografie (w. 27-52)

Ta [scil. mysla] cztowiek, jako jest ziemia szyroka
I jako dtuga, w jednym mgnieniu oka,

Nim raz powieka zapadnie,
Wszytke moze zwiedzie¢ snadnie:
Gdzie za bogatg rozliczne kraing
Wschodni ocean lize wyspy Ching

I za$ szczesliwe na koncu

Swiata przy zachodnim stoficu;
Gdzie od Gronlandu akwilony wieja,
Austry od portu, ktdry dzi§ Nadzieja

Dobra tamci nazywaja,

Co na potudnie mieszkaja.
Zwiedziwszy nawet t¢ polowe $wiata,
Predko i po tej, co pod nami, lata.

Co wigc w jednejze godzinie

Tego sie u niej przewinie?

Nadto nie tylko po krainach ziemnych,
Ale po morskich otchlaniach bezdennych

Ptywa predzej niz odziane

Fuska ryby obtgkane.

Czasem nad gdrne stoneczne obroty
Niezmordowane zanios3 ja loty

I znowu stamtad w krainy

Ciemne srogiej Prozerpiny.

Zgota nie najdzie rozum ludzki tego,
Co by jej mialo by¢ nieprzystgpnego.

Maly Stephen Dedalus, jak pami¢tamy, otworzyt podrecznik do geografii
na jego wyklejce, na ktdrej opisat byl wczesniej swoja pozycje w kosmosie.
Problem tozsamosci jest u Joyce’a jak gdyby przedsionkiem problemu ,,opisu
$wiata”, czyli po grecku ,geografii”. U miecznika mozyrskiego sprawy wygla-
daja podobnie: wskazany w pierwszych trzech strofach problem mysli oddalonej
od siebie, marzacej, niespokojnej i zblakanej, podlega generalizacji i obiekty-
wizacji, a w koficu geograficznej amplifikacji. U Morsztyna i Joyce’a — tak jak
u Horacego i Kochanowskiego — oddalenie si¢ mysli od swojego ,,centrum”
zobrazowane zostaje poprzez poetycka geografie, ktora poza swoja funkcja reto-
ryczng (evidentia) markuje i zastgpuje fenomenologie proceséw intelektualnych —
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te znajdziemy w ksiedze dziesiatej Wyznar — stanowigc zbidr powigzanych z nig
exemplow. Przy czym o ile Horacy i Kochanowski przemieszczaja po swoich
kosmosach catego ,,poete”, o tyle Morsztyn i Joyce, nowocze$niej, przemiesz-
czaja jedynie sama ,,mysl”, czymkolwiek jest, dzigki czemu precyzyjniej demon-
struja potege abstrakcji, ktora potrafi zinternalizowaé przestrzen — a wigc pod-
da¢ ja modelowaniu.

Kosmografia Stephena Dedalusa, ucznia klasy elementarnej, postuguje si¢
metoda kolejnych oddalen. Jej model to zbior koncentrycznych kregéw, z kto-
rych najmniejszy oznacza Stephena, a najwigkszy — wszechswiat. Kosmografia
Zbigniewa Morsztyna, egzulanta w Prusiech, réwniez daje sie przedstawic
w postaci kregéw, tyle ze struktura kregu Srodkowego — ziemskiego — jest
skomplikowana i obejmuje nie tylko ,,dom”, w ktérym podmiot wyczekuje
»goscia”, ale tez Ching, Gronland, Dobra Nadziej¢, Antypody czy miejsca
wewnetrzne — morskie otchfanie i ,,ciemne krainy” Hadesu. Krag zewnetrzny
z kolei jest ledwie naszkicowany jako ,,gérne stoneczne obroty”, czyli wciaz
zywy w kulturze i literaturze baroku model ptolemejski, oraz jego tajemnicze
»ponad”, w ktérym moglibySmy widzie¢ niebo gwiazd statych badZ wrecz niebo
empirejskie — stawne ,,niebo nieba” (,,caelum caeli”'), ktére biskup Hippony
opisuje w ksiedze dwunastej. I tak pewnie jest, skoro: ,,Zgota nie najdzie rozum
ludzki tego, / Co by jej miato by¢ nieprzystepnego”. Znaczyloby to, ze Morsztyn
umieszcza w swojej kosmogratii Boga — czego nie robi Dedalus, mimo ze sufluje
mu te mys§l kolega, niejaki Fleming, w wierszyku dopisanym obok jego egocen-
trycznej kosmografii. Bohater Joyce’a krazy w apofatycznych ciemnosciach,
ktdre spowijaja serce teologii:

Co bylo za wszech§wiatem? Nic. Lecz czy byto co§ wokdt wszech§wiata, co oznaczatoby
miejsce, w ktérym [wszechswiat] sie zatrzymal, zanim zaczeto si¢ miejsce-nic? Nie mdglby to
by¢ mur, ale moze cienka, cieniutka linia woko6t wszystkiego. To bytaby duza mysl — my§le¢
o wszystkim i o wszedzie. Tylko Bég by to potrafil. Probowat pomysleé, jak duza musiataby
to by¢ mysl, ale mégt mysleé tylko o Bogu. Bég to imie Boga, tak jak jego imi¢ to Stephen'”.

Maestria Portretu artysty z czasow mtodosci polega migdzy innymi na tym,
ze wraz ze wzrostem bohatera powiesci komplikuje si¢ jej styl. Tutaj Stephen
jest malym chlopcem i styl jest proSciutki, atoli ta fokalizacja jest mylaca —
w naiwnosci jezyka kryje si¢ przeszto$¢ intelektualna raczej niz biograficzna
tytutowego ,,artysty”. Mikrokosmiczna mys$l mieSci w sobie makrokosmiczny
zasoOb, jak u Augustyna. Joyce przekracza w swojej tworczosci ibsenowski natu-
ralizm i tomistyczng estetyke, lecz sie ich nie pozbywa. Przesuwa je jedynie

16 A. Augustinus, op. cit., s. 165 (12, 2, 2), passim.
17J. Joyce, op. cit., s. 13.
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w glab swojego monumentalnego kosmosu, do muzeum wszystkiego, ktorego
symbolem stanie si¢ w Ulissesie Dublin. I wlasnie tam, w glebinach, Zbigniew
Morsztyn spotyka Stephena Dedalusa.

*

Jeszcze jedna, juz ostatnia dygresja, ktorg jestem by¢ moze winien filo-
logii jako rzemiostu. Czy Joyce czytal Morsztyna? Watpliwe. Czy Morsztyn
czytat Pascala? Mato prawdopodobne. Czy zerknat do Augustyna w czasie,
kiedy wykluwata si¢ w nim Mys! ludzka? Nie wiem. Co zatem usprawiedliwia
tak rozlegla, kosmiczng konfiguracje jak ta, na ktérej opieram wyzej i nizej swoj
wywOd? Metahistoryczna, totalna koncepcja literatury. Rozumiem literature tak,
jak Parnicki rozumiat historig.

Odroézniam, za strukturalistami, intencje tekstu od intencji autora. Ta druga
jest istotna w taki sam mniej wigcej sposob, w jaki istotne sa przedsiewzigcia
edytorskie. Filologia sktada sie z niezbednej pracy wstepnej — oraz z filozofii,
ktéra dopiero stanowi istotng legitymacje literaturoznawstwa jako dziedziny
wiedzy. Powiedziatem: nowoczesna filologia jest najpierw historyzmem, a pdzniej
humanizmem czy neohumanizmem. Filologiczna akrybia jest skalpelem o dwu
ostrzach — usuwa bledy, a przy okazji wprowadza sztuczno$¢, dziwne $wiatto
teorii, obietnice ogladu nieskoficzenie subtelnych przej$¢ miedzywariantowych,
o ktorych tyle pisat Leibniz.

Eliotowski impersonalizm poezji to za mato. Cata literatura — w takiej mierze,
w jakiej jest arcydzielna — jest impersonalistyczna i metahistoryczna. Podzielam
klasycystyczna opini¢ o formalnym pokrewienstwie arcydziet. Chodzi tu jednak
0 ,,podobiefistwo rodzinne” w rozumieniu Wittgensteinowskim, a wiec o podo-
bienistwo, ktore przebiega w sposdb trudny do zrekonstruowania, nieoczywisty,
przekraczajacy wymiar konwencji, epoki czy jezyka. Chetnie bym sie dowiedziat,
co czytal Morsztyn — i co dzisiaj czyta... — wszakze tutaj interesuje mnie ,,poziom
kwantowy” jego pisarstwa. Probuje umiesci¢ Mysl ludzkq na genealogicznym
drzewie rozumowan literackich w ogdle, na ktérym wcze$niej umiesécitem — i nie
tylko ja przeciez — Joyce’a. Interesuja mnie sekwencje spoza osi chronologiczne;.
Sprawdzam, jak miecznik mozyrski radzi sobie poza gettem staropolszczyzny —
czy jest moze ,,przyczajonym tygrysem, ukrytym smokiem”.

Zeby badaé rzeczywisto$é, trzeba dysponowaé jej modelem, poniewaz rzeczy-
wisto$¢ jest zbyt skomplikowana, by dalo si¢ ja uja¢ w trybie niefiguratywnym,
bezposrednim. Kazdy model redukuje rzeczywisto$¢, czyli pozbawia jg praw-
dziwosci, ale nie kazda redukcja jest niezasadna. Czasem tez — na przyklad
w niniejszym eseju — redukcja jest amplifikacja, czyli redukcja odwrdécona badz
symetryczng. Nie jest jasne, jak legitymowac rozumowania niesformalizowane,
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humanistyczne, acz mozna przeciez ostroznie przypuscié, ze epifenomenem
prawdy w porzadku intuicji jest elegancja rozwigzan, w ktérych badacz prze-
kracza swoj wlasny model — i swoje wlasne mozliwosci, swoja lokalnos¢. Puenta
zatem, a nie asercja: sadze nieskromnie, ze nikt nigdy nie potraktowat Zbigniewa
Morsztyna tak powaznie.

4. Spotkanie (w. 53—-60)

Powiedzciez mi, stodkie strony
Lutnie mojej ulubionéj,

Po ktérych katach §wiata obtakana
Tula si¢ teraz mysl moja stroskana?

W tamtej ci jest pewnie stronie,

Od ktérej nam wschodzi stonie;

Te, cho¢ okropne wulturny z niej wieja,
Ja przecie dobra nazowe nadzieja.

Komponent hymniczny utworu pozwolit podmiotowi lirycznemu wroci¢ do
sytuacji wyjSciowej i podjac¢ ja w zmienionych warunkach. Problem my§lenia,
ktére nie tylko abstrahuje, ale i bladzi, ulegt pogtebieniu, zwielokrotnieniu —
i geograficznemu upostaciowieniu, czyli mnemotechnicznej, symbolicznej stabi-
lizacji. Moze tez utracit jednoznaczno$¢. Pantera w klatce jest niejakim proble-
mem dla klatki, lecz nie dla klatki z pantera, jesli tak wtasnie, caloSciowo,
pojmiemy myslenie w jego przebiegu czasowym — w zyciu jako kluczowej
przygodzie myslenia na drodze do doskonatosci. ,,Wszyscy zyjemy tu tylko
jak w sali ¢wiczen”'®. Dynamika umystu nie tylko nie przeszkadza ,,ztozeniu
w kwadrat”, ale wre¢cz jest w tym ztozeniu zatozona: ,,inquietum est cor nostrum
donec requiescat in te”". , Niespokojne jest nasze serce, az w koficu spocznie
w Tobie”. Spokdj serca to moment, w ktérym klatka staje sie¢ w catosci kwa-
dratem czy tez szeScianem, a pantera, wyprowadzona poza Jazfi i porzucona
na pustyni, krazy wokot niej niczym starodawny waz i oddala sie¢ po spirali,
coraz obojetniejsza.

Strofa przedostatnia, apostrofa do ,,stron lutni”, powtarza pierwsza, z jedna
i nader subtelng zmiana: ,,powiedzciez” zamiast ,,powiedzcie”. Emfatyczne,
zniecierpliwione -Z jest tutaj doskonate i ujawnia bieglosé, z jaka miecznik
mozyrski korzysta z dyskretnych Srodkéw wyrazu — w kazdym razie tak to
wyglada z perspektywy stabilnej, precyzyjnej polszczyzny ostatnich stu lat.

8 J. G. Herder, Mysli o filozofii dziejow, t. 1, thum. J. Gatecki, Warszawa 1962, s. 393.
' A. Augustinus, op. cit., s. 3 (1, 1, 1).
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Sylwetka tego husarza bywa doprawdy filigranowa! Po trzykro¢ ma racje Diirr-
-Durski, kiedy pisze: ,Jego precyzyjnosé, intelektualny rygor, zdecydowana
nieche¢ do przeszarzowanych przeno$ni maja w sobie posmak klasycyzmu™?.
Zbigniew Morsztyn to manierysta klasycyzujacy. Zarysowane w tym epitecie
,»uzgodnienie sprzecznoSci” (discordia concors) jest kluczem do jego pastelo-
wego talentu.

Wr6émy: powtdrzenie tworzy silng klamre kompozycyjna. W Mysli ludzkiej
pojawiaja sie trzy apostrofy, z ktorych trzecia powtarza pierwsza. Architektura
tekstu, jak przystato na utwdr hymniczny, zasadza si¢ na tym retorycznym filarze.
Generalizacja i amplifikacja przeprowadzone w dwucztonowej czesci drugiej
wiersza (w. 13-52) pozwalaja na formalne rozwigzanie w cz¢sci trzeciej problemu
postawionego w pierwszej. ,,MySl obtgkana” przebywa na Wschodzie, a zatem
z Chrystusem: ,,W tamtej ci jest pewnie stronie, / Od ktérej nam wschodzi
stonie” (ex oriente Lux)*. W p6znym arianizmie, w ktorym spdjnos¢ dogmatyczna
antytrynitarnego pojmowania Drugiej Osoby ulegla, réwniez z przyczyn pragma-
tycznych czy politycznych, rozluznieniu, nie wiadomo wiasciwie, jak pojmowaé
udziat Zbawiciela w naturze Boga. Odno$ne wypowiedzi poetyckie Morsztyna
bywaja zagadkowe. Wolno wszakze podejrzewad, ze skoro dobrze jest odejs¢ i by¢
z Chrystusem, to pewnie dobrze jest tez intelektualnie, marzaco odlecie¢ i réw-
niez z Nim by¢. Podmiot liryczny jest w swoim mySleniu tam, gdzie w koficu
znajdzie si¢ caly — w eschatologicznej przysztosci.

Tu wilasnie ujawnia si¢ podstawowa roznica pomiedzy nim a Stephenem
Dedalusem, z ktérym nie tyle spotkat sie, jak sugeruje w tytule tego eseju,
ile minal. Wektory zasadniczych duchowych tendencji obu tych kosmicznych
podréznikéw, mimo okresowego meandrowania tu i 6wdzie, skierowane sa zupel-
nie gdzie indziej. W wyloZeniu tej sprawy pomoze mi Erich von Kahler.

Autor Die Verinnerung des Erzihlens uznaje, ze dzieje literatury Zachodu
daja sie sprowadzi¢ do postepujacego ,,uwewnetrznienia” przedmiotu opowiesci,
a zasadniczy ruch polega na porzuceniu ,,symboliki zstepujacej” (absteigende
Symbolik) na rzecz ,wstepujacej” (aufsteigende Symbolik)>.

Z tg pierwszg mamy do czynienia wtedy, kiedy autor umieszcza swoje po-
staci w gotowym, preegzystujacym kosmosie. Symbole wywiedzione sa z gory,
z transcendencji, i dlatego nie podlegaja dowolnemu przetworzeniu. Taki jest
jeszcze kosmos Dantego, jakkolwiek samo jego uwarstwienie zapowiada nad-
chodzace komplikacje.

20 J. Diirr-Durski, Przedmowa, w: Z. Morsztyn, Muza domowa, s. 84.

2L Cf. J. Pelc, Zbigniew Morsztyn na tle..., s. 241-242.

22 Ty i dalej: E. von Kahler, Untergang und Ubergang. Essays, Miinchen 1970, s. 52 i n.,
zwlaszcza s. 90 i n.



Zbigniew Morsztyn spotyka Stephena Dedalusa 331

Odwrdcenie porzadku symbolicznego — pojawianie si¢ ,,symboliki wstepu-
jacej” — jest procesem stopniowym i permanentnym, niedajacym sie wtasciwie
przeprowadzi¢ w catosci. Kierunek zmian jest w kazdym razie jasny:

Nowa, prywatna w swoim uksztattowaniu symbolika nie zaktada w sposéb konieczny zadnych
elementéw uprzednich wzgledem dziela badZ pochodzacych spoza niego. W swojej total-
nosci jest zbudowana przez tworce. Jest calkowicie zintegrowana. Ta zupelna integracja
to uwewnetrznienie [Verinnerung]. Do narratora nie dociera juz zaden element rzeczywisto-
Sci zewnetrznej, podsuwany przez niezaleznie funkcjonujace czynniki. Calos¢ swojego dzieta
artysta wydobywa z siebie samego®.

Autor ,,wstepujacy” wywodzi zatem swoje symbole z dotu, z samego myslenia.
Augustyn ujatby to nieco inaczej — kosmos jest u niego w petni zinternalizowany
(zawsze byliSmy nowoczesni...) i dopiero jako taki podlega intelektualnej eksplo-
racji, ktora jest podréza. Jego zawarto$¢ nie jest wszakze arbitralna ani w sen-
sie indywidualnym (egzystencjalnym), ani nawet zbiorowym (historycznym).
Rozum wywodzi z siebie Boga, a nie siebie. Poznanie siebie jest ostatecznie
poznaniem Boga, ktory czeka na mnie na dnie mojego serca. Spojrzenie w glab,
gdyby zdotalo mnie przeszy¢, byloby spojrzeniem w nieskoficzonos¢. Zerknijmy
w tej sprawie do wzywanego juz dzisiaj Swiadka:

Ostatecznie bowiem czymze jest cztowiek w przyrodzie? NicoScia wobec nieskoficzonosci,
wszystkim wobec nicosci, poSrodkiem migdzy niczym a wszystkim. Jest nieskoficzenie oddalony
od rozumienia ostatecznosci; cel rzeczy i ich poczatki sa dlanh na zawsze ukryte w nieprzenik-
nionej tajemnicy; réwnie niezdolny jest dojrze¢ nicoéci, z ktérej go wyrwano, jak nieskon-
czonosci, w ktérej go pograzono®.

Nieskonczonosci, méwi Pascal, s3 dwie. Matematyczny podzial tego, co w poj-
mowaniu najmniejsze, prowadzi do nieskoficzonej matosci, a wiec do nieskoniczo-
nosci logicznej. Ustawiczne za$§ rozszerzanie tego, co widzialne — do nieskon-
czonosci fizycznej, czyli wlasciwej. Ot6z kosmos Zbigniewa Morsztyna pokazuje
jak gdyby wspoibiezno$é obu tych nieskoficzono$ci. Na dnie myS$lacej mysli,
w miejscu najmniejszym, ale logicznie nieskonczonym, jest BOg. Zarazem miejsce
to daje sie retorycznie amplifikowaé jako fizyczny, whasciwy kosmos, w ktorego
najbardziej zewnetrznym zewnetrzu — w ,,niebie nieba” §w. Augustyna — spoty-
kamy wlasnie Boga. Inteligibilna podréz duszy, zgodnie z naturg ,,symboliki
zstepujacej” u Kahlera, daje si¢ tu opisa¢ jako podréz w antropocentrycznym,
ptolemejskim kosmosie.

2 Ibidem, s. 93.
2+ B. Pascal, op. cit., s. 63.
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Przygoda Stephena Dedalusa ma wtasciwie taki sam charakter i r6zni sie
tylko jednym — brakiem Boga w zewngtrznym, glebokim kosmosie. Nowoczesne
Universum Joyce’a nie ma granic, a zatem jest wszystkim. Spekulacje Epikura,
Lukrecjusza, Giordana Bruna i innych tkwia w nim jak ciern, ktéry unie-
mozliwia ruch.

A jednak... a jednak jest inaczej. Bogiem zewnetrza w kosmosie Stephena
jest narrator, ktérego uczen szkoly elementarnej nie moze si¢ oczywiscie do-
mysli¢. Joyce nie uniewaznia Boga, tylko Go zamyka w ,,pauzie metafizycznej”,
ze tak powiem. Odwraca spojrzenie — i zwraca sig, niczym mityczny Dedal
z Owidiuszowego motta Portretu, ,ku nieznanym sztukom”?. Zbigniew Morsztyn,
tak jak biskup Hippony, patrzy w siebie i widzi kosmos, w ktérego otchtan-
nej przezroczystosci kryje si¢ ostatecznie Bog. Maly Stephen Dedalus z kolei,
tak jak Epikur u Lukrecjusza, ustawicznie rozszerza pole swojego kosmicznego
odczuwania, az w koricu frunie swoja mysla tak daleko, jak sie da:

[...] extra
processit longe flammantia moenia mundi
atque omne immensum peragravit mente animoque?.

Wyszedt daleko poza plonace granice $wiata,
Mysla i duchem przewedrowat cata niezmiernosé.

Spojrzenie w siebie jest zatem spojrzeniem w transcendencje, a spojrzenie
w kosmos — spojrzeniem w immanencje. Ujarzmienie fizycznego kosmosu ozna-
cza utrate duszy.

A jednak... a jednak, jak méwie, jest inaczej. W samej symetrii odwrdco-
nych ruchéw Dedalusa i Morsztyna zawiera sie¢ mozliwo$¢ — a zatem ostatecznie
konieczno$¢ — uzupetnienia ruchu w kierunku kosmosu ruchem w kierunku
duszy i odwrotnie. ,,MyS$l” u miecznika mozyrskiego patrzy w kierunku cen-
trum — w kierunku domu, w ktérym ,,czesto-¢ nie bywa” — ale podmiot patrzy
ku zewnetrzu, w ktérym wypatruje ,,mysli”. Stephen z kolei patrzy w kosmos,
$mialo rozszerzajac granice swojego dziecigcego krolestwa, atoli narrator
patrzy do Srodka, w glab siebie — i w glab swojej wspotczesnosci. Przekracza
nie tylko ibsenowski naturalizm i tomistyczng estetyke, ale tez sam modernizm.
Przesuwa sig, jako tworca ironicznie zdystansowany wobec naiwnego modernisty
Dedalusa, w gtab swojego monumentalnego kosmosu. I tam napotyka ,,mysl”,
ktdra statyczny podmiot Zbigniewowego wiersza widzi jedynie przez lunete,
jak w zwierciadle.

% J. Joycee, op. cit., s. 3 (= Metamorphoses, 8, 188).
26 T. Lucretius Carus, De rerum natura, red. M. Deufert, Berlin—Boston 2019, s. 4 (1, 72-74).
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