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NIEDZWIEDZIE IKONY NARODOWE

Kon jaki jest, kazdy widzi.
(Benedykt Chmielowski)

Ecau na knemke caona npoumeutb HAONUCH «OYii8O»,
He 8epb 21a3am CBOUM.
(Ko3bma IIpyTkoB)

[Widzqc na wybiegu ze stoniem napis «Bawdty —
nie wierz wltasnym oczom.
(Kozma Prutkow)]

Akcja United Buddy Bears (pierwszy pokaz — Berlin 2002, autorzy projektu
— Eva Herlitz i Klaus Herlitz) wywodzi si¢ z Cow Parade (zainicjowanej w 1998
w Zurychu) i ma podobny charytatywny cel na rzecz dzieci', ale stanowi zupelnie
co innego. Podczas gdy akcja Cow Parade jest gtownie artystyczna, akcja United
Buddy Bears jest ponadto jednoznacznie ideowa — propaguje ideg tolerancji,
wzajemnego zrozumienia i zgodnego sasiedztwa.

! Historia Parady Kréw cofa sie do roku 1986, kiedy to Ziirich zorganizowat akcje rozsianych
po miescie malowanych lwow — symbolu miasta. Do tego pomystu, juz pod nazwa Land in Sicht
(Country Side in View, czyli Wies w zasiegu oka), Ziirich wrécit po dwunastu latach — w roku 1998
wyprowadzajac na place i ulice miasta stado malowanych kréw z wtdkna szklanego rasy Brown Swiss
(pomyst i inicjatywa imprezy: Walter Knapp, modele krow — rzezbiarz Pascal Knapp). W kolejnym
roku (1999) przejeto ja Chicago i juz jako Cow Parade. W ramach takiej parady w czerwcu 2001
przed znanym centrum handlowym Berlina (dawniej Zachodniego) KaDeWe (Kaufhaus des Westens)
Eva i Klaus Herlitz zorganizowali paradg¢ niedzwiedzia berlinskiego — Buddy Bear Berlin Show,
ktorej powodzenie sprawito, ze pokaz nie tylko przedtuzono do roku 2002, ale i zdublowano, m.in.
w postaci sprzedawanych na aukcji replik zminiaturyzowanych (pierwsza taka, jako United Buddy
Bears — The Minis, odbyla si¢ na jesieni 2003), a wersja wielkoformatowa (kazdy niedzwiedz
0 wysokosci ponad 2 metry) dala poczatek wedrujacej po swiecie wystawie United Buddy Bears.
Po zakonczeniu kazda Cow Parade swe krowy wystawia na aukcji, a uzyskane ze sprzedazy pieniadze
przeznacza na zwalczanie chordb dziecigcych. Tak samo postapiono z niedzwiedziami 2001 roku.
Natomiast niedzwiedzie z usamodzielnionej United Buddy Bears (w tym samym skladzie i zawsze
te same, tylko wyjatkowo wymieniane na inne warianty) wedruja dalej, do kolejnego miasta, ale i im
na og6l towarzyszy wystawa-aukcja replik albo wariantoéw niedzwiedzi zminiaturyzowanych, z ktorej
dochdd idzie na fundacje UNICEF.
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Cow Parade kompozycji nie ma — krowy (a bywa ich bardzo duzo, w nie-
ktérych miastach dochodzito nawet do 400 sztuk) sa rozproszone po catym mies-
cie, z rzadka tylko tworza mniejsze lub wigksze stada (na przyktad z 217 krow
26 zgromadzono w Pradze czeskiej na trawiastej polanie wyspy Kampa [2004]
i ustawiono w koétko — kazda z nich, sponsorowana przez odpowiednia ambasade,
reprezentowata inny kraj Unii Europejskiej [wtedy, w roku 2004 — 25 kréw i jedna
“unijna”], albo kilkanascie krow co najmniej z setki defiluje sznurem wzdtuz
nabrzeza w szkockim Edinburghu [2006]). I, co wazne, sa mocno zrdéznicowane
nie tylko pod wzgledem malunku, ale takze “anatomii” (plastycznych inwencji
co do ich budowy i ksztattu) czy tez pod wzgledem pozycjonalnym (pasa si¢, prze-
chadzaja, wyleguja, wystaja czy wysiaduja na balkonach, na dachach, tarasach,
lezakach, spadaja czy tez zapadaja si¢ w chodniki, tancza, pokonuja przeszkody,
przebijaja witryny i mury, wspinaja si¢ po drzewach, po elewacjach kamienic lub
szklanych taflach wiezowcow).

Zgodnie z idea przewodnia akcji Buddy Bears jej niedzwiedzie nie moga by¢
zroznicowane ani chodzi¢ samopas. Wyjatek stanowia niedzwiedzie hastowe
gloszace etyke globalna: Respect for All Life [Szacunek dla wszelkiego zycia] —
(autorzy — Alexandra Oetker i Andrea Hafe) z napisem na plecach: Be Aware! —
Man < Animal < Responsibility — Nature, para niedzwiedzi Die Goldene Regel
[Ztota Reguta] wznoszaca do gory serce z wypisanymi na nich zasadami typu
Do onto Others as You would wish them do onto You oraz emblematami najwaz-
niejszych religii $wiata, niedzwiedz z fotograficznym portretem Einsteina i z cyta-
tem z Einsteina Peace cannot be kept by force. It can only be achived by under-
standing (dzielo stowackiego plastyka Cubomira Vavro) i po czgsci albanski, bo
wyglada z wielkiej promienistej tarczy stonecznej (autor — Gjongecaj), amery-
kanski — ten jest upozowany na nowojorska statu¢ Wolnosci: podobnie udrapo-
wany, w prawej fapie trzyma znicz, a glowg mu wienczy promienista korona (autor
— Bill C. Ray) oraz czeski, ktory trzyma na gornych tapach statuetki niedzwiedzia
i byka (autor — Ludmila Seefried-Mat&jkova), irlandzki (autor — Shaun Patrick
Dolan) w kapelusiku i z fajka, izraelski, na ktorego tapach i glowie wznosza si¢
niewielkie ztote kopuly (autor — Ruslan Sergeev) i kubanski z cygarem (autor
— Nancy Torres). Z bardzo nieznacznymi i nielicznymi odstgpstwami wszystkie
pozostate sa jednakowe, wszystkie ustawione w porzadku alfabetycznym nazw
reprezentowanych panstw w jedno wielkie koto, niemal dotykajac si¢ podniesio-
nymi géornymi fapami (domys$lna semantyka: ,,trzymaja sig za rece” z mozliwoscia
skojarzen: ,,wzajem si¢ pozdrawiaja”, co wyczytujemy z gestu ,,podniesione tapy”
1 z tego, ze patrza do srodka utworzonego kota, a wigc niejako na siebie, i, by¢
moze, ,,pokazuja, ze nie majq broni lub wrogich zamiaréw”), na inwencjg artys-
tyczna pozostaje tu tylko ich przeznaczona do zamalowania powierzchnia (z tego
punktu widzenia mogtoby to by¢ cokolwiek innego, niekoniecznie niedzwiedzie).
Co wigcej: maja oddawaé (unaoczniac) z géry zalozona semantyke hasta.
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Jest jeszcze jedna istotna roznica: na krowach popisuja si¢ miejscowi plastycy
i przescigaja si¢ w pomystach zarowno ze soba, jak i z poprzednikami lub sasia-
dami, gdzie takie parady juz byly. W przypadku niedzwiedzi akcji United Buddy
Bears pola do konkurencji wlasciwie nie ma — kazdy kraj reprezentuje tylko
jeden niedzwiedz jednego plastyka i ma z zatozenia stanowi¢ ikong tego kraju.
Jesli wigc krowy zdradzaja talenty, pomystowos¢, kreatywnos$¢ artystow i miasta
(a dalej idac — konceptualizacje chocby samego pojecia ,.krowy”, sztuki, rozmai-
tych aspektow zycia danego regionu czy poje¢ ogolniejszych lub wrecz mental-
nosci [ale to pod warunkiem, ze si¢ widzi je wszystkie i ze jest moznos¢ pordwny-
wania ze stadami innych parad]), to te same niedzwiedzie wedruja z miasta do
miasta, ustawiaja si¢ podobnie, glosza t¢ sama ideg i propaguja ikony reprezen-
towanych przez siebie krajow. Tu wazne, co na taka ikong wybrano, jak dany kraj
(za posrednictwem swego artysty) widzi sam siebie albo chce, by tak go widziano.
Niby oczywisto$¢, ale istotna — niedzwiedzie nie swoich krajow nie pokazuja
(najwyzej bywaja mniej lub bardziej osobiste), podczas gdy na krowach takie
»kosmopolityczne”, a zwlaszcza ,transkulturowe” malunki si¢ zdarzaja.

Kto nic nie wie o akcji Cow Parade ani o jej licznych pochodnych, widzac
w przelocie jaka$ pojedyncza malowana krowg pomysli o niej, ze to taki ekstra-
wagancki ,,pomnik krowy”, prowokacyjna nowoczesna rzezba, albo ewentualnie
reklama jakiej$ firmy lub restauracji. Ustawione w kotko malowane niedzwiedzie
tez zbyt czytelne nie sa, ale kieruja my$l na inne tory: wystawa, happening, akcja
artystyczna. Jednak przestania trzeba si¢ dowiedzie¢ inaczej: z prasy, z ulotek,
z napiséw czy od kogo$ ze zwiedzajacych.

Wprawdzie krowe wszyscy niby dobrze znamy, niby z niej zyjemy, i dekla-
ratywnie niby ja lubimy, ale u nas, jak i w wielu innych krajach, nie ma ona
odpowiedniego cenzusu kulturalnego. W odréznieniu od krowy, niedzwiedz sam
przez si¢ nie zaskakuje i jest fatwiej akceptowalny. Jest, jak si¢ okazuje, zwierzg-
ciem bardziej kulturalnym: to zwierze¢ heraldyczne, kultowe, obrzgdowe, cyrko-
we, basniowe, nalezy do trwatego repertuaru ogrodow zoologicznych, deptakéw
uzdrowisk (do fotografowania sig), zabawek, maskotek, i niezliczonych wizerun-
kow rzezbiarskich i graficznych. W Warszawie niemata rol¢ odegrala tez inna
nazwa — ,,mi$, misie” — zjednujaca dla nich sympati¢ i nastrajajaca do odbioru
ludyczno-festynowego, wreez zachecajaca do interakcji, cho¢ poczatkowo prasa
donosita inaczej: W maju nied?wiedzie zaatakujq Warszawe!?. Rosjanie maja

2 Tak internetowe Wiadomosci24.pl zatytutowaty zapowiadajaca przybycie United Buddy Bears
informacj¢ Mirostawy Kasowskiej. Podobnie donosit na swej pierwszej stronie dodatek «Gazeta
Stoteczna» «Gazety Wyborczej» (sobota-niedziela 10-11 maja 2008): 142 Niedzwiedzie grasujq na
placu Zamkowym (autor notatki: Grzegorz Lisicki) o otwarciu tej wystawy (10 maja — 22 czerwca,
ale trwata tydzien dluzej; potem wyjechata do Stuttgartu, a dalej do Paryza i w zredukowanej az do
18, bo tylko tyle jest tam misji dyplomatycznych krajéw ONZ, do Pyongyang w Korei Pdotnocnej
[pazdziernik 2008]; w marcu 2009 goscita w Buenos Aires w Argentynie). W wersji internetowej znika
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stowo muwika, ale Bulgarzy juz tylko meuka (sympatyczniejsza forma meuo, tak
jak 1 polskie niedzwiadek, nic nie zmienia), angielski tez nie ma odpowiednika
misia, zamiast odnoszacego si¢ do zabawek Teddy bear wyrgczyt sig¢ familiarnym
dookresleniem buddy (bear) (,,koles”, ,,bracie!”), a niemiecki — na uzytek tej akcji
— pozornie migdzynarodowym angielskim buddy.

Choreograficzna poza i ustawienie 142 niedzwiedzi w zwarte koto tez jest
raczej czytelne: apeluje do archetypalnego jednoczacego kregu i obrzedowego
tanca grupowego. Inna sprawa, ze niedzwiedz jaki jest — kazdy widzi inaczej,
w $wietle wlasnego jezyka i swojskich kontekstow kulturowych. Podobnie z kotem:
my odczytamy je jako «korowod», Stowianie wschodni — jako «xopoBoay, narody
Europy poludniowej (Rumunia, Butgaria, Serbia, Chorwacja, Katalonia, Grecja,
Izrael) rozpoznaja swoje i powiedza — sirba/sarba, hora, xopa, opo, xopo, K010,
xopog, sardana, horah itd. Poczatkowo oko widzi zapewne to samo, ale od chwili
zapytania si¢ ,,Co to jest?” (i kolejnego ,,Co to znaczy?”) widzi inaczej: poprzez
filtr jezyka (nazwy) i znanych kontekstow. W tym przypadku bez naruszenia istoty
(sensu inwariantowego), ale w szczegoétach (w rozwinigciu interpretacyjnym)
moga to by¢ konceptualizacje niemal przeciwstawne. W polskim odbiorze odezwie
si¢ skojarzenie ,,niedzwiedz berlinski” i ,,niedzwiedz Ruski”, w katalonskim —
antyrezimowy (za dyktatury Franco sardana byta zakazana i uchodzita za taniec
protestacyjny), w batkanskim moze doj$¢ do upierania sig, ze to ,,nasze ko010, a nie
zadna wasza sdrba czy xopa”. W Rumunii ozywi si¢ kontekst powstatej w 1859
roku — w czasie zjednoczenia Moldawii i Wotoszczyzny (rum. Tara Romdneascad
albo Valahia) w proklamowane w 1861 roku wspdlne panstwo rumunskie — patrio-
tycznej Hora Unitarii. Dla Zydéw wazna bedzie jej geneza, zwiazana z wyczeki-
waniem na powr6t do Ziemi Obiecanej lub tworzeniem wiasnego panstwa. Do kul-
tury Izraela horg, znana pod nazwa Hora Agadati (i dzi$ tanczona do napisanego
w 1918 roku przez zbieracza folkloru zydowskiego Abrahama Zewi Idelsohna

z nagtowka stowo «grasujay, jest: 142 Niedzwiedzie na placu Zamkowym, ale do dzi$ (8 marca 2009)
fota wisi ta sama. Owszem, czasami Do Warszawy przyjezdzajq niedzwiedzie! (,,groza” stabnie, ale jej
$lad, jak i sensacyjnos¢, zawiera si¢ w wykrzykniku). Chciatoby sig wierzy¢, ze te tytuty i wybor zdjgé
pochodza nie od autoréw notatek — w koncu, jak wynika z ich informacji, wiedza, jaka misja przyswieca
opowiadanej akcji, wiedza, ze jest dokladnym zaprzeczeniem sensacji, horroru, agresji i jakiejkol-
wiek prowokacji, nawet tzw. artystycznej (poza — czasami — cieniem autoironii). Poetyka nagtowka
radykalnie si¢ zmienia, kiedy chodzi o niedzwiedzia polskiego. Tu nie ma juz nawet «niedzwiedzia»
— zastapil go poczciwy «mis», nie byle jaki, a wlasnie «polski mi$»: Polski Mis na Placu Zamko-
wym; Polski Mis — The Polish Bear (cho¢ w angielskim powinno si¢ zachowaé «buddy», bo samo
«bear» to juz daleko nie ‘mis’); Ze 142 wystawionych misiow jako pierwszego prezentujemy Misia
z Polski... Tu znowu takie wyrdznienie «polskiego misia» i pokazywanie go nie alfabetycznie,
a «jako pierwszego» usuwa poza swiadomo$¢ ideg tej akcji. Zwabianie (trzeba myslec, ze skuteczne)
publicznosci na horror, sensacjg i polsko$¢ duzo méwi o tym, jak u nas konceptualizuje si¢ niedzwie-
dzia, i jak obce sa nam gloszone (i pozornie niby tez nam bliskie) idee ogélne. Nasz «niedzwiedz»
rozpada sig na kilka ré6znych. Z nich najblizszy nam to ludyczno-maskotkowy zwany «misiem». Stowo
«niedzwiedz» dystansuje, tworzy furtke dla coraz mniej korzystnych skojarzen, ktore daja si¢ zabloko-
wac chyba tylko stowem «polski» (ale wtedy mamy inna furtkg — tatwos¢ opozycji do ‘nie-polski’).
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do znacznie starszej klezmerskiej melodii hasydzkiej przeboju Hava Nagila —
»~Radujmy si¢”) wprowadzit pochodzacy z Rumunii choreograf Baruch Agadati
(1895-1975) w roku 1924, opracowujac ten uklad dla teatralnej grupy Ohel Theatre
Company (do muzyki Alexandra Boskowitza i stow Ze’eva Chavatzeleta).

Dla nieobytej ze $wiatem, zamknigtej w bardzo niktej ikonosferze, bardzo mono-
tonnych horyzontach etnicznych i mato zréznicowanej publiczno$ci warszawskiej
(nie ma tu takiej rzeszy turystow lub relaksujacej si¢ gtdéwnie na ulicy rzeszy
»egzotycznych” imigrantdw, jak w pozostatych metropoliach — Berlin, Wieden,
Jerozolima, Kair, Tokyo, Hong Kong, Sydney, Buenos Aires) — wiele wizerunkow
na niedzwiedziach bylo nierozpoznawalnych. Poza kilkoma niedzwiedziami (USA,
Izrael), nie dawalo si¢ nawet z dos¢ bliska zidentyfikowac¢ ,,co to za kraj” (polskiego
trzeba byto nie tyle wypatrywac, co wyszukiwac). Nalezato podejs¢ i przeczytaé
plakietke (bo ikonki flag pomagaly tylko wtedy, kiedy si¢ wiedziato, czyje to flagi).

Wyglada na to, ze autorzy wizerunkow na niedzwiedziach prawie w ogole
nie kierowali si¢ wieloetnicznym adresatem, ani zjednywaniem go sobie, tylko
wilasnym imazem zanurzonym we wilasne konteksty. Watpliwe tez, czy komukol-
wiek si¢ udato wypracowac¢ i wprowadzi¢ w obieg jakas ikon¢ wlasnego kraju.
Najwigkszy problem polegat na tym, ze mato ktére wizerunki dawato si¢ utrzymac
W pamigci same przez sig, bez oparcia na werbalizacji i nazwie kraju (zreszta tych
tez nasz widz nie zapamietywat, bo nierzadko widziat nazwy po raz pierwszy)’.
Ale i tam, gdzie byly napisy, nie spelniaty one swego przestania. Tak, przykta-
dowo, w przypadku niedzwiedzia gruzinskiego (autor — Zurab Sumbadze) trudno
uwierzy¢, zeby nasza publicznos¢ domyslita si¢, ze pokrywajaca caly jego korpus
»dziana” lub ,kolczugowata” ornamentyka to alfabet gruzinski (kr6j mchedruli)
i utozyta te litery w jaki$ tekst. Na piersi zamiast litery ma ten niedzwiedz
mosigzng (,,ztota”) klapke w ksztalcie liscia bzu, serca, a najpewniej gruzinskiej
litery ,,g”, bo dalej nieco na ukos w dot wida¢ ,,u”, ,,1” i ,,i”, ktére razem bynaj-
mniej nie przypadkowo tworza stowo guli, co znaczy wlasnie ,,serce”. To skrytka
ze szparka do wrzucania ,,najserdeczniejszych” zyczen. Ale staje si¢ to wiadome
z zupelnie inaczej zdobytych wyjasnien autora: jego niedzwiedz mial by¢ inter-
aktywny — miat zbiera¢ i rozwozi¢ po $wiecie kartki z zyczeniami zwiedzajacych,
zapisane roznymi alfabetami, réznymi jezykami, r6znym charakterem pisma,
i w taki sposob jednoczy¢ tg roznorodnosc, a publiczno$¢ miataby ,,doswiadczac”
wieloetnicznosci, wielojezycznosci Gruzji i wielokrojowosci jej pisma.

Przy okazji ciekawostka: nazwy panstw na plakietkach pod niedzwiedzia-
mi zdaja si¢ by¢ niekonsekwentne. ,,Francja/France” mozna czyta¢ dwojako:
jako francuskie ,,France” i jako angielskie ,,France”; sasiednie ,,Gruzja/Georgia”

3 Jak kto$ zto$liwie powiedziat, dzi§ zamiast pamigci mamy aparaty fotograficzne. Rzeczywiscie,
w plenerze nie ogladamy i nie usitujemy zapamigtaé, tylko fotografujemy, ogladamy dopiero w domu
— slajdy, nie zauwazajac, ze whasciwie ogladamy juz co innego — to, co i jak ,,zobaczy!l” aparat, czyli
w obramowaniu, pod okreslonym katem, z inng ostro$cia, i w innym systemie kolorystycznym.
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jako angielskie, bo po francusku musiatoby by¢ ,,La Georgie”, a po gruzinsku polska
lacinka ,,Sakartwelo”; dalsze ,,Wietnam/Viet Nam” — badz jako jeden z francus-
kich wariantow, badz jako oddane tacinka bez diakrytykow wietnamskie; polski
ma ,,Polska/Poland”, ale ormianski tylko ,,Armenia”. Niby drobiazg, a wazny.
Gruzja siebie ani ,,Gruzja”, ani ,,Georgia” nie nazywa (jak Armenia nie nazywa
siebie ,,Armenia”). Nazwa ,,Gruzja” pochodzi od rosyjskiej wersji nazwy perskiej
»Qurjhan, Gurzhan, Gurjan” badz arabskiej ,,Kurz/Gurz, Gurjistan”. Nazwa
»aeorgia” — ze sredniowiecznych opiséw francuskich i nawiazuje badz do grec-
kiego ,,georgikos” (yeopyikos — rolniczy), badz do greckiego imienia patrona tego
kraju — $w. Jerzego (gr. Hagios Georgios — Ayiog 'eopyiog). Wlasng nazwe sami
Gruzini najchgtniej wyprowadzaja z imienia biblijnego Kartlosa, wnuka Jafeta.

Pod tym wzgledem rywalizuja z sasiednia Armenia. Takze pod wzgledem
stosunku do alfabetu. Uwazaja, ze jest starszy od ormianskiego, ze go ulozyt
na podstawie greki ich pierwszy wladca Pamawaz w IV wieku, a nie, jak chca
Ormianie, ormianski mnich Mesrop Masztoc.

Zapisany alfabetem gruzinskim niedzwiedz nie jest wigc czysta inwencja
artysty, ani wyrazem mody (cho¢ przez przypadek z nia koresponduje) na skrypto-
mani¢. To autentyczna autoprezentacja i autoidentyfikacja Sakartwelo — Gruzji.
Tym bardziej unikalna, ze nikt inny tym pismem si¢ nie poshuguje (w odroznie-
niu od innego symbolu — §w. Jerzego, ktory patronuje wielu krajom i wielu
miastom nie tylko Europy).

Podobnie jest z niedzwiedziem Armenii (autor Ghevondian, na plakietce —
Alexandr Gueivandov). Widziany z przodu prawie w ogole nie ma na sobie zad-
nego malunku, cala tusz¢ ma jasnobezowa, w kolorze jasnego piasku, co powinno
sie¢ kojarzy¢ zapewne z mascia tamtejszego zottawego niedzwiedzia i z barwa
tamtejszego budulca — tufu wulkanicznego; tylko na szyi ma namalowana szarfe
w barwach armenskiej flagi panstwowej (trzy poziome pasy: czerwony — bigkitny
— pomaranczowy) i piekny, stylizowany na iluminacj¢ sredniowiecznego manu-
skryptu, napis na piersi. By stwierdzi¢, ze to napis wilasnie, a nie ornament czy
haft, trzeba cho¢ trochg by¢ oswojonym z grafig i jej odmianami alfabetu ormian-
skiego. Ale i odczytany wyraz ,,Hajastan” co$ powie tylko bardzo obeznanym
— bo kto wie, ze Ormianie nazywaja siebie stowem ,,Hajer, Haik” (od Haika —
biblijnego praprawnuka Noego), a swoj kraj — nie wywodzacym sig ze staroperskiej
inskrypcji mianem ,,Armenia”, a nazwa Hajastan — kraj Hajow®.

4 Nazwa Armenii uzywana w niemal wszystkich jezykach pochodzi od perskich nazw Armane-
stan 1 Arman znalezionych w staroperskich inskrypcjach. A ta z kolei pochodzi od nazwy jednej
z graniczacych z Persja prowincji starozytnego panstwa Urartu, lezacej na terenie historycznych
ormianskich ziem, ktora tak nazwano z uwagi na fakt, iz znaczng cz¢$¢ jej populacji w owym czasie
(ok. pot. I tys. p.n.e.) stanowili Aramejczycy. Wedlug sredniowiecznej europejskiej etymologii
stowo Armen moze odnosi¢ si¢ do starozytnej potlegendarnej postaci Arama, stawnego ze swych
dzielnych czynéw. Iranczycy uzywaja nazwy ,,Armeni” lub ,,Ormianie”.
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Z tyhu, na gtowie ma ten niedzwiedz namalowana fajke, na plecach z lewego
boku drzewko granatu z pigcioma owocami, a z prawego wizerunek rajskiego
ptaka, najpewniej jest to paw, cho¢ moze by¢ tez bazant, kogut lub stylizowany
orzet-arciv.

Na podstawie pawia i granatu nie da si¢ okresli¢, ze chodzi o Armeni¢ — to
zbyt powszechne motywy w mitologii, emblematyce, sztuce zdobniczej i ikono-
grafii Zakaukazia i calej Azji Mniejszej. Ale kiedy wiadomo, ze mowa o Armenii,
odbiera si¢ je bez watpliwosci jako naturalna reprezentacj¢ Armenii i uaktyw-
nieniu ulegaja wszelkie dodatkowe konotacje i skojarzenia, tacznie z przywo-
faniem filmu Siergeja Paradzanowa (Sargis Parajanyan) o poecie Sayat Nova,
filmu, ktéry u nas poczatkowo wyswietlano jako Kwiat granatu, a potem w bar-
dziej wlasciwym tlumaczeniu jako Barwy granatu (1968; na ekrany puszczono
go pare lat pozniej).

Z kolei fajka na glowie w owalu ormianskiego napisu (niestety, nieczytel-
nego i nie uchwyconego na zadnym z dostgpnych zdje¢ tego niedzwiedzia) to juz
»Armenia” wylacznie autorska (subiektywna) — biograficzna. Alexandr Gueivan-
dov (1953) urodzit si¢ i wychowat z dala od Armenii — w tadzyckim Duszanbe.
Wsrdd nielicznych rodzinnych pamiatek zachowala sig¢ fajka jego dziadka.
Wiasnie napis na tamtej pamiatkowej fajce otacza teraz malunek tej fajki na
niedzwiedziu, bo na nim to zaintrygowany wnuk rozpoczat swa nauke pisma
ormianskiego...

Rozpoznanie czy znajomos$¢ szczegotow biograficznych tworcy zwykle buduje
wokot dzieta aurg swojskosci, niemniej nie objasnia jego semantyki. Swa no$nosé
zyskuja takie szczegoly albo wtedy, kiedy za sprawa innych motywow lub wias-
ciwosci dziela przybieraja semantyke ogodlniejsza (naddana), albo wtedy, kiedy
z taka semantyka weszly do biografii, kiedy si¢ zyje w pewnym wyznawanym
kanonie symbolicznym czy ideologicznym i kiedy zgodnie z nim tworzy sig swa
biografig.

Jezyk, pismo i pierwsze lektury to konstanty kazdego biogramu wszedzie
tam, gdzie kultura wypracowala piSmienno$¢ i edukacje. Ale z powodu okres-
lonych okolicznos$ci historycznych miewaja one no$nos$¢ szczegélna i nie sa
indywidualne, bo sa spoiwem narodowym, cz¢sto mocno zmitologizowanym
(cho¢by dobrze nam znane mity i legendy o boskim pochodzeniu jezyka i pisma).
Ormianie nie sa pod tym wzgledem wyjatkiem, ale ich kult pisma — alfabetu
— nalezy do najwidoczniejszych, jest porownywalny do kultu pisma u Zydéw
lub Arabéw (cho¢ u nich ten kult dodatkowo poteguje obca Ormianom postawa
antyikoniczna — zakaz przedstawiania wizerunkow ludzi, nawet ptakow i zwierzat,
i przez to dominacja rozbudowanej sztuki ornamentu i kaligrafii).

Nauczenie si¢ alfabetu z napisu na fajce po dziadku zamiast z Elementarza,
cho¢ bardzo indywidualne i przypadkowe, jest wigc zarazem aktem identyfikacji
,hasz alfabet, nasz jezyk — to my”. Barwy narodowe na szarfie, wypisanie-
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-namalowanie stowa ,,Hajastan” alfabetem ormianskim i w konwencji $rednio-
wiecznej iluminacji to ikoniczne udokumentowanie semantyki ,,Hajastan”. Alfabet
facinski i lepiej znane w §wiecie stowo ,,Armenia” takiej samozwrotnosci by nie
zagwarantowatly nawet mimo zdublowania semantyki szarfy — zamiast tego mieli-
bysmy ,,cudza” nominacjg i referencjalnos¢: ,,ten niedzwiedz reprezentuje Arme-
ni¢”>. Co prawda, wiekszo$¢ publiczno$ci, dla ktorej Hajastan jest ,,Armenig”
a tacinka uchodzi za ,naturalng”, tego by nie zauwazyla, ale z ormianskiego
punktu widzenia bylaby to nie autoidentyfikcja, lecz tylko edukacyjna informa-
cja, powiedzmy — organizatora, o Armenii dla nie Ormian. To tak, jakby na pol-
skim niedzwiedziu w Berlinie, w Sydney czy w Seoulu wypisano nazwe ,,Polen”,
»Poland” lub koreanska koreanskim alfabetem, czyli to, co widnieje na plakiet-
kach identyfikacyjnych na podnoznych ptytach.

Od przetomu XIX i XX wiekow do dzi$ jesteSmy $wiadkami inwazji ikonizmu.
A za sprawa Internetu jeste§my sktonni mysle¢ nawet o upadku piSmiennictwa.
Fakty tymczasem mowia co innego: chyba w nie mniejszym stopniu nasza ikono-
sfera sktada si¢ wtasnie z pisma. Inwazja pisma jest wszechobecna: od wczesnych

5 Blizsze nam facinka lub cyrylica tez nie sa neutralne. Tego nie wida¢, poki od ktérej$ z nich sig
nie odstapi, albo poki ktorejs z nich si¢ nie wprowadzi. W naszym regionie az nadto dobrze znamy
to na przyktadzie licznych oporow wobec cyrylicy (albo oporow wobec tacinki w Butgarii, Serbii,
na Ukrainie czy Biatorusi). Kraje baltyckie bronity facinki nie tylko jako $wiadectwa swej tozsamosci,
ale tez (podobnie jak i Polska) jako znaku przynaleznosci do zachodnioeuropejskiego obszaru kultu-
rowego 1 politycznego (w tym zawierala sig¢ takze i aspiracja do ,.bycia Europa”) i do zachodnio-
europejskiego chrzescijanstwa. Ale 1 w obrebie tacinki dziataja ,,bezpieczniki” przed nadmierna unifi-
kacja i zatraceniem swej odrgbnosci: na tej zasadzie Litwini wybrali nie diakrytyki bezposredniego
sasiada, nie polskie i nie niemieckie, lecz dalsze — w tym czeskie ¢ dla cz, 5 dla sz i Z dla z.

Cyrylica tez nobilitowata, przytaczata do cywilizacji zachodniej (narody bezpismienne), zachowy-
wata prawostawie, odrywata od islamu (ale Tatarzy biatoruscy pisali po biatorusku pismem arabskim),
wciagata w orbitg rosyjskiego. I tez si¢ wewngtrznie roznicowala (zaré6wno na poziomie alfabetu, jak
i ortografii, jak, przyktadowo, biatoruska Tapawxesiya i Hapxamajxa czyli Taraszkiewica i zadekre-
towana w 1933 radziecka Narkomowka).

Ciekawie pod tym wzgledem przedstawiata si¢ panstwowa emblematyka radziecka. Na herbie
ZSRR na wstegdze spowijajacej wieniec z klosow umieszczono dewizg Proletariusze wszystkich krajow
tqczcie sie! w jezykach wszystkich republik zwiazkowych, w tym po estonsku, totewsku i litewsku
— lacinka, po gruzinsku i ormiansku alfabetem gruzinskim i ormianskim. Pozostate republiki —
alfabetami opartymi na rosyjskiej cyrylicy (grazdance). Po rosyjsku jest tylko jeden napis, pod spodem
na spinajacej wieniec sktadce, czyli w jezyku lingua franca catoici panstwa, Federacji Rosyjskiej
nie wyodrgbniono.

Podobnie w herbach poszczegélnych republik. Tam na ogét tarczg okala napis Proletariusze
wszystkich krajow tqczcie sie! w odpowiednim jezyku narodowym i u dotu ta sama dewiza po rosyjsku.
W herbie Gruzinskiej SRR dewizg pisano po gruzinsku (przez jakis czas dochodzita takze po abchasku)
i u dohu po rosyjsku (do roku 1937 figurowata jeszcze w heraldycznym francuskim; w 1981 wprowa-
dzono skrot GSRR alfabetem gruzinskim), ale w przypadku Armenskiej SRR tarczg¢ okalala petna
ormianska nazwa republiki, a dewiza pod spodem byta dwujezyczna — po ormiansku i po rosyjsku.
W nowych, herbach przyjetych po 1990 roku, figuruja tylko symbole ikoniczne, zadnych napisow
juz nie ma — ani dewiz, ani nazw panstw. Te godta nalezy zna¢ i umiec¢ je rozpoznawac.
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kolazy w malarstwie zaczynajac, a na dawnym szyldzie lub nowszym neonowym
stowie czy zapisanych kurtkach, koszulach, T-shirtach 1 wlasnej skorze konczac.
Od kaligraméw Apollinaire’a stowo poetyckie si¢ zwizualizowalo (tzw. poezja
konkretna), a plastyka w niemalym stopniu zwerbalizowala. Tendencja ta nie
omingta nawet wydawatoby si¢ najbardziej odpornej pod tym wzgledem rzezby
czy architektury (w latach trzydziestych XX wieku konstruktywisci radzieccy
wybudowali w Swierdlowsku-Jekaterynburgu wiezowiec, dzi$ hotel Iset’ [1932],
ktory widziany z gory ma ksztalt sierpa i mlota, a w Permie zaplanowano kompo-
zycje z szesciu blokow mieszkalnych, ktdre z ptasiej perspektywy mialy tworzy¢
imig ,,Cramun”, ale zbudowano tylko blok ,,C” przy ul. Sibirskaya 30, powszech-
nie zwany Domem czekistow). Jej glebokie podtoze to, najprawdopodbniej,
potrzeba nasycenia sensem poziomu wizualnego i potrzeba zwizualizowania po-
ziomu znaczeniowego — potrzeba takiej ,,oczywistosci”, takiej samoprezentacji,
jaka cechuje stan przedwerbalny, kiedy to stowo i obraz tworza jeszcze jednose,
nie sa jeszcze rozdzielone. Klasyczna semiotyka i klasyczna psychologia mowy
nazywa to zjawisko sygnatem®, a my nazywamy ,,ikona” w do$é bliskim zna-
czeniu do pojecia ikony w interpretacji prawostawnej, gdzie wizerunek nie jest
»znakiem”, jak w obrazie katolickim, i jest blizszy relikwii: przedstawiany na
ikonie $wigty ,,maluje si¢ sam”, niejako uwidocznia si¢ w jej zaSwiatowym oknie
(objawiajac si¢ malarzowi, kierujac jego reka i wodzac jego pedzlem po desce).

Wiek XXI zaczat si¢ od zintensyfikowania sig ,,ikony”. Wszystkie poprzednie
,»Wizytowki” raptem okazaty sig¢ nie do$¢ satysfakcjonujace. Kazdy co ambitniej-
szy kraj i kazde co ambitniejsze miasto postarato si¢ o nowa ikon¢ na poczatek
trzeciego tysiaclecia. Popis, pokaz osiagnie¢ cywilizacyjnych, rywalizacja o pres-
tiz, zdobycie uznania, $ciagnigcie rzesz turystow itp., sa tu, naturalnie, wazne, ale
wazniejsze jednak byto ukonstytuowanie nowego znaku tozsamosci, ,,opatentowa-
nie sygnatu”. Najbardziej spektakularna byta, rzecz jasna, sztuka w przestrzeni
publicznej, gtéwnie architektura (Londyn, Berlin, Barcelona, Dubai, Hong Kong,
Tokyo, Australia, Nowa Zelandia — wieze telewizyjne, dworce i porty lotnicze,
pawilony EXPO, stadiony i parki olimpijskie, muzea sztuki wspdlczesnej, teatry
operowe, biblioteki, gigantyczne rzezby). Przy czym najczgsciej nie sa to ikony
»Z glowy”, wyfantazjowane, tylko ,.epifanie” genius loci, wydobywane z nie-
przebranych poktadéw wilasnej historii regionu i z jego niewyartykutlowanego
w jakim$ no$nym jezyku plastycznym zycia codziennego, figury izosemantyczne.
Na przyktadzie parad wida¢ to w wyborze niedzwiedzia (Berlin), krow (Szwajca-
ria, potem USA), zar6wek (West Orange), tulipanéw (Istanbul) itd. Najblizsi nasi

6 Zob. choéby rozdziat Om cuenana x 3naxy u o6pasy: A3vIK Cpedu 3HAKOSLIX CUCEM, W:
H.W. XKunkun, A3vik — peub — meopuecmso. Hccaedoganus no cemuomuxe, NCUXOAUHSBUCMUKE,
nosmuxe. (M36pannvie mpyowr), Mocksa 1998, s. 8-78; B. Bc. iBanoB, Heuem u uem. Acummempus
MO320 U OUHAMUKA 3HAKOBbIX cucmem, W: tenze, M30panHbie mpyobl no cemuomuke u ucmopu
Kysabmypol, t. 1. 3nakosvie cucmemvl. Kuno. Ilosmuka, Mocksa 1998.
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sasiedzi zafundowali sobie gigantycznego zubra (na wzor El Toro de Osborne
[plastyk Manolo Prieto], od 1956 roku wystajacego na wzgorzach prawie wszyst-
kich regionéw Hiszpanii) — u zbiegu obwodow Grodzienskiego, Brzeskiego i Min-
skiego (przy trasie Minsk — Brze$¢, w poblizu miejscowosci Hyn3ziubi, CHOY,
lapanzeii, Hecix), motywujac ten punkt jako ,,polityczne centrum Europy”,
a Litwini Europos Parkas pod Wilnem, eksponujac geograficzny $rodek Europy.

Ajbuben (Alfabet) to gigantyczny pomnik z 39 wycigtych z tufu wulkanicz-
nego olbrzymich liter alfabetu ormianskiego, rozlokowanych na stokach najwyz-
szej gory Armenii Aragats w Aragatsotn w poblizu Amberd i Saghmossavanka
(na trasie z Jerewanu do Spitaku). Wybudowany zostat w 2005 roku, na 1600-lecie
alfabetu ormianskiego (opracowat go mnich Mesrop Masztoc w roku 405). Nie jest
to pierwszy armenski pomnik alfabetu. Za pierwszy (i, jak chca Ormianie, w ogole
pierwszy w $wiecie pomnik alfabetu) uchodzi bazaltowa stela w Oszakanie,
miejscu urodzenia Masztoca, w ksztalcie ksiggi, na jednej stronicy ktorej wyryto
caly alfabet ormianski w oryginalnym uktadzie Masztoca, w czterech kolumnach
(architekt Torosyan, rok 1962, na 1600-lecie urodzin Masztoca). Wigcej: w poto-
zonym 6 km od Ashtaraku Oszakanie jest wielka otwarta kamienna ksi¢ga z wy-
grawerowanym na niej alfabetem, jest alfabetowy ogrod klombow-liter, jest tez
przykoscielny ogréd z kamiennym alfabetem, ktoérego litery dla niewprawnego
oka sa jednak nie za bardzo czytelne z powodu bogatej ornamentyki i nawiazania
do powszechnych w Armenii khachkarow (pionowo ustawianych koronkowo
rzezbionych kamiennych ptyt z wizerunkiem krzyza); urzadza si¢ tu wystawy
artystyczne sztuki kaligraficznej — tkanych czy malowanych kunsztownych
wizerunkow liter. Ormianie s3 dumni rowniez z tego, ze jako jedyni maja Swigto
(takze koscielne) Targmanchats-ton, czyli obchodzone 13 pazdziernika $wigto
Thumaczy, upamigtniajace alfabet Masztoca, opracowany specjalnie po to, by prze-
thimaczy¢ na ormianski Pismo Swiete; i drugie — ku czci pozniejszych geniuszy
pismiennictwa ormianskiego, zwlaszcza poezji duchowej (Grigor Narekaci lub
Grzegorz z Nareku [XI w.], Nerses Sznorhali [1102-1173], Jan Sarkawag, Movses
Horenaci, Mhitar Gosz).

Myslenie doktrynalne jest mysleniem totalnym. Cokolwiek widzi — widzi
w jezyku (kategoriach) wyznawanej doktryny, cokolwiek tworzy — tworzy w jezy-
ku i zgodnie z ta doktryna. Kultywowany do dzi$ oryginalny uktad alfabetu
Masztoca to rozbudowany traktat, a nazwy liter uktadaja si¢ w modlitwe (cyt. za:
A. Mepyxausin, Aii6, ber, I'ym. Anghasum Mecpona Mawmoya):

Pierwsza kolumna, zaczynajaca si¢ od Ayb [A], nazywa si¢ Ararchakan — Twoércza. Druga na
liter¢ Ini [1] to — Imastasirakan, czyli Filozoficzna. Trzecia na Tch [T] — Tchartasanakan — Reto-
ryczna. | ostatnia, na Ra [R twarde] to Rabbiakan — Nauczycielska. Kazda z nich to ,,$wiatynia”
i wszystkie ,,sa zamknigte na siedem zamkow, klucze do ktorych stanowia siedem samogtosek”.
Nauki, w zaleznosci od ich znaczenia i specyfiki, naleza do ktorej$ z czterech ,,swiatyn”. Pierwsza
zamieszkujq historia, literatura, gramatyka, wierszotworstwo 1 husanstwo (rapsod). W hierarchii
nauk zajmuja one stopien nizszy. Kaptanka drugiej ,,$wiatyni” jest filozofia, bramg do ktorej sa
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nauki pierwszej. W trzeciej ,,$wiatyni” panuje retoryka, do ktorej dostepu doznaje si¢ dopiero po
przejsciu pierwszych dwoch ,.$wiatyn”. ,,Swiatynia” czwarta spoczywa na naukach ,,nauczaja-
cych” — astronomii, geografii, geometrii, kompozycji muzycznej, przyrodoznawstwie i medycy-
nie, a takze na wiedzy o wlasciwosciach materii, o florze, faunie i o cztowieku.

Alfabet zaczyna litera Ayb [A] o znaczeniu ,,B6g” i zamyka litera Keh [Q]
o znaczeniu ,,Chrystus”. Utozony z kolei w rownoramienny trojkat i czytany na
zasadzie akrostychu stanowi on modlitwe:

Stworco Wszystkiego, Co Istnieje, S¢dzio Niebieski, Wszechogarniajaca i Wszechmogaca Istota,
Panie Czaséw, Rzeczy, Swiatta, Ciemnosci, Morz, Doskonatego Zywota, Rozbrzmiewajacy
Glosie, Naczynie Mysli, Jezusie z Nazaretu, Darze Natchnienia, Pogromco Zta, Cierpliwy
Nauczycielu, Swiatynio Swigtoéci, Panie Nasz Upragniony, Badz Pochwalony Chryste Nasz.

Ksiazka i Alfabet ormianski jest takze motywem dwdch blizniaczych pomni-
kow, Otwarta Ksiega (Omkpoimas Knuea), ufundowanych przez diasporg ormian-
ska jako znak przyjazni i wdzigcznosci wobec spotecznosci rosyjskiej w Barnaule
i w Nowokuzniecku. W Barnaule stoi on przed Uniwersytetem Attajskim, w Nowo-
kuzniecku — w skwerze przed Centralng Biblioteka Dziecigca. Na postumencie
leza dwa marmurowe woluminy (w domysle — ksiazki po ormiansku i po rosyjsku),
na nich pochyto ustawiona otwarta ksigga, ktorej lewa stronicg zajmuje alfabet
ormianski, a prawa — alfabet rosyjski. Do postumentu przymocowano stylizowany
ztoty klucz — symbol dostepu do wiedzy, ktory wlasciwie dubluje fukcje i ekspli-
kuje semantyke alfabetu. Pomnik w Barnaule ustawiono 12 pazdziernika 2007,
w przeddzien $§wigta Targmanchats, ale juz nastgpnego dnia miejscowi wandale
zerwali klucz, a od 4 lutego 2008 prasa donosita, ze stron¢ z alfabetem ormian-
skim zalali zo6tto-zielona farba i wymalowali na niej czerwony nacjonalistyczny
neopoganski symbol «Kwadrat Swaroga», zwany takze ,,Gwiazda Rosyjska”,
»Gwiazda Bogini Lady”, ,,Gwiazda Bogurodzicy” (w poganskiej mitologii Sto-
wian oznaczal on zasiane pole, dobrobyt, szczegsliwe matzenstwo) [zob. choéby
relacje w: ,,Poccuiickas razera”, 5 ¢eppans 2008, Ne 23 i artykul: EBmokus
Kproxkosa, ,, Ceapoeos ksadpam’ nonasa noo cmamvio. ,,Poccuiickas razera” —
Anraii, 15 despans 2008, Ne 4590].

W Sankt Petersburgu z kolei na wewngtrznym dziedzincu Wydziatu Filologi-
cznego Uniwersytetu Sank-Petersburskiego, na ktorym na 300-lecie Petersburga
w roku 2002 otwarto Park Rzezby Wspolczesnej ze swoista galeria pomnikow
pisarzy (m.in. Achmatowej, Btoka, Brodskiego, Nabokova) popularny ekspery-
mentujacy rzezbiarz Arsen Avetisyan (1971-2004), absolwent Akademii Sztuki
w Jerewanie, jeden z inicjatorow tego filologicznego Parku, wystawit kompozy-
cje Rozmyslanie o Matym Ksieciu Saint Exuperyego (Le Petite Prince de Saint
Exupery). Na podstawie daty odstonigcia (21 pazdziernika 2002) i plastycznego roz-
wigzania mozna sadzi¢ o zwiazku z ormianskim swigtem Thumaczy: na utozone;j
z dziewigciu foliantéw kolumnie siedzi typowa dla Avetisyana posta¢ cyrkowca-
-blazna zadumana nad otwarta (dziesiata) ksiazka. Calo$¢ z niewielkim cokotem
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wynosi pottora metra wysokosci, mozna wigc do ksiazki zajrze¢: na jednej stro-
nie widnieje tekst francuski, na drugiej — przektad na rosyjski. Sam za§ Maty
Ksiaze przykucnat na trzecim tomie-schodku kolumny i uchodzi za najmniej-
szy ,,pomnik” od czas6w obleganego przez turystow miniaturowego Jarnpojke
— Zelaznego Chiopczyka (1919; autor Liss Eriksson), ktory siedzi na tylach fin-
skiego kosciola na Starym Miesécie w Stockholmie. Grzbiety pozostatych ksiazek
sa przeznaczone do wpisywania na nich nazwisk wybitnych uczonych filologow,
ktérzy niegdy$ tu wyktadali (widnieja na przyklad nazwiska Jana Baudouina de
Courtenay i Wiktora Zirmunskiego).

Mowiac o Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Petersburskiego nie sposob
nie wspomnie¢ o trzech innych skulpturach. Przed gmachem Wydziatu, tuz nad
Newa z widokiem na Admiralicj¢ i na pomnik pgdzacego na koniu Piotra I, wylo-
zZono gigantyczng granitowa ksigge z wygrawerowanym na jej stronach fragmen-
tem z introdukcji do Jezdzca Miedzianego Puszkina. Oficjalnie ksigga nazywa si¢
Ilocnanue uepes sexa — Przestanie przez wieki (odstonigta na 265-lecie dzielnicy
Wyspa Wasiljewska 25 wrze$nia 2002; projekt — Ewelina Sotowjowa, architekt
— Oleg Romanow, kustosz — Abram Raskin). Kompozycyjnie za§ widziana znad
ksiggi rzeczywista panorama staje si¢ nie tyle ilustracja, weduta, ile wyraznie
interakcyjnie (z)realizowana i (z)wizualizowana semantyka czytanych wyrytych
W granicie stow:

JIro6mio Te6st Iletpa TBOpeHbe
JI1065110 TBOHM CTpOruMii CTPOHHBIN BUIT
Hesel nepxaBHOe TeUEHbE,
beperosoii ee rpanur,
TBoux orpaz y30p 4yryHHBIH,
TBOHX 3ayMUYNBBIX HOUEH
IIpo3paunslii cympak Oneck Oe3TyHHBIH.
Korna s1 B koMHaTe Moeif
IIumy, yuraro 6e3 namnansl,
W scHBI cisinue rpomajsl
IyCTBIHHBIX YIIHIL, ¥ CBETIIA
Anvmpanreiickas uria.
U, ne myckast TbMy HOYHYIO
Ha 3omotsie HeOeca,
OpHa 3ap CMEHHUTB APYIyro
CremuT, gaB HOYM IOJIYaca.
[...]
Kpacyiics, rpan Iletpos, u croit
Hexone6umo, kak Poccust,

[...]

Dodatkowo tg interakcje dynamizuje dobrze widoczny po tamtej stronie Newy
sam Jezdziec Miedziany, czyli pomnik Piotra I. Ale mozna t¢ kompozycjg czytac
1 inaczej, jako stereotyp, tyle ze osobliwy: wychowany na Puszkinie Rosjanin
inaczej i ,,adekwatniej” Petersburga nie widzi jak tylko poprzez Puszkinowskie
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ujeeie. Widzi to i artykuluje t¢ swoja wizje tak, jak si¢ nauczyl od Puszkina.
Przejety lekturami Gogola, Dostojewskiego, Bielego lub Bitowa zobaczy i ujmie
te sama panorame zgota inaczej. Modernistyczny, awangardowy, rewolucyjny
czy wojenny (z czasow blokady) image tu do gtosu nie dojdzie. W tych jezykach
Petersburg bedzie si¢ widzialo z innych punktow miasta. Represyjny, na przyktad,
zobaczy si¢ spod krwiozerczych Sfinksow (to wzniesiony w 1995 roku na Wybrze-
zu Robespierre’a Pomnik Ofiar Represji Politycznych autorstwa Miklhaila She-
myakina) i niedawno (18 grudnia 2006) tamze ustanowionego pomnika Achma-
towej, patrzacej na ponure wigzienie Kresty na przeciwlegltym brzegu Newy
(autor — Galina Dodonowa).

Niektore rzezby na dziedzincu sa wybitnie ,,filologiczne” nie dlatego, ze przed-
stawiaja konkretnych znanych poetow, pisarzy lub uczonych, lecz dlatego, ze
wiasnie ,,eksplikuja” semantyke ich dziet. Taki jest na przyktad Nabokov jako
Oounoxuii Kopone — Samotny Krol (odstonigty 25 maja 2007; autor Wasilij
Azemsza): ustawiona na organowym postumencie plaskorzezba przedstawia
Nabokova grajacego w szachy; albo ubrany w ptaszcz, z kapeluszem i laska
w reku maszerujacy groteskowy Nos Gogola (to drugi Nos w Petersburgu —
pierwszy, pomystu Rezo Gabriadze, od zimy 1995 wystaje ze $ciany kamienicy
na prospekcie Vozniesienskim 36); lub olbrzymia dton Guliwera (2 listopada
2007; autor — Timur Jusufow), ktora trzyma piramidg z czterech stojacych jeden
na drugim coraz mniejszych Guliweréw (kompozycyjnie wyraznie nawiazujaca
do rzezby skandynawskiej, zwlaszcza do szwedzkiego rzezbiarza Carla Millesa
[1875-1955] The Hand of God z roku 1954).

Na Paradach krow, wprawdzie nie za czesto, jednak ,.krowy” si¢ zdarzaja.
Chodzi o takie krowy, ktore przedstawiaja (konceptualizuja) ,.krowe”, cho¢by na
zasadzie kontrastu dynamicznego migdzy proponowanym ujgciem a rozpowszech-
nionym stereotypem o krowie jako o zwierzgciu niezwinnym, niezgrabnym, ocig-
zatym. W przypadku niedzwiedzi United Buddy Bears niedzwiedzie sylwetki nie
znikaja, ale odnosi si¢ wrazenie, ze zaden kraj do ,,niedzwiedzia” si¢ nie przy-
znat. Niedzwiedzie potraktowano jak kazda inna powierzchni¢ do zamalowania
(zachowaly sig li tylko w ogdlnej idei, zainicjowanej przez ,,niedzwiedzie” miasto
— Berlin). W niektorych przypadkach doszto nawet do wyraznych paradoksow,
cho¢ uzasadnionych na ptaszczyznie emblematycznej reprezentacji zapropo-
nowanych wizerunkéw: Erytre¢ (w Warszawie — Sudan) reprezentuje malunek
wielbtada; Afryke Potudniowa (RPA) — diadem z owadéw i ptakow, naszyjnik
z krokodylami, sawanna ze stadami strusi, zyraf, zebr, antylop, stoni, nosorozcow,
Iwow; Liberi¢ — matpa; Salwador (autor — René Chacdn) — jaguar (przy czym
zdublowany: ten niedzwiedz glowe ma jaguara, a na piersi — pot twarzy i pot pyska
jaguara), co ma nawiazywac do lokalnej kultury prekolumbijskiej i obrazowaé
fascynacj¢ przemiana; Filipiny — orzel; na polskim widnieje byk lub zubr; Azer-
bejdzan — w jednej wersji jesiotry, w innej — stylizowany monumentalny znicz.
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Wyjatek, nie za bardzo widoczny, stanowia niedzwiedzie Czech i Szwecji.
Czeski (autor — Ludmila Seefried-Mat€jkova) ma na sobie niebiesko-biato-czer-
wong flage narodowa, upigta na wzor rozchylonej kamizelki (pod szyja niebieski
trojkat, prawe skrzydlo biale, lewe — czerwone; z tytu tworzy kokardg, na niebies-
kim jej trojkacie biaty gotab o ,,golebiej” pokojowej i wolnosciowej symbolice),
ponizej, na brzuchu, namalowanego Iwa (tez z emblematyki narodowej), cyrkowo
skaczacego przez ztota obrgcz, nogi ma upstrzone chaotycznymi kolumnami cyfr
(czerwone na prawej, na lewej czarne), na lewej tapie wznosi statuetkg byka
(podobne podtrzymuja niedawno dobudowane [architekt — Plecnik] zadaszenie
nad przejsciem do ogrodéw praskiego zamku), a na prawej — wlasnie niedzwie-
dzia. Obydwa — i byk, i niedzwiedZz — czeskie jednak nie sa, to powszechnie
spotykane symbole gietdy, czyli fortuny i zasobnosci.

Szwedzki jest najbardziej podobny do niedzwiedzia, tyle ze ma na sobie dluga
(do kolan) koszule w prazki i wpigte we wlosy kwiaty z wstazka w szwedzkich
barwach. Ale mimo wszystko nie jest to niedzwiedz, tylko Ronnerdahl — bohater
jednej z popularnych i czgsto $§piewanych przez Szweddow piesni poety Everta
Taube. Fragment tej piesni z nutami widnieje na namalowanej kartce (w Warsza-
wie na dole, na ,,poro$nigtej” kwiatami lewej tapie, w Seoulu — w postaci metki na
pole koszuli): ,,R6nnerdahl han virvlar sina Lurviga ben under vita skjorton som...”

Spiewa sie¢ w niej o tym, jak pewnego wczesnego letniego ranka Ronnerdahl
wybrat si¢ na take, powtykat sobie we wlosy kwiatow i ruszyt w tany. A kiedy
ujrzal wystajace spod swej bialej nocnej koszuli wiochate nogi, tanecznym
krokiem wrocit do domu i przygrywajac na gitarze radosnie obudzit $piacych
jeszcze zong 1 dzieci swymi pie$niami.

Urodzony w Géteborgu Evert Axel Taube (1890-1976) to szwedzka postaé
kultowa XX wieku, aktor, kompozytor, tek$ciarz, piosenkarz, poeta-trubadur.
Jako marynarz w latach 1907-1909 oplynat Morze Czerwone, Cejlon, Afryke;
z pigcioletniego pobytu w Argentynie (1910-1915) przywidzt i upowszechnit
w Szwecji tango argentynskie, pozniej sporo czasu spedzat w krajach $roédziemno-
morskich, fascynujac si¢ tamtejszymi piesniami i muzyka. W Szwecji ma kilka
pomnikéw, w tym dwa w Sztokholmie — jeden na Jarntorget (1985; autor — Karl-
-Gote Bejemark), drugi na Riddarholmen (2006; autor — Willi Gordon) i w porcie
przed Opera w Goteborgu (1995; autor — Eino Hanski).

Jak moéwi autorka niedzwiedzia-Rénnerdahla Laila Olofsson:

Darum dachte ich, dass es eine gute Idee sei, Ronnerdahl um die Welt tanzen zu lassen — genauso
wie es von 1908-1910 der Dichter als junger Seemann tat.

[Sadze wige, ze to $wietny pomyst, by posta¢ w $wiat roztanczonego i roz$piewanego Ronner-
dahla, podobnie do tego, jak to zrobit sam poeta jako mlody marynarz w latach 1908-1910].

Plastycznego wrazenia ten niedzwiedz jednak nie robi. Raczej rozczaro-
wuje, bo po Szwedach spodziewamy czegos$ ,,ciekawszego”, a ten, przynajmnie;j
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w polskich oczach, jest za bardzo ,,chtopski”, ,,prostacki”. I, sprawa najwazniej-
sza, musi jezdzi¢ z ,,opowiadaniem” albo, najlepiej, z dodana ptyta. Wyglada
na to, ze mamy tu (naturalnie, nie tylko przy tym niedzwiedziu) do czynienia
ze ,,ztudzeniem eksplicytnosci” (po rosyjsku powiedziatoby si¢ ,,mmmio3us cka3an
HOCTH), Ze zjawiskiem znanym lingwistyce tekstu, polegajacym na rozziewie
migdzy zamiarem a jego wystowieniem, kiedy to trzymany w umy$le autora kon-
tekst lub semantyke przywotywanych motywow (realiow) traktuje si¢ jako powie-
dziane, i zapomina sig, ze odbiorca ich nie zna, i ze odczytuje tylko to, co jest
podane expressis verbis (expressis iconibus).

Akcja United Buddy Bears nie ma zalozen edukacyjnych, wigc mozliwe, ze
takie przewidywalne przeciez nierozumienie ma swoja wartos¢, swoiste przestanie
typu ,,widz¢ inno$¢, nic nie rozumiem, jednak uznaj¢ ja i podziwiam”, i moze
niekiedy zaowocowaé czynnym ,,chcg poznaé”.

Dla publicznosci jest to wyzwanie proste — zainteresowany (zaintrygowany),
ambitny poszuka, poszpera, dowie si¢. Dla artysty z kolei mniej komfortowe
— musi wybiera¢ lub manewrowa¢ migdzy stereotypem a inwencja, przy czym
1 stereotyp nie jest tu jednoznaczny: to moze by¢ zar6wno stereotyp z obiegu
rodzimego (tzw. autostereotyp), jak i domniemany stereotyp odbiorcy (jego wizja
»has”), tyle, ze z racji wedrownego charakteru pokazu, ten odbiorca co i rusz
si¢ zmienia, nawet kulturowo radykalnie (co innego europejskie Berlin, Wieden,
Warszawa lub Stuttgart, a co innego Jerozolima, Kair, Seoul lub tokijskie Rop-
pongi Hills). A inwencja moze pdjs¢ w kierunku stworzenia ogoélniejszej nowej
»ikony nas” lub w stron¢ prywatnosci, bardzo osobistego wizerunku ,,moja ojczyz-
na, tak ja widzg”.

Na pierwszy rzut oka w stron¢ nowej ikony poszedl Ebrahim Ehrari — autor
niedzwiedzia Azerbejdzanu. Na wersji miniatur namalowat jesiotry, cho¢ jesiotr
(poprzez kawior) bardziej kojarzy si¢ z Rosja. Na normatywnej wersji United
Buddy Bears wielki niebieski owal, a w nim na potrojnej schodkowej podsta-
wie z o§miobokOéw wznosi si¢ wysoka, tez oSmiograniasta kolumna, ktora z kolei
dzwiga masywny o$mio$cian z buchajacym zen czerwonym ptomieniem, nad
ktorym rozedrgane gorace powietrze (w sensie naturalistycznym sprawiajace
wrazenie ledwo zamarkowanego bladego dymu) przybiera ksztalt jakiego$ napisu
alfabetem arabskim. Stojacy u podnoéza bojownik z karabinem sugeruje, ze to
monumentalny znicz z wiecznym ogniem.

W jego wlasciwym rozpoznaniu i odczytaniu przeszkadza zaréwno staba zna-
jomos¢ kultury Azerbejdzanu, jak i nasze aktualne kojarzenie tego kraju z nafta,
gazem 1 wojnami lat 1990. Poczatkowo gotowi jesteSmy wigc upatrywaé w tym
zniczu szyb lub platforme, a nawet swoista kontynuacjg poprzedniej emblematyki:
w centrum tarczy radzieckiego godta Azerbejdzanu byt wlasnie szyb naftowy.
Przed taka interpretacja powstrzymuje jednak z jednej strony fakt, ze Zzaden
z niedzwiedzi nie ,,promuje” przemystu, lecz pokazuje genezg swego kraju,
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jego dziedzictwo kulturalne, popularne mity i podania, wyr6zniki folklorystycz-
ne, stroje narodowe, ornament, atrakcje turystyczne, lub przyrodeg; a z drugiej
— zbyt regionalne znaczenie nafty kaspijskiej, bo, jak dotad, nafta kojarzy si¢
przede wszystkim z krajami arabskimi. Tymczasem zaden z nich nafta si¢ nie
chwali, a Zjednoczone Emiraty wyeksponowaty na swym niedzwiedziu (autor
— Ubelt Surur) swoja tradycyjna wizytdéwke — rozmaite dzbany o charakterys-
tycznych orientalnych ksztattach (dodajmy jeszcze, ze dzbany sa trwalym ele-
mentem tamtejszej przestrzeni publicznej tak w postaci gigantycznych rzezb, jak
i pomystowych wodotryskow).

Dla obeznanych z kultura i historia Azerbejdzanu ten malunek i jego przesta-
nie sa znacznie prostsze. To realizacja dewizy Odlar Jurdu 1 semantyki nazwy
Azerbejdzan — ,,Kraina Ognia”. Pochodzi od Atropates (starozytni Grecy znali tg
kraing jako ,,[Media] Atropatene”), co w staroperskim znaczyto ,,strzezony przez
ogien”. W $rednioperskim brzmiato ono juz inaczej — jako Aturpatakan i Adur-
badagan, a w nowoperskim jako Adarbdyjan. Ormianie nazywaja Azerbejdzan
stowem Atrpatakan, Arabowie za$ — Adharbayjan. Mowi si¢ tez, ze Azerbejdzan
to turecka forma zarabizowanej wersji perskiej nazwy Azardbddagdn (Gzar —
ogien; dbddag — miejsce kultu; -dn — sufiks liczby mnogiej). Nazwa Azerbejdzan
znaczy wigc ,,kraina wiecznego ognia”, a motywacje takiej semantyki upatruje
si¢ w tym, ze na tych terenach istniaty niegdy$ zaroastrianskie osrodki i $wia-
tynie kultu ognia.

Sam znicz, jego forma, nawigzuje do wspolczesnego godia Azerbejdzanu
(uchwalonego 18 pazdziernika 1991 roku), na ktére si¢ skladaja: w ztotej
obwodce trzy pierscienie (odpowiadajace barwom flagi panstwowej: niebieski
— czerwony — zielony), na ich tle o$mioramienna biata gwiazda ze zlotym
okantowaniem (wariant powszechnego w krajach islamu symbolu Rub El Hizb).
Centrum gwiazdy zajmuje czteroplatkowy czerwony plomien (o ksztalcie na
europejskie oko — koputki niedomknigtego tulipana lub turbanu; dla bardziej
wtajemniczonych to zapewne cztery polksiezyce, jak w godle Iranu, i nawet
rozpoznawalny kaligram Allah). Pod tarcza — symetrycznie rozpigte ztoty klos
pszenicy i zielona galazka debu z Zzotedziami.

Barwy flagi powtarzaja si¢ takze na niedzwiedziu: niebieskie tlo owalu — czer-
wony plomien znicza — zielona gran kolumny i zielona jej podstawa (bojownik
tez ma zielony stroj, zielone sa takze ,,strakowe” obramowania miniatur).

Na przedramionach podniesionych tap — podtuzne pasy rodem z kilimow,
na prawej gornej tapie — wizerunek flagi narodowej. Historia i kultura (muzyka,
poezja, architektura, malarstwo, tkacka sztuka dywanow) widnieje w czterech
miniaturach o ksztalcie orientalnych ,,strakow” na obrzezach centralnego owalu
ze zniczem. | tu znowu mamy powazna zagadke. Oko widzi, ale nie wie, co.
Rozpoznawanie i interpertacja potoczy si¢ wigc w zaleznosci od tego ,,co0”,
od tego, jak to ,,co$” nazwiemy, a najwlasciwiej wtedy, kiedy si¢ dowiemy,
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jak to ,,co$” identyfikuje i nazywa sam autor malunku (w istocie za$ nie tyle autor,
ile jego kultura i jego jezyk).

W Europie figura, umownie nazwana tu ,,strakiem”, od potowy XIX wieku jest
powszechna w sztuce dekoracyjnej: w ornamentyce, we wzornictwie tekstylnym,
w hafcie, w ubiorze, w bizuterii, a nawet w oprawach, na przyktad, lusterek.

Francuzi — nazywaja ten ornament palme lub zapozyczonym z jezyka farsi
stowem boteh, ktore znaczy ,,wiazka lisci”, ale odnosi si¢ tez do wzordéw, ktore
zawieraja takie motywy i sensy jak drzewo, szyszka, gruszka, kropla, 1za, ptomien.

Amerykanie — mowia czasem Persian pickles (,,pikle perskie”), tkacze walij-
scy — Welsh pears (,,walijskie gruszki”), Anglicy — paisley, od nazwy szkockiego
osrodka tkackiego Paisley, gdzie juz na poczatku XIX wieku zaczgto kopio-
wacé wzor boteh/buta z tkanin sprowadzanych z Persji, Indii, a zwlaszcza z szali
z Kaszmiru.

Rosjanie — 6yma (od uzbeckiego butta — ‘krzak’; ten sens zachowal sig
w nazwach urouiickuit naavmoswiii aucm ‘indyjski 1is¢ palmowy’ i nepcudckuti
kunapuc — ‘perski cyprys’), a za Anglikami, neiicau, albo po swojemu, jako
socmounbiti ocypey (‘ogérek wschodni’ lub raczej ‘orientalny’), unouiickuti
oeypey (‘ogorek indyjski’), mypeyxuii oeypey (‘ogorek turecki’), mypeyxuii 606
(“turecki bob’), a potocznie najczesciej oeypey (‘ogorek’). Niekiedy dochodzi do
dos¢ dziwacznej motywacji jednej formy przez druga: ze ksztalt ,,ogoérka orien-
talnego” jest podobny do ksztaltu ,kietkujacego bobu” (i dalej interpretuje si¢
i motywuje juz nie ,,ogorek”, lecz wlasnie , kietkowanie™).

W Azji Srodkowej to rozmaite warianty stowa xaamghyp (ros. cmpyuok kpac
Hoeo nepya czyli ‘strak czerwonej papryki’) lub badem/600om 1 bulgarskie 6adem
(‘migdat’).

Pstre, ,,egzotyzujace” lub odwrotnie — ,,domestikujace” i lokalne skojarze-
niowe nazewnictwo podpowiada, ze do importu leksemu ani znaczenia leksykal-
nego czy symbolicznego nie doszlo. Nie zauwaza si¢ paradoksu, ze na wzor na
sprowadzonej z Indii lub Iranu tkaninie, torebce badz dywanie mowi si¢ paisley,
a ,,turecki ogorek”, albo ,,0gérek” — na wytworna, dostojng i uroczysta ozdobe
(za czasow dynastii Safawidow [1502-1736] i Kadzaréw [1794-1925] ornamen-
tyka boteh lub buta stanowita decorum koron, insygniow krolewskich, strojow
dworskich, wnetrz patacowych i cieszyla si¢ duza popularno$cia reszty miesz-
kancow imperium).

Mowi sig, ze pochodzi z Persji, z czasow dynastii Safawidow, i ze stad tra-
fita do kultur Azji Srodkowej i Zakaukazia, w tym do Armenii i Azerbejdzanu.
Do Europy przypuszczalnie juz w drugiej potowie XVII wieku, gldwnie za sprawa
brytyjskiego importu z Indii i Persji. Mozliwe jednak, Ze jest znacznie starsza,
i ze wywodzi si¢ z Indii. Teorie dotyczace genezy i symboliki sa, rzecz jasna,
wtorne, zaleza od kulturowej orientacji zarowno uzytkownikow, jak i badaczy
(tez czgsto kierujacych si¢ lokalnymi podaniami). Jedni widza w tym, na przykiad,
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»(cigzarne) pijawki” i symbolike ,,rozrodczo$ci”; inni — stylizowane pedy gata-
zek cyprysow, bedacych symbolem zycia i wiecznosci w kultach zoroastryzmu;
jeszcze inni widza tu nawiazanie do Yin-Yang i taoizmu.

Taka wielo$¢ nie dziwi. Kazdy system symboliczny dazy do pansemantyz-
mu. Cokolwiek napotyka, jesli go nie odrzuca, to ujmuje w swoich kategoriach
— zar6wno znaczeniowych, jak i formalnych. Co moze dziwié, to spotykane
nazewnictwo. | tak, rosyjskie kojarzenie z ogorkiem, cho¢ budzi pewien opor
z powodu pospolitosci i stabej rangi tego owocu w naszych kulturach, wydaje si¢
trafniejsze, niz uzbeckie czy rowniez rosyjskie skojarzenie ze strakiem papryki.
W koncu papryka jest w Europie i w Azji o wieki mtodsza, przybyta tu dopiero
w XV stuleciu, podczas gdy ogorek jest ,,rodzimy”, wywodzi si¢ z Indii, a niektore
jego ,,zadziwiajace” ksztaltem odmiany, takie jak kalebasa, momordica charantia
(balsamka lub przepegkla ogérkowata; karela w hindi, foo gwa/ku gua po chinsku)
kultywuje sig specjalnie. Chyba ze: papryka zrobita odpowiednie wrazenie i stata
sig szczegolnie cenna i pozadana, albo z kolei nazwa kaamgyp weszta w puste
miejsce, nazwata wzor bez utrwalonej nazwy. Co do jezykow Azji Srodkowej
1 Kaukazu, to tu moga si¢ zdarza¢ nawet kalki z rosyjskiego, z tej prostej przy-
czyny, ze manufaktury rosyjskie do§¢ wczesnie (od pierwszej potowy XIX wieku)
zajety si¢ produkcja tkanin z takim deseniem wlasnie na ten swoj orientalny rynek
i eksportowaly tam swe tkaniny razem z ich nazewnictwem.

Tak czy inaczej, dla nas te ,,straki” to wizualna figura Orientu, ukierunkowu-
jaca lokalizacje tego niedzwiedzia i zakreslajaca obszar poszukiwania jego symbo-
liki. Dla publicznos$ci tegoz Orientu — punkt wyjscia dla aktualizacji rozmaitych
kontekstow i interpretacji. Przy pierwszym zetknigciu si¢, nam nic nie mowi,
ale kiedy dotrzemy do symboliki jego wizerunkow, to ,,powie” az za duzo, nie-
mniej bedzie to tylko tres¢ tej symboliki. Innymi stowy — poznamy jaki§ utamek
dotychczas nieznanego nam symbolicznego systemu (lub kodu) danego regionu
(konkretnie tu — Azerbejdzanu). Jesli tak sprawg ujac, to si¢ okaze, ze rodzime;j
publicznosci on powie tylko tyle, ile ta publiczno$¢ wie niejako z natury rzeczy.
Czyli, z informacyjnego punktu widzenia — nic. Na zewnatrz ta komunikacja
odbywa si¢ sprawnie: ,,oni (za posrednictwem swego autora) komunikuja nam
co$ o sobie, pokazuja, jakimi kategoriami i formami si¢ kieruja i jakie kategorie
i formy wyznaja”. Do wewnatrz z kolei jest to akt autokomunikacji, wydobywa-
nie zasobow pasywnych na poziom aktywnosci i ich aktualizowania (artykuto-
wania). W pierwszym (,,naszym”, czyli postronnym) typie komunikacji dominuje
»~fozumienie”, w drugim (,,ich”, czyli nosicieli danej kultury) — ,,przejmowanie
sig”, ,,przejecie si¢”, ,,mentalne i emocjonalne zaangazowanie si¢”, stan typowy
dla odbioru wyznaniowego, kultowego (tu najlepsze byloby rosyjskie nporux
HOBeHUe, NPOHUKAMbCA, npoHukHymbcs). Na taki stan licza przestania wszelkich
ideologii, zwlaszcza w okresach ich ustanawiania, albo, co obserwujemy dzis,
narodowego samostanowienia.
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Polski niedzwiedz (autor — Elzbieta Wozniewska) wywotat zrozumiate zain-
teresowanie naszej publicznosci, ale i zrozumiale rozczarowanie. Jeden z inter-
nautow skomentowat to tak: ,,Polski niedzwiedz si¢ nie popisal. Wyglada jak po-
laczenie kujawiaka z wycinankami kurpiowskimi”. Polonii w Sydney (a jeszcze
bardziej Polonii w Chicago, gdyby tam go pokazano) o wiele tatwiej rozpoznad
i uzna¢ w nim ,,Polske”, niz stalym mieszkancom kraju. My musimy zbada¢ go
okiem z bliska i doktadniej. Obcokrajowiec nie wypatrzy nic bez pomocy podrecz-
nego opowiadania typu «to jest Lajkonik; to jest Ztota Kaczka; to sa wierzby,
to wycinankay i objasniania, co to sa te ,,Lajkonik; Ztota Kaczka; wierzby i wy-
cinanka” lub ,,aniotkowata gtowka w skrzydlatej rogatywce; posta¢, muzykujaca
na ligawce” 1 wreszcie szeroki pasiasty pas z charakterystycznym wiazaniem na
brzuchu, bo inne niedzwiedzie, na przyktad, z Algerii, Bo$ni, Gwatemali, Indonezji
tez podobnie si¢ przewiazuja. Nie wymagaja objasnien ,,tur-zubr”, ,,dziewczynka-
-lalka na biegunach”, ,sarna, lis, motyl, muchomor”. To motywy z dziecinstwa
i rysunkow dziecinnych. Zreszta wszystkie malunki na tym niedzwiedziu wyko-
nane sa w konwencji okazjonalnych pocztowek, ilustracji czytanek dla dzieci,
chetnie nawiazujacych do Skoczylasa, i, wydaje si¢, w konwencji ,,na szkle
malowane” lub zapomnianych juz ofert pamiatkarskich Cepelii. W tym sensie,
po doktadniejszym obejrzeniu, jest ten niedzwiedz wystarczajaco ,,polski”.

Skad wigc zawod? Najpewniej z oczekiwania na potwierdzenie wpajanej
nam na kazdym kroku naszej ,,wyjatkowosci”, ale tez z wyczekiwania wyrazis-
tej plastycznej ,,ikony” ogolnopolskiej. Tej tu nie ma. Nie ma tu propozycji tej
miary, co glowiaste wierzby na plakacie z roku 1954 V Konkurs Chopinowski
1955 Tadeusza Trepkowskiego, do ktorego nawiazuja ksztalty wierzby na lewym
biodrze niedzwiedzia. Autorka za bardzo tkwi w $wiecie dziecigcym, dla wielu
generacji juz prawie nieaktualnym. Poloni¢ zagraniczna wzruszy, bo albo jest
na tamtych lekturach i wzorach wychowana, albo nawet w warunkach izolacji
kulturowej dalej je kultywuje.

Ogladajac tego niedzwiedzia w Warszawie, cudzoziemiec natomiast nic w nim
»polskiego” nie rozpozna: nigdzie nie napotka potwierdzenia tego oferowanego
wizerunku. Nawet w najblizszych sklepikach pamiatkarskich — tam predzej zoba-
czy tawice rosyjskich matryoshek i zatrzgsienie egzotyki z Indii i Chin. Reszta
miejskiej ikonosfery jest zupetnie inna. By docenié ,,polskos¢” tego niedzwie-
dzia, musiatby sporo nachodzi¢ si¢ po muzeach etnograficznych, poszperac
w bibliotekach, ksiggarniach, odwiedzi¢ parg miast, ale tez pod specjalnym katem
jarmarcznych straganow i trafia¢ tam raczej w specjalnym festynowym czasie.
Internet takze nic z tego nie pokaze, zwlaszcza, jezeli si¢ nie wie, co i w jakim
jezyku wpisac.

Rozumie sig¢ samo przez sig, ze ,,ikona” nie musi by¢ ikoniczna, czyli oparta
na mimesis, na podobienstwie do reprezentowanego przedmiotu i otoczenia.
Wystarczy motywacja semantyczna, ale tez niekoniecznie wyprzedzajaca, rownie
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dobrze moze to by¢ motywacja wsteczna, nadbudowana ex post, ktora silnie
zwiaze ten wyraz z tym przedmiotem (tak dziata tez i mechanizm wszelkich
resemantyzacji, dokonfabulowywanych legend lub cho¢by anegdot, i ikonicznych
»»POWIotow”).

Niedzwiedz stowacki (autor — LCubomir Vavro) sprawia wrazenie folderu
turystycznego. Caly brzuch zajmuje wielka wyrazista kolorowa fotograficzna
panorama Bratystawy: widok znad Dunaju z portem pasazerskim i spacerowym
statkiem na wznoszacy si¢ na wysokim wzgorzu nad murami miejskimi i nad
pasem parkowym monumentalny zamek o czterech naroznych wiezach. Ten
widok (jak widok na Hradczany Pragi czeskiej albo na Parlament w Budapesz-
cie) sam przez si¢ stanowi juz obiegowa i utrwalona w $wiecie ikong Bratystawy.
Jezeli go si¢ nie zna — zobaczy si¢ go i rozpozna przyjezdzajac do Bratystawy,
albo na niezliczonych pocztéwkach, na przewodnikach po Stowacji lub zdjeciach
w Internecie, a od 1 stycznia 2009 na rewersie 10-, 20- i 50-centowek stowac-
kiego euro.

Nieco wyzej, po prawej rece widza a na lewej piersi niedzwiedzia, w miejscu
serca lub spodziewanego obtoczka, na biekitnym tle biato-niebiesko-czerwona
flaga o zarysach granic Stowacji. Flaga z godtem panstwowym: biaty podwdjny
krzyz (dvojkriz, mylaco zwany lotarynskim, w istocie za$ to patriarszy krzyz
bizantyjski, ktory do Lotaryngii trafit za posrednictwem morawskiego ksigcia
Swietopetka I) na blekitnym tréjwzgorzu (trojvrsie), symbolizujacym trzy sto-
wackie pasma gorskie — graniczace z Polska poéinocno-wschodnie Tatry, polud-
niowa, z pogranicza z Wegrami, Matr¢ i Srodkowa Fatre, ktora, by uniknaé
konfliktu, w ,,politycznie poprawnych” wypowiedziach dzieli si¢ na Wielka
i Mala i w ten sposob zastepuje Matre (takie samo trojwzgorze o tych samych
nazwach zachowato si¢ w herbie Wggier). Godto na fladze wynika z potrzeby
odroznienia si¢ od takiego samego uktadu barw Stowenii (ktora tez ma na swej
fladze godto panstwowe: schematyczny wizerunek swego najwyzszego szczytu
Triglava) i Rosji (czysty tricolor). Figuruje ono takze na narodowej stronie
monet 11 2 euro.

Jeszcze wyzej (dla widza) od lewej do prawej tapy biegnie pod szyja szero-
ka pofaldowana wstega przezroczystej kliszy fotograficznej albo raczej tasmy
filmowej z pigcioma kadrami-zdjgciami. To skrdécona kronika samostanowienia
narodu, jezyka i panstwowosci Stowakow: w portretowej fotograficznej konwencji
bracia Cyryl i Metody (sprawujacy tu w latach 862-885 misje¢ chrystianizujaca
i propagujacy pismo stowianskie), dalej, w centrum Ludovit Stur (1815-1856;
w 1843 skodyfikowat jezyk stowacki jako pelnoprawny odrgbny jezyk), generat
Milan Rastislav Stefanik (1880-1919; astronom, dyplomata, polityk, zatozyciel
panstwa Czechoslowacji) i u gory na lewej tapie bohater Praskiej Wiosny 1968
roku Alexander Dubcek (1921-1992).
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Jesli z przodu mamy historig, narodo- 1 panstwotworcza histori¢ ze znakami
heraldycznymi i z wizerunkiem stolicy, to na plecach kraj jako taki — jego intérieur
i jego esprit, tres¢, ktora $§wietnie oddawatyby stlowa Mickiewicza ,ty jestes
jak zdrowie”.

Tu na barkach potkole na wzoér girlandy lub ogniw ceremonialnego tancucha
— seria 21 herbow miast i ziem Stowacji. Z identyfikacja nie ma problemu —
wszystkie podpisane (np. Bojnice, Olavsky Podzdmek, Zvolen, Zilina). Obrazek na
potylicy tez ma jaki$ podpis, niezbyt jednak czytelny, trzeba wigc go rozpoznac.
To stynne od XVIII wieku cieplice Piestany. Na malunku wida¢ kolumnadg
— wejscie na Kolonadovy most, prowadzacy na wyspe¢ zdrojowa na rzece Vah.
Most, przyklad stowackiego funkcjonalizmu, zbudowal architekt Emil Bellus
w latach 1930-1933. Na kolumnadzie jego zachodniego wejscia czytamy: ,,Salu-
berrimae pistinienses thermae (Trajan 1642)”. To cytat z wydanej w roku 1642
facinskiej elegii czeskiego kaznodziei i pisarza Adama Trajana BeneSovsky’ego
(1586-1650). Zachowat go na swym malunku i Vavro. Nad wschodnim natomiast
sa stowa: ,,Surge et ambula”. Ich sens ,,Wstan i idz” unaocznia umieszczona tam
rzezba. Na obrazku Vavry tuz przed wejsciem na promenade widaé jaki$ posag
na schodkach nad wodotryskiem. Wyglada, jakby si¢ szykowal do zejscia po tych
schodkach. Wiedzac, ze to Piestany i Kolonddovy most, nietrudno rozpoznac
w nim ,,ikong” Piestan — dzielo Roberta Kiihmayera (1883-1962) Barlolamac
(1934) — Ltamiqcy kule, czyli ,,uzdrowiony” i zadnych sztucznych podpor juz
nie potrzebujacy rekonwalescent (wycofujacy sig¢ w 1945 roku Niemcy t¢ rzezbe
i kolumnadg zniszczyli; zostaty zrekonstruowane, ale nie w catosci, w 1954 roku).

Srodek plecow zajmuje pocztowkowy zbiorowy obraz pigciu wiez z podpisem
Trnava. To najstarsze (od 1238 roku) wolne miasto krolewskie, zastuzony o$rodek
kultu religijnego (w latach 1543-1820 tutejszy gotycki kosciot sw. Mikotaja pelnit
funkcjg¢ $wiatyni katedralnej arcybiskupa z Esztergomu), uniwersytecki (Uniwer-
sytet Trnawski i Uniwersytet Cyryla i Metodego) i wazny kulturalny os$rodek
Stowacji (m.in. co dwa lata odbywa si¢ tu prestizowy Migdzynarodowy Konkurs
Spiewaczy im. Mikula$a Schneidera Trnavsky’ego [1881-1959]).

Wieze na obrazku to: kosciot §w. Mikotaja, kosciot §w. Jana Chrzciciela i wieza
ratuszowa w rynku, a $ci§lej — na placu $w. Trojcy (Trojicne Namestie).

I na dole — rozlegly panoramiczny widok gor. W tle majestatyczny i dobrze
znany kazdemu Stowakowi o$niezony Krivan, najwyzszy szczyt Fatry (2494 m).
To trwata ikona Stowacji. I nie tylko turystyczna. W latach 1960-1990 figurowat
na herbie wchodzacej w sktad Czechostowacji Republiki Stowackiej; od 1 stycznia
2009 znalazt si¢ na narodowym awersie 1-, 2- i 5- stowackich eurocentéwek.

Blizej otoczona $wierkami hala z szatasami pasterskimi, a z boku (na lewej
lapie) stroma drabina wzdtuz wodospadu — jest to jeden ze szlakow rezerwatu
Slovensky Raj, najpewniej Sokolia dolina i najwyzszy (65 do 100 m) z wodospa-
déw Stowacji — Zavojovy Vodopad.
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Stowak, ogladajac tego niedzwiedzia, poczuje sig¢ ,,w domu”, zawiedziony
nie bedzie — najwyzej chcialby jeszcze czyms tg ,,antologi¢” uzupemic. Cudzozie-
miec z kolei zachgci sig, by ten kraj zobaczy¢. Stowacja ma dookota siebie po-
teznych rywali: Praga, Wieden, Budapeszt, Kijow i Lwow, Krakow. Gdyby jednak
stat nie w porzadku alfabetycznym, a wedlug sasiedzkiego towarzystwa (Czechy,
Austria, Wegry, Ukraina i Polska), akcent na obiegowych ,,ikonach” i wybrana
konwencja folderowo-fotograficzna, zapewniajaca mu czytelnos$¢ i wyrazistosé,
okazalyby sig¢ najcelniejsze.

Nie ma takiego podmiotu jak ,kraj” i nie sposob moéwi¢ nie metaforycz-
nie, ze mamy tu do czynienia z ,,autoportretem/autokreacja/autoikonizmem”.
Kazdy niedzwiedz jest czyj$, kazdy jest indywidualny i prezentuje indywidualna
wizj¢ artystyczna wybranego kraju. Z ta rdznica, ze kazdy plastyk wybiera moty-
wy z roéznego repertuaru i apeluje do nosicieli niejednakowych zestawow ikon
o jego kraju.

Akcja United Buddy Bears kilku niedzwiedzi reprezentujacych ten sam kraj
jednoczesnie nie przewiduje. Widz zawsze widzi wige tylko jednego. Towarzy-
szaca akcja Mini na ogo6t dubluje normatywna — tu zdarzaja si¢ warianty tego
samego plastyka lub nawet réznych plastykéw. Ale wtedy widz musiatby obejrzeé
obydwie. Wyjatkowo rzadko zdarzaja si¢ sytuacje, kiedy na jednej akcji mamy
niedzwiedzia jednego plastyka, a na drugiej — innego. Do takich sytuacji nalezy,
na przyktad, Austria. Raz ja przedstawiatl niedzwiedz Buddy of Meeting Eyes
(autor — Roman Strobl), a raz muzyczny (ten byt na Placu Zamkowym w War-
szawie latem 2008; autor — Brigitta Eminger). Rownoczesnie mozna je zobaczy¢
i poréwna¢ albo w jakim albumie (o ile taki zbiorczy i kompletny istnieje), albo
majac dwa katalogi, albo sekundujac akcji i wyszukujac w Internecie.

To bardzo interesujacy przypadek. Pod jednym wzglgdem te niedzwiedzie sa
podobne: na zadnym nic Austrii, jak my sobie ja wyobrazamy, nie ma. Ni Alp,
ni Tyrolu, ni Salzburga, ni Mozartéw, ani nic z Hundertwassera, nic z folderow,
pocztéwek czy zatrzgsienia souvenirow.

Niedzwiedz Strobla — to same zdeformowane ,,0czonosy”, bez konturéw twa-
rzy, czyli nawet nie twarze. Mozliwe, ze tak wlasnie nasze oko widzi rozmoéwce
— nie calo$¢ twarzy, tylko oczy i ich osadzenie (nos). Ale wtedy mieliby$my tu
swoista kognitywna konceptualizacje interlokucji. Wiasne oczy ten niedzwiedz
ma zamknigte, nos malutki, czerwony, i mocno zaczerwienione policzki, powie-
dzialoby si¢ ,,wypieki” z powodu bycia w centrum uwagi i skupienia na sobie
tysigcy spojrzen gromadnej zaciekawionej publicznosci. Niewykluczone, ze na-
malowane na nim oczy to uzewngtrznione odczuwanie przez niego naszych
niedyskretnych spojrzen. Wiedzac, ze chodzi o Austri¢, mozna by uruchomié¢
skojarzenie z Freudem (speszony czy narcystycznie rozkoszujacy si¢ okazywana
mu uwaga?).
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Sam Strobl, wyraznie nawiazujac do idei Akcji, mowi, ze jego niedzwiedz
to miejsce bezkonfliktowego spotkania najrozmaitszych spojrzen najrozmaitszych
nacji:

The whole world is looking at my bear. The manyfold looks are reflected by his fur:

brown eyes

blue eyes

black eyes

green eyes

grey eyes

etc. eyes

Thus he offers his lumbering and well-humoured body as a meeting point for the diverse eyes

of people and nations. And no one feels disturbed by anybody else.

W takim $wietle tego niedzwiedzia nalezaloby kojarzy¢é ze wspotczesnie
(a wlasciwie od poczatku XX wieku) bardzo powszechna koncepcja artysty —
wystawiajacego siebie, swoje wnetrze i swoje ciato na widok publiczny’.

Wyglada na to, ze to swoisty manifest artystyczny Strobla, z jednej strony,
a z drugiej — ikonizacja idei akcji United Buddy Bears. Nie da si¢ jednak powie-
dzie¢, ze to ,,Austria”. Wprawdzie, pod wzglgdem plastycznym, z daleka moze si¢
kojarzy¢ z ekspresjonizmem austriackim, zwlaszcza z malarstwem Oskara Ko-
koschki (1886-1980), ale z bliska bardziej przypomina wczesnego Pablo Picassa
(1881-1973), jego autoportret (znajdujacy si¢ w Galerii Narodowej w Pradze),
a szczegolnie twarze Panien z Avignon (Les Demoiselles d’Avignion z roku 1907;
MOMA — Museum of Modern Art, New York).

Z zupelnie innego repertuaru wybiera na malunek swego niedzwiedzia Brigitta
Eminger (1961). To niedzwiedz ,,muzyczny”, a mimo to nic z Mozarta, Straussow,
walczykdw, operetek, muszli koncertowych, katarynek.

Jest ,,austriacki”, bo na szyi i na lewym ramieniu ma czerwono-biato-czerwony
pasek — w barwach flagi narodowe;j.

Na tym pasku z przodu uwieszona jest trabka, a na plecach — akordeon. W gor-
nych tapach ,.trzyma” instrumenty perkusyjne — wprowadzony po raz pierwszy
przez Franza Liszta w koncercie fortepianowym Es-Dur triangel (prawa tapa)
i tamburyn (lewa tapa). Na brzuchu na ukos wida¢ z prawej strony duza klawiature
fortepianowa, a z lewej altowke. Do prawej tapy ma wtozona wielka wiolonczele,
a na lewej ma klarnet i na biodrze — bgben.

7 Wystepujacy na Paradach Kréw motyw oczu moglby sie¢ wydawaé bardziej naturalny i uza-
sadniony, choéby z tego prostego powodu, ze wolooka lub , krowiooka” to staty komplementujacy
epitet-przydomek Hery, malzonki Zeusa (greckie Boopis/Boopida). Tymczasem takiej, pomalowa-
nej ,,w oczy” a nawiazujacej do mitologii antycznej nie byto nawet w Atenach (2006). Z motywow
antycznych prawie wszedzie przewijal si¢ tylko motyw ,,Porwania Europy”, mimo ze chodzito
o krowy, a nie o byki, i mimo ze wszgdzie, gdzie odbywatly si¢ parady, tamtejsze jezyki ostro
rozrozniaja je leksykalnie. Ale ogolnie pomalowanych ,,w oczy” krow byto niemato — co najmnie;j
kilkanascie.
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Wozi zatem po $wiecie cala orkiestre, a i sam ja stanowi. Z Austria ma zwia-
zek nie tyle wizualny, ile semantyczny i skojarzeniowy, apelujacy do wiedzy
o kulturze muzycznej Austrii co najmniej od XVIII wieku i do wiedzy o jej wspot-
czesnym zyciu muzycznym, o licznych festiwalach, konkursach, koncertach, czy
tez o tamtejszych uczelniach muzycznych.

Z idea akcji United Buddy Bears do$¢ luzny, oparty na naiwnym stereotypie,
ze muzyka to wszedzie zrozumiaty jezyk uniwersalny i skuteczny $rodek jedno-
czenia (cho¢ skadinad wiemy, Ze ani nie ,,rozumiemy” cudzej muzyki, ani jej
poza wystuchaniem sami nie uprawiamy, i ze potrafi skutecznie dzieli¢, jezeli
nie jest ,,nasza” lub ,,jak nasza”: nawet lubianego cudzego folkloru nie gramy
1 nie $piewamy w tamtej manierze, lecz we wlasnej transkrypcji). W lakoniczne;j
autointerpretacji Brigitta Eminger wyja$nia:

Musik ist die Sprache, die in jedem Land der Welt verstanden wird. Sie ist eines der ver-
bindendsten Elemente, die wir kennen und ldsst kein Lebewesen ungeriihrt.

Unsere Hauptstadt Wien wird nicht umsonst als ,,Musikstadt” bezeichnet. Menschen aus aller
Welt kommen nach Osterreich, um hier Konzerte zu besuchen, Musik zu studieren oder historische
Plitze unserer musikalischen Tradition zu besuchen. Osterreichische Orchester und Solisten
sind international begehrt und geschétzt.

Was liegt da ndher, als meinen Biren — ausgeriistet mit so vielen Instrumenten, wie er nur
tragen kann — auf die Reise zu schicken, um alle Menschen einzuladen, miteinander zu musi-
zieren.

Niedzwiedzie Strobla i Eminger nie rywalizuja ze soba, ani nie polemizuja.
To dwie niezalezne koncepcje Austrii. To my dopiero je zestawiamy i poréwnu-
jemy. Z wnioskiem oczywistym: zbyt indywidualna inwencja, owszem, bywa
ikonotworcza, ale wtedy, kiedy nie podtrzymuje image 'u, jakim kieruje sig¢ od-
biorca, musi wejs¢ w konflikt plastyczny z konwencjami wyznawanymi przez
swoja widownig. Tu zas$ strona plastyczna zawodzi — nie jest tak silnym bodzcem
wizualnym, by si¢ wdrukowa¢ w pami¢¢ i na trwalej zwiaza¢ z wyobrazeniem
o reprezentowanym przedmiocie (tu — wybranym kraju). Jak z kolei opisywac,
mierzy¢ i porownywac site takiego bodzca — nie wiemy.

Na zakonczenie tego pobieznego przegladu zastanawiajace spostrzezenie.
Na paradach krow czgsto sig spotyka nawiazania do szeroko rozumianego dorob-
ku kulturalnego kraju, regionu, miasta, rodzimego lub ogdlnego, historycznego
albo wspotczesnego, zajec 1 wytwordw. Na niedzwiedziach United Buddy Bears
prawie nic z tego nie ma. Tu ikony buduje si¢ z przyjetych emblematow, czasem
z domyslnej, ale nie spektakularnej historii, w niewielkim stopniu z watkow ludo-
wych, ze §ladow wrazen z dziecinstwa. Nie ma architektury, sztuki, literatury,
muzyki, tego, czym na co dzien poszczegélne kraje zazwyczaj si¢ chwalg i co
funkcjonuje jako ich landmark badz logo. Nie ma tez i propozycji wyjatkowych,
takich, ktore z miejsca wdrukowywatyby si¢ w pamig¢ i na trwalej wiazaly
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z reprezentowanym krajem. Mozna zrozumie¢, ze naczelna idea Akcji nie prze-
widywata popisow plastycznych. Mozna tez zrozumieé, ze przechwalanie sig
dorobkiem i osiagnigciami cywilizacyjnymi byloby tu nie na miejscu. Niemniej
to za mato, by wyjasni¢ az takie i tak powszechne ,,wyciszenie”. Przyczyna, jak
si¢ zdaje, lezy gdzie indziej, w sferze o wiele trudniejszej do stwierdzenia, a tym
bardziej do zbadania — w checi pokazania si¢ od strony ,,mentalno$ci” i wyzna-
wanych wartosci 1 postaw.

Buddy bears as national icons
Summary

While huge herds of painted fiberglass cows of Cow Parades (first edition as Country
Side in View took place in Ziirich 1998 — idea by Walter Knapp, cow models by sculptor
Pascal Knapp; since 1999 till today more then 60 cities and countries have organized their
own Cow Parade [Chicago 1999, London 2002, Ventspils 2002, Prague 2004, Bratislava
2005, Moscow 2005, Warsaw 2005, Barcelona 2005, Tokyo 2006, Melbourne 2006,
Edinburgh 2007, Istanbul 2007, Taipei 2008, Madrid 2009, San Jose in Costa Rica 2009])
represent cows as such, they are different everywhere and show artistic inventions of mainly
local artists, the bears of international action United Buddy Bears (first exhibition — Berlin
2002/2003; authors of the project — Eva Herlitz and Klaus Herlitz) are not bears at all,
even the Russian or German ones. Of course, their figures are bear-shaped and they look
like huge bears (2,2 m tall), but all of them are similar and they stay the same during their
travel round the world (2004 — Hong Kong, Istanbul; 2005 — Tokyo, Seoul; 2006 — Sydney,
Vienna, Berlin again; 2007 — Jerusalem, Cairo; 2008 — Stuttgart, Pyongyang, Warsaw;
2009 — Buenos Aires, Montevideo). Each one of them is painted by one artist, and repre-
sents the artist and his/her country. Even more, while the cows have their names, which
usually are their semantics (like Slovakian Ta-Kravata-Ta, Czech Hemenex, Alchemicow,
Arcimbolda, Couluflower, Austrian Moozart, Scottish The Three Grazers, Polish Bied-
ronka, Cowstelacja Domuuuwka, Wars-Sawa, Mexican Bailarina, Precolombina, Frida
Cawlo, Tacow, Vacas Lechera, Victoria Alada, Russian Chasovaya [as located next
to Red Square ‘clock cow’ and ‘guard of honour cow’], Golden Byzantyne, Threeheaded,
VIP-Corova), the bears have no such names — their names are simply the names of
their countries (Albania, Armenia, Austria, Azerbaijan, Belarus, Georgia, Israel, Japan,
Lithuania, Kazakhstan, Poland, Portugal, Russia, Slovakia, Sweden, Ukraine, USA, Yemen,
Zimbabwe).

It means that image on the bear’s body is both — an icon of the bear’s/artist’s country
and the artist’s visual and semantic conceptualization of this country. In my planned
book I analyse much more bears, but here just a few of them (from Czech Republic,
Georgia, Armenia, Sweden, Azerbaijan, Poland, Slovakia and Austria). First of all I analyse
circle structure and alphabetical order of the Buddy Bears action, which depends on the
urban conditions (Zamkowy Square in Warsaw was too small for 142 bears and not so
round, therefore planned circle had to be in some way opened and became a spiral line).
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The meaning of alphabetical order one can notice only knowing the names of the
countries in other languages and seeing radical disagreement between this order and his/her
geographical mental map — then it sounds according to the main idea of the action United
Buddy Bears: ‘each of places and each of neighbours are equal’.

Georgian and Armenian bears represent their countries by alphabetic images — Geor-
gian (artist — Zurab Sumbadze) by “golden fleece” of scattered Cartvelic letters with the
word «guli» (‘heart’) on its chest, Armenian (artist — Alexandr Gueivandov) by medieval
image of the word «Hajastan» (which is Armenian word for European ‘Armenia’) and
by symbolic image of pomegranate tree on its back. Azerbaijan (artist — Ebrahim Ehrari)
visualizes its meaning ‘country of eternal fire’ (ancient «Azarabadagan» contains «Azar»
— ‘fire’ and «abadagy» — ‘place of cult’), i.e. by the image of monumental altar with a flame
on its top. Swedish bear (artist — Laila Olofsson) is a dancing and singing character
Ronnerdahl from a well-known song by Swedish poet, actor, and singer of XX century,
namely Evert Axel Taube. Polish bear (artist — Elzbieta Wozniewska) appeals to Polish
folklore and illustration of fairy-tales for children. Austrian (artist — Brigitta Eminger)
by a set of musical instruments depicts Austria as a musical country. Slovakian one (artist
— Lubomir Vavro) looks like a touristic photo-leaflet showing the main events of cultural
history of Slovakia and its most important buildings and places.

Nevertheless, some important questions remain open. How do we (as foreign public)
recognize and identify painted images? Do we understand them properly (against the
pressure of our native language, culture and experience)? Do the visual proposals become
for us the icons of that country and, eventually, do we memorize them without a helping
camera?



