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Stowa kluczowe: ogrod, topos, Tadeusz Rézewicz

Swoja — klasyczna juz dzisiaj — ksiazke Mysli rozne o ogrodach Jarostaw
Marek Rymkiewicz zakonczyl interpretacja pdznego wiersza Leopolda Staffa
Ogrodnicy'. Cytuje jego fragment:

W parku tagodni ogrodnicy
Rozpylaczami kosza grzadki [...]
We dnie, pod gotym niebem goty,
W stoncu opala si¢ moj brat.

Ale ma trupa oczodoty?.

Rymkiewicz uznat ten wiersz — napisany po do$wiadczeniach drugiej wojny
Swiatowej — za symptomatyczne $wiadectwo wyczerpania si¢ historii toposu
ogrodu, symboliczny zapis jej konca. Jes§li nawet Staff — dwudziestowieczny
mistrz poezji ogrodowej — przekresla ten topos, to nalezy zapytaé, czy mozliwe
jest jeszcze jego dalsze trwanie?

Niniejszy szkic bgdzie — oczywiscie wylacznie fragmentaryczna, dokonang
na jednym wybranym przyktadzie (poezji Tadeusza Rozewicza) — proba odpo-
wiedzi na to pytanie. Uprzedzajac ja, trzeba na razie tylko zauwazy¢, ze toposy
fatwo nie umieraja (moze nigdy nie umieraja?) — plyciej lub glgbiej zranione,
raczej wioda swoj zywot w zmienionych formach, w zmodyfikowanych ksztattach.
Obecnos$¢ toposu ogrodu w wierszach Rézewicza zdaje si¢ potwierdzac jego dlugie
trwanie. W tym sensie Roézewicz moglby by¢ bohaterem kolejnego — juz niena-
pisanego — rozdzialu wspomnianej ksiazki Jarostawa Marka Rymkiewicza.

' J.M. Rymkiewicz, Mysli rézne o ogrodach. Dzieje jednego toposu, Warszawa 1968.
2 L. Staff, Poezje zebrane, t. 2, Warszawa 1980, s. 894.
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Moze bardziej Rozewicz niz inni poeci drugiej potowy minionego stulecia.
Nieprzypadkowo przypomnialem wiersz wtasnie Leopolda Staffa — poety, ktory
byl przeciez patronem (i przyjacielem) Rozewicza. Mozna zatozy¢, ze droga ogro-
dowego toposu w jego (Roézewicza) poezji rozpoczyna si¢ mniej wigcej w tym
miejscu, w ktorym konczy si¢ w tworczosci Starego Mistrza. Jaka jednak jest
ta droga? Jakim przemianom podlega topos ogrodu (i parku) w wypetniajacych
dzisiaj przestrzen juz prawie siedemdziesigciu lat wierszach poety? Jakie sg utrwa-
lone w tych wierszach formy jego istnienia — i umierania?

2.

Zanim poezja Rozewicza stanie si¢ studium gigbokiego zranienia ogrodowe-
go toposu, przywotuje ten topos w jego — by tak rzec — zupetnie elementarne;j,
zrodlowej funkcji: jako figure pamigci, figurg dziecinstwa. Oczywiscie, stowa
»zanim” uzylem na oznaczenie nie tyle chronologicznego porzadku wierszy
poety, ile porzadku ich lektury. W istocie bowiem obrazy ogrodu jako przestrze-
ni niewinno$ci i §wiadectwa jej (tej przestrzeni, tej niewinnosci) rozpadu powra-
caja rownoczesnie. Rozpad ten dokonuje si¢ wtedy, gdy do ogrodow Roézewicza
brutalnie wkracza okrutna historia, gdy niewinno$¢ ustepuje pod jej presja do-
$wiadczeniu.

,»Na razie” jednak topos ogrodu pozostaje w tworczosci poety waznym $rod-
kiem i fragmentem ksztattowanej w niej mitologii dziecinstwa. O trwatosci tej jego
funkcji przekonuja zardbwno wczesne, jak i pozne wiersze Rozewicza. Przywoty-
wany w nich §wiat dziecinstwa — skryty we fragmentarycznych obrazach ogro-
doéw — jest przede wszystkim §wiatem tozsamym z samym soba, $wiatem — jesli
mozna tak powiedzie¢ — o niczym niezakldconej przezroczystosci:

drzewo [bylo] drzewem?
[Acheron w samo potudnie]

Na podworzu rosta zielona grusza. Wszystko miato wyrazne kontury*
[Ztowiony. Poemat prozq).

Jest to jednoczesnie swiat pierwszych odkry¢, wtajemniczen, iluminacji:

Ploty mialy w sobie zawsze co$ tajemniczego. Otaczaly zazwyczaj jaka$ tajemnice. Ogrod. Sad®
[Ztowiony. Poemat prozq].

3 T. Rozewicz, Niepokdj. Wybdr wierszy z lat 1944-1994, Warszawa 1995, s. 376.
4 1dem, Poezje, Wroctaw 1987, s. 97.
5 Ibidem, s. 116.
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Jest to wreszcie §wiat trwale obecny w pamigci, fundujacy ja swoja perseweru-
jaca obecnoscia i swoimi nieustannymi powrotami:

Kasztan przed domem zasadzony
przez ojca ro$nie w naszych oczach®
[Kasztan]

na takach na ostach w ogrodach [...]
motyle ogladane w dziecinstwie
rozkladaja skrzydta w stoncu w nocy’
[Motyle]

A zaraz potem cale dziecifistwo klade jak wielkie drzewo®
[Ztowiony. Poemat prozq].

To metaforyczne znaczenie ogrodowego toposu utrwalone w poezji Rozewicza
zdaje si¢ jednak ogdlniejsze. Obrazy ogrodéw — w szczegodlnosci obrazy zieleni:
,»zielonych drzew / w $wietle stonca™ (Czarownica) i jasnoscei: ,,$wiatla / w ogro-
dowej altanie”!® (Strumien) — metaforyzuja bowiem juz nie tylko dziecinstwo,
ale rowniez — tak przeciez tozsame z nim — zycie:

Lekarze mowili ze bytas

jedna noga na tamtym $wiecie [...]
chodz ze mna do ogrodu

musisz biega¢ po $ciezkach

chodz predzej musisz wycisnaé
$lad swej stopy na tym $wiecie!!
[Gipsowa stopal].

Te ogrody — przestrzen dziecinstwa, zieleni i $wiatla — zostaja jako syno-
nim zycia przeciwstawione ogrodom $mierci, drzewa zywe, ktore ,,okrywaja si¢
zielonym lisciem / szumia” — ,,drzewom / skamieniatym” ,,z tamtego $wiata™!?
(rozmowa z Przyjacielem). Metaforycznie rozumiany topos ogrodu zostaje zatem
w jakiej$ formie ocalony. Ale przypomniane — ocalajace go — wiersze sa wtasci-
wie tylko marginesem ,,ogrodowej” poezji Rozewicza — nie wyznaczaja jej za-
sadniczego nurtu. Nieporéwnanie wigcej miejsca zajmuja bowiem w niej obrazy
ogrodow umierania, ogrodow $mierci.

¢ T. Rézewicz, Niepokdj, s. 36.

7 Ibidem, s. 402.

8 T. Rozewicz, Poezje, s. 116.

° T. Rézewicz, Niepokdj, s. 213.

19 Tbidem, s. 394.

T Tbidem, s. 58-59.

12 T. Rozewicz, Plaskorzezba, Wroctaw 1991, s. 83.
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3.

T¢ $mier¢ w widzeniu Roézewicza zadal ogrodom wiek XX. Zadat niejako
podwojnie: fizycznie (niszczac je materialnie) oraz metaforycznie (unicestwiajac
kulturowy 1 literacki topos ogrodu wraz z jego tradycyjnymi znaczeniami: tadu,
Arkadii, kultury). W swojej ,.kompozycji” (okre$lenie autora) Ogrody Jarostaw
Iwaszkiewicz dzieli si¢ mysla, ze dwie wojny $wiatowe ,,nie tolerowaly tajem-
niczych ogrodow”!?. Rézewicz bylby z pewnoscia bardziej radykalny i dodat:
zadnych ogrodéw. Tolerowaly je jeszcze — czy moze po prostu nie intereso-
waly si¢ nimi — ,,cywilizowane” wojny XIX wieku, ale juz nie totalne i masowe
katastrofy nastgpnego stulecia. ROwnoczes$nie zapowiedzia i realizacja tej zaglady
ogrodow byta pierwsza wojna $wiatowa:

W ogrodzie [zotnierze] niszczyli
drzewa i niedojrzate owoce
wywracali ule i rozbijali je'*

[Z dziennika zotnierza).

Decydujaca dla unicestwienia ogrodowego toposu — tak przynajmniej dowo-
dza wiersze Rozewicza — byla jednak katastrofa drugiej wojny. Rzucany przez
nig cien $mierci odebrat bowiem toposowi ogrodu (a poniekad odbiera do dzisiaj)
racje¢ istnienia. Ta destrukcja nie dokonata si¢ jednak jednorazowo i natychmiast.
Byla raczej — jak dokumentuja to wiersze poety pochodzace z kolejnych dekad
— procesem dlugotrwalym i rozlozonym w czasie.

We wczesnej poezji Rozewicza topos ogrodu wciaz jeszcze pozostaje meta-
fora wartosci. Ale jest to ogrod gleboko zraniony — tak jak zniszczone przez
wojne sa wartosci, ktore metaforyzuje. Topos ogrodowy — co koniecznie trzeba
przypomnie¢ — powraca w tej dwuznacznej wersji poczawszy od wiersza otwie-
rajacego debiutancki tom poety Niepokoy:

Ogrodnik troskliwie krzew pielggnuje
ocalony ojciec szaleje [...]

Dzisiaj réza rozkwitta w ogrodzie
pamie¢ zywych umarla i wiara®
[Réza]

Jak dobrze Mogg lezec¢
w cieniu drzewa
myslatem drzewa

juz nie daja cienia'®
[Jak dobrzel].

13 J. Iwaszkiewicz, Sny. Ogrody. Sérénité, Warszawa 1977, s. 51.
14 T. Rozewicz, Niepokdj, s. 309.

15 Ibidem, s. 7.

16 Thidem, s. 62.
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Takie ocalenie nie jest jednak ani tatwe, ani oczywiste — raczej z trudem i od
poczatku zdobywane:

Po koficu §wiata

po $mierci

znalaztem si¢ w $rodku Zycia
stwarzatem siebie
budowalem zycie

ludzi zwierzeta krajobrazy [...]
to jest okno mowitem

to jest okno

za oknem jest ogrod

w ogrodzie widzg jabtonkg
jabtonka kwitnie!”

[W srodku Zycia].

Ale takie uzycie toposu ogrodu — jako metafory odtwarzania po spustosze-
niu, wydobywania z pustki, odszukiwania w nico$ci stow, znaczen i wartosci
— spotyka si¢ z zupelnie innym jego rozumieniem. We wczesnych wierszach
Roézewicza powraca przekonanie, Zze nie mozna juz ozywi¢ unicestwionych war-
tosci, tak jak nie mozna odtworzy¢ zniszczonych ogrodéw. I — w konsekwencji
— ponowi¢ ich toposu.

na moich dloniach
czerwone plamy
na biatych rézach
na biatych $cianach
czerwone plamy!'®
[Domek z kart].

Te $wiadomos$¢ niemoznosci kontynuowania ogrodowego toposu wyraza naj-
wyrazniej i najdostowniej wiersz ksztaltujacy — by tak rzec — utopig regresywna,
mit rzutowany w blizej nieokreslong przesztosé:

Byli szczesliwi
dawniejsi poeci
Swiat byt jak drzewo
a oni jak dzieci

Coz ci powieszg
na galezi drzewa
na ktore spadta
zelazna ulewa

Byli szczgsliwi

dawniejsi poeci

17 Ibidem, s. 226.
18 Tbidem, s. 42.
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dokota drzewa
tanczyli jak dzieci

Coz ci powieszg
na galezi drzewa
ktoére sptongto
ktore nie zaspiewa

Byli szczesliwi
dawniejsi poeci
pod liciem degbu
$piewali jak dzieci

A nasze drzewo

w nocy zaskrzypiato
I zwisto na nim
pogardzone ciato!®
[Drzewo].

To wtasnie z takich drzew komponuja si¢ ogrody zobaczone po katastrofie,
ogrody, ktore nabieraja ksztaltu widmowo-fantazmatycznego:

Biegniemy w $rodku nocy
do ogrodu

ja i méj zmarty brat
Przez mokre trawy
biegniemy pod drzewa?
[Rowninal.

W poéznym poemacie nozyk profesora nastgpuje przekre§lenie — ironiczne
i ostateczne — zalozycielskiego mitu polskiej poezji: mitu czarnoleskiego. Rozewicz
dokonuje w nim radykalnego rozrachunku z utopiami i ztudzeniami dwudziesto-
wiecznych awangard. W ubieglym stuleciu — wobec wszystkich jego katastrof,
nie tylko tej drugowojennej — zrodtowa dla polskiej literatury, czyli czarnoleska
wersja toposu ogrodu (i w ogole wszelkie jego wersje) zapadta si¢ w niebyt:

[Julian Przybo$] pewnie marzyl ze na stare
lata bedzie miat swojq jabloneczke

ze bedzie pisal

wiersze awangardowe

w cieniu jabloni

w cieniu drzewa

ze bedzie dalej prowadzit
swoja rzecz — rzecz czarnoleska

19 Tbidem, s. 165.
20 T, Rézewicz, Poezje, s. 27.



Ogrody (i parki) Tadeusza Rézewicza. Przemiany zdegradowanego toposu 289

ale

miasto masa maszyna
sprawily awangardzistom
przykra niespodzianke
zamienily si¢ w putapke

ruszyty transporty

wagony towarowe 1 wagony bydlece
tadowne zbanalizowanym zlem [...]
,.sktady” towarowe

naladowane banalnym strachem
banalng rozpacza?®!.

Jak twierdzi Rézewicz w notatce Trzy profile poety, proces tej degradacji ma
znacznie szerszy zakres czasowy i przestrzenny — dotknal bowiem calosciowo
rozumiang nowozytna kulture europejska:

Takie zmiany zaszly w ciagu wiekow. Ze wspaniatego drzewa, ktore byto mieszkaniem piesni
i ktore mowito do cztowieka: ,,Gosciu, siadz pod mym lisciem, a odpoczyn sobie”, zostaly suche
drewna szubienicy?>.

Ukierunkowana w taki sposob diagnoza Rézewicza bedzie stawac si¢ z czasem
coraz bardziej radykalna. Cho¢ drzewa i ogrody materialnie wciaz istnieja, tak
naprawdg ulegly metaforycznie rozumianemu zniszczeniu, symbolicznie pojgtej
zagladzie. W tym sensie juz ich ,,nie ma”, co oznacza definitywny koniec ogro-
dowego toposu. Tak dzieje si¢ w aluzyjnie Holderlinowskim wierszu ,,Einst hab
ich die Muse gefragt...”

zmeczony

szukalem cienia

pod drzewem wiadomosci
dobrego i zlego

ale drzewo uschto
rozwialo sie?’.

Z kolei w humorystycznej parafrazie péznego wiersza Leopolda Staffa dzi-
siejsza realizacja (raczej proba realizacji) toposu ogrodu odstania skale przemian,
jakie dokonaty si¢ w kulturze XX wieku pomigdzy — jesli mozna tak powiedzie¢
— epoka Staffa i epoka Rozewicza. Topos ogrodu — rozumianego jako metafora
stabilnego zadomowienia w kulturze (szerzej: w §wiecie), jej ciaglosci i trwalo-
$ci — przestat istnie¢. Aby zobrazowac tg skalg, warto przypomnie¢ dwa warianty
wiersza Wiosna, obie zapisane w nim — biegunowo rézne — wersje toposu:

21 T. Rozewicz, nozyk profesora, Wroctaw 2001, s. 16.
22 Idem, Rozmowa z Ksieciem, Warszawa 1960, s. 66.
23 Idem, Niepokdj, s. 589.
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Siedzg w ogrodzie.

Wszystko jest stare odwiecznie.
Stonce, drzewa, kwiaty.

Tylko ja jestem miody,

Jak wlasny wnuk?*

siedz¢ gdzie$

ale nie wiem gdzie

wszystko jest stare odwieczne
stonce drzewa kwiaty |[...]

ja tez jestem stary

jak wiasny dziadek®.

Nie tylko jednak wielkie katastrofy historyczne oraz przemiany cywilizacyjne
i kulturowe minionego stulecia udaremnity mozliwo$¢ kontynuowania ogrodowego
toposu, te katastrofy i przemiany, ktore streszcza moralizatorskie zdanie pocho-
dzace z poematu Spadanie: ,,spadajac uprawiamy nasze ogrody”?°. Rozpad tego
toposu zostat rowniez spowodowany przez zanik materialnej substancji przyrody,
do ktorej mozna bytoby si¢ odwotaé. W ,.kompozycji” Ogrody Jarostaw Iwaszkie-
wicz dzieli si¢ przeczuciem: ,,Moze juz wkrotce nie bedzie ogrodow™?’ i konstatuje
z zalem: ,to taka przyjemno$¢ dla Polaka zniszczy¢ stare drzewo”?®. To wiasnie
jemu jako autorowi Ogrodow Roézewicz dedykuje wiersz Na Sciecie drzewa,
ktory jest sugestywnym obrazem $mierci Zyjacej istoty. Ale — jak twierdzi poeta —
w odczarowanej kulturze i cywilizacji wspolczesnej skutecznie o niej zapomniano:

jedyne obok ludzi i zwierzat
istoty zywe czujace

stworzone na obraz

i podobienstwo bogow

Drzewa

nie moga si¢ ukry¢ przed nami

Dzieci rodzone

bezbolesnie w klinikach
dojrzewajace

w dyskotekach

rozdzierane sztucznym $wiatlem
i dzwigkiem

wpatrzone w ekran telewizora
nie rozmawiajg

z drzewami?’.

24 L. Staff, op. cit., s. 952.

2 T. Rozewicz, szara strefa, Wroctaw 2002, s. 95.
26 Idem, Niepokdj, s. 430.

27 J. Iwaszkiewicz, op. cit., s. 27-28.

28 Tbidem, s. 70.

2 T, Rézewicz, Niepokdj, s. 559.
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Umarle drzewa powracaja i odzywaja juz tylko w czulej pamigcei, zapehiajac
W ten sposob pozostawione przez siebie puste miejsce:

Sciete spalone

lezace pokotem

zatrute martwe

drzewa dziecinstwa

zielenia si¢ nad naszymi glowami
W maju

zrzucajg liScie na groby

w listopadzie

rosna w nas

do $mierci’C.

Jesli wierzy¢ poecie, przyjemnos$¢ uprawiania ogrodow zostata zastapiona
przez przyjemnos$¢ $cinania drzew, drzew, ktore przestaly by¢ traktowane jak
istoty zywe i czujace. W rozprawie Krytyka instrumentalnego rozumu Max Hork-
heimer rozwaza ten ,,nowoczesny” stosunek do drzew i ogrodow w duchu idei
,,odczarowania Swiata’:

Przyjemnos¢, jaka sprawia pielegnowanie ogrodu, sigga dawnych czaséw, kiedy ogrody byly
wlasnos$cia bogéw i dla nich je uprawiano. Cienka i delikatna ni¢ taczy wrazliwos¢ na pigkno
W naturze i sztuce z tymi zabobonnymi wyobrazeniami. Jesli czlowiek przetnie t¢ ni¢, wySmie-
wajac je lub przystrajajac si¢ nimi, przyjemnos¢ ta moze jeszcze przez chwilg trwac, ale zgaszone
zostalo jej wewnetrzne zycie3!.

Albowiem dzisiaj — by powiedzie¢ za Friedrichem Holderlinem i Martinem
Heideggerem — kiedy ze $wiata zbiegli bogowie, zniknety takze ogrody.

Ich zanikanie jest wreszcie w poezji Rozewicza motywowane — by tak rzec
— przyczynami egzystencjalnymi. W jego poznych wierszach powracaja §wia-
dectwa rozpadu ogrodéw w perspektywie doswiadczenia staro$ci i przemijania.
Powraca melancholiczny wzor ich postrzegania utrwalony w Ogrodach Jarostawa
Iwaszkiewicza:

siedzg pod jabtonka [...]
jabtonka przekwita
ptatki opadaja na stolik
na trawe na ksiazke??
[Czytanie ksiqzek)].

Takim zdewastowanym przez czas ogrodem staro$ci jest ogrdd otaczajacy
konstancinski dom Stefana Zeromskiego. Cho¢ ten opuszczony ogrod wciaz

30 Tamze, s. 559.

31 M. Horkheimer, Spofeczna funkcja filozofii. Wybdr pism, wybral, oprac. i wstepem poprzedzit
R. Rudzinski, przel. J. Doktér, Warszawa 1987, s. 276-277.

32 T, Rézewicz, Niepokdj, s. 593.
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jeszcze istnieje, cho¢ jego materialne ksztalty pozostaja nadal widoczne, w istocie
jest skazany na nieistnienie, tak naprawdg¢ juz go nie ma — wraz z odejsciem
wlascicieli zostal porwany w nico$¢ przez wartki strumien czasu:

furtka zatrzasnigta

stoj¢ chwilg obejmuje

oczami dom drzewa

zaskrzeczala sroka

roéze pogrzebane

wilga odleciata’?

[Wilga (Wspomnienie o Monice Zeromskiej. Fragment)].

4.

Topos ogrodu — zdegradowany ze wszystkich wskazanych powodow — staje
si¢ w poznej poezji Rozewicza raczej toposem nieporéwnanie mniej ugrunto-
wanym w tradycji kulturowe;j i literackiej: motywem parku. Tego rodzaju przesu-
nigcie trzeba zatem uzna¢ za wielce znamienne 1 symptomatyczne. Tym bardziej
ze topos ogrodu rozumiany jako metafora tadu i kultury ustepuje dos¢ szczegol-
nym — i oczywiscie symbolicznie znaczacym — obrazom parkow. W jednym
z p6znych wierszy Jarostaw Iwaszkiewicz wyznaje:

Nie ma juz parkéw zapomnianych
ogrody si¢ porozpelzaty3*
[Nie ma juz parkow zapomnianych...].

Roézewicz moglby powtorzy¢ te stowa: rzeczywiscie, ,,nie ma juz (dawnych)
parkow” — sa dzisiaj zupetnie inne parki. I tak jak jego poezja jest zapisem dwu-
dziestowiecznej degradacji ogrodowego toposu, tak rowniez stanowi swiadectwo
podobnej degradacji motywu parkowego.

Przede wszystkim proba opisywania parkéw prowokuje refleksje nad niemoz-
nos$cia ich poetyckiego przedstawienia, a — moéwiac ogoélniej — nad problemem
referencyjnosci poezji (szerzej: literatury). Parkowe pejzaze stawiaja bowiem
literackiemu opisowi radykalny opor, nie poddaja si¢ poetyckiemu utrwaleniu.
Niemoznos¢ ich przetozenia na wiersz — znalezienia dla nich formy — powoduje,
ze tona w milczeniu:

Chciatem opisaé
opadanie lisci

w parku poludniowym
po powrocie do domu

3 Idem, szara strefa, s. 25.
34 J. Iwaszkiewicz, Wiersze, t. 2, Warszawa 1977, s. 292.
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moja r¢ka zaczgla pisac
wiersz

ghuchoniemy

chciat zaistnie¢

ujrze¢ $wiatto

ale ja nie chcg go pisacé
styszg jak powoli
przestaje oddycha¢
[Wiersz]

staje si¢ poeta
kiedy odktadam piéro
patrz¢ w okno
zamykam oczy

sa tam czarne drzewa
deszczowe chmury
z0tknace liscie
przelecial ptak
odszedt poeta

a ja zostalem

i dopisuje te stowa3®
[Przypomnienie].

Nie znaczy to, ze Rozewicz nie probuje poetycko rozwinaé parkowego to-
posu, utrwali¢ pewnych metaforycznie rozumianych obrazéw parkéw. Obrazy te
w sferze materialno-wizualnej sa jednak prawie zawsze zdegradowane, a ich
symbolika jest wlasciwie niezmiennie negatywna. Przede wszystkim niektore
parki — podobnie jak ogrody — wylaniajg si¢ z katastrofy drugiej wojny, ktora
rzuca na nie dlugi, trwaly i ciemny cien. Sa to realne parki niemieckie, zawsze
okryte mgla, mgta symbolicznie mroczng i dwuznaczng. Nalezy do nich cho-
ciazby park otaczajacy palac Nymphenburg w Monachium:

park we mgle

aleje posagi drzewa we mgle

lustro wody liscie cisza barok we mgle
w jesiennej mgle [...]

Nymphen gdzie prowadza te aleje
ging we mgle

patrz¢ na park mgta

na zamek mgta’’

[Non-stop-shows]

czy podobnie — to znaczy rownie niepokojaco — opisany park Cecilienhof w Pocz-
damie:

35 T. Rozewicz, Niepokdj, s. 574-575.
36 Tbidem, s. 659.
37 Ibidem, s. 438.
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mgtla

nad jeziorem dgby i buki [...]
W zamieci secesyjnych

lisci [...]

krece si¢ wkoto

wyj$¢ nie moge

droga we mgle®®

[Prussian blue].

Inne opisy przywotuja parki niecodmiennie zdegradowane w swoim material-
nym ksztaltcie, naznaczone jakas skaza, ktéra ma oczywiscie sens metaforyczny.
Obrazy te ukladaja si¢ w pewna konsekwentna sekwencje, niezaleznie od tego, czy
przedmiotem opisu sa parki ,,imaginacyjne”, czy majace swoje realne odpowied-
niki (jak chociazby powracajacy w kilku wierszach Park Szczytnicki we Wrocta-
wiu, skadinad trasa czgstych spacerow poety). Ta symboliczna skaza ma zwykle
charakter estetyczny:

pachniaty lipy

w miejskim pokrytym kopciem
parku

[...]

w przemyslowym zdyszanym
miescie w drugiej potowie

XX wieku*

[krzyknatem na Nig...]

czyta napisy
na oparciu tawki*
[poeta emeritus]

zobaczylem go w parku
migdzy nagim drzewkiem
przywiazanym do palika
blaszana puszka po piwie
i podpaska zawieszona
na krzaku dzikiej rozy*!
[Widziatem Go].

W podobnej odstonie zdegradowanego wspolczesnego parku Rézewicz przy-
woluje swojego patrona — mistrza poezji takze parkowej — Leopolda Staffa:

dwoch pije w parku piwo
trzeci w krzewach
si¢ odlewa

38 Tbidem, s. 572.

39 Ibidem, s. 492-493.

40 T. Rozewicz, zawsze fragment. recycling, Wroctaw 1998, s. 58.
41 Tbidem, s. 84.
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pod magnolia ré6zowa
rechoczg i rechoca

nad milczacym stawem
zaby gdzie zaby wotam
gdzie zaby si¢ zapodziaty
powiedziat Staff i wrocit
szybko na ,tamten $wiat”*?
[co stychac].

Umieraniu toposu ogrodu towarzyszy zatem degradacja motywu tak mu blis-
kiego i pokrewnego — toposu parku. Czytelna symbolika tej degradacji oznacza
raz jeszcze diagnoze sytuacji duchowej wspotczesnej cywilizacji, kondycji du-
chowej wspolczesnej kultury. Co zatem pozostaje po unicestwionych ogrodach
i zdegradowanych parkach? Mozna odpowiedzie¢ (za Rozewiczem) najkroce;j:
pozostaja krasnale, ogrodowe krasnale jako groteskowy i melancholiczny $lad
utraconej obecnosci, dokonanej straty. Te krasnale — widziane przez poet¢ na
polsko-niemieckim pograniczu (konkretnie w Zgorzelcu / Gorlitz) — prawie obse-
syjnie powracaja w jego poznych wierszach. W swojej martwocie sa widomym
znakiem zmarnienia i pustki:

w strzyzonych ogrodach poez;ji
znéw pojawily sie krasnoludki*?
[Powrot poety]

armie mrowek maszerowaly

przez most niosac w ramionach
Ogrodowe Krasnale Gartenzwerge
koszyki wiklinowe napoje wyskokowe**
[Mistrz Jakob Béhme...]

mostem pojednania i pokoju
maszerowaly od $witu do nocy

i emerytowane mroéwki niemieckie
mrowki dzwigaly

Najwigksze w Europie Gartenzwergi
Ogrodowe Krasnale wiklinowe kosze*
[budujemy mosty].

I podobnie jak Leopolda Staffa Rézewicz przywotat w sytuacji symbolicznej
ucieczki ze wspodlczesnego parku, tak innego mistrza dwudziestowiecznej poezji
ogrodowej — Bolestawa Lesmiana — ukazal pod postacia i w roli ,,ogrodowego
krasnala”, tak jakby juz tylko taka posta¢ i taka rola mogta by¢ dana poecie wsrod
dzisiejszych ogrodow:

42 T. Rozewicz, Kup kota w worku (work in progress), Wroctaw 2008, s. 94.
43 T. Rozewicz, Niepokdj, s. 563.

4 Idem, szara strefa, s. 36.

4 Idem, Wyjscie, Wroctaw 2004, s. 85.
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w nagrodg za daremna wiarg
zostal przemieniony

przez promienistego boga poetow
w ogrodowego krasnala [...]

pod szerokim liSciem kaliny
czeka na koniec $wiata

na koniec historii

i na koniec konca

ale $wiat nie chce si¢ konczy¢*®
[labirynty].

Swiat moze nie, lecz — jak dowodzi poezja Rézewicza — na pewno koficzy sie
(skonczyt sig) topos ogrodu (i parku). Ale nalezy doda¢: przynajmniej w swoim
tradycyjnym ksztalcie, to znaczy jako metafora tadu, Arkadii, kultury. Trzeba jed-
nak takze zapytac: czy jest to koniec definitywny, oznaczajacy catkowite i osta-
teczne unicestwienie, czy moze raczej zmieniona i szczegélna forma posmiertnego
(innego) zycia tego toposu? Co oznacza puste miejsce po zniknionych ogrodach
i co chca powiedzie¢ zdegradowane parki? Bo przeciez to miejsce ma swoje zna-
czenie, tak jak znaczy milczaca mowa dzisiejszych parkow. Nie ulega watpliwosci,
ze poetycki zapis przemian toposu ogrodu (i parku) jest w wierszach Rézewicza
jedna z wazniejszych figur namystu nad wspolczesna kondycja ducha i sytuacja
kultury. Figur odstaniajacych zatem zasadnicza problematyke duchowa XX (i XXT)
wieku. Na tym polega — przynajmniej w poezji Tadeusza Rézewicza — obecna
forma istnienia ogrodowego (i parkowego) motywu. W taki sposodb wyraza si¢ jego
trwatos¢ 1 zywotno$¢. Jest to sposob paradoksalny i zaprzeczony: zraniony topos
trwa dzigki swojemu kresowi, egzystuje dzigki wlasnemu unicestwieniu.

Tadeusz Rézewicz’s gardens and parks. Transformations of the degraded topos
Summary
Keywords: garden, topos, Tadeusz Rozewicz

The subject of the article is the topos of garden (over time replaced more and more with
that of a park) as presented in the broadly viewed poetry of Tadeusz Rozewicz. The com-
parative context for the description of manifold meanings and functions of this topos is
composed of references to the poetry of garden lyric masters i.e. Leopold Staff, Bolestaw
Lesmian, Jarostaw Iwaszkiewicz. The reconstruction of the complexity of garden topos
allows seeing it as one of the most important figures in Tadeusz Rézewicz’s poetry, as it is
the figure of reflection on the condition of spirit and the state of culture in the 20™ century.

46 Tbidem, s. 32-33.



