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1.

Wieloaspektowy fenomen przestrzeni naturalnej (krajobraz, pejzaz') zajmuje
jedno z waznych miejsc w strukturalnej organizacji obrazu (modelu $wiata).
Historia rozwoju kazdej kultury opiera si¢ na koncepcie harmonijnego wspotist-
nienia cztowieka z otaczajaca go przyroda. Kazdy naréd posiada swoje formy
relacji z naturg, sposoby zawladniecia nig i wlaczania w paradygmat kultury.
Dla realizacji tej koncepcji kultura wypracowuje modele tradycji egzystencji
w przestrzeni naturalnej. Posiadaja one trzy aspekty: znaczeniowy (odzwier-
ciedlaja okreslony $wiatopoglad), duchowy (zawieraja w sobie moralno-etyczne
koncepcje), zachowaniowy (ksztattuja paradygmat etyczny). W kontekscie filo-
zoficznym krajobraz naturalny — to egzystencja, duchowo$¢, zmystowos¢, sens
istnienia, wieczna tajemnica, ogrom wobec ludzkiej malosci. Gdy krajobraz
jako forma otwartej (,,obcej”) przestrzeni zostaje przeciwstawiony przestrzeni
zamknietej (,,swojej”) — dom, wnetrze, wowcezas zyskuje sens ontologiczny. Jako
przejaw kulturalno-artystycznej Swiadomosci danej epoki i narodu, przestrzen

' W jezyku rosyjskim stowo ,,ianmmadt” (od XVII w., z niem. Landschaft) i ,neizax” (z franc.
paysage) nie sa semantycznie jednoznaczne. Pojecie ,Jtjannmagt” w znaczeniu ,,neii3ax” w malar-
stwie jest stowem przestarzalym. W jezyku polskim taka form¢ ma stowo ,landszaft” — dawniej:
obraz przedstawiajacy krajobraz — dzi§ pogardliwie: obraz w ztym guscie, o matej wartosci artystycz-
nej; kicz. W odniesieniu do malarstwa w jezyku polskim funkcjonuje zaréwno stowo , krajobraz”,
jak i ,pejzaz” (malarstwo krajobrazowe, malarstwo pejzazowe), w jezyku rosyjskim ,meiizax”

,»JIef3a)KHAsT KUBOIIUCE”).
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naturalna staje si¢ swoistym tworczym fenomenem. Warto$ciowany wedlug zasad
estetycznych obraz przyrody funkcjonuje w tekstach werbalnych (literatura,
poezja)?, wizualnych (malarstwo, rzezba), w muzyce. Artystycznie przetworzona
przestrzefi naturalna zaklada bezposredni (badZ posredni) udzial tworcy w nada-
waniu jej form i znaczen. Juz sam wybor okreSlonego fragmentu krajobrazu staje
si¢ aktem artystycznym. Malarski obraz przyrody powstaje najczesciej na podsta-
wie obserwacji realnie istniejacego pejzazu, ktdry po przeksztalceniu w tekscie
ikonicznym funkcjonuje w plastycznej, $wiatopogladowej i emocjonalnej projekcji.
Malarskie konkretyzacje natury odpowiadaja duchowi i kierunkowi zaintereso-
wan tworcoéw danej epoki, kraju, terenu, okolicy, miejscowosci.

Krajobraz (pejzaz), jako autonomiczny gatunek malarski jest wiclowarian-
towa forma percepcji, odtworzeniem, przetworzeniem i zobrazowaniem natury
w czasoprzestrzeni ikonicznej. To cato§ciowo zorganizowany system (lub kompo-
zycja fragmentaryczna) podporzadkowany widzeniu i rozumieniu §wiata, koncep-
cjom, w ktére kazdy z twOrcéw wnosi swoje typy przedstawieniowe, artefakty,
poetyke, semantyke. Tekst ikoniczny staje si¢ zbiorem indywidualnych, wizual-
nych znakéw o okreslonej desygnacji i konotacji. Malarsko przetworzona przy-
rode artysci sakralizujg lub desakralizuja, idealizujg lub demonizujg. Czgsto
forma przedstawieniowa natury determinowana jest kontekstualnie. Na jej
malarski obraz nakladaja sie mity, historia, mysl religijno-filozoficzna, estetyczna,
etyczna, antropologiczna, geograficzna.

Przy zalozeniu, ze pejzaz malarski jest tekstem kultury, a kultura, jak wia-
domo, tworzy rézne kody, mozna méwié réwniez o swoistym malarskim kodzie
pejzazu. Tworza go naturalne komponenty, obiekty, wizualne metafory, symbole.
Okreslone sensy naddane posiadaja zbiorniki wodne (morza, rzeki, wodospady,
jeziora, stawy, bagna, kaluze), lasy, rzezba terenu (réwniny, doliny, kotliny,
gory, ptaskowyze, wzgdrza, wzniesienia, pagorki, wawozy itp.). Pelniag one m.in.
funkcje sensotworczych komunikatéw wizualnych, ktére powstaja w momencie
usytuowania znaczacego obiektu w okre§lonym miejscu. Sa tez mediatorami
miedzy zjawiskami zmystowymi a tre$ciami duchowymi, jak rowniez wizualnymi
dominantami wokoét ktérych grupuja si¢ obrazy o réznym stopniu modalnosci.
Swoistos¢ 1 ztozono$¢ malarskiego kodu krajobrazu polega na tym, ze wizuali-
zowany jest zarowno catoSciowy zestaw komponentow, jak i rytmiczne wspot-
zalezno$ci miedzy nimi.

Proces tworzenia symboli w krajobrazie, poszerzania ich semantyki, ma kil-
ka stadiow: schematyzacj¢ (wyodrebnianie naturalnego obiektu ze wszystkich

2 Tematy, motywy, literacka retoryka, kod sg waznymi komponentami dyskursu literackiego
(poetyckiego), w ktérym pejzaz moze pelni¢ m.in. funkcj¢ kompozycyjno-narracyjna (tworzy tto dla
postaci, opisuje czasoprzestrzen), symboliczna, paralelizmu psychologicznego (subiektywizacja opiséw
przyrody, ktére odzwierciedlaja przezycia wewngtrzne postaci), konstruowania sfery emocjonalne;j
skierowanej na odbiorcg oraz estetyczna (pejzaz staje si¢ celem samym w sobie).
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pozostatych), konwencjonalizacje (utrwalanie znaczenia kodu naturalnego obiek-
tu i obdarzanie go znaczacymi szczegdtami), tworzenie matrycy modeli sensu’.
Ten sam (terytorialnie) krajobraz moze by¢ polem ,interferencji senséw”
w réznych kulturach, zaréwno w czasie, jak i w przestrzeni. Utrwalajac dane
terytorium w dziele ikonicznym, malarze nadajg mu znaczenie, postugujac si¢
m.in. w tytulach obrazéw toponimia, ojkonimia, oronimia, mikrotoponimami,
a w warstwie ikonicznej — wizualng retoryka (symbole, metafory, metonimie,
synekdochy itp.) i okre§lonym kontekstem. Przy tym na komunikat wizualny
naktada sie warstwa aksjologiczna przestrzeni naturalnej, jej pozytywne lub nega-
tywne (W sensie emotywnym) konotacje znaczeniowe. Wartosciowanie kom-
ponentéw malarskiej reprezentacji natury wynika z semantyki albo z kontekstu
konceptualizacji pejzazu.

2.

Z pojeciem kodu krajobrazu $ciSle wigze si¢ koncepcja jezyka plastycznego.
Tekst ikoniczny ujawnia podobienistwo do krajobrazu naturalnego (pejzaz jako
widzialno$¢), ale daje réwniez wyobrazenie o nim (pejzaz jako obraz i ideal-
ny model). Im wigcej komponentéw zawiera w sobie krajobraz naturalny, tym
bardziej réznorodny i ztozony jest jezyk plastyczny jego wersji malarskiej.
Analiza dawnych tekstéw ikonicznych o tematyce, motywice pejzazowej ujaw-
nia pewng prawidlowos¢, ktéra powtarza sie¢ w réznych wariantach w réznych
krajach. Mechanizmem wewng¢trznym, ukierunkowujacym ewolucj¢ gatunku, jest
state komplikowanie przez tworce postrzegania pejzazu, wyodrebnianie w nim
nowych cech oraz wzbogacanie sposobow jego percepcji i przekazu. Zastosowa-
nie odpowiednich Srodkéw plastycznych i techniki malarskiej prowadzi do styli-
zacji 1 poetyzacji krajobrazu naturalnego, konstruowania jego modelu idealnego.
Kod plastyczny stuzy jako Srodek do wyrazania indywidualnych konceptéw
i sfery emocjonalnej (przezy¢ i nastrojow tworcy, a co za tym idzie i odbiorcy).
Plastyczne innowacje pozwalajg artystom przedstawiaé krajobraz naturalny
w nowym kodzie, ktory, szczegdlnie w pejzazach ,idealnych” i ,,udramatyzowa-
nych”, stuzy do wyrazenia bardziej abstrakcyjnych konceptéow i uczué. Czgsto
znakowo aktywna funkcja pejzazu idealnego stuzy jako model do nasladowania
i tworzenia nowych krajobrazéw. Jego metafizyka stymuluje pierwsze §wiadome
proby stworzenia pejzazu estetycznie opracowanego, a symbolika okre§la ideat
i wartosci kultury. I jesli kultura funkcjonuje jako metakomunikat, dziedziczna
pamig¢c zbiorowa, to rowniez malarskie ujecia krajobrazu naturalnego staja si¢
czescig tej pamieci.

* Przeksztalcenie symbolu w znak likwiduje wlasciwy mu znaczeniowy i emocjonalny fadunek.
Réwnoczesnie nosiciele kultury — podmioty percepcji, zatracaja zdolno$¢ postugiwania si¢ kodem
krajobrazu.
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Zachodnioeuropejskie malarstwo pejzazowe (takze rosyjskie i polskie), zmienia
swa forme i znaczenie wraz z epokami. W dobie dziewietnastowiecznego roman-
tyzmu funkcjonuje poetycki, idealny, realistyczny pejzaz, przedstawiajgcy nature
potezna, majestatyczna, nieposkromiona, niezalezna, budzaca respekt. Druga
polowa wieku wyksztalci w malarstwie realizm, ktérego przedstawiciele bez
upickszania i idealizowania, wiernie i szczegdtowo przedstawiajg rzeczywisto$¢
(ksztalty, barwy, struktury), starajac si¢ odtworzy¢ obraz natury obiektywnie,
zgodnie z tym, jak odbieraja go ludzkie zmysly i rozum*. Od czasu romantyzmu
krajobraz naturalny malarze wpisuja réwniez w kontekst narodowy, ktéry na
poziomie estetycznym i Swiatopogladowym zwigzany jest z kategorig wolnosci.
Malarze rosyjscy i polscy wybieraja za temat, motyw pejzaz rodzimy, dobrze znany
(swojski), osadzony w okreslonej przestrzeni kraju czy konkretnym miejscu,
zobaczony i przezyty o roznych porach roku, dnia i nocy, w blasku stonica
(ksigzyca) lub w czasie deszczowej (burzowej) aury. Ojczyste pejzaze wyrazaja
zachwyt dla prostego, zwyczajnego pickna przyrody. Jej malarskie konkrety-
zacje dalekie sg od wezesniejszych wizualnych wzorcéw przedstawieniowych, jako
Lwiecznej” natury i belle nature, co wiaze si¢ z indywidualizowaniem pejzazy
i ich konkretng krajobrazowo-klimatyczng lokalizacjg.

Wybér krajobrazu sytuuje sie w granicach okreslonego przestrzenno-czaso-
wego modelu narodowego i wyraznie wskazuje na narodowa specyfike jego
komponentéw. W malarstwie rosyjskim w przedstawieniach pejzazu rodzimego
dominujg niezmierzone, nieogarnione wzrokiem przestrzenie (rowniny, uro-
dzajne pola, laki, wielkie rzeki z architektonicznymi obiektami usytuowanymi
na wysokich jej brzegach tak, by z okien rozciagaly si¢ dalekie widoki itp.).
Malarze polscy uwieczniaja rézne regiony kraju, pozostajac gtéwnie pod urokiem
krajobrazéw wiejskich; do ulubionych tematéw nalezg przedwiosenne roztopy.
Podobienstwa i réznice dostrzec mozna w odbiorze tej samej ikonografii pejza-
zu: naturalnych zbiornikéw wodnych, uksztattowania terenu, gatunkow drzew?,
roSlinnosci itp. lub w systemie malarskich wyznacznikOw typu: linia pionowa
— pozioma, bliskie — dalekie, dal — glebia, ktére w $wiadomosci obu nacji
funkcjonujg w innym polu wizualno-znaczeniowym. Krajobraz rozumiany jako
ogo6t klimatu, rzezba terenu, §wiat roslin i zwierzat moze charakteryzowac sie
np. geograficznym determinizmem, wpisywac si¢ w paradygmat naturalnosci,
przybiera¢ forme krajobrazu quasi-topograficznego. Znaczenia nabiera kontekst

* Magdalena Czapska-Michalik, Cztery pory roku (Warszawa: EDIPRESSE, 2007), 8.

> Roéznice ujawniajg sie np. w przypadku wierzby i brzozy. Brzoza rosnaca wszedzie na p6tkuli
péinocnej w calej mitologii stowianskiej ma bogata semantyke, ale tylko w Rosji przeksztalca sie
w symbol. 'eopruit 1. I'aues, Hayuornaavrwvie obpazor mupa. Coceou Poccuu. Ilonvwa, Jlumsa,
Ocmonua (Mocksa: Papurert, 2003), 144-148; Jliogmuna H. Bunorpanosa, Banepus B. Ycauesa,
wbepesa”, in Caaganckasn mugonoeusn. Inyuknoneduueckuii crosapo (Mocksa: Dsumuc Jlak, 1995),
169.
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historyczny, lokalne mity, legendy, podania, folklor (piesni). Pejzaz jako atrybut
narodowego odczuwania §wiata, jako model przestrzenny, obiekt artystycznej
kontemplacji i konkretyzacji stanowi impuls dla powstania nowych plastycznie
zréznicowanych obrazéw i pojec.

Mozna zada¢ pytanie, jakie wyznaczniki determinujg narodowy charakter
pejzazu w malarstwie rosyjskim? W jakich kodach wizualnych jest on kon-
struowany przez malarzy i odczytywany przez wspOtczesnych im odbiorcow?
W kontekscie czterech zywioldw natury (ziemia, woda, powietrze, ogien) wtasci-
wosci rosyjskiego ,,czystego” geograficznego modelu pejzazu w tekstach ikonicz-
nych sa r6znie kodowane. Ziemia = matka — surowa (wilgotna), niezbyt urodzaj-
na, szara (bezbarwna), ale za to rozcigga sie na pot $wiata nieskoniczonym prze-
stworem jak kontynent bez granic. Niebo Rosji jest tagodne, btekitne, czgsto
szare, biale, niskie. Storica jest niewiele: wigcej $wieci, niz grzeje. Dominuje
réwno rozproszone $wiatlo i zwigzane z nim koncepty ,bialy”, ,,Snieg”, ,,czys-
tos¢”, ktére wizualnie konkretyzuja sie gléwnie w pejzazach rosyjskiej zimy.
Stad i barwy pejzazy — migkkie (fagodne), powietrzne, akwarelowe. W zmianie
dnia i nocy znaczenie maja biale noce, ktére daja biatawe, bezcielesne $wiatto.
W Rosji bogatej w wode dominuje wilgo¢, ale nie ma goracego, wilgotnego
parowania ziemi (jak zapachy i kolory Francji). Na pt6tnach malarzy woda jest
czysta, biata, jasna lub bfekitna jak powietrze — czyste, krystaliczne, przezro-
czyste, bardziej bliskie niebu i Swiathu niz ziemi, bardziej otwarte na przestrzen
niz atmosferyczne®.

Na poziomie struktury tekstu ikonicznego najczesciej w funkcji kodu ,,rosyj-
skosci” wystepuje przestrzen ogromnych rozmiarow. Odbidr jej jako ,,0jczystej”
w kulturze rosyjskiej nie jest spowodowany realnymi czy tez wymyS§lonymi jej
wlasSciwoSciami, lecz faktem przezywania pejzazu od wewnatrz, poniewaz na
oglad z zewnatrz natozone sa sztywne etyczno-estetyczne zakazy. Typowy pej-
zaz ,rosyjski” pierwszej potowy wieku XIX (sa to gtéwnie krajobrazy wloskie
i francuskie), zgodnie z regulami malarstwa zachodnioeuropejskiego, wymaga
przezywania przestrzeni od tego, co bliskie, do tego, co dalekie. Romantyczna
przestrzenno$¢ zaczyna tez wlgcza¢ pojecie dystansu, braku tgcznosci migdzy
tym, co bliskie i odlegte, skoniczone i nieskoficzone, ludzkie i nadludzkie.

W drugiej potowie wieku (gtéwnie w latach 1860—-1870) w pejzazach malarzy
realistow, pieriedwiznikow’ i tworcow bliskich ich programowym zatozeniom

® Teopruii 1. Taues, [Ipobiema A3bIKa ONUCAHUA HAYUOHALLHBIX MUPOS. Memassvik uemvipex
cmuxuti (Mocksa: Oxcro, 2008).

7 Pieriedwiznicy (ros. INepensuxkuuku) — Towarzystwo Objazdowych Wystaw Artystycznych
(ros. ToBapuIIeCTBO NepeaBIXHBIX XyA0KECTBEHHBIX BEICTABOK) powstaje w 1870 roku w Peters-
burgu. Jego rozkwit przypada na lata 70.—80. (ostatnia wystawa, 1923). Stowarzyszenie ma na celu
popularyzacje sztuki narodowej przepojonej ideami postgpowymi. Tematyka prac sa pejzaze, malar-
stwo historyczne, sceny rodzajowe, portrety, ukazujace cigzka dole ludu i zacofanie Rosji. Malarze
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funkcjonuja dwa modele catosciowo ujetej rosyjskiej rozleglej przestrzeni
w dwoch modusach emocjonalnych. Pierwszy jest pozytywny, wypelniony duma
z ojczystej ziemi, radosny i porywajacy ducha (ISnigce w stoficu rzeki, ogrom-
ne polacie zlocistych tanéw zbdz), drugi — ponury, posepny, przygngbiajacy
(szerokie wylewy rzek, wilgotne jesienne roztopy, bagna, blotniste szerokie
drogi w poswiacie ksi¢zyca, podmokte taki i pola w czasie odwilzy z przykuwa-
jacym wzrok zastyglym lustrem wody itd.). Przezywanie pejzazu od wewnatrz,
a nie z pozycji niezaleznego obserwatora, oznacza tyle, co dotykowo i emocjo-
nalnie, a nie wizualnie (czysta wizualno$¢ nie jest akceptowana przez kulture
rosyjska). Przestrzen rosyjska nie jest zatem wygladem (widokiem). W teks-
tach ikonicznych plan pierwszy zawsze jest podkreSlony i powiekszony, z nis-
kim lub wysokim punktem widzenia. Przestrzen jest mocno rozciggnieta we
wszystkie strony i rownocze$nie §ciagnieta do centrum (odbiorca ,,przykuty jest
do jednego punktu”), co ma by¢ odbierane jako dramat osobowosci. Wprowa-
dzajac widza w przestrzen tekstu ikonicznego, pejzazysta rosyjski konstruuje
jej komponenty w taki sposob, iz w wielu przypadkach jest on zmuszony do
spuszczania lub zadzierania glowy. Rezygnacja z pozycji ogladu zewngtrznego,
kompozycyjne rozwiazania przestrzeni (rozmach, rozpigto$¢ catosci + centrycz-
no$¢) ma wizualnie podkresla¢ problem ,,tragedii mys$lacego podmiotu w spote-
czenstwie”®.

Od wielu wiekow malarsko przetworzona przyroda posiada réwniez konota-
cje ekologiczna, stajac sie wazkim argumentem w dyskusjach i walce o ochrong
dzikiej przyrody. Znaczacy jest argument artystyczny’ i wysoka ocena estetycz-
na natury. Na skali estetycznych waloréw krajobrazu naturalnego sytuuje si¢
jego piekno determinowane czynnikami subiektywnymi, takimi jak: zmiany por
roku, rytm dnia i nocy, barwy, o§wietlenie, nastrdj. Wazng role odgrywaja kom-
ponenty krajobrazu (gléwnie rzeki i jeziora) i jego wyznaczniki typu: panora-
miczno$¢, kompozycyjnosé, kontrastowosé, liczba obserwowanych elementow
(detalizacja, szczegtowos¢), niezwyktos¢, malowniczo$¢, wyrazisto$¢. Wolna, nie-
okietznana dziewicza natura przyciaga gléwnie tzw. ,,malarzy dzikiej przyrody”.

postuguja si¢ zrozumialymi, jasnymi metodami tworczymi, gléwnie realizmem opartym na solidnym
rzemio$le malarskim lub rzezbiarskim. Swa tworczos¢ adresuja do inteligencji miejskiej i mieszczan-
stwa. ®puna C. Porunckas, Tosapuuecmso nepedsuicHbix xyooicecmeeHHbIx abicmasok (Mocksa:
HckyccTso, 1989).

8 Exarepuna Jlerots, ,,[IpocTpaHCcTBeHHbIE KOMIBI «pyccKOCTH» B uckyceTse XIX Beka, Omeuecm
eeHHble 3anucku. XKypnan 0as medneHHoeo umenus, no. 6 (2002), http://magazines.russ.ru/oz/
2002/6/ (acc. 5.02.2015).

 Amerykanski ekofilozof Michael Nelson w dyskusji 0 ochronie przyrody uzywa dwoch argu-
mentéw: ,natchnienia” (przyroda jako Zrédlo wrazen estetycznych) i ,,galerii sztuki” (przyroda, ktéra
swoimi tworami ,,pomaga” kulturze, powinna by¢ zachowana dla tych, ktérzy jej piekno potrafia
wyrazi¢). Maiixia HenbcoH, ,,ApryMeHTHI B 3aIIUTy OUKOH Npuponbl”, I ymanumaphwlii 3k0102u
ueckuil acypran. Cneyswinyck, vol. 3 (2001): 138-146.
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Rézne narodowe szkoly malarskie i style'” tworzg swoja unikalna filozofi¢ nie-
kontrolowanej przez cztowieka natury — natury ztozonej z materii i energii, bedacej
w wiecznym ruchu, ulegajacej cigglym zmianom, rzadzacej si¢ swoimi prawami.

W tworzeniu jej malarskiej reprezentacji arty$ci odwotuja sie do konteks-
tu filozoficzno-ekologicznego, m.in. pogladéw buddyzmu, taoizmu (daoizmu),
poganstwa, koncepcji ekofilozoféw, takich jak: John Ruskin, Henry David
Thoreau (1817-1862), John Muir (1838—1914), Ralph Waldo Emerson, Piotr
Uspienski i inni. Dla filozofii wielu szk6t malarskich charakterystyczny jest obraz
natury rozumianej i interpretowanej jako Swiatynia i pracownia artystyczna.
W tym kontekscie funkcjonuje koncept ubdstwienia (deifikacji) dzikiej przyrody,
zachwytu (uwielbienia) dla jej pierwotnego pickna. Malarze akcentujg niema-
terialne komponenty krajobrazu, skupiajac uwage na duchowych wartosciach
danego miejsca (genius loci). Duchowos¢ krajobrazu w tekstach ikonicznych
mozna okre$li¢ mianem ,,sakralnej (mistycznej) geografii”. Hieratyczne wiel-
bienie przyrody, wiara w jej boskg proweniencje, to fenomen ogélnokulturowy,
wyrazajacy teomorficzng konceptualizacje pejzazu. W ramach okreslonej kultury,
nacji ,irracjonalne” elementy, znaczenia symboliczne, ukryty kod sa zréznico-
wane. Przyrodzie nadaje si¢ boskie wtasciwosci lub realia $wiata naturalnego
przeciwstawia si¢ pierwiastkom kultu religijnego. Teksty ikoniczne nie kopiuja
piekna i majestatu dzikiej natury z fotograficzng doktadnosScia, lecz sa glteboka
jej kontemplacja, sumag wrazen i zmystowych doznan: bogatej gamy barw i kolo-
rystycznych niuanséw, gry Swiatla, zapachu, dotyku struktury materii i formy,
dzwiekowych (muzycznych) waloréw.

Metaforyczny model przyrody-§wiatyni konkretyzuje si¢ poprzez szereg cech
semantycznych, takich jak: tajemniczo$¢, ogrom (bezkres, bezmiar), czystos¢,
Swietos¢, piekno, potega, wielko$é, podniosto$é, majestat. Wrazenia estetyczne
wywotane ogladem dzikiej natury tozsame sa z religijnym, mistycznym przezyciem.
Przenoszenie mistycznych odczué w stosunku do natury na estetyczne jej postrze-
ganie staje si¢ Zrodtem dialogu malarza z natura. Wielu artystow odbiera dzikg
przyrode jako réwnoprawna ludzkiej cywilizacji, ktéra rzadzi sie swoimi prawami.
Teksty ikoniczne, realizujace ten koncept, tacza ogdlne zasady, sposoby i techniki
przedstawiania natury, ktéra jest w nich na pierwszym miejscu, a cztowiek na
drugim lub jest on nieobecny w przestrzeni pejzazu. W Rosji funkcjonuje kilka

1% Do znaczacych szkot malarzy dzikiej przyrody réznych epok, krajéw i narodéw mozna zaliczy¢
m.in.: szkol¢ ,,géry-wody”, ,kwiaty i ptaki”, szkole animalistyczna starochifiskich malarzy; japoniska
szkote malarzy dzikiej przyrody, szkole taoistyczna; tybetanska ikonograficzna szkole dzikiej przy-
rody; amerykanska szkote rzeki Hudson; pdtnocnoamerykanska szkote animalistyczna; kanadyjska
szkote ,,Grupy Siedmiu”; europejska Sredniowieczna szkole dzikiej przyrody; alpejska szkote dzikiej
przyrody; francuska barbizonska szkole dzikiej przyrody; niemiecka szkol¢ Caspara Friedricha;
angielska szkote Williama Turnera. Apm [anepes. Xyooocnuxu ouxoii npupoowt, http:www.ecjethics.
ru/artgallary/artgallary.html (acc. 10.02.2015).
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szkol malarskich dzikiej przyrody: idealistyczna, realistyczna, animalistyczna
i P6lnocna. Malarze tych szkot poprzez utrwalanie w dzietach ikonicznych pigkna
dzikiej rosyjskiej natury staja si¢ pionierami jej ochrony przed zniszczeniem.

3.

Odkrycie przez malarzy rosyjskich zalet krajobrazow rodzimych koncentruje
ich uwage na komponentach przyrody wazkich dla tozsamos$ci narodowej. Do
nich naleza wielkie i mniejsze rzeki Rosji — wodna granica miedzy sfera sacrum
(rzeka jako sakralny ,,wodny” topos) i profanum (rzeka jako zywiotl destrukcyj-
ny, potega i sila niszczgca). Wizualna translacja, reprezentacja i interpretacja
rzek w tekstach ikonicznych obcigzona jest gteboko zakorzeniong w kulturze
naroddw stowianskich wieloznaczng semantyka wody. Woda (rzeka) jest postrze-
gana jako geneza wszelkiego bytu i fundament $wiata. To odzywcza substancja,
ktéra zapewnia zycie, witalno$¢, ma tez wlasciwosci lecznicze. Rzeka w ciag-
tym ruchu, z podnoszacymi sie wzburzonymi wodami i wirami symbolizuje czas
i los. Jej bieg, podobnie jak bieg zycia, jest jednokierunkowy, niemozliwy do
zatrzymania. Spokojnie, leniwie ptynaca rzeka przypomina o tym, ze ,,wszystko
przemija”. Jest symbolem uptywu czasu, kojarzacym sie z nieuchronna podr6za
cztowieka ku Smierci.

Zwiazek wody z tanatologia uwidacznia si¢ w umieszczaniu cmentarzy nie-
daleko rzeki lub innych zbiornikéw wodnych. Rzeka petni wowczas role posred-
nika; jest droga ku krainie zmarlych. Rzeka to rowniez granica Swiata, na ktérego
krawedziach znajduja sie wielkie rzeki. W wierzeniach stowianskich wzmian-
kowane s3 ,,rzeki wielkie co zamykaja Swiat”. W wymiarze kosmicznym stowian-
ska rzeka Zapomnienia stanowi lini¢ pomigdzy zyciem a Smiercia. W obszarze
kulturowym Rosyjskiej Pétnocy — ,,3a0bITh peka” jest rzeka rozdzielajaca Swiat
zywych i umarlych. Zmarty przekracza ja w czterdzieSci dni po Smierci i za-
pomina o swoim poprzednim zyciu. Za podziemna rzeke Stowianie uwazaja
Mleczna Droge, ktéra prowadzi do §wiata zmarlych, oddziela za$wiaty od krainy
$miertelnych',

Rzeka stanowi granice pomigdzy strefg bezpieczng i niebezpieczna. W czasie
wylewdw, suszy, budowania mostéw i grobli powszechny jest u Stowian zwyczaj
sktadania rzece ofiary. Na Rusi sa to dary bogate, lacznie z topieniem koni
i innych zwierzat domowych. Rytualne kapanie koni w rzekach rosyjskich odsyta
do rozumienia wody jako symbolu oczyszczenia. Rzekom przypisuje si¢ row-
niez zdolno$¢ przenoszenia informacji. Plynac pomigdzy swiatami przesztosci,
terazniejszoSci i przysztosci, rzeka ma z nimi nieustanny kontakt'?. Jako realny

" Andrzej Szyjewski, Religia Stowian (Krakéw: WAM, 2003), 76-80.
12 Jantarka, Symbolika rzeki, http://archeopomorze.blogspot.com/2012/08/symbolika-rzeki.html
(acc. 23.02.2015).
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zbiornik wodny rzeka wpisuje si¢ w model podrdzy, co sytuuje ja w polu zna-
czeniowym ,,drogi transportowe;j”.

Jednakze ze wzgledu na swoje sensy naddane i ambiwalentne konotacje,
rzeka ujawnia inne znaczenia i funkcje. Raz jest sprzymierzeficem podrozuja-
cych w réznych celach pielgrzyméw, zeglarzy, kupcow, rybakow, innym razem
stanowi dla nich zagrozenie. Irracjonalna w swoich przejawach, rzeka zsyta dobre
i zle wiatry, ktére decyduja o powodzeniu wyprawy. Rzeka interpretowana jako
fortuna lub fatum odzwierciedla zaréwno mistyczny charakter wspolzaleznosci
naturalnego zywiotu i cztowieka, jak i poziom dwczesnych cywilizacji. Rzeka poi
i karmi, pozwala rosna¢ roslinom, tagodzi zar, gasi ogien, ale budzi takze strach,
stawia zeglujacych po niej lub egzystujacych nad jej brzegami w ekstremalnych
sytuacjach. Przed potega rzeki jednocza sie wierzacy réznych wyznan. Rzeka
jest tez naturalng granicg (barierg). Dzieli obszary pod wzgledem jezykowym,
etnicznym, kulturowo-obyczajowym. Przeptywajac przez osady ludzkie dzieli je
na odrebne strefy, optywajac — izoluje.

Rzeka jest tez naturalna bariera w czasie r6znych dziatan zbrojnych (broni
dostepu do osad, wsi, miast, koncentruje linie obrony i sie¢ grodéw, nad jej
brzegami tocza si¢ walki). W rosyjskim malarstwie pejzazowym na wizualne
reprezentacje rzeki rzutuja zaréwno naturalne, jak i kulturowe uwarunkowania.
Wazne miejsce zyskuje rzeka — symbol tozsamosci narodowej, szczeg6lnie rzeka
dziecinstwa, przeplywajaca przez mala ojczyzne — miejsce narodzin artystow
i spedzonej nad rzeka mtodosci. Rzeka dziecifistwa wywoluje wspomnienia,
zacheca do podrozy artystycznych, staje si¢ Zrodlem natchnienia, sceneria tekstow
ikonicznych. Rzeka narodowa (rzeka dziecifistwa) posiada zdolno§¢ kreowania
miejsc niezwyktych, wyrdzniajacych si¢ oryginalnoScia formy, funkcji i tresci.

Uwage malarzy przyciaga roznorodno$¢ przestrzeni nadrzecznej, jej elementy
przyrodnicze, obiekty architektoniczne, rzadziej sztafaz. Panoramy rzeki nie tylko
sa identyfikatorami rodzimego krajobrazu, swiadectwem historii, poczucia trwa-
fosci kultury, lecz takze pozwalajg ksztattowaé wrazliwosc¢ artystyczng, doskonalié
warsztat malarski. ,,Kazdy kraj ma swoja narodowa rzeke”, powie Aleksander
Dumas. Taka role w kulturze niemieckiej petni zmitologizowana przestrzen
Renu, uwieczniona przez Richarda Wagnera we wstepie Ztoto Renu (1854) do
dramatu muzycznego Piersciern Nibelungéw. Czeskim symbolem narodowym
jest rzeka Weltawa, ktorej obraz od Zrédet do ujscia odda za pomoca $rod-
kéw muzycznych kompozytor doby romantyzmu Bedfich Smetana (1824-1884)
w poemacie symfonicznym Wettawa (1874) z cyklu Moja ojczyzna. Taka role pehni
Wista — krélowa polskich rzek, opiewana w poezji, literaturze, uwieczniana na
ptétnach malarzy réznych epok.

Symbolem narodowej tozsamosci Rosjan jest Wolga — zasobna w duza ilo§¢
wody najwicksza rzeka Europy i piata co do dtugosci rzeka w Rosji. Ta roz-
legta, majaca rézne oblicza przestrzen (ziemie, z ktdrych Wotga zbiera wody,
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rozposcierajg sie od Uralu do Wyzyny Waldajskiej, gdzie jest jej Zrodto) zajmuje
dwie trzecie terytorium europejskiej czesci Rosji. Sposrdd innych wielkich rzek
$wiata i Europy, Wotga wyrdznia si¢ tym, ze plynie wylacznie przez teren Rosji,
gwarantujac trwatos¢ i zwartoS¢ ojczyzny, ale i jakby symbolicznie strzegac tajem-
nic swych brzegéw przed innymi narodami. Przez tysigclecia istnienia Wolga
zmienia swojg nazwe. Do naszych czaséw zachowa sie jej starozytne okreSlenie
Rha, co w jezyku greckim oznacza ,,szczodra” (Herodot z Halikarnasu, Gajusz
Pliniusz Starszy, Klaudiusz Ptolemeusz, rzymski kronikarz Ammianus Marcel-
linus). W Sredniowieczu Arabowie nazywaja Woltge — Ijszl (,,Rzeka rzek”).
W kronikach tego okresu wystepuje tez jako Itil, Etil, Atil. Arabski uczony
al-Idrisi (XII wiek) w swojej Geografii nazywa Wolge ,,Rusija” lub ,,Rasija”.
Zyjace na brzegach rzeki fifiskie plemiona méwia o niej — ,,btyszczaca (I$niaca,
potyskliwa)”, ,,jasna”. W narodowym jezyku Czeremisow (Maryjczykéw — Repub-
lika Mari El) Wolga to Jul. W jezyku moksza'> — Raw. W jezyku tatarskim — Idel,
Atal. Funkcjonuje tez wersja, ze nazwa ,, Wolga” ma starostowiafiskie pochodzenie
od stowa ,,wologa” — ros. ,,Bomnora” (,,Bmara” — ,,wilgo¢”) lub battyckie od stowa
,valka” — strumieni, ptynacy przez bagno; nieduza, porastajaca trawa rzeka”'.
Stowo ,,Wolga” po raz pierwszy pojawia si¢ w staroruskiej kronice (latopisie)
Powies¢ minionych lat (najstarsza wersja 1113), w ktérej autor Nestor pisze, ze
Wolga plynie z Wolokowskiego lasu (starodawna nazwa Wyzyny Waldajskiej)
na wschod i wpada do morza Chwalisskiego (dawna nazwa Morza Kaspijskiego).

Wolga nie tylko ze wzgledu na swoje walory krajobrazowe (wyjatkowo zrézni-
cowane dorzecze: tajga i mieszane lasy na pdtnocy, lasostep i step w centrum,
potpustynie i pustynie na potudniu) osigga status rzeki narodowej. W mentalnosci
rosyjskiej staje si¢ ona zjawiskiem wyzszego rzedu. Jest faktem historii i kultury,
symbolem i milo$cig Rosji, matka i krélowa rosyjskich rzek, ,,matka-zywicielkg”
(ros. ,mMaTh kopmmnna”), ,matka cigzko pracujacg” (ros. ,,Math TpyxeHuna”)",

13 Jest to ugrofifiski jezyk z grupy jezykéw wolzafiskich uzywany przez jedna z dwoch grup
etnicznych sktadajacych si¢ na nar6d Mordwindéw.

14 Stowacki filolog, poeta i historyk Pawet Szafarik (Pavel Safarik) twierdzi, iz Wolga w jezyku
prastowianiskim nazywa si¢ ,,rusa” (,,pyca”). ,,To rdzennie stowianskie stowo, jako rzeczownik funkcjo-
nuje juz tylko u Rosjan w stowie ,,pycno” (,,koryto”), oznaczajacym wawdz/wadot, koryto rzeki, glebie,
wir. Ale jako imi¢ wlasne rzek, miast i osiedli, blizej lub dalej od niej potozonych, uzywane jest prawie
u wszystkich Stowian”. I dalej Szafarik przytacza dwadziescia toponiméw pochodnych od rdzenia ,,pyc”
na ziemiach Rosjan, Rusniakéw (Ukraificow), Polakéw, Czechéw, Stowian (Stowakéw), Bosniakdw,
Serbéw i Bulgaréw. Kueonuce. Angasumnusiii kamanoe. Pexa 8 acusonucu, http://aria-art.ru/0/R/
Reka/1.html (acc. 19.02.2015).

'S Od VIII wieku Wolga jest waznym szlakiem handlowym faczacym Zachdéd ze Wschodem. Ze
Sredniej Azji wywozono tkaniny, metale, przyprawy korzenne, a z pénocy futra, wosk, miéd. W dolnej
Woldze lezy droga z Azji do Europy. Ziemie te zaludniaja Potowcy, Chazarowie, Protobulgarzy.
Do X wieku w dolnym biegu Wolgi handel kontroluje Kaganat Chazarski ze stolica Chazar-Itil u ujscia
Wotgi. Na Srodkowej Woldze takim centrum jest Bulgarskie panstwo ze stolica Bulgar (niedaleko
od ujscia Kamy do Wolgi). Na péinocy, w gérnym biegu Wolgi, na handlu bogaca si¢ rosyjskie miasta
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,Krasawica narodowa”, wystawiang w legendach'®, bylinach, folklorze, w set-
kach piesni. Wiele jej wizerunkéw stworzy rosyjska poezja i literatura'’, sztuka,
kinematografia (tu wyrdznia si¢ film Wolga-Wolga, 1938, w rezyserii Grigorija
Aleksandrowa — lekka, optymistyczna komedia utrzymana w tonacji musicalu
z akcja na statku plyngcym po rzece).

Wolga stanie si¢ niewyczerpanym Zrédltem natchnienia dla wielu malarzy
rosyjskich. W formie werbalnej rzeka funkcjonuje w tytutach tekstéw ikonicznych.
Jest tez gtéwnym tematem, motywem malarstwa pejzazowego, opierajacego si¢
na plenerach, ktore od potowy XIX wieku ostatecznie si¢ uksztaltuja. Sprzyjaja
temu podréze artystyczne nad Wotge. Poczatkowo wyprawy artystow nad rzeke
wpisujg si¢ w model Grand Tour malarzy romantyzmu. Maja charakter krajo-
znawczo-geograficzny, poznawczy (wizualna informacja o zobaczonym). Pierwsza
w Rosji podrdz artystyczng po rzece (od Rybiniska do Astrachania) w specjalnie
urzadzonej todzi-pracowni w 1838 roku odbeda petersburscy malarze Grigorij
Czerniecow (1802-1865) i jego brat Nikanor (1805-1879). Nad brzegami Wolgi
odkryja nie tylko niewyczerpane Zrodio inspiracji dla przyszlych pokolen artystow.
Swoimi licznymi pejzazami, olejnymi etiudami z natury, rysunkowymi szkica-
mi nadwotzanskich krajobrazéw i miast'®, ukazanych w ujeciu panoramicznym,

Rostéw Wielki, Suzdal i Murom. Po mongolsko-tatarskich najazdach na Rus§ w XIII wieku handel
po Woldze stabnie i zaczyna odnawia¢ si¢ dopiero w wieku XV. Kiedy w potowie XVI wieku Iwan
Grozny przylaczy Kazanski i Astrachanski Chanat do Wielkiego Ksigstwa Moskiewskiego, caly
nadwolzanski rzeczny system znajdzie si¢ na terenie Rosji. Handel znéw kwitnie, wzrasta wptyw miast
takich jak Jarostawl, Nizny Nowogréd, Kostroma, i powstaja nowe: Samara, Saratéw, Carycyn.
Amnnpeit AcoHOB, ,,Bonra, camast pycckas pexa”, Amaac. Lleaviii mup 6 meoux pykax, no. 17 (2012),
http://asonov.com/vokrug-sveta/vokrug-sveta/volga-samaya-russkaya-reka.html (acc. 20.02.2015).

' Dawne legendy sakralizuja zaréwno Wolge, jak i jej zZrodlo. Uwazano, ze rzeka bierze swoj
poczatek w ,bialych goérach, z ktérych sptywaja cudowne czyste strumienie i zyja w tych rajskich
miejscach dobrzy, §wigci ludzie”. Nad brzegami Wolgi powstaja basnie i legendy nadwotzanskich
naroddw, opisujace jej przyrode, doplywy, nazwy osad ludzkich i wpadajacych do niej rzek, opowiesci
o rozbdjnikach ptywajacych po wodach Wolgi, np. legendy: Wazuza i Wolga, Wolga i Kama, Zaczaro-
wany skarb, Cud we miynie, Sterletowy car, Rieszma (o Stiepanie Razinie). Bnanumup H. MopoxuH,
Hukomnaii B. Mopoxun, Imutpuii I'. ITaBnos, Jleeenovt u npedarus Boaeu pexu (Mocksa: LleHTp
nonurpad, 2002), 245-246, 250, 255, 257, 263-267, 299, 300, 302, 307, 318-319, 393.

17 Poeta Nikotaj Niekrasow (1821-1877), ktéry nazwie Wolge ,,rzeka niewolnictwa i smutku”,
poswigci jej wiele wierszy, m.in.: Rozmyslania przed podjazdem patacu, O Wolgo! Po wielu latach...
(oba 1860), autobiograficzne wiersze Na Woldze (1861), Sfomiany rycerz (1863). O Woldze pisza pisarze:
Aleksandr Radiszczew (1749-1802), Iwan Gonczarow (1812—-1891) — powie$¢ Urwisko (1869), Maksim
Gorki (1868—1936) — autobiograficzna opowies¢ Dzieciristwo (1912—1916), sztuki: Jegor Bulyczew i inni
(1931), Dostigajew i inni (1932), dramaturg Nikotaj Ostrowski (1823—-1886) — dramat Burza (1860).

18 Wzdtuz Wolgi lezg najstarsze, znaczace dla historii i kultury rosyjskiej miasta, miejscowosci,
klasztory: Uglicz (X wiek), Jarostawl (XI wiek), Rybinsk (pierwsza wzmianka w latopisie Nestora, 1071,
miasto od 1777), Kostroma (miasto od 1152 roku), Twer (XII wiek), Kazan (XII wiek), Nizny Nowo-
grod (XIII wiek), Samara (XVI wiek), Saratéw (1797-1928 stolica guberni saratowskiej Imperium
Rosyjskiego), Carycyn (Stalingrad, Wotgograd) — XVI wiek, Uljanowsk (Symbirsk, XVII wiek),
Togliatti (Toljatti) i inne.
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nobilituja piekno ziemi rosyjskiej'®. Powstanie z nich najwiekszy w historii sztuki
rosyjskiej mistrzowsko wykonany obraz-panorama®, umocowany na dwéch pio-
nowo postawionych cylindrach, rozwieszonych za oknem pomieszczenia w ksztat-
cie kajuty. Przy przewijaniu obrazu z jednego cylindra na drugi i przy dZzwigko-
wym akompaniamencie 6wczesny widz odbiera malarskg panorame jak ptynacy
po rzece statek®'. Jednakze czeste przewijanie spowoduje, iz do lat 80. XIX wieku
zachowaja sie tylko fragmenty obrazu. Bracia, ktorzy stworza doktadna i szcze-
gotowa charakterystyke doliny Wolgi, nim zostanie ona utrwalona na fotogratfii,
zostajg zapomniani i umieraja w nedzy.

Klifowe, biate urwiska nadwotzafiskiego brzegu z réznorodnymi, szlifowa-
nymi przez wode kamieniami (rzeczne otoczaki), ztotym piaskiem, kredowymi
pagdrkami, wioskami, miastami i bezkresnym niebem nad rzeka przyciagaja
kolejne rzesze malarzy-podroznikéw zaréwno romantykow, jak i realistow.
W réznorodnosci i niepowtarzalno$ci nadwolzanskich pejzazy poszukuja oni
,»CZystego” piekna, wspotbrzmienia dla swoich nastrojéow, bodzcow dla ksztal-
towania artystycznej wrazliwoSci, inspiracji dla rozwigzan formalnych. Malarze-
-podréznicy zwracaja uwage gléwnie na panoramiczno$¢ przestrzeni. Zrdzni-
cowane pod wzgledem wysokoSci brzegi Wolgi (prawy jest wyzszy od lewego),
rzezby terenu i szaty roSlinnej stwarzaja warunki do dalekiego patrzenia, trdj-
wymiarowego, przestrzennego odbioru wnetrza krajobrazowego. Rozlegla prze-
strzenn wodnego zywiolu, zlewajacego si¢ z blaskiem bezkresnego, bezdennego
nieba, pozwala na eksperymentowanie w zakresie perspektywy zbieznej. Kreta,
meandrycznie wijaca si¢ droga wodna Wolgi prowadzi do odkrywania niespodzie-
wanych fragmentow pejzazu, punktéw widokowych, daje mozliwo$¢ réznicowa-
nia linii rysunku. Malowane w poetyce romantyzmu reprezentacje Wotgi akcen-
tuja jej spokojna, majestatyczng wielko$¢, przestrzenno$¢ lustrzanej powierzchni,
ktéra napetnia ptétna energia.

Teksty ikoniczne przykuwajg uwage widza swoista poetycko$cig, narracyj-
nos$cig, epickoscia rozszerzajaca granice pejzazowego tematu, ktre stajg si¢
kluczem do objasnienia zamystu artysty. Malarze nie traktuja nadwotzanskich
pejzazy w sposob jednorodny. Przeciwnie — oceniajg je na podstawie wielu

¥ W ciagu sze$ciu miesiecy ptywania po Woldze malarze wykonaja 1982 rysunki, okoto 500 pej-
zazy, 80 olejnych etiud malowanych z natury, szkicow rysunkowych i wiele planéw nadwotzanskich
terendw, obiektéw architektury, miast. Rezultatem unikalnej ekspedycji sg tez etnograficzne i archeo-
logiczne materialy.

% Na poczatku lat 50. XIX wieku bracia organizujag na Wyspie Wasilewskiej w Petersburgu
pokaz obrazu (o dlugosci 746 metréw, 2,5 metra wysokosci) pt. Wolga.

21 W Ermitazu zachowa sie Paralela brzegéw Wolgi, rekopis ksigzki-pamietnika Podréz po Woldze
z rysunkami malarzy. W 1970 roku moskiewskie wydawnictwo opublikuje ksiazke, ktdra oprocz notatek
z podrdzy zawiera rysunki autoréw, archeologiczne znaleziska, mape¢ malarskiej podrézy po Wotdze
1 zatacznik do wspomnie o niej. I'puropuii I'. Uepnenos, Hukanop I'. Uepnenos, Ilymewecmesue
no Bonee (Mocksa: DjVu, 1970).
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kryteriéw estetycznych, egzystencjalnych, sensotworczych. Dostrzegaja nad Wotga
miejsca atrakcyjne, petne magii, niepowtarzalne i mniej atrakcyjne. Zmiana por
roku, wschody i zachody stonica nad rzeka kojarza sie z kolejami ludzkiego losu
(zycia). ,,Dziko$¢” pejzazu (geste zaroSla, czarne topole, lasy, uderzajace o brzegi
i olbrzymie kamienie fale rzeki) wywotuje refleksje na temat nieztomnosci ducha.
Szerokie rozlewiska Wolgi przypominajg o stalym rytmie przyrody, a stojace na
malowniczych pagérkach klasztory, cerkwie, eremy, zaznaczajace typowa dla
cztowieka obecno$¢ kultury symbolicznej, kryja w sobie wielo§¢ znaczen, ktore
wchodza z naturg we wzajemne zwigzki.

Malarze realisci, gldwnie przedstawiciele realizmu krytycznego, odbieraja
Wolge z utylitarnego punktu widzenia. Oceniaja ja w aspekcie urodzajnosci
(ale bez sakralnego zachwytu), zwracaja uwage na plywajace po niej lub przycumo-
wane do brzegu obiekty (fodzie rybackie, wiostowe i zaglowe, statki parowe itp.).
Inni zakomponowuja rzeczna przestrzen historycznymi obrazami czy bohaterami
narodowymi. Pamie¢ Wolgi o czasach i dziejach Stiepana Razina (znanego jako
Stienikka Razin), przywddcy powstania Kozakow donskich (1670), skierowanego
przeciw carskiemu samowtadztwu i bojarom, utrwalg Wasilij Surikow (Stiepan
Razin, 1906), Kuzma Pietrow-Wodkin (Szkic panneau Stiepan Razin, 1918), Boris
Kustodijew (Stiepan Razin, 1918). Imi¢ Razina noszg nadwotzafniskie urwiska
i kurhany, jaskinie i wyspy. Powstaja o nim legendy, opowiesci, pie$ni** — pamieé
ludu w stowie wyrazajaca wdzigczno$¢ za ofiarowana namiastke wolnosci.

Wierni realistycznemu widzeniu $wiata malarze rosyjscy poszukaja réznych
rozwigzan i mozliwosci przedstawiana krajobrazéw nadwolzanskich. Wykorzys-
tuja m.in. zdobycze symbolizmu, modernizmu, impresjonizmu. Uformuje si¢
szczegblna estetyczna koncepcja percepcji i obrazowania przyrody — pejzaz
liryczny. Twoércg tego nurtu malarstwa pejzazowego jest Aleksiej Sawrasow
(1830-1897), ktéry pokazuje pigkno i subtelny liryzm przyrody rosyjskiej. Za
mistrza tego typu pejzazu uchodzi Michait Klodt (niem. Michail Clodt baron
von Jiirgensburg, ros. Muxaun Kinoar ¢on IOpreuncOypr, 1832-1902), ktérego
realistyczne pldtna cechuje precyzja rysunku w oddawaniu szczegdtéw, dosko-
nale rzemiosto w rozwiazywaniu zagadnien perspektywy, rygor kompozycyjny
(Wolga przy Zyguli, 1879; Nad Wolgq, 1880; Wolga pod Symbirskiem, 1881).

2 Po dzi§ dzien nardd rosyjski Spiewa piesi Stierika Razin, 1883 (bardziej znang pod tytutem
Wolga, Wolga...), ktdrej autorem jest Dmitrij Sadownikow (1847-1883). Piesi opowiada o bezwzgled-
nym postgpowaniu atamana wobec ludzi w imi¢ wolnosci, o ktéra walczy. Gdy wraz z perska branka
i Kozakami wyptywa lodziami na Wolge, slyszy z ich strony kpiny, krytyke i kt6tnie. By potozyé
kres niezgodzie ofiarowuje ukochana rzece, topiac ja. Zyje ona jednak nadal w legendzie. Jest
ksigzniczka Wolgi, pania patacu, ktéry ukazuja miraze w okolicach miejscowosci Zyguli, lezacej przy
ujSciu rzeki Usy do Wolgi. Kir Ugly (w wersji rosyjskiej Mir-gréd — MupHhslit ropon) pojawia sig
nad woda jako jasny, wyraZny obraz tajemniczego miasta. NajczeSciej powtarzajacym si¢ elemen-
tem charakterystycznym jest kopula otoczona azurowymi wiezyczkami. rops Comos, Mupadcu
napanneavHbix mupos, http://www.smoliy.ru/view_alonetext.php?outpdf&t=582 (acc. 23.02.2015).
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Ogrom przestrzeni i potgge Wolgi odtwarza Michail Niestierow (1862—-1942)
— Wieczor nad Wolgq. Samotnos¢ (1934), Archip Kuindzi (ros. Apxun Kynnmxu,
1841-1910) koncentruje uwage na przestrzeni, grze §wiatla i powietrza (Wolga,
1890-1895). Isaak Lewitan (1860—1900) maluje spokojne, ,,nastrojowe pejzaze”.
Sawrasow, ktéry urodzi si¢ nad brzegami Wolgi, w poszukiwaniu tematéw
i watkéw pejzazowych wielokrotnie udaje si¢ nad rzeke dziecinstwa w podrdz
artystyczna, ktéra zaowocuje wieloma ciekawymi ujeciami nadwolzaniskich
krajobrazéw. Zafascynowany majestatem niezmierzonych przestrzeni, jej orga-
nicznym zwiazkiem z zyciem rosyjskiego ludu, ztozonymi przejSciowymi stanami
natury, przestrzenia, stoficem, $wietlistoSciag powietrza, zywotnoscig przyrody,
glebokim sensem zwyklych zjawisk pokazuje na obrazach pigkno zaobserwowa-
ne w plenerze w Jarostawle, pod Kostroma, w Niznym Nowogrodzie, Jurjewcu,
Botgarach pod Kazaniem.

Zroznicowane pod wzgledem motywiki etiudy przyciagaja wzrok dala prze-
stworéw i zagospodarowaniem brzegdéw. Charakteryzuje je wyjatkowa wyrazis-
to$¢ i Smiatos¢ pod wzgledem malarskosci. Etiudy Wolga w poblizu Gorodca
(1870), Nad Wolgg (1870) pod wieloma wzgledami wyprzedzaja koncepcje
przyszlych wotzanskich ptocien z wlaczonymi w nie motywami rodzajowymi.
Na bazie szkicu z natury Sawrasow maluje pierwszy narracyjny obraz duzego
formatu Klasztor Pieczerski pod Niznym Nowogrodem (1870-1871). Pejzaz przed-
stawiony z wysokiego punktu widzenia zdumiewa szerokos$cig i rozlegtoscia
przestrzeni, w ktora artysta wkomponowuje domy wiejskie, brzozy na pierw-
szym planie, w glebi — jasno oSwietlone zabudowania klasztorne (zbyt male
w porOwnaniu z calo$cig struktury ikonicznej), rozlewne wody Wolgi, w gérnej
partii obrazu — niebo i chmury. Pomimo realistycznie chtodnej wiernosci szcze-
gbtom, pejzaz zachwyca Owczesnych widzow swoja prostota i zwyczajnoscia.
Woltga pod Jurjewcem (1871) przedstawia peten napigcia krajobraz przed burza
z gromada burtakéw. Obraz monumentalnej, majestatycznej Wolgi zawiera
ukryty sens — protest przeciwko niewolniczemu wykorzystywaniu burfakéw,
powoli i ciezko kroczacych wzdluz niekoficzacych sie brzegéw rzeki od Astra-
chania do Tweru (Burtacy na Woldze, 1873).

Swoista struktura pejzazy Sawrasowa z réznorodnym materiatem krajob-
razu naturalnego zawiera w sobie okreSlone pierwiastki narracyjnosci i jed-
nocze$nie elementy uog6lnienia natury, jak np. Koniec lata na Wotdze (1873).
Na plétnie wizualna dominanta jest namalowany szczegétowo przestwdr nieba
(obtoki réznych odcieni, za nimi btekit) korespondujacy z lakonicznie wyrazo-
nymi elementami narracji, znakami zycia na ziemi. Z boku widoczna jest Wotga-
-matka, zywicielka Rosji z wodami, ktére blizej brzegu wydaja sie sino-szare,
a z oddali barwy ciemnoniebieskiej. Wolga zyczliwa i kapry$na (glgboka i z mie-
liznami, nawadniajaca pola i niszczaca zbiory powodziami) od ktérej zalezy los
tych, co nad nig mieszkaja. Wylew Wolgi pod Jarostawlem (1871) — to uogdlniony,
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epicki obraz naturalnego zjawiska — olbrzymiego wylewu poteznej rzeki, ktory
upodabnia ja do morza (por. obraz Wasilija Szyszkina Wylewy rzek podobne do
morz, 1890). Sposréd wolzafiskich pejzazy wyrdznia si¢ ekspresywny w artys-
tycznym wyrazie, udramatyzowany Gréb nad Wolgq. Okolice Jarostawla (1874),
namalowany pod wplywem tragedii osobistej (Smierc¢ corki, 1871). Wszystkie
malarskie konkretyzacje pejzazy Sawrasowa charakteryzuje wysoki poziom
artystyczny. Uwage O6wczesnych widzow przyciaga rozleglo§¢ przestrzeni wot-
zanskich widok6w i nastrojowo$¢ wyrazona w uogélnionych obrazach.

Dziewietnastowieczne rosyjskie malarstwo pejzazowe osiaga swoj szczyt
w tworczo$ci ucznia Sawrasowa i Wasilija Polenowa, urodzonego nad Wotga
Izaaka Lewitana. Liczne podrdze artystyczne artysty nad rzeke w latach 1887-
—1890 maja znaczenie zaréwno dla rozwoju jego talentu, jak i historii malarstwa
plenerowego. Nad Wolga ,,sztuka malarza okrzepnie, otrzyma swoj szczegolny
rys” (M. Niestierow) — predylekcje do epickich obrazéw, innowacyjnych rozwia-
zah kompozycyjnych i kolorystycznych. Bezkresne przestrzenie, surowa poezja
wolzanskich widokéw zainspirujg Lewitana do poszukiwan nowych $rodkow
artystycznego wyrazu dla oddania piekna ojczystej przyrody.

Plenerowa serie otwiera malego formatu obraz Wieczor nad Wolgg (1887-
—1888). Na pogodnym jeszcze niebie powoli zbieraja si¢ chmury, ktére odbija
otowianoszara gladka powierzchnia wody rzeki, jakby szykujacej si¢ do snu.
Na bezludnym brzegu widaé ciemne zarysy rybackich todzi. W zapadajacym
zmierzchu na dalekim brzegu migoca Swiatetka. Ogolna przedwieczorna tonacja,
proste, zwyczajne motywy, powsciagliwy koloryt przekazuja napigta cisze panu-
jaca w przyrodzie. W kolejnych ptétnach Lewitan wprowadza nowe uklady kom-
pozycyjne, subtelnie harmonizuje jasne barwy zrdznicowane tonalnie, stosuje
intensywne stoneczne $wiatlo, starajac si¢ uchwyci¢ ulotne nastroje w przyro-
dzie. Jego poetyckie pejzaze-poematy o Rosji Srodkowej sa prawdziwe, gleboko
przezyte, wydobywaja niepowtarzalno$¢ tych miejsc.

Nowe studia z natury zawieraja bogata, zr6znicowana tre$¢ epicka; kompo-
nenty pejzazu ukazywane sa w ciagle nowych formach i barwach. Lewitan staje
si¢ mistrzem spokojnych, cichych krajobrazéw. Jako czlowiek z natury nieSmialy,
wrazliwy, potrafi odpoczywac tylko sam na sam z przyroda, do ktorej ma stosu-
nek bardzo osobisty. Podréze po Woldze w poszukiwaniu inspiracji koncza si¢
czasami niespodziewanym odkryciem nowego tematu (motywu), np. rosyjskiej
niepogody, swoistego uroku deszczowej, posepnej aury. Podrézujac statkiem po
gornej Woldze od Niznego Nowogrodu do Rybifiska, w mijanym po drodze matym
miasteczku Plos® Lewitan zobaczy cerkiew zbudowana z sosnowego drewna.

% Plos nad Wolga nalezy do najstarszych miast Rosji. Pod koniec XIX wieku staje sie ono
Mekka dla artystéw i miejscem odpoczynku dla rosyjskiej inteligencji. Charakteryzuje si¢ unikalnymi
krajobrazami. Z poziomu Soborowej Gory widaé zakole rzeki Wolgi i mata cerkiew. Obecnie mieSci
si¢ tu Dom-Muzeum Lewitana i jedyne w Rosji Muzeum Pejzazu. Obok Muzeum Pejzazu znajduje si¢
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Zatrzyma si¢ tu i namaluje seri¢ obrazéw z motywem deszczu: Po deszczu,
Pochmurny dzieri, Nad wiecznym pokojem. W Plosie tworzy tez wyciszone
w nastroju wieczorne pejzaze: Wieczor. Ztoty plos, Wieczorny dzwon, Cichy klasz-
tor. Obraz Wieczorny dzwon (1892) odtwarza cisze gasnacego dnia nad rzeka
w jesienny, pogodny dzieni. Na tle iglastych drzew rysujg sie¢ zlociste brzozy,
na niebie r6zowiejg chmurki, w spokojnej tafli wodnej odbijaja si¢ lasy, drzewa,
wieza z dzwonami i wysoka biata cerkiew.

Dwie wersje obrazu Nad wiecznym pokojem (1893—1894) to szerokie, nad-
wolzanskie przestrzenie w liryczno-epickim ujeciu. Na pierwszym planie widaé
przedstawiong z wysokiego punktu widzenia drewniang cerkiewke w otocze-
niu kotysanych wiatrem zlocistych brz6z i drewnianych krzyzy cmentarnych.
Wszystkie komponenty usytuowane sa na wystajagcym urwisku, ktore jakby
odcina si¢ od szeroko rozlanej rzeki. W glebi wida¢ ptaska wysepke, dalej,
po obu stronach, rozciaga sie réwnina niknaca na horyzoncie. Nad urwiskiem
pojawiaja sie ciemne, nocne chmury. Tylko wysoko w gorze jasnieje jeszcze
odblask dnia. Nastrojowo$¢ obrazéw potaczona z subtelnymi zmianami Swietl-
no-kolorystycznymi nie jest pozbawiona glebszego sensu. Owczesny odbiorca
odczytuje je w kontekscie przygnebiajacej atmosfery rzeczywistosci rosyjskiej
lat 90. XIX wieku. W obrazie Po deszczu. Plos (1889) Lewitan subtelnie oddaje
poetyckos¢ przejSciowych stanéw przyrody, moment, kiedy rzeka, niebo, dalekie
nadwolzanskie miasteczko z btyszczacymi od deszczu dachami domoéw, ciemne
barki sa otulone srebrzysto-szara zastona wilgotnego powietrza i przez chmury
zaczynajg przebijaé si¢ sloneczne promienie. Artysta jakby na nowo odkry-
wa piekno wybranego przez niego motywu. Srodkami plenerowego malarstwa,
przej$ciami srebrzysto-szarych tonéw, harmonig ogdlnej gamy kolorystycznej,
mickkimi plamami $wiatta osigga spokdj i harmoni¢. Przy tym maluje swobod-
ng i szeroka manierg, uogdlnia rudawo-zielone krzewy na pierwszym planie
i piaszczysty brzeg, lekkimi uderzeniami pedzla szkicuje mienigca sie falisto§é
wody na rzece, swobodnymi maznieciami pedzla ujawnia forme i kolor rybac-
kich todzi. Dokladne oddanie niuanséw barwnych, operowanie §wiatlocieniem
pozwala bez wdawania si¢ w szczeglly przekazaé glebie przestrzeni, stworzy¢
wrazenie, iz przyroda tetni zyciem, wyrazi¢ panujacy w niej ruch, oddaé wilgot-
no$¢ powietrza.

rzezba — Letniczka. W cieniu drzew na fawce siedzi dziewczyna w letnim ubraniu i kapeluszu. Jej spoj-
rzenie skierowane jest ku sztalugom, przez ktoére mozna podziwia¢ wolzanski pejzaz. Niektorzy sa
zdania, Ze jest to Sofia Kuwszynnikowa, ukochana Lewitana i jakoby prototyp bohaterki opowiada-
nia Antona Czechowa Trzpiotka. W nim bohaterka wdaje si¢ w romans z utalentowanym, ale nudza-
cym sie pejzazysta. Zapominajac o mezu, odptywa z nim statkiem i zyje na wsi nad Wolga. Finat
opowiadania jest dramatyczny. Muzealnicy sa zdania, iz rzezba to symbol dziewig¢tnastowiecznej
letniczki, ktdra podziwia pigkno okolic nadwolzariskiego miasteczka. Radio ,,Glos Rosji”, Plos — perfa
nad Wolgq, http://pl.sputniknews.com/polish.ruvr.ru/tag_36655923/2012/07/ (acc. 24.20.2015).
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Obraz Swiez'y wiatr. Wolga (1895) ukazuje site zywiotu, ktory rozgania obto-
ki, marszczy wodg rzeki, nadyma zagiel barki. W stoficu polyskuje biela paro-
wiec, nad woda koloru sinego leca biatoskrzydte mewy. Ogdlny koloryt obrazu
i nastr6j utrzymany jest w tonacji majorowej. Przesycony pierwiastkami naro-
dowymi pejzaz przedstawia Wolge ozywiona ludzkg dziatalnoScig. Niestierow
poréwna ten obraz z ptétnem Ilji Riepina Burtacy na Wotdze (1873). Oba wyra-
ziScie i prawdziwie charakteryzuja rzeke. Liryczny, przesycony $wiattem i elegij-
nym nastrojem obraz matego formatu Wiosna. Wielka woda (1897) — to jeden
z najbardziej muzycznych pejzazy Lewitana. Subtelna harmonia stonowanych
niuanséw barwnych przestrzeni nieba, wody, ziemi i ogotoconych z liSci drzew
daje wrazenie skapanego w Swietle wiosennego powietrza. Peten wdzigku rytm
delikatnych pni drzew, dopetniony ,,akompaniamentem” ich odbi¢ w wodzie,
jakby daje poczatek przejrzystej, lekkiej melodii, ktéra wypehnia cala przestrzen
ikoniczng. Uduchowiona poetycka wrazliwoScia artysty przyroda naznaczona
jest jego niewidzialng obecnoScia, ktdra sugeruje pozostawiona na brzegu rzeki
16dka. Pejzaze Lewitana malowane w wotzafnskich plenerach, dzieki wnikliwej
obserwacji, ogromnej wrazliwosci, znakomitemu odczuwaniu przyrody, technice
ktadzenia koloréw ewoluujg w strone impresjonizmu.

Tradycje realistyczno-romantycznego panoramicznego pejzazu nastrojowego
w stylu A. Kuindziego kontynuuje Nikotaj Dubowski (1859-1918), ktory wypra-
cuje swoj typ jego przedstawien: lakoniczny, skromny w motywice i wyrazie
artystycznym, przesycony optymizmem. Artysta zaczyna od malowania matych,
lirycznych w nastroju widokéw, pdzniej przechodzi do epickich przedstawien
rosyjskiej przestrzeni, nasycajac obrazy romantyczng nastrojowoscia. W przed-
stawieniach rodzimych krajobrazéw dazy do wyrazenia glebi, narracyjnej obra-
zowosci, przywiazuje wage do srodkéw malarskich (wykorzystuje np. osiagniecia
francuskich impresjonistow w zakresie koloru i pleneru). Ma tez szczegdlny
stosunek do rytmu i kompozycji. We wezesnych pejzazach wotzanskich: Na Wot-
dze (1892, 1903), Przeszedt huragan (1898), Zachod storica (1909) stosuje gesta
malarska materie, modelunek $wiattocieniowy, przesyca obrazy migkko sthu-
mionymi barwami, mglistym $wiatlem, przezroczystym powietrzem. Duzg wage
przywiazuje do przedstawien nieba. Do ulubionych motywOw malarza nalezy
panujacy w naturze spokdj, co dobrze oddaje nastrojowy pejzaz Ucichio (1890)
z motywem ciszy przed burza. W obrazach Dubowskiego, jak u Lewitana, kon-
templacja przyrody, obiektywne przedstawienie jej zycia organicznie taczy si¢
z wyrazaniem przezy€ i nastrojow artysty.

Poetyckos¢, muzyczna nastrojowos¢ charakteryzuje wotzanskie pejzaze mala-
rzy szkoly saratowskiej — przedstawicieli rosyjskiego symbolizmu i modernizmu
konca XIX i poczatku XX wieku. Wiktora Borisowa-Musatowa, Pawla Kuznie-
cowa, Pawla Utkina, Pietrowa-Wodkina, rzezbiarza Aleksandra Matwiejewa
taczy nie tylko wzajemna sympatia ziomkéw (wszyscy urodza si¢ nad Wolga),
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lecz takze szczegdlny stosunek do krajobrazu rodzinnych stron. Wolzanskie prze-
stworza, bezkresne stepy zawotzanskie, nie dajace sie obja¢ wzrokiem niebo,
uciele$niaja jednos¢ i harmoni¢ wszech§wiata. W melodyjnych plynnych liniach
réwninnego wolzafskiego pejzazu, w jego spokojnych rytmach, w delikatnym
wspotbrzmieniu barw artySci ,,ustysza” muzyke tego miejsca, odczuja jego
poetyckos¢ i liryzm. Na zawsze utrwali si¢ w ich pamiegci biekitny przestwor
iskrzacej si¢ w stonicu Wolgi poprzecinany parowami, jej wysoki prawy brzeg
z wypalonymi stoicem, koloru ochry, rézowymi, z6itymi stepami pod bladym
skwarnym niebem. Stad w ich ptétnach duzo stonecznego $wiatta (oSlepiajacego
lub widzianego przez mgte), rozbielonego lub I$nigcego biekitu jak barwa wody
,Krasawicy-Wolgi”, rozpoScierajgcej sic miedzy lewym brzegiem oblanym ston-
cem, §cielacym sie wzdtuz, az po kraniec nieba, puszystym, zielonym dywanem
1 prawym z wystrzeliwujacymi ku niebu stromiznami porostymi lasem. Znacze-
nie Wotgi dla malarstwa krajobrazowego szkoly saratowskiej poréwnywalne jest
z rola mglistej Tamizy w rozwoju pejzazu angielskiego i Sekwany dla szkoty
barbizonskiej, poprzedzajacej impresjonizm we Francji.

Pietrow-Wodkin urodzi si¢ w Chwalynsku na prawym brzegu Wolgi w Sara-
towskiej guberni. Tu powstanie zainspirowany wrazeniami z Powolza cykl obra-
z0w: Matka, Dziewczyny nad Wolgq, Dwie dziewczyny (wszystkie 1915), Poranek.
Kapigcy sie (1917), Potudnie (1917) oraz autobiograficzna powies¢ Chlynowsk
(Chwatynsk — G.B.), 1930. Jest w niej wiele opiséw nadwotzafiskich krajobra-
z6w, gdzie skrzaca si¢ w promieniach stofica Wolga pod blado-btekitnym niebem
otrzymuje godng siebie oprawe: pradawne, geste lasy, kredowe gory, zielen pa-
gorkéw, barwy sadéw, gdzie ,,bywaja takie wiosny [...] kiedy oddychasz, kapiesz
sie w powietrzu przez wszystkie Sciany i zamkniecia”?.

Potudnie (1917) to jeden z najbardziej poetyckich i filozoficznych obrazéw
malarza, w ktérym w nieco naiwnej manierze, a przy tym gleboko przemyslanej
formie, daje on panorame zycia rosyjskiego chtopstwa. Jakby ze szczytu pagorka
ogarnia wzrokiem zielone pole, zakret Wotgi, wyspy, daleki brzeg. W przestrzeni
ikonicznej bez perspektywicznego skrotu rozmieszczone sg figury i grupy przed-
stawiajgce zycie chtopow: prace, odpoczynek w polu, mito$¢, macierzynstwo,
przemijajace chwile uciele$nione w wiejskich pogrzebach. Na pierwszym planie
przedstawione sg trzy zotto-zielone jabtka — ptody §rodkowej strefy Rosji, ktore
Pietrow-Wodkin czesto przeksztalca w symbole. Jabtko — to koto — wiecznosé,
przesztosé, terazniejszo$¢, przysztosé, Trojca Swie;ta, Wiara, Nadzieja, Milos¢,
Ksigzyc, Ziemia, Stofice, narodziny, zycie, Smier¢. Potudnie z centralng sceng
pogrzebu to rekwiem, pozegnanie malarza z dobrze znanym, wiecznym porzad-
kiem zycia rosyjskiej wsi.

# Kysema C. Iletpos Bonkun, Xavinosck. Ipocmpancmeo Dexkauda. Camapkarda. Berym.
cT. moar. Tekcra u npumeu. IOnus A. Pycakosa (JIenunrpan: Mckyccrso, 1982), 68.
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Na ptétnie Dwie dziewczyny (1915) Pietrow-Wodkin lakonicznie i niewy-
szukanie przedstawia dwie zeniskie figury na tle szerokiej rzeki i przezroczys-
tego nieba. Wzrok widza przyciagga jaka$ szczegdlna podniostos¢ emanujaca
z obrazu, charakterystyczna dla wloskich freskdéw i rosyjskiej ikony. Malarz
osiaga ten efekt dzieki plastycznym i kolorystycznym innowacjom (syntetyzo-
waniu, upraszczaniu ksztaltéw, zawezeniu skali barw). Zgrabne figury dziew-
czyn na pierwszym planie, wypelniajace prawie cala przestrzen ikoniczna, sa
namalowane umownie, dekoracyjnie, monumentalnie. Spr¢zyste, gietkie linie
kre$la i modelujg ich sylwetki, ruchom nadajg lekko$¢ i rytm. Umowne jest
rOwniez pejzazowe tlo. Nie jest to konkretne miejsce, lecz syntetyczny obraz
nadwolzanskich dali: rozmyty btekit ogromnej rzeki, swobodnie przelewajacej
sie¢ w bezdenny blekit nieba oraz zielony pas dalekiego brzegu. Wyrazistosé
i konceptualizacja kompozycji o precyzyjnej strukturze to gtéwne cechy malar-
stwa Pietrowa-Wodkina. Poszczegdlne elementy przechodza jeden w drugi,
co tworzy swoistego rodzaju muzycznosé, ktdra staje si¢ podstawowym tematem
obrazu. Nie ma w nim narracji, idea kodowana jest przy pomocy barw, ptyn-
no&ci i rytmicznosci linii.

B. Kustodijew, ktory dziecifistwo i mlodos$¢ spedza na Powolzu, poswigci
Woldze znaczng czg$¢ tworczoséci. Na jego obrazach narodowa rzeka Rosji
przedstawiana jest ze szczerym, cho¢ nieco naiwnym, dziecigcym zachwytem
nad pigknos$cig $wiata i urokami zycia. Bajecznie kolorowa sceneri¢ obrazéw
artysta ozywia sztafazem portretowym, scenkami rodzajowymi z zycia rosyjskiej
prowincji. W przestrzen ikoniczna wprowadza radosna, Swiateczna atmosfere
nadwolzanskich targéw, jarmarkéw, przechadzek nad Wolga, spaceréw po
promenadzie — ulubionych przez mieszczan i kupcéw form spedzania wolnego
czasu (Promenada nad Wolgq, 1909, Spacer nad Wolgq, 1910). Zamitowanie
malarza do detali, teatralizacji zycia umownie i nieco irracjonalnie, czasami
z doza lekkiej ironii, oddaje charakter rosyjskiej mentalnosci — tesknote za prze-
sztosScia Rusi z jej patriarchalnym uktadem.

Nastrgj i atmosfere upalnego nadwotzanskiego lata, gdy storice w zenicie
spowalnia tempo zycia, czas plynie powoli, §wiat nieruchomieje, ludzie szukaja
cienia i ochtody nad woda to gléwny temat obrazu Nad Wolgg (1922).
Z wysokiego urwiska roztacza si¢ widok na rozlegly przestrzen poteznej rzeki,
ktorej leniwy nurt zlewa si¢ z blekitem bezchmurnego nieba. Atmosferg upal-
nego letniego dnia oddaja: rozedrgane, cieple powietrze i feeria jaskrawych
barw. Malarskie przedstawienia Wolgi-,,pracownicy”, Wolgi-zywicielki to temat
obrazu Wolga. Tecza (1925). Po wielkiej rzece plyna holowniki, powoli ciaggna
sie za nimi barki. Strome brzegi, zabarwione promieniami zachodzacego stofica
kontrastujg z zielonym lasem, w oddali wida¢ biel muréw cerkwi. Artysta stosuje
wszystkie barwy widma stonecznego, by w malarsko przetworzonej przestrzeni
odda¢ niekonwencjonalne piekno wotzanskiego krajobrazu. Jego symbolem jest
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widniejaca na niebie tecza wkomponowana w przestrzen nieba o zachodzie
stofica, podzielonej na dwie kontrastowo zestawione czeSci: po prawej stronie
niebo si¢ rozpogadza, po lewej zasnuwajg je deszczowe chmury. W teczy skupia
sie cate bogactwo barw Wolgi i okalajacej ja ziemi, ktére nadaja pejzazowi
bajeczny wyglad.

W rosyjskim malarstwie pejzazowym XIX i poczatku XX wieku przedsta-
wienia rzeki Wolgi sa zré6znicowane pod wzgledem wizualnym i znaczeniowym.
Wsréd wielu funkcji, jakie rzeka petni w tekstach ikonicznych: poznawcza, este-
tyczna, etyczna, kulturowa — wazny jest udziat Wolgi w tworzeniu tozsamosci
narodowe;j.

The Volga River in Russian landscape painting
of the 19" and the beginning of the 20™ century

Summary

The analysis of various painterly representations of the Volga River as well as its
visual shape and meaning in Russian landscape painting of the 19" and the beginning
of the 20" century, conducted at the level of iconography, perception and reception
of the visual work, as well as at the deep structure level of iconic texts, has revealed
the issues of vividness, semantics and emotional saturation of the Volga concept.
The changes in the way space is presented, constructed, coded, perceived and felt
diversify painterly representations of the Volga, its appearance and functions. Their
interpretation, which is determined by two factors: the visual code (the aesthetics of
a landscape) and the key to understanding the ‘system of a landscape’, together with the
revealing of the diversity and complexity of contexts in which the painterly descriptions
of the natural world take shape, and the basic characteristics of poetics and artistic
language (formal and functional analysis of the principles and the constant of the
landscape: space, the seasonal nature, light, colour, rhythm, etc.) show that in Russian
landscape painters’ consciousness, the concept sphere of the artistic natural national
landscape is shaped by means of metaphoric-and-symbolic perception of its objects
in terms of homogeneous values — sacred, undeveloped, wild and ‘one’s own’ though
‘foreign’. This incorporates the category of an artistic landscape into the context of the
semantic unity of ‘nature and culture’, which is important for cultural studies. The
discovery of the merits of native landscapes is the most significant element of national
self-identification.
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