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Abstract

The aim of this article is to examine the reception Howard Phillips Lovecraft’s works received
on the Polish publishing market, paying special attention to their editorial quality. The research
takes into account the period from 1981, when Lovecraft’s first book was published in Poland,
up until the present. This period can be roughly divided into three distinct stages: the early stage
(1981-1991), the interim stage (1992-2011), and the late stage (2012 — up to the present), each
stage being a reflection of a steady growth and transformation of Lovecraft’s brand as an author.
A great number of editorial errors and very poor quality of publishing, which are typical of books
of the first period, suggest that the writer’s position on the Polish book market is insignificant.
The quality of editions of the second stage clearly improves, which indicates that Lovecraft gains
general recognition as an author among Polish readers. From then on, he becomes a commodity
himself and so does the phenomenon of the universe of Cthulhu. In the third period, the editions
of Lovecraft’s works reach a very high quality characteristic of the most appreciated authors.
At the same time, the image of Lovecraft intertwines with the pop cultural perception of the uni-
verse of his own creation, becoming, in the end, its inherent part. The writer himself, on the other
hand, is reduced to a mere trademark.
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Streszczenie

W tekscie zbadano recepcje wydawnicza dziet Howarda Phillipsa Lovecrafta w Polsce, a szcze-
gblng uwage poswigcono ich opracowaniu edytorskiemu. W analizowanym procesie wydzielono
trzy okresy: wezesny (1981-1993), przejsciowy (1994-2011) i dojrzaty (od 2012). Kazdy z nich byt
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odbiciem wzrostu i jednocze$nie transformacji autorskiej marki Lovecrafta. Watpliwa jako$¢ wydan
z pierwszego okresu wskazuje na niski status pisarza. W ksigzkach z tych lat pojawia si¢ mndstwo
btedéw edytorskich, redaktorskich i translatorskich. Poziom edycji z drugiego etapu wyraznie si¢
podnosi, co sugeruje, ze Lovecraft staje sie¢ rozpoznawalnym w Polsce autorem. Wydawcy pode;j-
muja kolejne proby rozpowszechniania jego marki wsrdd czytelnikéw. Dochodzi do utowarowienia.
Stopniowo popularnos¢ zyskuje tez uniwersum Cthulhu. W okresie trzecim ksigzkowe edycje dziet
pisarza osiagaja bardzo wysoka jakos¢, charakterystyczna dla najbardziej cenionych autoréw.
Jednoczeénie wizerunek Lovecrafta zaczyna scalaé si¢ ze stworzonym przez niego uniwersum
i finalnie staje si¢ jego czescia. Sam pisarz zostaje z kolei sprowadzony do roli znaku towarowego.

Stowa kluczowe: rynek ksiazki, H. P. Lovecraft, uniwersum Cthulhu, marka autora

Autorytet Lovecrafta, marka Lovecrafta

Kariera Howarda Phillipsa Lovecrafta nie byla pasmem sukceséw. Przypo-
minata raczej ciag niepowodzen, ktéry sugerowatby, ze nazwisko autora zniknie
w mroku dziejéw juz kilka lat po jego Smierci. Pochodzacy z Providence pisarz
za zycia opublikowal tylko jedna ksigzke. Chodzi o fatalnej jako$ci wydanie
Shadow over Innsmouth (Widma nad Innsmouth), liczace czterysta egzemplarzy,
z ktérych tylko potowa trafita do sprzedazy. Doceniane dzi§ teksty Lovecrafta,
takie jak powie§¢ At the Mountains of Madness (W Gorach Szaleristwa), byly
odrzucane zaréwno przez oficyny wydawnicze, jak i popkulturowe periodyki
specjalizujace si¢ w literaturze groszowej. Po przedwczesnej Smierci pisarza
w 1937 1. jego dzieta pozostawaly rozproszone pomigdzy czasopismami w rodzaju
,Weird Tales”, bogata korespondencjg i osobistymi notatkami. Grono fanéw
Lovecrafta ograniczalo si¢ za§ do kregu znajomych i czytelnikow amatorskiej
prasy. Uzywajac terminologii Pierre’a Bourdieu, mozna stwierdzi¢, ze za zycia
Lovecraft nie zgromadzit ani kapitatu ekonomicznego, ani symbolicznego, co su-
gerowatoby, ze zostanie on w najlepszym razie ciekawostkg na kartach historii
literatury. Stato sie jednak inacze;j.

Przeszto pot wieku po $mierci Lovecrafta zafascynowany biografia i twor-
czoScig pisarza Michel Houellebecq poréwnywat popularnosé jego tworczosci
do szybko rozprzestrzeniajacego si¢ wirusa, ktéry opanowuje umysty kolejnych
czytelnikow. W dalszej czesci swojego wywodu francuski tworca wyliczat kilku-
nastu autoréw bedacych pod ogromnym wpltywem ,,0jca” Cthulhu, ktérzy nie
tylko inspirowali sie jego twdrczos$cia, ale otwarcie ja nasladowali. Ci pogro-
bowcy kopiowali charakterystyczne dla Lovecrafta schematy fabularne, uzywali
podobnego jezyka, osadzali swoje utwory w wykreowanym przez mistrza Swie-
cie przedstawionym... Houellebecq stwierdza, ze to zjawisko miato charakter

systemowy, i konstatuje, iz stanowito co$§ na wzor ,mitu zalozycielskiego™'.

! M. Houellebecq, H. P. Lovecraft. Przeciw $wiatu, przeciw Zyciu, tham. J. Giszczak, Warszawa
2020, s. 22-23.
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Takowy nie mogtby powstac bez — rozumianego stownikowo jako: postuch, szacu-
nek, powazanie, respekt itp. — autorytetu, jaki Lovecraft miat u swoich czytelni-
kéw i przyjaciol. Na pelng skale uwidocznit sie on po $mierci pisarza, gdy kolej-
ne amatorskie czasopisma zapeialy si¢ wspomnieniami o zmartym i utworami
mu poswieconymi. Uznajacy si€ za literackich spadkobiercow Lovecrafta tworcy,
tacy jak Robert Hayward Barlow, Donald Wandrei i przede wszystkim August
Derleth, zaczeli gromadzié, zabezpieczac, opracowywad, a finalnie takze publiko-
wac kolejne dzieta swojego mistrza. W ciggu nastepnych dziesigciu lat na rynku
pojawialy sie pierwsze pelnoprawne ksiazki Lovecrafta, a zaraz po nich recenzje,
takze w czasopismach akademickich®. I cho¢ dziatania te wplynely na zazna-
czenie obecnosci pisarza na polu historii literatury, to wydaje sie, ze byly one
niewystarczajace do zbudowania globalnej marki, jaka Lovecraft jest obecnie.

Ow proces byl mozliwy dzieki zespoleniu biografii autora z jego tworczoscia,
ktére to zjawisko Dominik Antonik uwaza za jedna z najwazniejszych zmian
wywolanych w kulturze masowej przez rewolucje przemystowa. Za sprawa tej
transformacji dziatalno$¢ artystyczna staje sie intermedialnym spektaklem, ktory
nabiera charakteru autoreklamy®. Takie praktyki sa jednocze$nie istotng czescia
procesu budowania autorskiej marki. Antonik okresla ja, bazujac na badaniach
Scotta Lasha i Celii Lury, jako ,,rodzaj tozsamosci, ktdra nie zawiera sie¢ w po-
szczegOlnych wystapieniach pisarza, ale przenika je. Jest wirtualnym rdzeniem
tej tworczosci, ktory aktualizuje sie¢ w materialnych realizacjach™. Ten termin
oznaczalby wigc pewien intermedialny, wykreowany obraz autora, w ktérym to
obrazie faczg sie jego teksty, biografia, wystgpienia medialne, charakterystyczna
dlan estetyka, adaptacje jego dziet na inne media... Innymi stowy: wszystko to,
co w zbiorowej wyobraZni zawiera sie¢ pod szyldem z nazwiskiem danego pisa-
rza, co pozwala mu zdoby¢ autonomie, wyodrebnié si¢ i by¢ rozpoznawanym
jako konkretny czy specyficzny.

Istotnym sktadnikiem tak rozumianej marki jest intensywne doS§wiadczenie,
stajace sie naszym udziatem, gdy wchodzimy z nig w relacje: ,,w przeciwienstwie
do produktéw, marki nie mozna posia$¢c. Kupujac markowy produkt albo powiesé
Witkowskiego, nabywamy prawo do udziatu w do§wiadczeniu marki. Wartos¢ tej
tworczosci nie lezy po stronie dzieta, ale jest nadawana z zewnatrz, jej elemen-
tem jest nasza relacja z marka™. Analizujac to zjawisko w odniesieniu do twor-
czoSci Michata Witkowskiego, badacz stwierdza, ze funkcjonuje ona ,,nie po-
przez autonomiczne ksiazki, ale jako jeden wielki projekt o nazwie Witkowski”,

2S. T. Joshi, H. P. Lovecraft. Biografia, tham. M. Kopacz, Poznan 2010, s. 1061-1102.

* D. Antonik, Autor jako marka. Literatura w kulturze audiowizualnej spoteczeristwa infor-
macyjnego, Krakow 2014, s. 46.

* Idem, Autor jako marka, ,,Teksty Drugie” 2012, nr 6, s. 72.

° Ibidem.
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ktérego warto$¢ jest oceniana na podstawie ,,skutecznosci, z jaka opanowat on
wyobrazni¢ spoteczng™.

Tak zarysowany kontekst wydaje si¢ uzyteczny do analizy rozwoju marki
Lovecrafta, z jednym z istotnym zastrzezeniem. W tym przypadku dzialanie to
nie nastapito w najmniejszym stopniu w wyniku autofikcji. Petna zawodowych
porazek biografia autora Zewu Cthulhu dobitnie pokazuje, ze nie potrafit on
ani zarzadzac¢ swoja karierg, ani budowac wlasnego wizerunku. Realizacja wiel-
kiego projektu Lovecraft rozpoczeta sig juz po jego $mierci i stata si¢ udziatem
tego, co Marcin Rychlewski, powotujac sie na Bourdieu, nazywa polami odpo-
wiednio rynku wydawniczego i instytucji konsekrujacych. Stanowia one najwaz-
niejsze sieci relacji ksztattujace rynek ksiazki. Na pierwsze skladaja sie zjawiska
zwiazane z produkcja, dystrybucja i sprzedaza literatury, w drugim pierwszo-
planowa role odgrywaja specjaliSci, majacy wladze przyznawania ,,certyfikatu
jakosci”’. Dzialania instytucji reprezentujacych oba te pola sprawily, ze anoni-
mowy artysta stat si¢ globalna marka.

Projekt Lovecraft posiada réwniez swdj autorytet. Budowany jest on jednak
juz na innych fundamentach niz ten, ktérym cieszyl si¢ zyjacy sto lat temu
w Providence pisarz. Opiera si¢ przede wszystkim na masowo$ci, co Zygmunt
Bauman uwazal za jedna z najwazniejszych cech ponowoczesnych autorytetow®.
Swojej legitymizacji szuka on w ,,oddziatywaniu podmiotu autorytetu (osoby badz
instytucji) na innych ludzi™. Nie przyznaje si¢ go zatem na zawsze, podlega on
nieustannemu sprawdzaniu i musi stale uprawomocnia¢ swoja pozycje. Dynamicz-
nos$¢ i relacyjno$¢ sprawiaja z kolei, ze cz¢sto darzy si¢ nim nie caly podmiot,
ale ,,poszczegdlne jego czesci, fragmenty (wartosci, wzory, normy, idee)”'’.

Tak rozumiany autorytet jest nierozerwalnie zwigzany z marka. Z jednej
strony daje podstawy do jej rozwijania, z drugiej — na owym rozwoju i popular-
nosci polega. Powazanie, jakim cieszyl si¢ Lovecraft u swoich admiratorow,
sprawilo, Ze zaczeli oni rozpowszechniaé jego tworczo$¢, co wzbudzito z czasem
zainteresowanie instytucji pol rynku wydawniczego i instytucji konsekrujacych.
Dziatania tychze w ciagu kilkudziesieciu lat doprowadzity do wykreowania silnej,
intermedialnej marki osadzonej na wybranych elementach biografii (wyobcowa-
nie, tajemniczo$¢, tragizm) i dziet (mitologia Cthulhu) pisarza z Providence —
wielkiego projektu Lovecraft. Jego autorytet buduje si¢ przez ciagle wytwarzanie

¢ Ibidem, s. 72-73.

7 M. Rychlewski, Ksigzka jako towar, ksiqzka jako znak. Studia z socjologii literatury, Gdansk
2013, s. 22-29.

8 Z. Bauman, Socjologia, thum. J. Yoziniski, Poznafi 1990, s. 128.

® M. Rewera, Fragmentaryzacja i autonomia autorytetu, w: Przemiany i wartosci stylow zycia
w ponowoczesnosci, red. J. Daszykowska, M. Rewera, Warszawa 2010, s. 117.

1 Tbidem, s. 118-119.
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kolejnych medialnych produktéw, gwarantujace mu rozpoznawalno$¢ u maso-
wego odbiorcy i otwierajace w §wiadomosci tegoz ciag wlasciwych skojarzen.
W odniesieniu do ksigzek proces ten ma swoje odbicie w opracowaniu edy-
torskim dziet pisarza, czego dobrym przyktadem jest polski rynek wydawniczy.
W ciagu ostatnich czterech dekad edycje spuscizny Lovecrafta przeszly zdumie-
wajaca transformacje. Wydania z lat osiemdziesiatych i dziewieédziesigtych mogty-
by stanowi¢ uciele$nienie literatury wagonowej. Te z drugiej dekady XXI w.
z kolei pod wieloma wzgledami stanowia wzor do nasladowania. Do$¢ powie-
dzie¢, ze wsrdd nich znajdujg sie nie tylko dopracowane estetycznie i redaktorsko
wybory twdérczosci, ale takze ekskluzywne albumy aspirujace do miana przed-
miotéw kolekcjonerskich. Te estetyczne transformacje sa istotnym §wiadectwem
budowania marki Lovecrafta i jednoczes$nie narzedziem, za pomoca ktérego
wspomniane powyzej instytucje na nig wptywaly. Powiada Rychlewski:

W procesie nadawania ksiazce odpowiedniego wizerunku wazna role odgrywa nie tylko opis
handlowy, ale réwniez inny rodzaj operacji semantycznej. Przybiera ona posta¢ pewnej mani-
pulacji na poziomie signifiant ksigzki, poczawszy od najwazniejszych elementéw — oktadki
i typu oprawy, a skoficzywszy na rodzaju zastosowanego papieru. Jej efektem ma by¢ migdzy
innymi uruchomienie u odbiorcy siatki skojarzefi na temat jakosci oferowanego produktu''.

Twarda oprawa, obwoluta, szycie ksigzki, kapitatka i im podobne beda swiad-
czyly zatem o wysokim statusie dzieta i jego autora. Analogicznie klejona publi-
kacja w miekkiej oktadzinie z tandetna ilustracja na przodzie zasugeruje mate
znaczenie danego pisarza oraz jego dzieta. Im wiec lepsza jako$¢ edytorska ksiazki,
tym wigkszy kapitat symboliczny jej autora, wyzszy stopien jego konsekracji.

Pisarz nieznany - polskie edycje dziel H. P. Lovecrafta w latach 1981-1993

Historie polskich wydan dziel Lovecrafta pod katem ich opracowania edy-
torskiego moglibySmy podzieli¢ na trzy etapy: wczesny, obejmujacy lata 1981-
1993, przejsciowy, datowany na okres 1994-2011, i zapoczatkowany w 2012 r.
dojrzaly'?. W pierwszym ze wspomnianych etapéw ukazalo sie zaledwie sze$é
ksigzek autorstwa Lovecrafta: Weird fiction (SFAN-Club, 1981), Zew Cthulhu
(Czytelnik, 1983), Potwor na progu (Terra Phantasia, 1984), W gorach szaleristwa
(As Editor, 1990), Ciekawy przypadek Charlesa Dextera Warda (As Editor, 1991)
oraz Szepczqcy w ciemnosci (Co-Libri RTW, 1992), bedacy jednak wznowieniem

' M. Rychlewski, op. cit., s. 108.

12 Wigcej o recepcji wydawniczej H. P. Lovecrafta w Polsce do roku 2013 pisze, proponujac
jednoczesnie wlasna periodyzacje, Jakub Mikulski: vide J. Mikulski, Howard Phillips Lovecraft:
autor, dzielo i jego recepcja wydawnicza w Polsce. Zarys problematyki, ,,Studia o Ksiazce i Infor-
macji” 2013, nr 32, s. 31-43. Szczegdtowy i rzetelny wykaz wszystkich polskich edycji Lovecrafta
z kolei znajduje si¢ w serwisie internetowym pisarza www.hplovecraft.pl, redagowanym przez
Mateusza Kopacza.
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wydanego dziewiec lat weze$niej w Czytelniku wyboru opowiadan. Wykazywaty
one wiele cech wspdlnych. Przede wszystkim nazwisko autora na oktadce bylo
niemal niewidoczne i ginglo posrdd reszty kompozycji. Dominowaly nad nim,
jak w przypadku edycji SFAN-Clubu i Terry Phantasii, nadrukowane opastymi
wersalikami tytuly dziet oraz — co charakteryzowato wydania As Editora —
krzykliwy napis ,, THRILLER?”. Taki sposéb zaprojektowania oktadek wskazuje,
ze pomimo wczes$niejszych publikacji w prasie, w Polsce Lovecraft byt autorem
anonimowym. Jego nazwisko nie miato zadnej wartosci marketingowej, wiec bylo
marginalizowane.

Kolejna cecha omawianych wydan jest brak zwiazku miedzy tekstem a ilustra-
cjami na oktadce. Na czterech z nich — oprécz wydania z Czytelnika i jego pdz-
niejszego wznowienia — widnieja karykaturalnie przedstawione potwory. To one
maja przyciaga¢ uwage czytelnika i by¢ wabikiem obiecujagcym mu interesujaca
lekture. Jak pisze Bozena Hojka:

Pierwszy, a czasami jedyny, kontakt z ksiagzka to kontakt wzrokowy wilasnie z jej oktadka,
a SciSlej z pierwsza strona okladki. Ten kontakt ograniczony bywa do kontaktu z okladka
przez samego odbiorcg [...] lub tez wynika ze specyfiki sytuacji komunikacyjnej czestej dla
ksiazki — mam tu na mysli wystawy sklepowe, prezentacje w ksiggarniach internetowych,
prasie [...] czy katalogach wydawniczych i ksiggarskich, kiedy to oktadka jest jedynym dostep-
nym narzedziem naszej percepcji'’.

Wynika z tego, ze w analizowanych przyktadach to nie nazwisko autora miato
sprzedac ksiazke. Te funkcje petnily jaskrawe kolory (wydania As Editora), szka-
radne, cho¢ komiczne wynaturzenia widoczne na ilustracjach, chwytliwe tytuly oraz
podkreslanie przynaleznosci gatunkowej (thriller, weird fiction). Te whasnie ele-
menty sugerowaly potencjalnemu nabywcy lekka rozrywke z dreszczykiem emocji.
Ksiazka miata rzucad si¢ w oczy, a jej oktadka — obiecywac cho¢ namiastke grozy.

Ostatnig istotng wlasciwosciag omawianych wydan byto ich fatalne opraco-
wanie edytorskie, redakcyjne i translatorskie. Publikacje te przypominaly raczej
tanie broszury niz pelnoprawne wydawnictwa zwarte. Taka amatorskos¢, by nie
rzec chalupniczo$¢, byta jednak charakterystyczna dla wydawanych nad Wista
w latach dziewigédziesiatych powiesci grozy. Stanowita w zasadzie immanentna
ceche okresu nazywanego obecnie ztota erg horroru w Polsce, kiedy to:

Przestrzen wydawnicza zaczely zapetniaé publikacje zagranicznych twércow grozy, a zlak-
nieni czytelnicy chtongli zaréwno sam fakt, ze ukazujg sie jakiekolwiek ksiazki, jak réwniez
stabg jako$¢ wydan, sztampowa szate graficzna, kiepski sktad, a nieraz dosy¢ luzne przektady
oryginatéw [...]. OkreSlenie ,,ztota” wskazywac by moglo najwyzsza jako$¢ pojawiajace;j sig

3 B. Hojka, Okfadka ksigzkowa z perspektywy komunikacyjnej, w: W poszukiwaniu odpo-
wiedniej formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksiqzkq, red. M. Komza,
Wroctaw 2012, s. 62.
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wowczas w Polsce literatury grozy, jednak okreSlenie lat dziewigédziesigtych tym mianem nie
wynika z apogeum jakosciowego, raczej iloSciowego, a przede wszystkim z faktu, ze wreszcie
horrory w polskim tlumaczeniu staly si¢ dostgpne'®.

Co ciekawe, autorka cytowanego tekstu — Eliza Krzyniska-Nawrocka — wymie-
niajac najwazniejszych pisarzy tego okresu, ani razu nie wspomina o Lovecrafcie.
I rzeczywiScie, ustgpowat on nie tylko popularnym tworcom, takim jak Stephen
King czy Graham Masterton, ale takze drugo- i trzeciorzgdnym autorom pul-
powych horroréw, jak Harry Adam Knight, Dean Koontz czy Guy N. Smith.
To kolejny dowdd wskazujacy, ze pierwszej polowie lat dziewiecdziesiatych
ubiegtego wieku Lovecraft byt pisarzem mato rozpoznawalnym, ginagcym posrod
wzbierajacej fali popularnosci kolegdw po pidrze. Forma wydawnicza edycji jego
dziet stanowita idealne odbicie tego stanu rzeczy. By¢ moze z wyjatkiem publi-
kacji Czytelnika Zew Cthulhu, odznaczajacej si¢ jakoscig wydania na tle reszty
i z czasem zyskujacej status kultowej'.

Brak znajomosci prozy Lovecrafta na polskim rynku skutkowal wpisywaniem
jej w ogromna falg publikowanych w pierwszej potowie lat dziewiecdziesiatych
XX w. w Polsce B-klasowych horroréw. Miato to wptyw na jakos¢ przektadéw po-
jawiajacych sie wtedy dziet autora Zewu Cthulhu. Jak zauwaza Karolina Kwasna:

Czeste niedostosowanie strategii translatorskich do regut narzucanych przez fabute nie wyni-
kalo z niedbalstwa ttumaczy, lecz wtasnie z powstatego chaosu, niewiedzy i braku materiatu,
do ktérego ttumacze mogliby poréwnaé przekladane teksty. Ten nieszczesliwy zbieg okolicz-
nosci sprawil, ze przez dlugi czas tworczo§¢ Lovecrafta byta kojarzona jedynie ze ,,Sluzowa-
tymi mackami”, ktére wyskakuja na czytelnika z kazdego opowiadania, i w takim duchu bylta
tez tlumaczona'®.

Opisany stan rzeczy zaczat si¢ jednak zmienia¢ w kolejnych dekadach, gdy to
pochodzacy z Providence pisarz stopniowo przestawatl by¢ dla polskiego odbiorcy
anonimowg postacia.

Poczatki marki — polskie edycje dziel H. P. Lovecrafta w latach 19942011
Wzrost statusu Lovecrafta w Polsce zaczyna by¢ widoczny okoto roku 1994,
kiedy to mozemy moéwi¢ o zmianie w wydawaniu jego dziet. Przede wszystkim
pojawialo sie ich znacznie wiecej. Do 2012 r. opublikowano az dwadzieScia piec
ksiazek pisarza. Oprdcz zbioréw opowiadan i powieSci w 2000 r. naktadem oficyny
Scutum na rynek trafita stynna dzi$ teoretyczna rozprawa Nadnaturalny horror

4 E. Krzynska-Nawrocka, Glosy grozy, w: G. N. Smith, Sabat. Antologia, t. 2, red. S. Soko-
towski, thum. k.. Orbitowski et al., Szczecinek 2021, s. 551.

15 J. Mikulski, op. cit., s. 39.

16 K. Kwasna, Potworne czy nienazwane? Szkice o polskich przektadach opowiadari Howarda
Phillipsa Lovecrafta, Katowice 2021, s. 24.
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w literaturze, ktérej oktadke zdobita podobizna pisarza. Ta niepozorna ciekawost-
ka pokazuje, ze marka Lovecrafta w Polsce zaczela si¢ rozwija¢. W tym kontek-
Scie warto rowniez odnotowac, ze opublikowany siedem lat pdzZniej przez W.A.B.
esej Houellebecqa H. P. Lovecraft. Przeciw swiatu, przeciw zyciu ,,sprzedawata”
zajmujaca wickszoS¢ okladki fotografia autora Zewu Cthulhu. Podobny zabieg
zastosowano w 2010 r., kiedy opublikowano biografi¢ pisarza autorstwa Sunanda
Tryambaka Joshiego. Na jej oktadce portret Lovecrafta jest czescig wiekszej
kompozycji, na ktéra skladaja si¢ charakterystyczne dla jego dziet elementy,
jak nieumarli i macki. Mniej wiecej w tym okresie odnotowujemy zatem zacies-
nienie zwiazkéw miedzy wizerunkiem autora, jego biografig i twoérczoscia.
Wyraznie zauwazalna byta takze zmiana formy wydawniczej dziet pisarza.
Ksiazki ukazujace si¢ w tym czasie nakladem oficyn S.R. (lata 1994-1999),
Copernicus Corporation (2002-2005) czy Zysk i S-ka (2004-2008) prezentowaly
znacznie wyzsza od poprzedniczek jakos¢. Ich szata graficzna nadal sugerowata
przynalezno$¢ do literatury popularnej, ale nie razita juz swoja jarmarcznoscia.
W publikacjach pojawialo sie znacznie mniej bledéw jezykowych i typograficz-
nych, oktadki w obrebie serii prezentowaly si¢ jednolicie, a umieszczone na nich
ilustracje wykazywaly zwiazek z fabula tekstow Lovecrafta. Znaczenia nabierato
takze samo nazwisko autora, ktére bywato okreélane sloganami ,,mistrz grozy”,
»hajslynniejszy autor opowiesci grozy”, , kultowy autor grozy”, co bylo istotne
z marketingowego punktu widzenia. Stosowanie r6znego rodzaju technik perswa-
zyjnych stuzylo ugruntowaniu marki autora. Jak zauwaza Przemystaw Narbuto-
wicz: ,,Aby wyr6zni¢ pisarza na tle licznej konkurencji, wydawcy oznajmiaja na
oktadkach, ze ich autor jest kim$ wyjatkowym”. Dalej badacz dodaje zas:

Widaé wiec, ze wydawcy czesto stosuja wybiegi, ktére pozwalaja im usprawiedliwi¢ okreslenie
swojego autora jako najlepszego. Przewaznie zawezaja grupe osob, wsrdd ktérych dana osoba
sig¢ wybija. W ten sposéb nie twierdza, ze ich autor jest najlepszy, ale jedynie, ze jest najlep-
szy pod jakim§ wzgledem. Stad takie sformutowania jak ,,najpopularniejsza rosyjska autorka”,
»jedna z najstawniejszych na $wiecie autorek literatury kobiecej”, ,,autor najzabawniejszych
powiesci przygodowych”!”.

I ten wlasnie mechanizm zadziatat w omawianym przypadku. Chodzito
o to, by podkresli¢ range pisarza oraz, jednocze$nie, otoczy¢ go pewnym kon-
tekstem. Podobne funkcje pelnita tytulatura wydawanych przez Zysk i S-ke
zbioréw dziet pisarza. Wérdd nich znajdziemy niczym si¢ niewyrdzniajace dwa
tomy Najlepszych opowiadan, ale takze OpowiesSci o makabrze i koszmarze,
Sny o terrorze i Smierci oraz Droge do szaleristwa'®, ktére dobitnie sugeruja

7P, Narbutowicz, Sprzedaé ksigzke po oktadce. Techniki perswazji na oktadkach ksigzek
literackich wydawanych w Polsce, Warszawa 2012, s. 122, 123.
'¥ Nalezy nadmienié, ze sa to polskie edycje zbioréw wydanych w Stanach Zjednoczonych.
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czytelnikowi, jakiego typu literatury (i wywolywanych przez nig wrazen) moze
sie spodziewac.

Podobng funkcje pelnia kolejne ttumaczenia ukazujacych si¢ w Polsce tekstow
pochodzacego z Providence pisarza, o czym wspomina Arkadiusz Lubon:

Konwencja umownie okreSlana mianem ,,stereotypizacyjnej” dominuje w okresie, gdy syl-
wetka i tworczo$¢ autora z Providence jest juz popularna w kulturze anglosaskiej, poza nia
za$ — takze w Polsce — co najmniej dobrze rozpoznawalna. Ksztattowane przez t¢ konwencje
tlhumaczenia nie stuza wiec dluzej wstepnemu zapoznawaniu czytelnikéw z literacka nowoscia
zza oceanu, ale przede wszystkim ugruntowaniu stawy znanego juz autora'®.

Analogiczny cel ma umieszczanie w kolejnych polskich edycjach dziet Love-
crafta zalagzkéw aparatu krytycznego, co stanowi nastgpng charakterystyczna
ceche wydan z omawianego okresu. Oprécz pola rynku wydawniczego zaczyna tu
wigc dziata¢ pole instytucji konsekrujacych. W ksiazkach pojawiaja si¢ krotkie
wstepy badz postowia pidra autoréw zaréwno zagranicznych (Neil Gaiman,
Sunand Tryambak Joshi, Robert Bloch, August Derleth), jak i polskich (Mateusz
Kopacz, Piotr Jaskanis). Dodatkowo kolejne edycje opatrywane sa przypisami,
notami biograficznymi, bibliografiami... Ich poziom jest bardzo nieréwny, sama
jednak obecno$¢ materialéw uzupetniajacych i wprowadzajacych §wiadczy o rosng-
cym statusie Lovecrafta. Przestaje on by¢ autorem anonimowym, ktérego nazwi-
sko na oktadce pojawia sie niejako z przymusu. Teraz to kto§, o kim warto pisac.
Ukoronowaniem tych staran jest publikacja wspomnianej, liczacej sobie przeszto
tysigc stron, biografii Lovecrafta w przektadzie Mateusza Kopacza.

Coraz wigksze zainteresowanie wzbudza jednak nie tylko sama osoba pisarza,
ale i uniwersum, ktére wykreowat on w swoich tekstach. Warto tutaj nadmienic,
ze na okladkach pojedynczych wydan pojawiaja sie slogany ,,mitologia Cthulhu”
oraz ,autor Historii Necronomiconu”. Rozpoznawalno$¢ w Polsce zyskujg wigc
rowniez sktadniki budujace §wiat przedstawiony dziel Lovecrafta. Stworzonym
przez niego mitom poswigcane sa niektore oméwienia jego dorobku. Innymi stowy:
wykreowane przez tworceg z Providence uniwersum wybija sie na niepodleglosé.

Wielki projekt Lovecraft — polskie edycje dziel autora Zewu Cthulhu

od 2012 r.

Przetomowym momentem dla obecnosci autora w Polsce byt rok 2012. Wtedy
to — po niemal czteroletniej przerwie w wydawaniu Lovecrafta nad Wistg — oficyna
Vesper opublikowala liczacy prawie osiemset stron tom Zgroza w Dunwich i inne
przerazajgce opowiesci. Zawiera on niemal wszystkie najwazniejsze utwory pisarza

9 A. Lubon, Stuletnia weird fiction z Providence we wspdiczesnej Polsce. Recepcja transla-
torska i konwencje przektadowe w Humaczeniach prozy Howarda Phillipsa Lovecrafta na przy-
ktadzie polskich wersji opowiadania ,,Dagon”, ,, Tematy i Konteksty” 2018, nr 8 (13), s. 227-228.
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w nowym przekladzie Macieja Plazy®. Ceniony tlumacz opatrzyt publikacje
krytycznym postowiem, w ktorym wyjasnia rewizyjny — uzywajac terminologii
cytowanego wczesniej Lubonia — wymiar swojego ttumaczenia, piszac: ,,w pracy
nad przektadem przy$wiecal mi zamiar prosty i zasadniczy: po raz pierwszy poka-
zac polskiemu czytelnikowi prawdziwe oblicze prozy Lovecrafta. Przettumaczy¢
ja tak, jak na to zastuguje”'. Na niebagatelne znaczenie tomu wskazuje takze
fakt, ze jest to pierwsze polskie wydanie dziet pisarza z Providence w twardej
oprawie. Ksiazke skrupulatnie dopracowano pod wzgledem zaréwno estetycz-
nym, jak i redaktorskim. Lovecraft doczekat edycji, na jaka zastuguja wytacznie
najwazniejsze postaci historii literatury zagranicznej, co dobitnie §wiadczy o tym,
Ze jego pozycja na polskim rynku wydawniczym zostata ugruntowana.

W kolejnych latach wydawnictwo Vesper opublikowato dwa obszerne wy-
bory dziel omawianego autora: Przyszta na Sarnath zaglada. Utwory niesamowite
i fantastyczne oraz Nemezis i inne utwory poetyckie — oba w twardych oprawach,
opatrzone aparatem krytycznym. Ta sama oficyna w 2019 r. zaczeta publikacje
kunsztownych albuméw, w ktérych opowiadania Lovecrafta wydrukowano na tle
monumentalnych ilustracji Francois Barangera. Do dzi§ w tej serii ukazaly sie
trzy ksiazki: Zew Cthulhu i dwa tomy W gérach szaleristwa. Na rok 2023 plano-
wane jest wydanie Zgrozy w Dunwich. Dzieta pisarza publikowaly takze inne
oficyny. W latach 2017-2021 naktadem Zyska i S-ki ukazaly si¢ W gérach sza-
leristwa i inne opowiadania, Bestia w jaskini i inne opowiadania oraz Obser-
watorzy spoza czasu. W przeciwienstwie do wczesniejszych edycji z tego wydaw-
nictwa, wszystkie licza przeszto piecset stron, posiadaja twarde oprawy oraz
zostaly wydane na papierze wysokiej jakosci. Wigkszy jest takze ich format.
Wzrost jakoSci i wiazacy sie z nim monumentalizm wydaf pisarza sa zauwazalne
nieuzbrojonym okiem.

Na rodzimy rynek zaczeto trafiaé coraz wigcej prac Lovecrafta. Oprocz nie-
publikowanych wczesniej w Polsce opowiadan byly to poezje, listy oraz utwory
wspoltworzone z innymi pisarzami. Zwrot w kierunku mato popularnych, szcze-
gblnie u masowego odbiorcy, gatunkéw, takich jak liryka czy korespondencja,
podkreslat rosnacy status Lovecrafta jako pisarza rozpoznawalnego, ale i zastu-
zonego. Co wiecej, wydawcy zainteresowali si¢ dzietami mistrzow autora Zewu
Cthulhu — chocby lorda Edwarda Dunsany’ego — jak réwniez ksigzkami pisarzy
nim zainspirowanych, w tym naSladowcoéw. W sprzedazy pojawily si¢ publikacje
Augusta Derletha, Thomasa Ligottiego, Victora LaValle’a, a takze seria wy-
dawnicza ,,Kroniki Arkham” oraz cykl gier paragrafowych Choose Cthulhu.
Wszystkie mialy wersje w twardej oprawie.

2 przeklad otrzymal nagrode , Literatury na Swiecie”.
2 M. Plaza, W przeddzien potwornego zmartwychwstania, w: H. P. Lovecraft, ,, Zgroza w Dun-
wich” i inne przerazajgce opowiesci, ttum. M. Plaza, Poznan 2021, s. 788.
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Ostatnia dekada §wiadczy o zmianie w postrzeganiu Lovecrafta na rodzimym
rynku. Zainteresowanie nim stale ro$nie i zdaje si¢, ze trend ten bedzie tylko
przybierat na sile. Niewatpliwie jest to zwiazane ze wzrostem popularnosci
samego horroru. W ostatnich latach na rynku pojawito si¢ kilka wyspecjalizo-
wanych w tym gatunku wydawnictw, takich jak Vesper, IX, Phantom Books,
Dom Horroru i inne. W ich repertuarach znajduje sie szerokie spektrum pozy-
cji z zakresu literatury grozy: od niszowych animal horroréw oraz horroréw
ekstremalnych, przez wznowienia klasycznych powiesci, az po publikacje autoréw
Swigcacych tryumfy na zachodnich rynkach. Seria ,,Horror” pojawita sie w ofer-
cie oficyny MAG, a Panstwowy Instytut Wydawniczy wznowil swoj popularny
w PRL cykl Opowiesci niesamowite.

Warto odnotowac, ze zmienita si¢ i forma wydawnicza reprezentujacych ten
gatunek ksigzek. W wigkszosci przypadkéw nie przypominaja juz one amator-
skich publikacji z poczatku lat dziewieédziesiatych. Horrory sa obecnie wyda-
wane w twardych oprawach, na papierze wysokiej jakosSci, nierzadko opatruje si¢
je aparatem krytycznym. W wielu edycjach pojawiaja sie kunsztowne ilustracje.
Zdarza sie, ze edytorska jakoS¢ kontrastuje z niskim poziomem samej litera-
tury, czego najlepszym przyktadem jest limitowana dwutomowa antologia Sabat
zawierajgca teksty zmartego w czasie pandemii COVID-19 kréla B-klasowego
horroru Guya N. Smitha. Takie praktyki pokazuja jednak, ze wydawcy dokta-
dajg staran, by wydawac horrory w sposob atrakcyjny dla nabywcy i jednoczes-
nie podnoszacy ich range. O ile wigc lata dziewieédziesiate byly w Polsce ztotg
erg horroru pod katem iloSciowym, ostatnig dekade mozna okre§li¢ podobnym
mianem w odniesieniu do jakoSci ich szaty edytorskie;.

Thumaczenie rozwoju marki Lovecrafta sama tylko popularnoscia repre-
zentowanego przezef gatunku jest jednak zbyt daleko idacym uproszczeniem.
Nie daje ono takze odpowiedzi na pytanie, co sprawilo, ze nieznany trzydziesci
lat temu szerokiemu odbiorcy w Polsce pisarz obecnie stanowi symbol literac-
kiej grozy. Zrozumienie tej kwestii ulatwi przyjrzenie si¢ oktadkom wydawa-
nych w ostatniej dekadzie rodzimych edycji Lovecrafta. Jak zauwaza Magdalena
Lachman:

Tak samo jak plakat, okladka nastawiona jest na szybka komunikacje, czytelno$¢ przestania,
silng rozpoznawalno$c, takze referencje. Tworca moze za jej pomoca maksymalnie efektyw-
nie wyeksponowac siebie i swoj przekaz, wskazaé na Zrédlo inspiracji, powinowactwa arty-
styczne czy pokoleniowe, tradycje konkretnego typu obrazowania albo zdystansowany do
niego stosunek, a zarazem fatwo mu formutowa¢ czy wzmacnia¢ swiatopogladowe lub este-
tyczne credo®.

2 M. Lachman, Oktadkowy stan posiadania (w literaturze najnowszej), ,,Teksty Drugie” 2012,
nr 6, s. 101-117.
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Jak juz zaznaczono, od roku 2012 Lovecrafta zaczg¢to wydawacé lepiej.
Na wzrost jakoSci ukazujacych si¢ w ostatniej dekadzie edycji niebagatelny wptyw
maja takze ilustracje zdobiace ich oktadki. Mamy tu do czynienia ze starannie
dopracowanymi kompozycjami $ci§le juz zwiazanymi z tresciag dziel autora
z Providence. Na grafikach pojawiaja si¢ twory od razu kojarzace si¢ z pisarzem:
gargantuiczne morskie bestie — przede wszystkim Cthulhu — macki, cyklopowe
(uzywajac jezyka autora) budowle, fantastyczne krajobrazy kontrastujace z ma-
lutkimi postaciami ludzi. Warto odnotowad, ze w tozsamy sposOb wydawane sa
inne produkty medialne nawiazujace do dziet Lovecrafta: gry, filmy czy komiksy.
W kazdym z nich ikonografia sktada sie z tego samego zestawu charakterystycz-
nych elementéw. Dochodzi do standaryzacji marki.

Gdy na oktadkach widnieje podobizna pisarza (np. w przypadku wydania
zbioru listow i esejow Koszmary i fantazje z 2013 r. czy serii ,,Kroniki Arkham”),
jest, jak wczes$niej, otaczana sztafazem typowym dla uniwersum Cthulhu: okulty-
stycznymi symbolami, ko§émi, fantazyjnymi potworami, mistycznymi ksiegami
i, po raz kolejny, mackami, ktore staly si¢ symbolem tego Swiata przedstawionego.
Pojawiajacy sie na grafikach autor to w zasadzie nie Lovecraft pisarz, ale Lovecraft
symbol, Lovecraft prorok Wielkich Przedwiecznych, Lovecraft produkt medialny.
Ow twér niewiele ma wspdlnego z cztowiekiem, ktérego obraz wytania si¢ nam
z licznych biografii i opracowan: nudnym, introwertycznym i nieporadnym zycio-
wo samotnikiem, ktérego historia nie ma zadnego potencjatu mitotwdrczego.
Co innego stworzone przez niego literackie uniwersum, na ktére skladajg sie
liczne ksiazki, komiksy, filmy, gry (planszowe, wideo, fabularne), zabawki, utwory
muzyczne i wiele innych. Na tych produktach czesto nie brakuje i wizerunkow
Lovecrafta, ktory jednak nie jest przedstawiany jako tworca tego wielkiego
projektu medialnego, ale jego czes¢. W swiadomos$ci masowego odbiorcy pisarz
przetrwal jako Lovecraft: popkulturowy symbol, fragment uniwersum czy tez —
uzywajac terminologii Michata Zajaca — sktadnik Produktu Totalnego, przez co
badacz rozumie: , komunikaty symboliczne kultury dla dzieci, ktérych postaci
medialne tworza rozbudowany system przekazéw mogacy pojawic sie w kazdym
z (lub przynajmniej w znacznej liczbie) kontaktéw odbiorcy z kulturg jako taka”?.
Sa to wiec intermedialne, wysoce ustandaryzowane marki o globalnym zasiegu,
w ktorych zanika granica miedzy reklama a jej przedmiotem. Kolejne produkty
»Sprzedaja si¢” nawzajem, tworzac siatke symbolicznych, intertekstualnych odnie-
siefi, stanowiagcg w oczach odbiorcy jedng spdjna opowiesé, ktorej ten doswiadcza,
z ktérg wechodzi w relacje. To zjawisko na wzor ,,wielkiego projektu Witkowski”,
opisanego przez Antonika, tyle ze w wydaniu globalnym.

2 M. Zajac, G. Leszczyniski, Ksigzka i miody czytelnik. Zblizenia, oddalenia, dialogi. Studia
i szkice, Warszawa 2013, s. 193.
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Szkoput w tym, ze same w sobie dziela Lovecrafta — rozproszone i w zaden
sposob nieujednolicone — stanowily staby material na Produkt Totalny czy chocby
silng marke. Ich autor zreszta za zycia zaledwie luZzno wspominat o potrzebie
ustrukturyzowania tworzonych przez siebie §wiatow przedstawionych, opisujac
je w korespondencji petnymi dystansu okresleniami, takimi jak: ,,caly ten mgj
Cthulhuizm i Yog-Sothoteria”, ,beztadna teogonia czy raczej demonologia”
oraz ,cata te menazeria™. Te i podobne stwierdzenia w polaczeniu z nasmiewa-
niem si¢ z nielicznych fanéw bioracych wytwory wyobrazni Lovecrafta na powaz-
nie® zdaja sie Swiadczy¢ o zdystansowanym stosunku pisarza do wlasnej twor-
czosci. I nawet jesli zgodzic€ si¢ z Mikotajem Kolyszka, ze autor Zewu Cthulhu
w pelni $wiadomie tworzyl, a nastepnie uzupelniat swoje uniwersum?®, to owa
teza w najmniejszym stopniu nie thumaczy dzisiejszej popularnosci pisarza i jego
dzieta. Trudno uzna¢ takze, ze t¢ kwestie wyczerpuje konstatacja wspomnianego
badacza, iz: ,,Elementem zapewniajacym mitologii Cthulhu sukces jest z jednej
strony jej podobiefistwo do mitologii naturalnych [...], z drugiej jej antydogma-
tyczno$¢ i zwigzana z tym labilno$¢, dazenie do potencjalnej zgodnos$ci z naukowa
wiedza i gloryfikowanie postaci naukowcéw, co zdecydowanie odrdznia jg od
fundamentalistycznych oblicz swiatowych religii”*’. Nie neguje, ze oba te aspekty
mogly mieé wpltyw na popularno$é¢ Lovecrafta i jego dorobku. Zaden z nich nie
zostalby jednak do dzi$§ zbadany, gdyby nie dwa inne czynniki — wewnetrzny i ze-
wnetrzny — ktére pozwolily kolejno ustrukturyzowaé marke Cthulhu i zafascyno-
wac nig masowego odbiorce. Mowa tu po pierwsze o tym, ze Lovecraft nigdy nie
ujat swoich pomystow w jednolity, zamkniety system, a po drugie o silnie zwia-
zanej z tym faktem popularyzatorskiej dziatalnosci Augusta Derletha, za spra-
wa ktérego dzieta autora z Providence trafily do szerokiego grona odbiorcow.
I nie chodzi tu wylacznie o to, ze 6w korespondencyjny przyjaciel Lovecrafta
zebrat jego utwory i wydawat je regularnie w zalozonym przez siebie wydawnic-
twie Arkham House. Znacznie istotniejszy jest fakt, ze dokonat on wielu naduzy¢,
ktére jednak pozwolily na wyzwolenie popkulturowego potencjatu uniwersum
Cthulhu. Podpisywat on cze$¢ swoich utworéw nazwiskiem Lovecrafta oraz pod-
rabiat jego listy, czym doprowadzit do znaczacego uproszczenia i ustandaryzo-
wania stworzonej przez przyjaciela mitologii. Derleth, szukajacy nawigzan do
chrzescijafistwa, opart ja na dychotomicznej walce dobra ze ztem. Wprowadzit
do niej takie elementy jak bunt przeciw bogom czy starcia opozycyjnych wzgledem
siebie sit, dodatkowo usystematyzowat Lovecraftowskie byty podtug zywiotow...

2 S. T. Joshi, op. cit., s. 854.

% M. Kolyszko, Groza jest Swieta. Mitologia literacka Howarda Phillipsa Lovecrafta i jej
analiza dokonana antropologiczng metodq Claude’a Lévi-Straussa, Szczecinek 2020, s. 49.

% Ibidem.

27 Tbidem, s. 144.
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Wszystko to sprawialo, ze do$¢ chaotyczne i nie zawsze kompatybilne pomysty
obdarzonego nieprzeci¢tng wyobraznig pisarza zaczynaly tworzy¢ spdjny system.

Najwickszym oszustwem Derletha bylo sfatszowanie listu, w ktérym Lovecraft
rzekomo wyltozyt gldwng ide¢ swojego §wiatopogladu: ,,Wszystkie moje opowia-
dania, cho¢ niezwiazane ze soba, oparte sa na podstawowej wiedzy i legendach,
ze nasz $wiat niegdy$ zamieszkiwala inna rasa, ktora poprzez praktykowanie
czarnej magii utracita swa pozycje i zostata wydalona ze swych siedzib, jednak
czeka w ukryciu poza granicami naszego poznania, gotowa do ponownego prze-
jecia wladzy na ziemi”?®. Ten szarlatafiski wybieg pozwolil Derlethowi nie tylko
uprawomocnié wlasne naduzycia, ale takze zamkna¢ mitologie Lovecrafta w nar-
racyjng rame, ktora stata sie zrédtem pdzniejszego sukcesu. Jednoczesnie uczynit
z samego pisarza natchnionego wizjonera, ktora to postaé¢ doskonale uzupetnia
uniwersum. I cho¢ wielu badaczy, z Joshim na czele, jednoznacznie ocenia te
praktyki jako haniebne, trudno oprze¢ sie¢ wrazeniu, ze bez nich spuscizna uro-
dzonego w Providence tworcy prawdopodobnie przepadtaby w mroku dziejéw.
To Derleth tchnat w niag drugie zycie i uwypuklil jej Swiatotworczy potencjal.
Kolyszko stwierdza wrecz, ze ,,bez Derletha nie zaistniataby iskra, ktora pchneta
Sandy’ego Petersena do stworzenia systemu RPG Zew Cthulhu, a bez niego praw-
dopodobnie Cthulhu nie rozgo$citby sie tak w popkulturze”, dodajac, iz w sztuce
reklamy Lovecraft nie umywat sie do swojego wydawcy?.

Paradoksalnie ten popkulturowy, §wiatotworczy potencjat nie eksplodowat-
by, gdyby Lovecraft zostawit po sobie spdjne i dopracowane uniwersum. Fakt,
ze na jego dorobek sktadajg sie petne biatych plam fragmenty, sprawil, iz Derleth,
a po nim inni zaczeli je uzupehiad, a nastepnie rozwijac. Stworzyli wokot niego
swoisty fandom, a autora otoczyli kultem jako piewce Wielkich Przedwiecz-
nych. Zdarzalo sie, ze sam pisarz, jak w powieSciach Edwarda Lee, zostawat
bohaterem historii osadzonych w zapoczatkowanym przez siebie uniwersum.
Tym samym intermedialny projekt Lovecraft stopit si¢ z przedsigwzieciem
opatrzonym szyldem Cthulhu. I cho¢ w przywolywanej wcze$niej biografii Joshi
zdemaskowal i jednoznacznie potepit wspomniane fatszerstwo, nie byto to w sta-
nie zatrzymac raz rozpoczetego procesu. Owszem, zagorzali fani pisarza wyrazali
oburzenie dziataniami Derletha i je pigtnowali, glosy te nie wplywaly jednak
na masowego odbiorce, obcujacego z kolejnymi odstonami — grami, filmami,
komiksami, ksiazkami — samonapedzajacej si¢ marki.

Od czasu wydania wspomnianej gry fabularnej Cthulhu wybija si¢ na nie-
podlegtosé. O popularnosci tego projektu §wiadczy fakt, ze w 2018 r. w kampa-
nii crowdfundingowej polskiej wersji jego siddmej edycji zebrano ponad milion

2 S. T. Joshi, op. cit., s. 685.

# M. Kolyszko, Tak, Derleth nas oszukat — ale jednak byt wielki, w: A. Derleth, Maska
Cthulhu, tham. R. Jarosifski, Krakow 2020, s. 207, 208.
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zlotych (tysiac siedemset osiemdziesiat dwa procent zaktadanego na poczatku
celu). Bylo to rekordem fundowania spoteczno$ciowego nad Wista™. Co cieka-
we, na oktadkach kolejnych podrecznikéw i ksigzek wechodzacych w sktad serii
wydawniczej prozno szuka¢ nazwiska Lovecrafta. Podobizna pisarza znajduje si¢
dopiero na stronie przedtytutowej. Wydrukowano ja na krwistoczerwonym tle,
w otoczeniu — a jakze! — ztowieszczych macek. To zreszta nie powinno dziwic —
autor stanowi tu sktadnik uniwersum.

*

Na wielki medialny projekt Lovecraft sktada si¢ obecnie szeroka gama
produktow: od ksiazek, przez filmy czy gry, az po ubrania i réznego rodzaju
gadzety. Wszystkie one napedzaja wzajemnie swoja sprzedaz i obiecujac szereg
intensywnych do§wiadczen, zawlaszczaja wyobraZznie odbiorcy popkultury. Ten,
poprzez wchodzenie w relacje z marka, ma poczucie ciagltego zwiazku z uniwer-
sum, niejako bycia jego czescia. To silne oddzialywanie jest jednym z dwdch
istotnych czynnikéw $wiadczacych o renomie projektu Lovecraft. Drugi stanowi
masowoS$¢. Tym samym autorytet przedsiewzigcia jest $ciSle zwigzany z marka,
a wrecz od niej zalezny. To ona go legitymizuje. Nie powinien zatem dziwi¢ fakt,
ze pisarz zostal tu sprowadzony do roli znaku towarowego czy symbolu sugeru-
jacego masowemu odbiorcy konkretne wrazenia, w tym wypadku do$wiadczenie
kosmicznej grozy. Ten Lovecraft ma jednak juz niewiele wspolnego z mieszka-
jacym w Providence introwertykiem. Jest tylko reklama, tylko obietnica...
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