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Abstract

The aim of the text is to present what Polish Romantic authors regarded Camoes as and what
this Portuguese poet’s popularity stems from. There is no doubt that Camdes was valued above
all as a literary and aesthetic authority (as the master of national epic), but also an individual
with an unusual biography of a poete maudit. It seems that both variants of Camdes’ literary
reputation reveal the same aspect of becoming a highly regarded figure as a transmitter of domestic
and national content.
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Streszczenie

Celem tekstu jest odpowiedZ na pytanie o to, jak polscy romantyczni tworcy postrzegali postaé
Luisa Camoesa, z czego wynikata jego popularno$¢. Camoes postrzegany byt zaréwno jako auto-
rytet w dziedzinie literatury (jako mistrz epiki narodowej), jak i postaé, ktdrej niezwykta biografia
wpisywala si¢ w model poety przekletego. Wydaje sie, ze w obu wariantach swej literackiej stawy
jest dla polskich romantycznych twércéw tak wazny, gdyz jego ,.figura” staje si¢ niejako no$nikiem
rodzimych, narodowych tresci.

Stowa kluczowe: Camoes, autorytet, epika narodowa, polski romantyzm
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Luis Camdes' to posta¢ obecna w polskiej mysli i literaturze romantyczne;.
Z dzisiejszej perspektywy moze by¢ nawet nieco zaskakujace, ze az tak dobrze
obecna i az tak bardzo wazna. Dlaczego reprezentant kraju usytuowanego na
rubiezach Europy, poza kultowymi szlakami podrdézniczymi?, ale tez kraju, ktory
w XIX w. postrzegany byt raczej jako zacofany kulturowo®, zyskat w tej epoce
tak wielka stawe i popularnos¢? Czy mozna powiedzieé, ze dla romantykéw petnit
on role autorytetu? A jedli tak, to jakie czynniki o tym zadecydowaly?

Autorytet estetyczny

Nie ulega watpliwosci, ze Camoes jako tworca Luzjad, narodowego eposu
Portugalczykéw, byt dla romantykéw autorytetem w dziedzinie literatury®. Nieza-
leznie od tego, czy przyjmujemy osobowe czy relacyjne rozumienie tego pojecia,
pozycja portugalskiego poety wydaje sie dobrze w nie wpisywaé. Samo nazwisko
autora Luzjad — wymieniane czesto obok takich twércow jak Torquato Tasso,
John Milton, William Shakespeare, a zatem wielkich mistrzow dawnych wiekow,
w ktérych romantycy upatrywali swoich patronéw — potwierdza postrzeganie
osoby Camdesa w kategoriach autorytetu’. Uznanie romantykéw da sie tez opisa¢

' Luis Camoes jest jednym z mistrzow literatury i jezyka portugalskiego, urodzony — jak si¢
przyjmuje — w 1524 lub 1525 r., zmart w 1580 r. Zaslynat przede wszystkim jako tworca Luzjad,
narodowego eposu Portugalczykéw, choc jest tez autorem ,,[...] wybitnych utwordéw lirycznych,
takze sonetéw, w jezyku hiszpariskim” (M. Baterowicz, Camoes — cyklop Portugalii, w: Studia
iberystyczne. Almanach portugalskojezyczny, red. T. Eminowicz-Jaskowska, E. Lukaszyk, Krakow
2005, s. 32). Dla romantykow stal sig¢ 6w tworca, jak pisze Maria Ciesla-Korytowska, ,,z powodu
swej biografii i tworczosci symbolem romantyka ante rem” (M. Ciesla-Korytowska, Preromantyzm
i romantyzm europejski, Krakow 2021, s. 197).

2 M. Bak, Camdes i smak sardynek. Dziewietnastowieczne polskie relacje z podrézy do Portu-
galii, Katowice 2019, s. 9-30.

* E. Lukaszyk, Raczyriski w Portugalii. Spuscizna ,zderzenia kultur”, ,Postscriptum Poloni-
styczne” 2018, nr 1, s. 27-44.

4 Samo pojecie autorytetu jest, rzecz jasna, do$¢ niejednoznaczne. Na tym etapie rozwazan
przyja¢ mozna podstawowa, stownikowa definicje stowa ,,autorytet”, ktére wywodzi si¢ z jezyka
tacifiskiego (auktoritas), a oznaczaé miato: ,,1. Porgczenie, porgka, uwierzytelnienie; 2. Wzdr, przy-
ktad. 3. Rada, namowa” (K. Kumaniecki, Stownik facirisko-polski, Warszawa 1996, s. 59). Oczywi-
Scie znaczenie drugie zyskiwatoby w kontekscie literatury wage szczegdlna, o czym bedzie jeszcze
mowa. Natomiast poza obszarem refleksji pozostawiam w szkicu niniejszym znaczenie i sposoby
rozumienia autorytetu w kontekscie politycznym (cf. H. Arendt, Co to jest autorytet?, w: eadem,
Miedzy czasem minionym a przyszlym, ttum. M. Godyn, W. Madej, Warszawa 2011, s. 109-173).

> Warto dodaé, ze Polacy poznawali epopeje Camdesa gldwnie za posrednictwem jezyka
francuskiego. W tej wersji mieli ja w swoich zbiorach Ignacy Krasicki czy Stanistaw August
Poniatowski, z tego jezyka przettumaczyl utwdr (w 1790 r.) Jacek Przybylski. Thumaczenie to byto
niejako podstawowe dla czytelnikéw w dobie romantyzmu, bowiem kolejne: Dionizego Piotrow-
skiego ukazato si¢ w zbyt matej liczbie egzemplarzy, a Zofii Trzeszczkowskiej zdecydowanie za
p6zno, by méc mieé na nich wplyw. Vide Z. Dambek-Giallelis, Dziwne ksztalty Zycia. Studia
i szkice z dziejow biografistyki polskiej, Poznan 2019, s. 229-230; E. Milewska, Zwiqzki kulturalne
i literackie polsko-portugalskie z XVI-X1X wieku, Warszawa 1991, s. 120-122; A. Kalewska, Camoes,
czyli tryumf epiki, Warszawa 1999, s. 130-133.
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za pomoca relacyjnej formuly zaproponowanej przez Jozefa Marie Bochenskiego,
zgodnie z ktora:

Autorytet jest stosunkiem tréjcztonowym migdzy podmiotem, przedmiotem i dziedzing auto-
rytetu.

P jest autorytetem dla S w dziedzinie D, wtedy i tylko wtedy, kiedy S przyjmuje w zasadzie
wszystko, co mu P podaje do wiadomosci, a co nalezy do dziedziny D°.

Dziedzing, w ktdrej bezdyskusyjnie akceptuja romantycy osiggnigcia Ca-
moesa, jest przede wszystkim narodowa epika. Jak dziala ten mechanizm,
zaobserwowaé mozna chocby na przyktadzie nastepujacych fragmentéw Mic-
kiewiczowskich Uwag nad Jagiellonidq Dyzmasa Boriczy Tomaszewskiego:

W Eneidzie wychodzi Jedza na sceng, od potezniejszego bostwa przywotana; w Tassie wcale
jej nie ma, toz w Kamoensie i Miltonie. Lepiej wigc i§¢ za przyktadem wielkich epicznych
poetéw nizeli nasladowaé zartobliwego Krasickiego. |...]

Ta niedogodnos$¢ czgstego miejsc zmieniania by€ nig przestaje, jesli sam ciag akcji koniecznie
zmiany takowej wymaga, jak to widzimy w podrézach Ulissesa w Odysei, Eneasza w Eneidzie
i Wasko da Gamma w Luzjadzie’.

Opartg na wlasnej analizie Mickiewiczowska ocene poszczegdlnych zasto-
sowanych w Jagiellonidzie rozwigzan wspiera tutaj wyraznie autorytet ,,wielkich
epickich poetéw”, ktdrych dzieta uznane sg za wzorcowe. Odwotanie do Camoesa
(a takze innych, réwnie znaczacych w tej samej dziedzinie autoréw — Tassa,
Miltona, Homera czy Wergiliusza) wpisuje si¢ w relacyjny model zaproponowa-
ny przez wspoétczesnego filozofa: w dziedzinie epiki przyjac nalezy wszystko, co
Camoes ma do powiedzenia, a co stanowi niejako ostateczne potwierdzenie
stusznosci wyboréw dokonywanych przez poszczegdlnych pdzniejszych tworcow
czy rozstrzyga ewentualne towarzyszace tym wyborom watpliwoSci.

Cho¢ uznanie dla Luzjad deklarowali zaréwno klasycy, jak i romantycy,
zaobserwowac si¢ tu jednak daje istotna rdznica: dla tych pierwszych byl wpraw-
dzie Camoées autorem waznym i znaczacym, ale zastosowang przez niego forme
epopei uznawali oni pod wieloma wzgledami za problematyczng i nie szczedzili
jej stow krytyki®. Uprzywilejowana, lecz jednak poddawana redefinicjom, pozycja

¢ J. M. Bocheriski, Co to jest autorytet?, w: idem, Logika i filozofia. Wybor pism, oprac. J. Parys,
Warszawa 1993, s. 202, 204.

" A. Mickiewicz, Uwagi nad Jagiellonidg Dyzmasa Boriczy Tomaszewskiego, w: idem, Dziefa,
t. 5: Proza artystyczna i pisma krytyczne, oprac. Z. Dokurno, Warszawa 1997, s. 89, 93.

8 J. Bachorz, Z dziejow polskiej stawy Luisa Camdesa w XIX wieku, w: idem, ,, Zigczy¢ sie
z burzq...”. Tuzin studiow i szkicow o romantycznych wyobrazeniach morza i egzotyki, Gdanisk
2005, s. 188-191. O znaczeniu Camdesa jako twdrcy epickiego, a takze na temat recepcji jego
twérczosei w Polsce, pisze tez obszernie Anna Kalewska: A. Kalewska, Camdes, czyli tryumf epiki;
eadem, Camoes i inni ,,alla polaca”. O literaturze portugalskiej w Polsce. CzesS¢ pierwsza, ,,Ogréd”
1999, nr 3, s. 88-100.
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wielkiego Portugalczyka w tradycji polskiej wypelnia jednoczesnie jeszcze jedna
wazng ceche autorytetu, ktoéry w nauce definiowany jest jako ,,czynnik ciagtosci
i zmiany”®. W nauce (w tym takze w nauce o literaturze) ,,Autorytet nie moze
by¢ bowiem wieczny, powszechny i uznawany bezwzglednie. Gdyby taki byl,
hamowatby postep [...]”'". Dzieje , literackiej stawy Camoesa” jako mistrza epopei
narodowej zdaja sie potwierdza¢ ten mechanizm. Elementy, ktore raza klasykow
w portugalskim dziele, szczegdlnie te bedace swiadectwem odejécia od wielkich
wzordw klasycznych, nie stanowig juz powodu do krytyki dla romantykow, ktorzy
uznaja je za nad wyraz interesujace i czynia gtéwna inspiracja dla wtasnych préb
w tej dziedzinie. Zmieniajaca sie pozycja Camodesa — od poety uznanego w oczach
klasykéw do pelnoprawnego autorytetu w rozumieniu romantykéw — nie hamuje
»postepu”, czyli ewolucji formy epopei, wrecz przeciwnie, otwiera nowe mozliwo-
$ci, sankcjonuje tamanie niektdrych przynajmniej regut, dajac szanse na wypraco-
wanie ksztaltéw whasnych: spetniajacych wymogi oryginalnosci, a jednocze$nie
mocno osadzonych w tradycji.

Problem autorytetu literackiego wydaje sie silnie zwigzany z kwestia orygi-
nalno$ci wlasnie. Jak pogodzi¢ przyjecie wszystkiego, co 6w autorytet ,,podaje
do wiadomosci”, z romantycznym indywidualizmem i potrzeba oryginalnosci?
Wydaje si¢, ze dwa wazne dla literatéw tej epoki zjawiska dobrze o$wietlajg
mozliwos¢ i zasadno$¢ istnienia autorytetow w tej sferze dziatalnoSci artystyczne;.
Pierwsze z nich to problem nasladowania wzoréw, ktdry w rozumieniu romanty-
kow przechodzi istotna metamorfoze, stajac si¢ z nieakceptowalnego kopiowania
czy powtarzania — tworcza inspiracjg. Marek Stanisz tak opisuje 6w fenomen,
odwotujac sie do refleksji Adama Mickiewicza: ,,[...] romantyczne strategie nasla-
dowcze majg raczej pobudzaé indywidualizm oraz jego oryginalnos$¢ twdrcza,
polegaja wiec gtéwnie na dostarczaniu inspiracji poetyckiej, zaczerpnieciu tylko
pomystu poetyckiego, a nastepnie jego w pelni juz samodzielnej realizacji”'.
Wprawdzie charakteryzowana w ten sposdb strategia nie jest rGwnoznaczna
z uznaniem decydujacej roli autorytetu w takim wymiarze, w jakim ma to miejsce
chocby w cytowanych fragmentach Uwag na Jagiellonidg, uswiadamia jednak,
jak wazne bylo dla romantykéw silne osadzenie wlasnej tworczosci w tradycji
literackiej, jej intertekstualne zakorzenienie w wielkich dzielach przesziosci,
a fenomen autorytetu takze stuzyl realizacji tego celu.

Drugim czynnikiem wspierajacym istnienie autorytetéw mogta by¢ obowiazu-
jaca w epoce ,,sankcja geniuszu”, ktéra w pewnym sensie stanowita alternatywe dla
poetyki normatywnej, skoro ,,Dla romantykdw [...] reguly poetyckie wyprowadzone

? J. Goékowski, Autorytety Swiata uczonych, Warszawa 1984, s. 46.

10 M. Juda-Mieloch, Na ramionach gigantéw. Figura autorytetu w polskich wspdlczesnych tek-
stach literackich, Krakéw 2008, s. 22.

"' M. Stanisz, Wczesnoromantyczne spory o poezje, Krakéw 1998, s. 62-63.
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na drodze racjonalnej, byly nie do przyjecia, bo one wlasnie rozbijaly jednos¢
$wiata, ukazujaca sie w przeblyskach wyobrazni [...]”'2. Doskonalos¢ poetycka
nie zalezy od znajomosci zasad, nie moze by¢ zatem ani wynikiem estetycznej
edukacji, ani tym bardziej nas§ladowania. Jak pisat Maurycy Mochnacki:

Rzadzié¢ natchnieniem! Jakaz, w tym sprzeczno$¢ i niezgoda! Poezja wzorowa! — jak pospo-
licie u nas mowia. Jakze omylna mys§l zawiera to wystowienie! Mysl pewnej modly i linii dla
talentu, my$l nasladowstwa, bo co tylko jest wzorowe, juz tym samym ma by¢ nasladowane.
Mysl zabijajaca pierwotne zdolnosci, szkodliwa dla najpiekniejszych usposobient! Kto powie
poezja wzorow a, juz tym samym okazuje, iz nie rozumie, co jest poezja. Nie masz poezji
wzorowej. Jest szkofla, ale dla krytykéw, nie dla poetéw: dla mito$nikéw sztuki, nie dla sztuk-
mistrzéw: dla czytelnikdw, nie dla pisarzy®.

Zatem nie prawidta, ale jednostkowa my§l, natchnienie, wyobraznia genialnego
poety sankcjonujg poszczegdlne rozwigzania estetyczne. Jak wyjasnia w innym
fragmencie Mochnacki, takim genialnym poetg jest np. Mickiewicz, ktérego mysl:
»[.--] wewngetrzna, samotna, wielka, melancholijna, jest jego ogniskiem i gwiaz-
da na firmamencie jego poezji. [...] Cokolwiek koto siebie postrzeze w naturze
widomej, w spolecznosci, w historii, to wszystko ku sobie odnosi i farba swego
geniuszu, swej jednostki tynkuje”'.

Miejsce zbioru regut zajmuja zatem wyliczenia genialnych poetéw, ktérzy
w natchnieniu swym wytyczyli nowe estetyczne szlaki, z sukcesem zrealizowali
oryginalne poetyckie rozwiazania. Poetow takich, a w ich rzedzie umiescic trzeba
takze Camoesa, okresli¢ mozna mianem ,,geniuszy”, ale réwnie dobrze wtasnie
mianem ,,autorytetéw”. Blisko$¢ tych dwdch kategorii moze by¢ jednym z dowo-
déw potwierdzajacych fakt, ze potrzeba powotywania si¢ na mistrzo6w nie byta
kulturze romantycznej obca i nie stata w sprzecznosci z deklarowana wielokrotnie
na rézne sposoby potrzeba oryginalnosci.

Autorytet Camoesa w dziedzinie narodowej epiki sankcjonowat w gruncie
rzeczy odstepstwa od tradycyjnego wzorca eposu, umozliwiajac eksperymenty
z forma i jej daleko posuniete przeksztalcenia'®. W istocie wiec, o czym byla juz

12 M. Zielinska, Mickiewicz i nasladowcy, Warszawa 1984, s. 61.

3 M. Mochnacki, O literaturze polskiej w wieku XIX, w: idem, Rozprawy literackie, oprac.
M. Strzyzewski, Wroctaw 2000, s. 299. Wyr6znienia Maurycego Mochnackiego.

14 Ibidem, s. 312.

!5 Anna Kalewska szczegGtowo analizuje stosunek Camdesa do tradycji epickiej w ogdle i do
formy eposu wergilianiskiego w szczegdlnosci, wskazujac cechy nowatorskie. Jednym z ciekawych ele-
mentéw wyrdzniajacych dzieto poety jest zdaniem badaczki swoista sprzeczno$¢, wpisane wen peknie-
cie: ,[...] $wiadomos¢ epicka — jako literacki i obywatelski imperatyw »§piewaj Muzo!« pojawiata si¢
w przededniu politycznego i moralnego upadku narodu i napawata natchnionego barda melancholia
i troska o los ogétu. [...] szczesliwy czas fabuly coraz czesciej przeciwstawiat si¢ — jak w Luzytanach —
narastajacemu tragizmowi czasu epickiej narracji” (A. Kalewska, Camées, czyli tryumf epiki..., s. 44).
Fakt ten musiat mie¢ szczeg6lne znaczenie dla romantykéw. Nie sposob nie zauwazy¢, ze peknigcie
to staje si¢ swoista osia konstrukeyjna Pana Tadeusza — polskiej epopei narodowej (z Epilogiem).
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mowa, w zaden sposob nie ograniczal uznajacych 6w autorytet twércow, a jedynie
uzasadnial poczynania umozliwiajace dalsza ewolucje gatunku'®. Jeszcze wiek-
sze pole do twodrczych interpretacji pozostawiat autorytet Camoesa w innych niz
epopeiczna dziedzinach, takich jak chocby egzotyzm, sposdb prezentacji zywiotu
morza czy ducha narodu'’.

Autorytet publiczny

Nazwisko i postac ,,cyklopa Portugalii” pojawiaja si¢ nie tylko w wystapie-
niach teoretycznych i krytycznoliterackich, ale réwniez w utworach literackich.
Autor Luzjad w polskiej literaturze epoki staje si¢ wcieleniem modelowego boha-
tera romantycznego, jego zyciorys fascynuje pisarzy i poetéw, gdyz, jak zauwaza
Jozef Bachorz:

Bylo tu [...] i sieroce dziecinstwo (podkreslano, ze matka wcze$nie odumarta Camoesa), byt
dhugoletni trud zotnierski [...], byla mitosS¢ nieszczesliwa |[...], byto osaczenie przez bezwzgled-
nych w zdobywaniu grosza znajomych i prze§ladowania przez zwierzchnikéw za odwazne
stowa prawdy pod adresem tyrana (gubernatora jednej z kolonii w Indiach Wschodnich)
i wreszcie — Smier¢ w nedzy i opuszczeniu. Wszystko w tej biografii wydawalo si¢ znaczace
i figuralne w stosunku do romantycznych zycioryséw ,,niepokornych”!®.

Zwyczaj przedstawiania Camoesa jako uosobienia natchnionego i nieszczesli-
wego geniusza byt mocno zakorzeniony w praktyce polskich tworcow doby roman-
tyzmu'’, nie mozna jednak nie zauwazy¢, ze niejednokrotnie ujeciu temu towa-
rzyszylo nadawanie postaci poety wlasnie rangi autorytetu, cho¢ nieco inaczej
rozumianego niz w przypadku wystapien teoretycznych. W literaturze uprzywi-
lejowana pozycja poety jest nadal efektem autorstwa Luzjad, ale tym razem
wynika z tego nie prawo do sankcjonowania poszczegllnych rozwigzan estetycz-
nych, ale fakt 6w potwierdza wyjatkowy patriotyzm z jednej, a zdolnoSci niemal
profetyczne z drugiej strony (jest bowiem Camdes tym, ktéry w swym genial-
nym eposie przeniknat ducha portugalskiego narodu i jego historii). Staje si¢ on

16 Gatunek ten w praktyce polskich romantykéw przybrat przeciez nie tylko postaé, méwiac
jezykiem Witolda Gombrowicza, eposu ,,zborsuczonego”, ale zostal tez wcielony w form¢ drama-
tyczna i stracil jednoznacznie gatunkowy wymiar na rzecz szeroko rozumianego zywiolu epopeicz-
nosci (vide M. Piechota, Zywiot epopeiczny w twérczosci Juliusza Stowackiego, Katowice 1993).

17J. Bachorz, op. cit., s. 193-198.

18 Ibidem, s. 200-201.

19 Jak pisze Zofia Dambek-Giallelis: ,,W polskiej recepcji biografia Camdesa stala sie¢ wzorem
zyciorysu bohatera romantycznego, na ktéry sktada si¢ mit poety romantycznego [...]. Znacznie
popularniejszym mitem biograficznym, spopularyzowanym przez Almeide Garretta, pozostaje
wciaz opowies¢ o koncu zycia Camoesa w lizboriskim szpitalu w nedzy i opuszczeniu. Niewatpli-
wie na wybor tej figury — poety opuszczonego |[...] miata wplyw figura poety szalonego jak Tasso,
ktorej rozgtos nadaty dzieta wybitnych tworcéw: dramat Goethego czy elegia Byrona” (Z. Dambek-
-Giallelis, op. cit., s. 246).
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tym samym w ujeciu polskich poetéw autorytetem juz nie literackim czy estetycz-
nym, ale moralnym, a moze przede wszystkim publicznym®: zdolnym do wska-
zywania drogi nie tylko swym rodakom, ale — co moze wazniejsze — Polakom
pierwszej potowy XIX w. Przyjrzyjmy si¢ wybranym, obrazujgcym to zjawisko
przyktadom. Analizie poddane zostang istotne polskie teksty budujace wizerunek
i legende portugalskiego tworcy w dobie romantyzmu (dzieta Juliana Korsaka
i Aleksandra Przezdzieckiego), a takze polskie tlumaczenie dramatu Kamoens
Friedricha Halma. Cho¢ w tym ostatnim przypadku nie mamy do czynienia
z tekstem oryginalnym, to jednak nie ulega watpliwoSci, ze jego rodzima wersja
wywarla istotny wplyw na ksztaltowanie sposobu postrzegania postaci autora
Luzjad w polskiej tradycji romantycznej?'.

Najwyrazniej chyba éw proces wpisywania postaci Camoesa w figure auto-
rytetu widoczny jest wlasnie w dramacie Halma z 1837 r. Zamyst kompozycyj-
ny w oczywisty sposob stuzy ukazaniu uprzywilejowanej pozycji autora Luzjad,
ktéremu zostaje przyznane symboliczne prawo do wptywania na losy mtodego
pokolenia (w tej roli synekdochicznie obsadzony zostal poczatkujacy poeta —
Perez). Kontrast pomig¢dzy dogorywajacym w przytulku poeta a jego dawnym
przyjacielem — Josem Quebedo — pozwala na zbudowanie czytelnej opozycji.
Jak méwi 6w towarzysz mtodosci: ,,Kamoens szukal stawy, ja szukatem ztota —/
Niech go dzi$ ujrzy Perez; niech nasz stan poréwna, / Niechaj taki obierze, jaki
ja obralem”?. W tej kameralnej historii gra toczy si¢ o rzad nad dusza Pereza,

2 Przyjmuje tutaj rozumienie autorytetu publicznego jako osoby cieszacej sie powaga i uzna-
niem w zyciu publicznym. O tym, jak skomplikowany byt to w istocie status, a cieszace si¢ nim
osoby mogly zaréwno taczy¢, jak i dzieli¢ swych rodakéw, inspirowac ich do dzialania lub prze-
ciwnie, $wiadczy¢ moze ksigzka Elzbiety Dabrowicz — vide E. Dabrowicz, Galeria ojcow. Autorytet
publiczny w literaturze polskiej lat 1800-1861, Biatystok 2009.

2 Wprawdzie Friedricha Halma (1806-1871) trudno okresli¢ mianem polskiego pisarza,
bo — mimo ze urodzit si¢ w Krakowie — wigksza czes$¢ zycia spedzil w Wiedniu, a tworzyt po
niemiecku, to jednak przywolany dramat (w polskiej wersji jgzykowej, bedacej podstawa analizy
w tym szkicu) zwrdcit uwage polskiej publicznosci czytajacej i dzigki wysitkowi ttumaczy (Teofila
Nowosielskiego, ktéry przetozyt caly utwor, i Edwarda Dembowskiego — autora przekladu
fragmentow i polecajacej je rozprawki pt. Rozbior ,,Kamoensa”, utworu Fr. Halma) przyczynit
si¢ do utrwalenia wizerunku Camoesa, dlatego powinien by¢ w moim przekonaniu uwzgledniony
w tych rozwazaniach. Jak przypomina Jézef Bachdrz, byt to jeden z tekstow, ktdre najsilniej
przyczynily sie do spopularyzowania wizerunku wieszcza, a szczegdlnie momentu jego $mierci
w zapomnieniu, w§rdd polskiej publicznosci doby migdzypowstaniowej (vide J. Bachdrz, op. cit.,
s. 203). Poniewaz wlasnie ten epizod (a konkretnie przestanie pozostawiane przez umierajacego
poete) jest istotny ze wzgledu na interesujacy mnie w tym szkicu problem autorytetu, polskiej
wersji tekstu Halma nie moglo w prezentowanym zestawieniu zabrakna¢. Podobnego zdania
na temat znaczenia utworu Halma (i to mimo jego wystawienia w Wiedniu w 1837 r., a zatem na
obcej scenie) dla polskiej recepcji postaci Camdesa jest Dambek-Giallelis (Z. Dambek-Giallelis,
op. cit., s. 231).

2 Kamoens Fryderyka Halma: dramat w jednej odstonie, przedstawiony w wiederiskim dwor-
skim teatrze dnia 30 marca 1837 roku, thum. T. Nowosielski, Warszawa 1845, s. 9.
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syna dawnego przyjaciela poety. Ojciec, w naturalny niejako sposéb pretendu-
jacy tu do roli autorytetu®, reprezentuje sukces materialny, postawe praktyczna,
milo$¢ matzeriskg okraszona korzystnym posagiem i szacunek, ktérego miarg
jest posiadane bogactwo. Zgodnie z konsekwentnie stosowana zasadg kontrastu
Camoes charakteryzowany jest jako ten, ktory ponidst kleske, zamienit rzeczy-
wisto$¢ na marzenia, kochal mito$cia idealna i nieszcze¢§liwa, a cho¢ bohatersko
bronil ojczyzny, cho¢ ,,gadat z krélem”, dokonuje zywota w nedzy i zapomnie-
niu. W kontekScie romantycznego Swiatopogladu oczywiste jest, ze zdrowo-
rozsagdkowa postawa zamoznego kupca dyskredytuje go jako kandydata na
autorytet — tym bardziej ze jego whasny syn jest przeciez poczatkujacym poeta.
Paralelnie prowadzone wypowiedzi Quebedo i Camodesa, pokazujacych analo-
giczne wprawdzie momenty w swoich biografiach o kontrastowo jednak réz-
nym przebiegu, z jednej strony pozwalajg na uzyskanie efektu swoistej ideali-
zacji postaci portugalskiego poety, z drugiej zas — satyrycznego wrecz oSmiesze-
nia postaci Quebedo. Przywotajmy jeden przyklad, fragment, w ktérym obaj
rozméwcy wspominajg Smier¢ swych wybranek i sposob na przezwyciezenie
zatoby. Camoes opisuje doswiadczenie duchowe, ktdre stato si¢ jego udzialem,
konkludujac: ,,Zrédto mego cierpienia wyczerpatem do dna, / A duch méj unie-
siony na skrzydlach poezyi / Znalazt w niebie pocieche — serca zal ukoit...”.
Quebedo stwierdza tymczasem: ,,Mnie za§ mdj przyjacielu, pocieszyto ztoto
Trudno o bardziej wyraziste wykpienie postawy bogatego kupca, nie dziwi
zatem, ze rozstrzygniecie tego sporu, ktory datoby sie okresli¢ mianem ,,sporu
autorytetéw”, moze by¢ tylko jedno: Perez opowiada si¢ jednoznacznie po stro-
nie Camoesa.

Nauka, ktorej stary poeta na fozu $mierci udziela mtodemu adeptowi sztuki
poetyckiej, jest pouczeniem wyglaszanym przez niekwestionowany autorytet
poetycki, ale tez patriotyczny, bo zycie oddane stuzbie narodowi i poezji nagro-
dzone zostato darem niemal proroczym. W momencie §mierci Camoes wieszczy
zwycigstwo i odrodzenie Portugalii (czyli odzyskanie niepodlegtosci po latach
podporzadkowania Hiszpanii). Z dramatu wynika tez jednoznacznie, ze wielki
poeta ma w tym przyszlym zwycigstwie swoj udziat. Jak sam méwi: ,,A chociaz

9925

% Auktoritas byta w tradycji rzymskiej zwiazana szczegdlnie mocno z przestrzenig prawa
rodzinnego i sankcjonowala uprzywilejowana, dozywotnig wladze ojcowska (cf. P. Bukowski,
Wokdét pojecia autorytetu, w: idem, Suwerennosc i postuch. Problematyzacje autorytetu w wybra-
nych utworach literackich Augusta Strindberga, Krakow 2006, s. 28). Hannah Arendt wskazuje
na trwalos¢ tego typu autorytetu okreslajacego stosunki migdzy rodzicami i dziecmi, ale analo-
gicznie takze nauczycielami i uczniami (H. Arendt, op. cit., s. 109-110). Zauwazmy, ze zarysowany
w utworze konflikt rozpiety jest wlasnie na pojeciu tak rozumianego autorytetu — w wariancie
rodzinnym i ,,pedagogicznym”.

2 Kamoens Fryderyka Halma..., s. 17.

% Ibidem.
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duch porzuci swg powtoke marna, / Dojrzeje z czasem jeszcze w §wiat rzucone
ziarno”®., Potwierdzaja to rowniez stowa Pereza, ktéry $mieré poety w finale
sztuki skwituje stwierdzeniem: ,Lecz stawa Kamoensa w sercach wszystkich
zyje!”?. Relacja pomiedzy Camdesem a Perezem rowniez daje sie opisaé w kate-
goriach autorytetu: Perez przyjmuje jako bezwzgledna i niepodwazalng prawde
wszystko, co Camoes przekazuje mu nie tylko na temat poezji i losu poety,
ale takze historii Portugalii i jej przysztosci. Dzigki temu autor Luzjad urasta
w tym dramacie zar6wno do roli autorytetu indywidualnego, ktory moze inspiro-
waé wybitne, poetycko nastrojone jednostki pokroju Pereza®, ale réwniez autory-
tetu publicznego — wskazujacego droge catemu narodowi. Kostium portugalski
nie powinien przy tym zwie$¢ polskiego czytelnika: jako ten, ktory glosi odzyskanie
niepodlegtosci przez Portugalie, mimo iz padia ona tlupem silniejszego sasiada,
ma by¢ Camoes takze autorytetem dla Polakow, odstaniajac niejako ukryty boski
plan $§wiata, w ktérym niesprawiedliwie zagarnigte pod obce jarzmo narody
musza — wezesniej czy pozniej — odzyskaé niepodleglosc.

Epizod z dziejow Portugalii, do ktérego nawiazuje Halm, przywotujgc postaé
Camoesa, to oczywiscie lata 1581%-1640, kiedy Portugalia potaczona byta nie-
chciang unig personalng z Hiszpania. Do kryzysu tego doprowadzily bezposrednio
postawa Sebastiana I i jego tragiczna w skutkach wyprawa marokanska z 1578 r. —
pogrom portugalskiego rycerstwa i bezpotomna $mier¢ mtodego wladcy na polu
bitwy otworzyty droge do sukcesji tronu portugalskiego krélowi hiszpafiskiemu:
Filipowi II. W polskim romantyzmie funkcjonowata Smiata analogia pomiedzy
tym okresem w dziejach Portugalii a sytuacjg Polski pod zaborami — niechciang

% Ibidem, s. 30. Przektad Nowosielskiego jest bez watpienia wierny oryginalowi (vide F. Halm,
Camoens, Wien 1843, s. 43), cho¢ w takim ksztalcie dopatrzy¢ sig¢ mozna uprzywilejowania nad-
rze¢dnej, mesjanizujacej niejako, mysli o przysztym zwycigstwie i odrodzeniu: tworczo$s¢ Camoesa
ma by¢ ziarnem, z ktérego plonem — jak mozna si¢ domysla¢ — bedzie wolnos$¢. Obecne w orygi-
nale zaakcentowanie twdrczej wyobrazni Camoesa, w ktdrej jest element objawienia, co wpisuje
sie w romantyczna koncepcje poezji i poety, w przektadzie Nowosielskiego uleglo wyciszeniu.
Odnotujmy dla porzadku, Ze blizej tekstu oryginatu pozostawat w tym akurat dwuwierszu Edward
Dembowski, proponujac wersje: ,,Juz dojrzewaja mych pie$ni nasiona, / Jawily prawde wieszcze
me marzenia!” (E. Dembowski, Pisma, t. 1: 1841-1842, Warszawa 1955, s. 110).

2" Kamoens Fryderyka Halma..., s. 32.

% Warto na marginesie dodad, ze pierwowzorem postaci Pereza miat by¢ inny portugalski
poeta — Vasco Mouzinho de Quevedo Castel-Branco, tworca poematu Alfonso Africano. Jak przy-
pominaja badacze, poemat ten przynosi skrajnie odmienna wizj¢ dziejow Portugalii niz Luzjady
Camodesa, w sensie ideowym nie byltby to zatem idealny kandydat na poete uznajacego autorytet
wybitnego Portugalczyka (cf. E. Lukaszyk, Wyspa kobiety czy wyspa czystosci? Polemika wokot
sebastianizmu w epice portugalskiej przetomu XVI i XVII wieku, w: Archipelagi wyobrazni.
Z dziejow toposu wyspy w kregu literatur romariskich, red. eadem, Krakéw 2007, s. 53).

* Podaje date koronacji Filipa II na kréla Portugalii, ktéra to data ostatecznie przesadzita
i przypieczetowala losy unii, a tym samym popadniecie kraju w zaleznos$¢ od wiekszego i silniej-
szego sasiada (A. H. de Oliveira Marques, Historia Portugalii, t. 1: Do XVII w., tlum. J. Z. Klave,
Warszawa 1987, s. 292).
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uni¢ personalng postrzegali bowiem niejednokrotnie tworcy romantyczni wtasnie
w kategoriach utraty niepodlegtosci i zniknigcia niejako tego kraju z mapy
Europy. Analogia taka postuguja sie¢ nie tylko autorzy wszystkich omawianych
w tej czgsci artykutu tekstow, zostala ona szczegétowo zaprezentowana réwniez
w opracowaniu Karola Hoffmana pt. Cztery powstania czyli krotki wyktad sposo-
bow jakiemi dobijaly sie o niepodleglos¢ Grecja, Holandia, Portugalia i Polska™.
Powraca ona jeszcze w wystapieniu Wtadystawa Mickiewicza wygtoszonym pod-
czas kongresu w Lizbonie w roku 1880°!, co moze $wiadczy¢ o jej zywotnosci,
cho¢ nadmienié trzeba, ze takie wspolczucie i zrozumienie dla loséw podbitej
Portugalii pojawiaja sie u Polakéw dopiero po doswiadczeniach rozbiorowych.
Wezesniejsze relacje (zapisane w pamigtnikach i dziennikach) zdaja si¢ braé
strone panstwa, ktére okazato sie silniejsze, czyli Hiszpanii*’. My$lenie to zmienia
sie diametralnie w wieku XIX, a najpetniejszym literackim opracowaniem ana-
logii pomiedzy losami obu krajéw jest w dobie romantyzmu dramat Aleksandra
Przezdzieckiego Don Sébastien de Portugal. Takze i w tym utworze kreacja postaci
Camoesa wyczerpuje znamiona autorytetu.

Przezdziecki ulega romantycznej fascynacji tragicznym losem wielkiego poety,
wigc w poczatkowych scenach swojego dramatu pokazuje zapomnianego, odrzu-
conego przez wspélczesnych, cierpigcego biedeg tworce, ktoérego z zapomnienia
ratuje krol Sebastian. Takze i w tym wypadku 6w fatalizm potwierdza¢ ma jedy-
nie wyjatkowos$¢ postaci i jej prawo do zajmowania miejsca w szeregu wybitnych
jednostek, ktore wywarly znaczacy wptyw na bieg historii. Cho¢ rowniez w tym
utworze podkresla si¢ mocno fakt, iz Camoes jest poetg, autorem narodowego
eposu Portugalczykow, funkcja tej postaci w dramacie znacznie wykracza poza
sfere artystyczna. Przezdziecki zadbat o to, aby jego Camoes miat wszystkie
cechy ,,poety przekletego” (bohater opowiada w I akcie tragiczne koleje swego
losu), jednak jego rola w utworze jest inna: pojawia si¢ on w kluczowych momen-
tach akcji wtasnie jako autorytet publiczny. To on w decydujacych chwilach
odstania ukryte mechanizmy rzadzace polityka kraju, a jego stowa sa przyj-
mowane jako niepodwazalne. W II akcie, po klesce Sebastiana w bitwie pod
Alcéacer-Quibir, to wlasnie Camoes wyjasnia podstep hiszpaniski, ktory stat za
decyzja o tragicznej wyprawie marokanskiej. Cho¢ w I akcie, w scenie narady,
Przezdziecki pokazat glosy krytykujace pomyst kréla, to jednak ocena Camoéesa
w akcie II dramatu ma inny status. Mimo iz wyglaszana ex post, nie jest wyni-
kiem prostej obserwacji i wnioskowania, ale zdaje si¢ odwolywaé do glebszej,

0 K. Hoffman, Cztery powstania czyli krétki wyktad sposobow jakiemi dobijaly si¢ o niepod-
leglos¢ Grecja, Holandia, Portugalia i Polska, Paryz 1837.

3 Vide W. Mickiewicz, Pamietniki, oprac. M. Troszynski, Warszawa 2012, s. 796.

2 A. Niewiara, Wyobrazenia o narodach w pamietnikach i dziennikach z XVI-XIX wieku,
Katowice 2000, s. 160-161.
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natchnionej wiedzy bohatera na temat losu Portugalii. Akt II dramatu rozgrywa
si¢ rok po tragicznej klesce pod Alcacer-Quibir, ale wyrokuje w nim Camoes z nie-
zachwiang pewnoscia o przyszlych losach kraju. Twierdzi chociazby, ze kolejne
pokolenia czytelnikéw jego Luzjad nie beda mogly pojaé tego dzieta, zyjac
w zniewolonym kraju™®, czy oglasza, ze imi¢ Portugalii jest wymazane z dziejow
$wiata*. Po powrocie Sebastiana — cudownie ocalonego z bitewnej pozogi —
do Lizbony to Camoes jest tym, kto ujawnia te informacje ludowi z nadzieja,
iz ten szturmem uwolni ukochanego wladce z wigzienia, do ktorego wtracili go
wrogowie i zdrajcy ojczyzny. Cho¢ Camoes nie pozostaje w dramacie Slepy na
wady i btedy Sebastiana, jego zaangazowanie w probe pomocy wiadcy (lacznie
z wysitkiem wyniesienia umierajacego Sebastiana z wigzienia) jest jednoznacz-
nym opowiedzeniem si¢ po jednej ze stron tego konfliktu. Nawet nie po stronie
Sebastiana, ale po stronie wolnej i niepodleglej Portugalii. Dla ludu Lizbony
obwieszczenie przez Camoesa prawdy o powrocie kréla i jego zamordowaniu
przez sity wrogie Portugalii jest rGwnoznaczne z wyrazista interpretacja calej
sytuacji: oto ich kraj upada, nie zdotat go uratowac pokonany przez zdrajcéw krol
Sebastian, ale — jak zapowiada poeta: ,,Mes yeux ne verront pas ta splendeur,
noble maison de Bragance, et cependant tu seras illustre entre les maisons
royales”™. Podobnie jak w utworze Halma i zgodnie z romantyczng tradycja
Camoes jako poeta ma zdolnosci wieszcze, wiec taka deklaracja z jego ust jest
traktowana jako bezwzglednie prawdziwa. W §wiecie przedstawionym dramatu
Camoes wystepuje wlasnie z pozycji autorytetu, dla ludu Lizbony stowa poety sa
jedyna wiarygodna interpretacjg wydarzen, ktére mialy miejsce, a jednoczesnie
wskazéwka dotyczaca przysztosci ich ojczyzny. Ale autorytet Camoesa w utwo-
rze Przezdzieckiego ma chyba sigga¢ dalej. Budowana konsekwentnie w tym
dramacie analogia miedzy losami Portugalii i Polski pozwala sadzi¢, ze Camoes
zostat tu obsadzony réwniez w roli autorytetu publicznego dla Polakéw, a skoro
jego interpretacja losow wilasnej ojczyzny okazata si¢ trafna (co z perspektywy
czasu powstania dramatu Przezdzieckiego jest juz oczywiste i tatwe do oceny),
uprawdopodabnia to réwniez my§l o analogicznym szczeSliwym zakoficzeniu
,polskiej niewoli”?°,

3 A. Przezdziecki, Don Sébastien de Portugal, Petersburg 1836, s. 65.

34 Ibidem, s. 74.

¥ Ibidem, s. 128. ,,Moje oczy juz nie zobacza twojej $wietnosci, szlachetny domu Bragance,
a jednak zajasniejesz pomiedzy rodami krélewskimi” — thumaczenie wtasne.

% Pomijam tutaj kwestie sebastianizmu i mesjanizmu w dramacie, gdyz nie sa one bezpo-
Srednio zwiazane z problematyka autorytetu. Kwestie te zostaly szczegdtowo przeanalizowane
w tekstach: M. Bak, Portugalski bohater. Portugalska historia. Polski temat? O zapomnianym
dramacie Aleksandra Przezdzieckiego, w: eadem, L. Romaniszyn-Ziomek, ,, Gdzie ziemia si¢ kon-
czy, a morze zaczyna”. Szkice polsko-portugalskie, Katowice 2016; eadem, Mesjanizm Camédesa
(po polsku), ,Swiat i Stowo” 2020, nr 2, s. 41-50.
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Na tym tle ciekawie wypada poemat Korsaka Kamoens w szpitalu. Opowia-
danie poety. Zgodnie z zawartg w podtytule wskazowka wigksza czgs¢ tekstu ma
forme monologu wyglaszanego u schytku zycia przez cierpigcego nedze i zapo-
mnianego autora Luzjad®'. Przyjecie takiego zamystu kompozycyjnego pozwala
wprawdzie na ukazanie wszystkich najwazniejszych momentow z biografii tworcy
(nieszczesliwa mito$¢, wygnanie, stuzba ojczyZnie, komponowanie wielkiego dzieta,
nedza i odrzucenie u schylku zycia), ale wygtaszana w pierwszej osobie narracja
(bardzo emocjonalna i mocno osadzona w romantycznych kliszach) nie moze si¢
przeciez wpisywaé w figure autorytetu, gdyz ta w sposéb nieunikniony zaktada
potwierdzenie uznania tych, wobec ktorych wystepuje sie w owej uprzywile-
jowanej roli. Camoes Korsaka ma wprawdzie poczucie wlasnej wyjatkowosci,
ale jej zrédta upatruje w darze, ktory wprost nazywa geniuszem:

Od zdrad, zawiSci miec si¢ wciaz na pieczy,
Oto jest wszystkich Geniuszéw dola!
Geniusz nie jest w porzadku wszechrzeczy,
Jest to niebacznie struna dostrajana,

Zbyt wzniosta nuta w muzyce stworzenia,
Ktoéra by¢ musi ucieta, urwana,

I w chwilach szczegscia, niestety! jej brzmienia
Maja co§ w sobie z zatobnego dzwigku,
Teskne, przeciagte, jakby echo jeku’®.

Stowa te potwierdzaja przekonanie o tragicznym losie jednostek genialnych,
ktérych udziatem w zyciu jest tylko cierpienie i niezrozumienie przez otaczajacy
Swiat. Pojawiaja si¢ tutaj wprost sformutowania pokazujace, ze geniusz przerasta
otoczenie, jest zbyt doskonaly, przez co nie pasuje do niedoskonatej rzeczywi-
stosci®. Akcentowana w calym monologu samotno$¢ poety nie sprzyja budowaniu

3 Wspomniano juz wczesniej o popularnosci w romantyzmie figury poety zapomnianego,
odrzuconego, do czego bez watpienia przyczynili si¢ George Gordon Byron i Johann Wolfgang
Goethe, kreujacy romantyczng legende Tassa zgodnie z tym wzorem. Dla porzadku odnotowaé
jednak nalezy, ze ani poréwnanie tekstu poematu Byrona The Lament of Tasso (vide The Works
of Lord Byron, Hertfordshire 1993, s. 356-359), ani dramatu Goethego (vide J. W. von Goethe,
Torquato Tasso, thum. L. H. Morstin, Warszawa 1953) — dwdch najwazniejszych dziet podejmu-
jacych ten watek — z polskimi utworami budujacymi romantyczny wizerunek Camoesa w Polsce
omawianymi w tym szkicu nie ujawnia istotnych podobienistw (poza wykorzystaniem koncepcji
poety przekletego), a zatem trudno przypuszczac, aby to one mogly zainspirowac polskich twor-
cow do wykreowania w analogiczny sposob losu innego (w tym wypadku portugalskiego) mistrza
literatury Swiatowej.

38 J. Korsak, Kamoens w szpitalu. Opowiadanie poety, w: Nowe poezje Juliana Korsaka, t. 2,
Wilno 1840, s. 202. Pisownia uwspétcze$niona. Wyrdznienia — M. B.

3 Az chciatoby sie przywotac wiersz Cypriana Norwida Cos ty Atenom zrobit Sokratesie z fraza
moéwiaca o tym, jak to ,,Kazdego z takich, jak ty, Swiat nie moze / Od razu przyja¢ na spokojne
toze” (C. Norwid, Pisma wybrane, t. 1: Wiersze, oprac. J. W. Gomulicki, Warszawa 1986, s. 296).
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wizerunku autorytetu, dla ktérego owo uznanie innych, bezwarunkowa akceptacja
dla doskonalosci jego dzieta lub mysli, jest warunkiem niezbednym. Wprawdzie
nieco dalej Camoes Korsaka przyznaje:

Jam nie frymarczyl geniuszu daréw,

Anim ich podlit pochlebstwy niskimi,
Kupujac za nie poklask gminnych ludzi:
Geniusz réwnie jak pigknos¢ na ziemi,
Szacunkiem siebie czes$¢ dla siebie budzi®.

Mowi sie tu o szacunku innych, ale 6w szacunek ma wymiar niejako auto-
zwrotny — bezkompromisowos¢ poety oddala go od prostych ludzi, zbliza do sfery
ideatu, a to, co nazywa si¢ tu szacunkiem do siebie, jest bez watpienia dochowa-
niem wiernosci wlasnym wzniostym przekonaniom, ale, podobnie jak w poprzed-
nio cytowanym fragmencie, za cen¢ oddalenia od Swiata, ponad ktdry tak wysoko
wyrasta genialny twirca. Zatem kategoria dobrze opisujaca Camobesa w poemacie
Korsaka bytaby wlasnie kategoria geniusza, a nie autorytetu, skoro 6w element
relacyjny, stosunek otoczenia do autorytetu i dziedziny temu autorytetowi przy-
pisywanej, jest w wypowiedzi poety praktycznie nieobecny.

A jednak owa mysSl, ze wybitny tworca powinien by¢ autorytetem, a kreacja
wieszcza bez tego elementu bylaby niepetna, wydaje sie¢ potencjalnie obecna
rowniez w poemacie Korsaka. Pojawia si¢ ona poSrednio w ramie okalajacej
monolog Camdesa, ktéra najpierw wprowadza czytelnika w sytuacje poety do-
zywajacego swych dni w przytutku, nastepnie w pewien sposdb puentuje za$ te
poetycka autobiografie, dopetniajac ja informacjami o zgonie poety. Wprowa-
dzenie zaczynajace sie od zarysowania tego samego okresu w historii Portugalii,
ktory stanowil tak wazny punkt odniesienia dla innych wspomnianych roman-
tycznych tworcéw, zawiera rOwniez nastepujacy fragment:

Z krolewskiej dloni, kiedy berto tronu
Duch czasu sktada w rece Zabobonu,
Nardod w swoj calun obwija za¢mienie:
Milcza poeci, a Muzy sig kryja,
Stonecznych mysli zamierzchte promienie
W spodlonych duszach blasku nie odbija.
Biada krajowi! Gleboko, niestety!

Tam sie wszczepily zepsucia trucizny,
Jedli piesn brzmiaca wielkiego poety,

Wiersz Norwida jest oczywiscie pdzniejszy, ale mysl o wpisaniu losu Camdesa w taka formule,
postrzegania go jako postaci przerastajacej swoje czasy obecna byla, jak widac, w literaturze pol-
skiej juz od poczatku lat czterdziestych.

40 J. Korsak, op. cit., s. 205. Wyrdznienie — M. B.
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Staweg ich ojcéw, mitos¢ ich ojczyzny,

W zyjacej piersi echa nie obudzi!

Tam ludzie tylko nosza postac ludzi,

Jaki§ ksztalt zywy, proch, dyszaca glina,

Martwe ogniwo stworzenia taficucha

Zycie na twarzy, c6z w duszy? Ruina!

,Komuz mam $piewac, kraj mi¢ mdj nie stucha”
Tak wieszcz wyrzeka z litodci i zalu

Hanba krajowi! Kamoens w szpitalu*'.

Upadek kraju, jego zniewolenie pod narzuconym jarzmem, objawia si¢ m.in.
w upadku ducha narodowego. Poeci milcza, a lud jest gluchy na ich piesni. Mozna
sie pokusic o streszczenie wymowy tego fragmentu z wykorzystaniem figury autory-
tetu: miara upadku kraju i upodlenia ducha jest wtasnie upadek autorytetéw,
w tym takze tego najwyzszego, autorytetu narodowego poety Portugali — Luisa
Camoesa®. Konsekwencje tego faktu dla calej zbiorowosci sg jednak zatrwazajace:
Portugalczycy przemienieni w ,,szkieletow ludy” zyja zyciem pozornym, a skoro
piesn poety nie jest w stanie obudzi¢ w nich uczué prawdziwie patriotycznych,
nie ma — jak nalezy sadzi€ — szansy na pokonanie wroga. Poeta ponownie urasta tu
do rangi autorytetu publicznego, ktérego zadaniem jest pobudzanie ludzi do walki
o niepodlegtos¢. I cho¢ zostato to pokazane w poemacie Korsaka poprzez zaprze-
czenie (CamoOes w utworze takim autorytetem nie jest), to sam charakter tego
fenomenu jest tu dobrze widoczny. Co wigcej, cho¢ w poemacie mowi si¢ o sto-
sunku Portugalczykéw do ich narodowego wieszcza, nie sposob oprzec sie wraze-
niu, ze piszac swoj utwor w wieku XIX, owo pouczenie dotyczace konsekwencji
utraty autorytetow kierowal Korsak do wspotczesnych sobie Polakow.

W zakoniczeniu utworu, we fragmencie ukazujacym $mier¢ poety, powraca
Korsak do tej, chyba jednak kluczowej dla jego poematu, mysli. Tym razem
pojawia si¢ tu promyk nadziei. Bez uznania autorytetu wieszcza przyszto$¢ kraju
jawi sie w ciemnych barwach, a §mier¢ poety w szpitalu, w nedzy i zapomnieniu
dowodzi — zdaniem autora utworu — ze tak wtasnie si¢ stato. Historia Camoesa
jednak w tym miejscu nie calkiem si¢ koniczy:

Czym jest Geniusz, czym jest wielkie imig?
Gdy wszystko pieczeé co nosi stworzenia,
Potega mysli, talizman imienia,

Spowite chtodnym snem zaréwno drzymie.

4 Ibidem, s. 181-182.

42 Na marginesie zauwazy¢ mozna, ze podobne refleksje nieobce byly takze romantycznej poezji
portugalskiej. W utworze Camées Garretta pojawia sie mysl, ze ,,Nie tylko $mier¢, lecz przede
wszystkim niedocenienie Camoesa zwiastuje narodowy upadek” (E. Lukaszyk, Mgltawica Pessoa.
Literatura portugalska od romantyzmu do wspolczesnosci, Wroctaw 2019, s. 24).
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Cho¢ z ich popiotéw jako msciciel wstaje,
Z zwycieska twarza chwata pogrobowa;

I $wiat rad nie rad, winny hold oddaje,
Gromowi miecza, muzyce ich stowa*.

To pozagrobowe zwycigstwo rozumiec¢ chyba trzeba jako co§ wiecej niz tylko
oddanie zmartemu poecie naleznej mu czci, spdZnione uznanie dla jego wielkosci.
Jesli pamigtamy, ze konsekwencja odmowy uznania autorytetu wieszcza byly
$mieré duchowa i zniewolenie kraju bez nadziei odzyskania wolnosci, owo poza-
grobowe zwyciestwo musiatoby by¢ zapowiedzia odrodzenia. L.aczac kategorie
geniuszu z figura, ktora najtrafniej da si¢ opisa¢ wlasnie w kategoriach auto-
rytetu, osiaga Korsak efekt szczegdlny: pozornie nie wychodzi poza myslenie
o losie poety jako tragicznym przyktadzie niezrozumienia dzieta i przestania wy-
przedzajacych swoje czasy, a jednak proponuje réwniez swoisty naddatek — kreujac
posta¢ Camoesa na autorytet publiczno-mistyczny, widzi droge do zbudowania
wlasciwej relacji pomiedzy wybitng jednostka a zbiorowoscig jako nieodzownie
wiodgcg przez grob do wiecznosci. Choé takze w dzietach Halma i Przezdzieckiego
pojawia si¢ mysl o znaczeniu dziedzictwa Camoesa, ktére przyjmuja potomni,
jednak tylko u Korsaka to wlasnie $mier¢ staje sie niezbednym warunkiem zbudo-
wania naleznego wieszczowi autorytetu.

Perspektywa polska

W oméwionych przyktadach zwraca uwage fakt, ze posta¢ Camoesa zdaje si¢
kreowana bardziej na autorytet publiczny niz poetycki. Oczywiscie jest on w pew-
nym sensie pochodng tego drugiego, a we wszystkich przywotanych utworach
poetycka biografia i stawa wielkiego Portugalczyka sg mocno eksponowane,
jednak ani samo poetyckie natchnienie, ani kunszt artystyczny nie wydaja si¢
w polskiej tradycji wystarczajace, jesli nie miatyby sie przetozy¢ na to, co mozna
okredli¢ mianem autorytetu publicznego. Rozpowszechnione w Polsce roman-
tyczne ujecia postaci Camoesa zdajg sie czym$ wigcej niz tylko odzwierciedle-
niem wyjatkowej pozycji, jaka cieszyl si¢ on na portugalskim gruncie, wydaja si¢
odpowiedzia na przekonanie rodzimych tworcéw i czytelnikéw, ze 6w autory-
tet publiczny** ma znaczenie decydujace, ze literatura jest druga, ,,wyobrazona
salg sejmowa”*. Romantyczne utwory kreujace polskie wersje postaci Camoesa
sa zatem koniecznym uzupelnieniem tekstéw teoretycznych uznajacych autora
Luzjad za niekwestionowany autorytet w dziedzinie narodowej epiki.

4 J. Korsak, op. cit., s. 213.

* Tak rozumiany autorytet bylby tez bliski autorytetowi wartosci (etycznemu), ktérego funkcja
jest wskazywanie, jak nalezy zy¢ i postgpowac, a ktory jest przeciez powiazany z zyciem duchowo-
-religijnym (cf. J. Zidtkowski, Socjotechnika autorytetu politycznego, Warszawa 2007, s. 59-62).
Kreowany na wyznawce mesjanizmu Camoes wpisuje si¢ w te figure.

4 E. Dabrowicz, op. cit., s. 295.
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