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O NORWIDOWSKICH OBRAZACH BARWY ZOLTE]

ON NORWID’S DEPICTION OF THE YELLOW COLOUR

ABSTRACT: The word-formative range of zéfty ‘yellow’ is not distinctly developed in
Norwid’s writing (it encompasses eight lexemes). Likewise, few forms of particular lexi-
cal items are used (a total of forty uses). However, the fact that they very rarely inform
simply about the colour of somebody or something is of particular interest. As it turns
out, the lexical items more frequently carry a clear axiological load: either (though rarely)
contextually positive or (typically) more or less negative one. In order to express this neg-
ative evaluation Norwid seldom uses systematic word-formative measures (e.g. deriva-
tives pozotkly ‘yellowed;, zzotkngd ‘to turn yellow’). Much more frequently, he uses various
lexical, syntactic or textual means of expression. In many cases, only reading a broader
context or being aware of the cultural facts that are not linguistically entrenched enables
us to comprehend properly the negative evaluation of lexis denoting the colour. Norwid
attributes the colour yellow on a regular basis to a variety of artefacts, clothes being the
most numerous group. The other extensively explored thematic area is the plant world.
Considerably less often do z6#ty and its derivatives refer to other thematic spheres, for in-
stance “man” and “Universe: sky and celestial bodies”, and only in individual cases of us-
age they refer to the spheres of “the animal world” and “inanimate nature”.

KEYWORDS: Cyprian Norwid, idiolect, semantics, connotation, evaluation, colour,
yellow
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I

Leksyka zwigzana z nazwami barw od dawna jest przedmiotem szczegélnego za-
interesowania jezykoznawcéw, ktérzy m.in. rekonstruuja etymologie leksemow
z tego pola semantycznego i ich rozwdj historyczny, analizuja ich laczliwosc,
utrwalone w jezyku konotacje, odtwarzaja funkcje, jakie stowa te petnia w tek-
stach, oraz ich symbolike i poréwnuja ich semantyke w réznych jezykach. Pierw-
szg polska lingwistyczng monografig dotyczaca tej problematyki byta publikacja
Alfreda Zareby z roku 1954 (zob. Zargba 1954), a jak zauwaza Ryszard Tokarski:
»Inspiracja dla wspodlczesnych badan nad semantyka nazw barw byla pionierska
praca lingwistéw-antropologéw B. Berlina i P. Kaya Basic Color Terms” (Tokarski
1995, s. 18). Obecnie analizy takie s3 jednym z istotnych nurtéw lingwistyki kul-
turowej, poniewaz ,,nazwy barw stanowig przekonujacy przyklad semantycznej
typologii jezykow i podstawe twierdzen o odmiennych sposobach konceptualiza-
cji $wiata” (Tokarski 1995, s. 9)".

Szczegdlnym rodzajem badan nazw barw sg analizy leksyki z tego pola seman-
tycznego obecnej w tekstach artystycznych oraz w idiolektach wybranych twércow.
Mozna przy tym wskaza¢ kilka doktadniejszych typow takich opracowan. Tytu-
tem przykladu: istniejg prace opisujace konkretne barwy w calej twdrczosci da-
nego autora lub w jego wybranych dzietach (zob. np. Cygal-Krupa 2004, s. 59-69;
Handke 2010, s. 49-64; Kaptur 2011, s. 19-34); takie, w ktérych nazwy barw ana-
lizuje sie ze wzgledu na ich wybrane funkcje czy odniesienia (zob. np. Wréblewski
1978, s. 57-73; Skorupska-Raczynska 2002, s. 339-353; Seiffert 2009, s. 265-285);
wreszcie takie, ktore obejmuja catos¢ leksyki kolorystycznej obecnej w tekstach ar-
tystycznych, czy tez calym korpusie tekstowym jakiegos tworcy (zob. np. Dabrow-
ska 2002; Handke 2002; Badyda 2008; Gérecka 2012; Kaptur 2017).

Stownictwo kolorystyczne Cypriana Norwida nie stalo si¢ dotychczas przed-
miotem pogltebionego, kompletnego opisu. Istnieje wprawdzie opracowanie, kto-
re zbiera calo$¢ takiej leksyki — tom Nazwy barw w twérczosci Cypriana Norwida
z serii stownikowych zeszytéw tematycznych Pracowni Stownika Jezyka Cypria-
na Norwida (zob. Telezynska 1994) - jednak ma ono charakter przede wszystkim
prezentacyjny, a zebrany material jest w nim opatrzony jedynie do$¢ ogélnym ko-
mentarzem, bez szczegélowych analiz poszczegolnych uzy¢. Blizszemu ogladowi
poddano tylko nazwy barw w Vade-mecum (zob. Engelking-Telezynska 1987)

! Nie miejsce tu na oméwienie czy cho¢by wyliczenie najwazniejszych publikacji z bar-
dzo bogatej literatury przedmiotu; bodaj najnowszy przeglad polonistycznych prac z zakresu
nazw barw znalez¢ mozna w ksigzce Ewy Komorowskiej i Danuty Stanulewicz Polskie i rosyjskie
stownictwo barw. Asocjacje i znaczenia (zob. Komorowska, Stanulewicz 2018). Z kolei na stronie
internetowej Instytutu Informacji Naukowej i Bibliotekoznawstwa Uniwersytetu Wroctawskiego

dostepna jest obszerna bibliografia takich prac (zob. Pawlowski i Stanulewicz 2018).
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oraz barwy biala, czarna, czerwong i blekitng w poezji Norwida (zob. Tele-
zynska 1989, 1990)% Niniejszy szkic, w ktérym przedmiotem ogladu s3 uzycia
przymiotnika zé#ty i jego derywatéw w pismach Cypriana Norwida, wpisuje sie
w szerszy nurt badan nad nazwami barw w idiolektach pisarzy oraz poetdw i jest
kolejnym przyczynkiem do calo$ciowego opisu nazw barw w twdrczosci autora
Promethidiona.

II

Krystyna Waszakowa zauwaza:

Jednym z wazniejszych kryteriéw wydzielania podstawowych nazw barw jest wasci-
wy im zakres tgczliwosci — kazda z nich wchodzi w zwiazki z nazwami obiektéw na-
turalnych. Odniesienie do obiektu nalezacego do $wiata przyrody (makrokosmosu),
ktore jest najbardziej charakterystyczne dla danej nazwy, a zarazem ustabilizowane
i skonwencjonalizowane, jest uznawane za prototypowe (Waszakowa 2003a, s. 99).

W przypadku barwy zéttej w polszczyznie - jak i w wielu innych jezykach — ,re-
ferencje prototypowa stanowi stonce” (Tokarski 1995, s. 107)%, a wtérng — roslin-
no$¢ jesienna, jesien (zob. Tokarski 1995, s. 124), czy tez — jak uszczegdtawiajac,
ujmuje to Krystyna Waszakowa - ,jesienna, zamierajaca przyroda, ale bardziej
jej faza poczatkowa niz koncowa, czyli tzw. babie lato, kiedy jest jeszcze duzo
stonca, a liscie na drzewach przybierajg barwe z6tta” (Waszakowa 2003a, s. 100)*.
Warto przy tym zaznaczy¢, ze w wielu definicjach stownikowych zétty jest opi-
sywany za pomocg innych odniesien prototypowych: jako ‘majacy barwe owocu
cytryny’ (por. Bawej 2017, s. 8). Izabela Bawej, przywotujac ustalenia Ewy Badydy
(zob. Badyda 2008, s. 15), zauwaza, ze z0lty ,to barwa szczegélnie wyrazista, po-
wszechnie wystepujaca w przyrodzie wsrod rzeczy blisko otaczajacych cztowieka,
jednak nie kojarzy si¢ z zadng z nich na tyle silniej niz z innymi, by we wszystkich
jezykach jej prototyp byl wspolny” (Bawej 2017, s. 8).

2 Warto jeszcze odnotowaé polemiczng glos¢ do interpretacji wiersza Jak, skupiong
na obecnym w tym utworze stownictwie kolorystycznym (zob. Telezyniska 1991).

* Anna Wierzbicka proponuje w zwigzku z tym nast¢pujaca eksplikacje pojecia zotty:
»X jest yellow / kiedy kto$§ widzi rzeczy takie jak X, moze mysle¢ o stonicu / w pewnym czasie
(czasami) ludzie mogg widzie¢ wiele rzeczy / kiedy kto$§ widzi rzeczy takie jak X, moze mysle¢
o tym” (Wierzbicka 1999, s. 433). Drugi czton tej eksplikacji wydobywa to, ze ,,0 yellow mysli si¢
jako o kolorze jasnym” (tamze).

*  Krystyna Waszakowa rekonstruuje nastgpujace prototypowe odniesienia nazwy barwy
261tej w kilku wybranych jezykach: angielski - stonce, szwedzki - storice, czeski - stonce (to od-
niesienie opatrzone jest znakiem zapytania jako niepewne - zob. Vankova 2003, passim), rosyjski
- zwiedla, niesoczysta trawa (liscie), ukrainski - zwiedla, niesoczysta trawa (liScie), wietnamski
- pewien gatunek kwiatéw oraz szafran (zob. Waszakowa 2000, s. 23).
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Powyzszy skrotowy przeglad prototypowych odniesien moglby sugerowac,
ze barwa zolta jest w jezyku i kulturze waloryzowana jednoznacznie pozytywnie
jako kojarzaca si¢ m.in. ze $wiatlem, blaskiem, cieptem, zZyciem®, jednakze choc¢-
by laczliwos¢ leksemoéw z pola stowotworczego zottego w polszczyznie (zwlaszcza
podstawowego przymiotnika oraz takich czasownikow jak zétkngc, pozétkngc czy
zzotkngc®) dowodzi ich ambiwalentnych konotacji wartosciujacych’. Badacze wska-
zujg nawet, ze ,we wspolczesnej polszczyznie negatywne konotacje nazwy barwy
z0Mtej sa silniejsze niz konotacje pozytywne, a przynajmniej dwa przeciwstawne
kierunki rozwoju konotacji koegzystuja w strukturze semantycznej stowa” (Tokar-
ski 1995, s. 126)% podobnie jest np. w jezyku czeskim (zob. Vankova 2003, s. 74)
i ukrainskim (zob. Javorska 2003, passim). Dos¢ wyjatkowe sg w zwigzku z tym jed-
noznacznie pozytywne polaczenia, w ktérych mowa jest o 26tych jajkach i produk-
tach zawierajacych duzo jajek, np. Zétte ciasto, zotty makaron (por. np. Waszakowa
2003b, s. 178), oraz takie, w ktdrych ,,kolor z61ty odnosi si¢ do owocoéw roslin w ich
dojrzalym stadium, typu zéfte banany | gruszki, zotta kukurydza. W przypadku
roslin jadalnych owoce okreslane jako Zétte s3 wartosciowane dodatnio — ich doj-
rzalo$¢ jest oceng pragmatyczna i zarazem utylitarna, czyniong z perspektywy czto-
wieka patrzacego na te owoce jak na obiekt do jedzenia” (Waszakowa 2001, s. 641).
Charakterystyczne jest z kolei to, Ze wyraznie negatywnie wartosciujgce okazuje sie
odnoszenie Zottego do czlowieka: ,Znamienne wydaje si¢ to, ze jest on wtedy »ma-
lowany z61tg barwa, gdy jest albo chory, zmeczony, niewyspany, zaniedbany, albo
przezywa negatywne stany emocjonalne” (Waszakowa 2003a, s. 116)°. To przy tym
zjawisko obecne w wielu jezykach europejskich, w ktérych ,,Identyczne negatywne
konotacje barwy zottej (...) wywodza si¢ ze wspdlnego dla nich prototypu, jakim
jest rodlinnos¢ wiednaca, sucha, stara, jesienna itp.; cechy te przenoszone na czlo-
wieka zachowuja swoj negatywny wydzwiek” (Waszakowa 2003b, s. 187)°.

> Anna Wierzbicka podkresla, ze: ,»z0lty« jest przede wszystkim kolorem slonca (jasny,
»cieply« i §wiecacy)” (Wierzbicka 1999, s. 445).

¢ Czasownikom takim mozna przypisa¢ poswiadczone w wielu stownikach ogélne znacze-
nie ‘nabywac koloru zéttego’ (zob. np. Benenowska 2011, s. 53), ale tez: ‘traci¢ swoja wlasciwa,
pierwotng barwe’, co najczesciej zwigzane jest z procesem starzenia sie.

7 W kulturze europejskiej ambiwalencja aksjologiczna jest zwiazana z barwa z61ta juz od
starozytnos$ci — zob. np. Gross 1990, s. 128-132.

8 Wiaze si¢ to m.in. ze swego rodzaju ,jezykowa rywalizacjg” zéttego i zlotego: ,,dokonata
sie tu swoista repartycja semantyczna dwu stéw” (Tokarski 1995, s. 129-130) i to leksemowi zloty
zwykle przypisuje si¢ dzi$§ warto$ciowanie pozytywne.

* Podobnie, wskazujac dodatkowo na zwiazek ze §miercia, pisze Ryszard Tokarski: ,,Zwia-
zek barwy zo6ltej z ludzkim cialem, zwlaszcza gdy chodzi o osoby starsze, chore, przezywajace
zle emocje lub martwe, jest wyrazny i czesty zaréwno w jezyku potocznym (...), jak i w tekstach
poetyckich” (Tokarski 1995, s. 121).

10 Zob. tez np. Kustova, Rachilina 2003; s. 28-30; Vankova 2003, s. 81-83; Teodorowicz-Hel-
Iman 2003, s. 139-142.
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W $wietle zarysowanego wyzej ambiwalentnego obrazu barwy z6ttej w polsz-
czyznie ogolnej interesujace wydaje si¢ przyjrzenie si¢ faczliwosci nazywajacych
ja leksemow oraz ich fadunkowi aksjologicznemu w zamknietym korpusie tek-
stow jednego autora'’.

III

W pismach Cypriana Norwida pole stowotworcze zZéttego tworza nastepujace
leksemy'*: brudnozotty (1 uzycie), pozotkty (1), Zéttawy (5), Zétto (1), Zottopto-
mienny (1), z6ttosé (3), z6tty (27, w tym 1 uzycie w nazwie wlasnej Morze Zétte)
oraz zzotkng¢ (1)®. Lacznie jest to 8 leksemdw w 40 uzyciach, nazwy barwy zoltej
nie s3 wiec w pismach autora Quidama zbyt czgste'. Przegladu tych uzy¢ warto
dokona¢ wedtug modelu odniesien, ktéry dla wspolczesnej polszczyzny ogolnej
zrekonstruowata Krystyna Waszakowa:

Schematyczny uktad zakresu odniesient barwy zéitej do innych pol znaczeniowych
nazw okres$lajacych zjawiska i szeroko rozumiane przedmioty, sktadajace si¢ na struk-
ture semantycznych sfer makrokosmosu ($wiata) w porzadku od najbardziej otwar-
tych, tzn. odznaczajacych sie najszerszym zakresem odniesien, wyglada tak oto:

»Swiat rodlin” — ,Czlowiek” — ,Swiat zwierzat” - ,,Przyroda nieozywiona” - ,Niebo,
horyzont i ciala niebieskie (ich $wiatto); zywioty” (Waszakowa 2003a, s. 101).

Sposrod 27 uzyé podstawowego przymiotnika tylko w 6 faczy sie on z wyrazami
odnoszacymi si¢ do ,,$wiata roslin”: Norwid pisze o 26ttej dziewannie (11, 254)",
tozie (III, 454), trawie (I, 27) oraz o Zottych drzewach (11, 52), dziewannach
(IV; 196) i lisciach (111, 162). Ponadto jako pozétkle okresla sitowie (I, 41), jako

1 Ze wzgledu na to, ze leksyka kolorystyczna w tekstach artystycznych (i szerzej: kre-

atywnych) czesto bywa uzywana w kontekstach metaforycznych i symbolicznych, ma tez liczne
utrwalone konotacje jezykowe, ale zarazem przyjmuje niekiedy specyficzne konotacje tekstowe
i idiolektalne, jest ona w ostatnich latach chetnie poddawana opisowi. Wsrdd licznych prac po-
$wigconych nazwom barw w tworczoséci poszczegdlnych autoréw czy w wybranych tekstach zna-
lez¢ tez mozna opracowania dotyczace koloru zéttego - zob. np. Cygal-Krupa 2004.

2 W zwiagzku z tym, ze Internetowy stownik jezyka Cypriana Norwida nie jest jeszcze ukon-
czony i hasta na litere 2 nie zostaly w pelni opracowane (brak np. hasta zé#to), dane liczbowe
oparte s na kartotece do tego stownika dostepnej w Pracowni Stownika Jezyka Cypriana Norwi-
da na Wydziale Polonistyki UW.

B W zestawieniu nie uwzgledniono leksemu z6#, ktory w pismach Norwida wystepuje
6 razy, ale nigdy w znaczeniu nazwy barwy.

" Dla poréwnania: sam przymiotnik czerwony ma 107 uzy¢, a zielony — 70. Rzecz jasna, pole
znaczeniowe barwy zoltej jest szersze: obejmuje rodzing stowotworcza ptowego czy blond; cze-
$ciowo jego zakres pokrywa sie tez z polem zlotego, ktore jest znacznie obszerniejsze (az 25 lekse-
mow), a sam przymiotnik zfoty ma 64 uzycia. Dane za: Telezynska 1994.

> Wszystkie cytaty z pism Norwida i odwotania do nich za wydaniem: Norwid 1971-1976;
cyfry rzymskie oznaczajg tom, arabskie - strony.
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Zottawy — zrobiony z nienazwanych roslin wieniec (III, 21), a o nieokreslonym,
pierwotnie rézowym kwiecie pisze, ze zzotkt (IV, 102)'. Co ciekawe, jedynie
w trzech kontekstach (dwukrotnie w odniesieniu do dziewanny i raz w odniesie-
niu do tozy, czyli wierzby) mowa jest o roslinach kwitngcych, a kolor zoétty stuzy
wowczas podkresleniu tego, ze dana roslina jest dojrzala i znajduje si¢ w fazie
pelnego rozkwitu. Nie jest to przy tym réwnoznaczne z konkretnym wartoscio-
waniem: o ile Zétte dziewanny, do ktérych zostaly poréwnane dziewczeta ze zlo-
tymi wlosami, sa kontekstowo waloryzowane dodatnio, o tyle zéfta foza wydaje
sie nie nies¢ zadnego tadunku aksjologicznego. Nieco trudniej zinterpretowaé
fragment wiersza Stowianin (II, 254): Zottq dziewanne rosnacg na miedzy przy
samotnym glazie, dodatkowo zestawiong z rudg polng myszq (II, 254), mozna
traktowac jako element $wiata przedstawionego wzmacniajacy ogolny nastroj
smutku i samotnosci towarzyszacy calemu obrazowi. Wydaje sie¢ jednak, ze wigze
sie to z konotacjami samej dziewanny, a jej kolor nie jest tu dodatkowo naseman-
tyzowany".

W pozostalych kontekstach z omawianej grupy rosliny, o ktérych mowa, juz
przekwitly i/lub przebarwity sie, zwiedly, czasem po prostu uschly — badz tez sa
w trakcie takiego procesu, ewentualnie pozostajg w jakis sposdb utomne. Kolor
201ty jest tu zatem zwigzany z negatywnie ocenianym uptywem czasu i wynikajg-
3 z niego utratg istotnych cech oraz witalnosci (zob. np. ,,[kwiat - T.K.] Rézowy
byt wtedy... w nieskalanej czystosci atlasu swego... Dzi$ - zz61kl... oblata z lisci,
ktore korona jego byty” — IV, 102), moze by¢ traktowany jako zapowiedz $mierci,
kontekstowo - takze zapomnienia, przebrzmialej stawy (jak w przypadku zé#ta-
wego wietica na gtowie mtodego mezczyzny, ktéry ma oczy ,,jakoby przecigzone
snami, / Podeschlg skron” - III, 21). W jednym z cytatow barwa podkresla to,
ze charakteryzowane nig rosliny nie mogty si¢ wlasciwie rozwina¢, sa skarlate,
chore (zob. III, 52). Wyjatkiem jest w tej grupie uzy¢ nastepujacy fragment wier-
sza Do piszgcych: ,Takie to zgraje marzen tu i 6wdzie rosna, / Jak kepy zoltej
trawy ocuconej wiosng” (I, 27). Wprawdzie kolor z6tty takze tutaj stanowi oznake
metaforycznie rozumianej $mierci, ale kontekst wskazuje na to, ze nie byta to

1 Nalezy jednak zaznaczy¢, ze w czesci tych uzy¢ zZofty jest elementem poréwnania, w kto-

rym comparandum odnosi si¢ do kategorii semantycznej ,czlowiek” (zob. nizej).

7 Zolta dziewanne w tym kontekscie mozna, rzecz jasna, uzna¢ jedynie za kolejny aksjo-
logicznie neutralny element podkreslajacy to, ze opisywana rzeczywistos¢ to $wiat stowianskiej
(a konkretnie: polskiej) wsi. Wydaje si¢ jednak, ze wybor akurat takiego kwiatu nie jest przypad-
kowy; zywe zdaja si¢ tu np. skojarzenia z dziewannag jako rosling rosnaca w miejscach otwartych
i suchych: skalistych czy piaszczystych, a przy tym na glebach raczej malo zyznych (por. ludowe
porzekadlo Gdzie rosnie dziewanna, tam bez posagu panna). Opisywany w utworze symboliczny
Stowianin to posta¢ takze zyjaca na uboczu rozwoju cywilizacyjnego, osamotniona, a przy tym
nietworcza.
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$mier¢ ostateczna i ze mozliwe jest odrodzenie, a by¢ moze takze spetnienie ma-
rzen poréwnanych do budzacej sie do zycia zeschlej trawy.

Negatywne konotacje barwy zoltej sg, jak juz o tym byla mowa, charakte-
rystyczne dla drugiego pola semantycznego wydzielonego przez Krystyne Wa-
szakowa, czyli ,,czlowiek™. Interesujgce jest to, ze takie konteksty w pismach
Norwida s bardzo nieliczne: wprost pisze on jedynie o obliczach zéttych za-
zdroscig (IV, 493), o czyjej$ zéttawej rece (IV, 79) oraz zéttawym czole (IV, 78)
i profilu (VI, 167). W pierwszym fragmencie poeta przywoluje kulturowo sil-
nie utrwalong symbolike Zo6ttego jako koloru zazdrosci, w trzech pozostatych
barwa zolta jest zapowiedzig czyjej$ rychlej $mierci. Szczegdlnie wyraziste jest
to w odniesieniu do postaci z dramatu Zwolon - mezczyzny, ktéry mial zo-
sta¢ zamurowany zywcem i ktéry do przygotowanego pomieszczenia ,,wszedt
i jak umarly stat z zé6ltawym czolem / Wsrdd tylu cegiel zottych, i wapna,
i zwiru...” (IV, 78). Relacjonujgcy to chlopiec w swego rodzaju wizji wspomi-
na: ,tam pomiedzy cegly wpada dym czerwone, / I z dymu tego reka ku mnie
sie wyciaga, / Jakoby klos zoéttawa, drzaca tak promiennie” (IV, 79). Bardzo
interesujace jest to poréwnanie, sugerujace, ze $mier¢ bohatera staje sie swego
rodzaju dopelnieniem jego zycia (czego symbolem jest klos), ktére przyniesie
obfity plon (jak ziarna)®.

Ostatni z przywolanych kontekstéw jest juz mniej czytelny, wymaga znajo-
mosci szerszego kontekstu, ale zarazem $mier¢ jest w tym szerszym kontekscie
ewokowana na rozne sposoby. Oto bohater, a zarazem narrator noweli Menego
przechadza si¢ po Wenecji (a wigc miescie szczegdlnie kojarzonym ze $mier-
cig) z niejakim B. (pod tym inicjatem kryje si¢ autentyczny znajomy Norwida,
malarz Tytus Byczkowski). W pewnym momencie zaczyna komentowa¢ rzezby
na Palacu Dozéw; zastanawia sie m.in.: ,,Co moze by¢ ta posta¢ z wiedniejacych
lisci wychylona, ktorej profil zéttawy na sklepienia ciemno$¢ tak wybiega?...”
(VI, 167). Nastepnego dnia B. tonie w morzu u wybrzezy Lido. Zauwazone przez
niego wczesniej wiedniejgce liscie i Z6tty profil sa kolejnymi w noweli sygnatami
nieuchronnego, a zarazem tragicznego konca zycia malarza®.

'8 Konotacje takie, jak juz wyzej wskazywano, wynikaja przede wszystkim ze skojarzenia

barwy z6ltej z przemijaniem i staro$cia, ale tez z z6lcia, z ktdérg wigze si¢ wiele chordb. Wyjat-
kiem sg neutralne okreslenia specjalistyczne, np. ciatko zotte, plamka zétta czy wigzadlo zétte
(por. Bawej 2017, 5. 12-13).

¥ Obraz pozytywnie warto$ciowanego dojrzalego klosu powtarza si¢ w tekstach Norwi-
da kilkakrotnie, cho¢by w jednym z najbardziej znanych wierszy poety — Fortepianie Szopena:
»Klos?... gdy dojrzat jak zloty kometa, / Ledwo ze go wiew ruszy, / Deszcz pszenicznych ziarn
proszy, / Sama go doskonato$¢ rozmieta...” (II, 146).

2 Tytus Byczkowski w rzeczywistosci popelnil samobdjstwo: podcial sobie gardlo i rzucit
si¢ w morze.



282 Tomasz Korpysz

Nalezy w tym miejscu przywola¢ jeszcze jeden cytat, w ktérym barwa zoétta
odnosi si¢ — tym razem posrednio, w poréwnaniu - do czlowieka: ,,Ludzi gars¢,
jako kartowate drzewa / Wydarte z ziemi, z6tte i koszlawe, / Wldczy sie — mowic
zaczyna — poziewa’ (III, 52). Obraz ten nie konotuje $mierci fizycznej, ale wyra-
ziScie negatywnie waloryzuje opisywanych ludzi, ktérzy zamieszkuja - to takze
znaczace — zasypywane pustynig ruiny niegdys$ poteznego, starozytnego miasta
i upodabniajg si¢ do rosngcych tam skarlatych drzew.

Jeszcze bardziej posrednio o ludziach mowa jest we fragmencie poematu
Quidam:

I szta [wieszczka Zofia — T.K.] ku go$ciom, bledngc - przy tym drzala,
Lecz nie przez dziewczat obawe golebia:

Raczej jak drzewa, gdy wiatry je zigbia,

Jesieni skrzydtem omiatajg w strone

Liscie ich, co juz zolte i czerwone (II1, 162)*.

Negatywne konotacje Zottego sa tu znacznie stabsze niz w kontekstach oméwio-
nych wyzej (oslabia je tez zestawienie z czerwonym), jednak poeta wprost pisze
o krajobrazie jesiennym, a stowem juz podkresla proces zamierania i wiedniecia
lisci*.

Do omawianej podgrupy nalezy wlaczy¢ jeszcze dwa uzycia metonimiczne
z wiersza Epizod, w ktérych przymiotnik 26ty, wprost okreslajacy kolor mundu-
réw oraz choragwi wojskowych, odnoszony jest do samych Zolnierzy. Przywo-
fanym przez Norwida barwom (,,Z tej strony z6ici, biali, czerwoni, niebiescy, /
Z tamtej — niebiescy, z6lci, biali i czerwoni” - II, 257) nie mozna przy tym przy-
pisa¢ Zadnego warto$ciowania (por. Pawelec 1991, s. 126-127).

Trzecie pole tematyczne wskazane przez Krystyne Waszakowa to ,,§wiat zwie-
rzat”. W pismach Norwida pojawiaja si¢ jedynie zétte psy (I, 141) - kolor jest
znakiem ich pospolitosci, nierasowosci — oraz szary wgz z zottg wypustkq (1, 160),
zapewne zaskroniec; jego znaczenie w wierszu jest niejasne, trudno tez interpre-
towa¢ charakteryzujace go barwy.

Sfera czwarta to ,,przyroda nieozywiona”. Poza uzyta w krétkiej notatce nazwa
wlasng Morze Zélte (V1I, 353) istnieje tylko jeden Norwidowski kontekst, ktory
mozna tu przywota¢. W dramacie Kleopatra i Cezar mowa jest mianowicie o kro-
lu, ktéry ,,doparty do Nilu, na wieki / Zéhq sie woda upil” (V, 58). Metna, blot-
nista woda ,,jest warto$ciowana negatywnie nie tylko ze wzgledow estetycznych,

2 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze w badanym materiale znajduje si¢ stosunkowo liczna

grupa kontekstow, w ktérych barwa zdétta charakteryzuje (zwykle negatywnie) ludzi w sposéb
jeszcze bardziej zaposredniczony — poprzez kolor jakichs$ zwigzanych z nimi artefaktéw. Takie
uzycia zostang omowione osobno w dalszej cze$ci niniejszego szkicu.

2 Na marginesie warto doda¢, ze opisywana tym rozbudowanym metaforycznym poréw-
naniem bohaterka w dalszej cze$ci poematu popelnia samobdjstwo.
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ale réwniez dlatego, ze przywoluje skojarzenia z powodzig i ogoélniej — niebezpie-
czenstwem” (Waszakowa 2001, s. 645). W przywotanym kontekscie aktualizuja
sie jednak dodatkowe aspekty znaczeniowe: mowa jest takze o $mierci pokona-
nego krola; barwa Nilu moze by¢ zatem traktowana jako jeden z sygnalow tej
$mierci.

Ostatnim kregiem tematycznym wyrdznionym przez Krystyne Waszakowa
jest ,niebo, horyzont i ciala niebieskie (ich $wiatlo); zywioly”. W teksach Nor-
wida brakuje — czestych w polszczyznie ogolnej — kontekstow wprost wigzacych
kolor zolty ze storicem (a raczej jego promieniami, $wiatlem), gwiazdami, ksie-
zycem czy o$wietlonym nimi niebem. Mozna jednak przywola¢ tu trzy cytaty,
w ktérych mowa jest o $wietle. W wierszu Tecza poeta w interesujacej synestezyj-
nej metaforze pisze o zZéttawym swietle siarczanych tchnieni (I, 131), czyli o bla-
sku btyskawicy, ktorej czesto towarzyszy zapach dwutlenku siarki. Blyskawicy tej
- jako swego rodzaju oceniajgcego znaku z nieba - oczekuje podmiot méwiacy,
ktory stoi przed ruinami zamkow Julii i Romea w Weronie. Z kolei w poemacie
Wedrowny sztukmistrz, ktorego pierwsza czes¢ w duzej mierze oparta jest na me-
taforycznie i symbolicznie stosowanej leksyce kolorystycznej, opisana zostala
rozmowa dwdch bliskich sobie kobiet. Caly obraz przesycony jest barwg niebie-
ska, a wlasciwie bekitng, konotujaca czystos¢, niewinnos¢, harmonie. Zaburze-
nie tej harmonii narrator komentuje nastepujaco:

I weszla z6tto$¢, acz z61tos¢ promieni,

co przecie czyste sg i nie§miertelne.

Wszelako z61tos¢ bezwiednej zazdrosci,

I przebtyst nowy kolor zielonosci,

Ktéry z lazuru i ztota powstawa,

A jest pocieszny jak wio$niana trawa (III, 72)*.

Aktualizujg si¢ tu, jak wida¢, réznorakie konotacje: kolor zolty, wprost powia-
zany z zazdro$cig, wprowadza chwilowy dysonans, ktéry jednak szybko zostaje
przezwyciezony (poeta przywoluje konotacje czystosci, doskonatosci, sakralno-
$ci promieni stonecznych) i tworzy nowa harmonijng calo$¢ zobrazowang za po-
mocg laczacej kolor niebieski i zotty zieleni. Zartobliwie ironiczny jest z kolei
trzeci przyktad. W utworze Do ksiggarza po pozornie sformulowanym serio wy-
znaniu niedoszlego autora: ,Zebym to ja pisa¢ umial, méj kochany, / To bym
napisal ksigzke w szedciu tomach, / I dalbym brzeg jej grubo wyztacany” (I, 152),
nastepuje nawiasowa, wyraznie dystansujaca, wywolujaca komiczny efekt uwaga:
»(Jak te odblaski zolte, co na stomach)” (I, 152). Kontrastowe zestawienie w po-
zycji rymowej form tomach i stomach oraz zderzenie grubo wyzlacanego brzegu

#  Warto zaznaczy¢, ze w przywolanym cytacie znajduja si¢ wszystkie Norwidowskie uzycia
rzeczownika Zotos¢.
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ksiegi z zZottymi odblaskami na stomie jest przykladem czgsto przez poete sto-
sowanego komizmu stylistycznego®, ktéry ma charakter degradujacy i jedno-
znacznie wskazuje na negatywne warto$ciowanie tego typu ksigzek, o ktérych
moéwi podmiot®. Aktywizujg sie przy tym zaréwno konotacje stomy jako czego$
bezwarto$ciowego, jak i barwy zéttej jako znaku pospolitosci, zwyczajnosci, cze-
go$ gorszego.

Podsumowujac swoje rozwazania, Krystyna Waszakowa zauwaza: ,,Na polski
jezykowy obraz $wiata widziany przez pryzmat nazwy barwy Zéltej poza omo-
wionymi wyzej strefami semantycznymi skfadajg sie takze skonwencjonalizowa-
ne polaczenia z okresleniami odnoszacymi sie do rozmaitych artefaktow” (Wa-
szakowa 2003a, s. 118). Autorka wymienia nastepnie: ,,okreslenia, ktorych desy-
gnatem jest $wiatlo (...), okreslenia, ktérych desygnatem sg artykuly spozywcze
(...), okreslenia, ktorych desygnatem s3 substancje chemiczne (...), okreslenia,
ktorych desygnatem sg fragmenty »scenerii miejskiej«”, a takze stanowigce osob-
ng klase ,,polaczenia nalezace do terminologii anatomiczno-medycznej” (Wa-
szakowa 2003a, s. 118). W pismach Cypriana Norwid takze istnieje dos¢ liczna
grupa kontekstow, w ktorych barwa zolta przypisywana jest roznym artefaktom,
ale majg one odmienny charakter, nalezg do zupelnie innych grup semantycz-
nych. Uzycia te mozna przy tym podzieli¢ nie tyle tematycznie, ile pod wzgledem
aksjologicznym.

Neutralnym, dodatkowo nienasemantyzowanym wskazaniem barwy jest
przymiotnik Zofty okreslajacy swiece (I, 113) oraz barwy putkowe (11, 257), zlo-
zony przymiotnik Zéttoptomienny przyblizajacy barwe flammenum, czyli §lubne-
go welonu uzywanego w starozytnym Rzymie (XI, 430), a najprawdopodobniej
(kontekst nie jest w pelni jasny pod wzgledem warto$ciowania) takze przystowek
Zotto wskazujacy na jeden z kolordw z monarszej chorggwi, na ktéry malowane s
»stupy - bramy - / Skazodrogi, co ci¢ garng w uscisk - / Szubienice...” (IIL, 318).

Pozytywne konotacje zZéttego wydobywa fragment noweli Cywilizacja: ,,Kapi-
tan (...) zul cicho amerykanski tytun, zotty jak ztoto” (V1, 52), oraz zaskakujacy
opis burzy z poematu Pigé zaryséw:

Juzci grom bif na niebie i deszcz lal na padot -

I wielkie smugi zlotych blyskawic na $cianie,

jakoby adamaszku zéttego zdzieranie,

Tam i owdzie w mieszkaniu czynity niepokoéj (111, 497).

2 Szerzej na temat komizmu stylistycznego w pismach Norwida zob. Korpysz 2008.

% TJak pisata Danuta Buttler, komizm taki wynika ,,z dostrzezenia niezgodno$ci chronolo-
gicznej, stylowej lub §rodowiskowej elementéw zawartych w pewnej wypowiedzi” (Buttler 1974,
s. 85).
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W obu kontekstach istotne jest zestawienie Zoftego ze zlotem i kolorem zlotym:
w pierwszym cytacie poréwnanie podkresla czystos¢ i dobra jako$¢ tytoniu?,
w drugim za$ btyskawica wprowadza wprawdzie element grozy i niebezpieczen-
stwa, ale z6tty adamaszek na $cianach jest oznaka pigkna, a zarazem bogactwa,
wysokiego statusu wlasciciela. O pozytywnym kontekstowym nacechowaniu
mozna, jak si¢ zdaje, mowic takze w przypadku pargaminu zéttego z noweli Me-
nego (VI, 168), ktory jest starym, szlachetnie spatynowanym dokumentem $wiet-
nej przeszlo$ci obecnie zrujnowanego budynku®.

Najliczniejsza grupa Norwidowskich uzy¢ nazw barwy zdttej w odniesieniu
do artefaktéw aktualizuje wartosciowanie negatywne, ktdre przy tym ma rézno-
rodny charakter. I tak: zétte cegly (IV, 78) z przywolywanego juz wyzej Zwolona
wpisujg sie w funeralne obrazy calego wigkszego fragmentu tego dramatu i sa
zapowiedzig $mierci jednego z bohateréw. Z kolei okreslenie ksigzki dotyczacej
filozofii dziejéw mianem brudnozéttej i poréwnanie jej o do ucha wotu (I, 156)
- cho¢ motywowane checig przyblizenia koloru okladki stuzagcemu Jedrzejowi:
cztowiekowi prostemu, prawdopodobnie niepismiennemu - deprecjonuje jej za-
wartos¢, a posrednio takze gtownego bohatera: ,,mlodziana’, ktory ,,pojechal do
Berlina na nauke” Caly wiersza ma zresztg charakter ironiczny.

Ostatnich pie¢ kontekstow tworzy specyficzng podgrupe, odnosza si¢ one
mianowicie do elementéw meskiej garderoby: cholew (X, 54), kamizelki (V1, 12)
oraz trzykrotnie do szlafroka (VI, 211 x2, IX, 338). 7Z.6Mta barwa kazdorazowo
jest dodatkowym sygnalem wyraznie krytycznego, a przy tym niepozbawione-
go zlosliwej ironii stosunku autora do opisywanych przedstawicieli polskiego
spoleczenstwa. Warto zaznaczy¢, ze jest to czesty zabieg poety, zwlaszcza w od-
niesieniu do pewnej grupy szlachty: ,U Norwida widoczny jest przesmiewczy
stosunek wobec oséb aspirujgcych do wyzszych sfer i podkreslajacych to mod-
nym ubiorem” (Wojtasinska 2018, s. 391)*. Autor Promethidiona czg¢sto negatyw-
nie ocenia jednak takze stroje po prostu zbyt bogate, bezkrytycznie powielajace
modne wzory oraz niedostosowane do sytuacji. Szczegolne miejsce wsrdd takich
ubran zajmuje przy tym szlafrok, ktory ,nalezat do przestrzeni domowej, $wia-
ta prywatnego i nieoficjalnego” (Dambek 2012, s. 121), ale w kulturze szlachec-
kiej przypisywano mu dodatkowe funkgcje i byl traktowany jako oznaka luksusu,
przynaleznos$ci do wyzszych sfer. Tym wigkszy jest kontrast, swego rodzaju dy-
sonans miedzy zachowaniem i wypowiedziami prymitywnego szlachcica a jego

% Prawdopodobnie mowa jest o tytoniu marki Virginia, ktéry po wysuszeniu nabiera bar-
wy pomaranczowo-zoéltej i jest uznawany za jeden ze szlachetniejszych gatunkow.

¥ TJest to oryginalny przyklad przewartosciowania utrwalonych konotacji negatywnych
przypisywanych zéttemu papierowi, materialowi itp.

2 Jako przyklad autorka przywoluje m.in. fragment utworu Laskawy opiekun z obrazem
szlachcica w szarym surducie i Z61tej kamizelce (zob. Wojtasinska 208, s. 391).
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strojem, zwlaszcza — jaskrawym, zoltym szlafrokiem. Znane s chociazby rysun-
ki poety przedstawiajace szlachcica, ktory w szlafroku i z ksiazka w reku idzie
spa¢ do ogrodu®. Taka scenka opisana jest takze we wszystkich trzech kontek-
stach z Zottym szlafrokiem, ktory ,,mozna uzna¢ u Norwida za symbol gnusnosci
i ograniczenia umystowego” (Wojtasinska 2018, s. 394). Uderzajace, ze w jednym
z fragmentow dochodzi wrecz do reifikacji szlachcica: ,,I widzialem tylko tyt oso-
by powaznej w szlafroku z6ltym, popstrzonym w duze kwiaty piwonii — rzecz ta
wychodzila z ksigzka w reku, a po niedtugim przeciagu czasu widziates tez sama
posta¢ na trawniku snem ujetg” (VI, 211).

Na zakonczenie tego przegladu nalezy przywolac jeszcze jedno uzycie przy-
miotnika Z6#ty, ktére nie miesci si¢ w zadnej z wyodrebnionych wyzej grup,
poniewaz nazywa po prostu jedng z barw podstawowych; w rozprawce Sztuka
w obliczu dziejow Norwid pisze: ,,Barw podobniez gléwnych piec jest tylko: biala,
czarna, niebieska, z6tta i czerwona” (V1, 280).

IV

Pole stowotwdrcze zZéttego — w pordwnaniu chocby do biatego, czerwonego, czar-
nego, zielonego czy ztotego (zob. Telezynska 1994) — nie jest w pismach Norwida
rozbudowane, niezbyt liczne sg tez uzycia poszczegdlnych lekseméw. Sg one jed-
nak interesujace ze wzgledu na to, ze stosunkowo rzadko po prostu informu-
ja o barwie kogos$ (Zofci jako substantywizowany przymiotnik oznaczajacy zol-
nierzy noszacych mundury w takim kolorze) lub czego$ (np. Zétta toza, swieca,
wypustka weza, Z6tte barwy putkowe, Zéttoptomienny woal), najczgsciej majg zas
wyrazny fadunek aksjologiczny zwigzany z ich utrwalonymi konotacjami.

Z06tty jest w pismach Norwida - podobnie jak w polszczyZznie ogdlnej
(por. np. Bawej 2017, s. 21) — wartosciowany ambiwalentnie. Rzadziej przy tym
aktualizuje poeta pozytywne konotacje tej barwy (zob. zétty adamaszek, parga-
min, tyton), czesciej zas: mniej lub bardziej negatywny. Do wyrazenia tego ne-
gatywnego warto$ciowania Norwid wykorzystuje nie tylko derywaty pozétkty
i zZ6tkngc¢ (niejako ,kodowo” wskazujace na to, ze charakteryzowany za ich po-
mocg obiekt traci swoja pierwotng barwe, a zarazem istotne cechy i witalnos¢,
zamiera), lecz takze utrwalone konotacje (por. np. okreslenia typu ,,z6ttos¢ bez-
wiednej zazdrodci” - I1I, 72, ,,oblicza zdtte zazdroscig” — IV, 493). Niekiedy nega-
tywne konotacje Zéttego uwypukla taczliwos$¢ (por. np. szereg , karlowate drzewa
/ Wydarte z ziemi, zo6lte i koszlawe” — 111, 52), nieraz jednak dopiero lektura szer-
szego kontekstu wskazuje na to, ze kolor z6lty jest np. sygnatem $mierci (por. IV,

# Rysunki takie maja charakter albo wprost karykatury, albo tez scenek rodzajowych.
W tym drugim przypadku zwykle sa one jednak opatrywane ironicznymi komentarzami
(por. Dambek 2012, s. 118-130).
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78, 79; VI, 167), a jednoczesnie — dopiero znajomo$¢ nieujezykowionych faktow
kulturowych (np. XIX-wieczna moda na zétte kamizelki, ranga i funkcja szlafro-
ka w kulturze szlacheckiej) pozwala wlasciwie odczyta¢ negatywne waloryzowa-
nie leksyki kolorystycznej w analizowanych tekstach.

Warto podkresli¢, ze szczegdlnie czgsto Norwid stosuje leksemy z omawia-
nego pola stowotwdrczego w poréwnaniach (stanowia one az 12 z 40 wszystkich
badanych kontekstow), w ktorych zofty i jego derywaty sa elementem compan-
dum (np. ,filozofija-dziejow, tom szarawy, / Pierwsza rzecz, ktérg-m kupit, jadac
tu z Warszawy, / Niewielka, brudno-zoétta, tak jak ucho wole” - I, 156, czy ,tytun,
261ty jak ztoto” — VI, 52) lub comparansa (np. ,, Takie to zgraje marzen tu i owdzie
rosng, / jak kepy zoltej trawy ocuconej wiosng” - 1, 27, czy ,,promyk zloty, / Blady,
drzacy, jak skwarem pozolkle sitowie” — I, 41). Takze pordwnania takie zwykle
majg charakter waloryzujacy.

Co ciekawe, barwe 2061t najczesciej przypisuje Norwid nie rolinom, ale rzno-
rakim artefaktom, z ktdrych najobszerniejsza grupa sa nazwy czesci ubioru.
W wiekszosci takich uzy¢ kolor wzmacnia lub wrecz wprowadza negatywne war-
tosciowanie osob, przedmiotéw czy zjawisk, do ktérych bezposrednio (np. Zéfta
ksigzka) lub posrednio (np. zZotta kamizelka, z6tty szlafrok) sie¢ odnosi. Drugim
obszerniejszym kregiem tematycznym jest $wiat flory, przy czym rosliny, o kto-
rych mowa, najczeséciej juz przekwitly i/lub przebarwily sie, zwiedly, czasem
po prostu uschty — badz tez s3 w trakcie takiego procesu. Znaczniej rzadziej 26ty
i jego derywaty odnosza si¢ do sfer tematycznych ,czlowiek” (por. np. Zéttawa
reka, Zottawe czolo), ,niebo, horyzont i ciala niebieskie (ich $wiatlo); zywioly”
(por. np. Zottawe swiatlo), ,$wiat zwierzat” (por. Zotte psy) i ,,przyroda nieozywio-
na” (por. zétta woda).

Jak wida¢ z przywotanych przyktadéw, ,W tworczosci Norwida zofty, w prze-
ciwienstwie do zlotego, nie jest barwg stonca, blasku, radosci” (Telezynska 1994,
s. XIII); poeta wiaze te barwe z innymi pojeciami i przypisuje jej réznorakie (sto-
sunkowo czesto: negatywne) warto$ciowanie.
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STRESZCZENIE

Pole stowotwdrcze Zéttego nie jest w pismach Norwida bardzo rozbudowane (liczy osiem
leksemoéw), niezbyt liczne sa tez uzycia poszczegélnych jednostek (facznie jest to 40 uzyc).
Sa one jednak bardzo interesujace ze wzgledu na to, ze bardzo rzadko po prostu infor-
mujg o barwie kogo$ lub czegos, najczesciej maja za$ wyrazny fadunek aksjologiczny:
zupelnie wyjatkowo kontekstowo pozytywny, zwykle — mniej lub bardziej negatywny. Do
wyrazenia tego negatywnego warto$ciowania dos¢ rzadko wykorzystuje poeta systemowe
$rodki stowotwdrcze (por. derywaty pozétkly, zzotkngc), znacznie czgsciej — réznego ro-
dzaju $rodki leksykalne, sktadniowe czy tekstowe. Niejednokrotnie dopiero lektura szer-
szego kontekstu badz tez znajomos¢ nieujezykowionych faktow kulturowych pozwalajg
wlasciwie odczyta¢ negatywne waloryzowanie leksyki dotyczacej koloru zéltego. Barwe
2061tg najczesciej przypisuje Norwid réznorakim artefaktom, z ktérych najliczniejsza gru-
pa sa nazwy czedci ubioru. Drugim obszerniejszym kregiem tematycznym jest $wiat ro-
$lin. Znacznie rzadziej 26#ty i jego derywaty odnoszg sie do sfer tematycznych ,,cztowiek”
i ,kosmos: niebo i §wiatlo niebieskie”, a tylko w pojedynczych uzyciach do kregdw ,,swiat
zwierzat” i ,,przyroda nieozywiona”
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