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NIE TYLKO RATATUJA' - JAK O JEDZENIU
I GOTOWANIU MOWIA BOHATEROWIE ANIMAC]I
RATATUJ W POLSKIE] WERSJT DUBBINGOWE]

NOT ONLY RATATUJA - HOW THE CHARACTERS IN THE FILM
RATATOUILLE TALK ABOUT FOOD AND COOKING
IN THE POLISH DUBBING VERSION

ABSTRACT: The aim of the article is an analysis of the Polish version of the Ratatouille
- animated film, which takes place largely in the back room of a Parisian restaurant.
I chose semantically related vocabulary and proper names present in the film (title, names
and surnames). The analysis reveals the domination of the discussed lexis in the verbal
layer of the film: 97 lexemes related to cooking. The collected lexemes are arranged into
5 semantic fields, among which the number and frequency of the field related to the types
of eaten dishes dominate. The conducted analysis proves that in the selection of both
the lexical and onimic layers, the filmmakers were guided by the needs of the recipient
of the animation, which is diverse in terms of age.

KEYWORDS: culinary lexis, animated film, film discourse, media names

' W tytule i tresci artykulu pojawia si¢ pozorna niekonsekwencja — w odniesieniu do tytutu
filmu stosuje (uzywana w tekstach filmoznawczych) nieodmienng posta¢ Ratatuj, w odniesieniu do
nazwy potrawy — odmienna: ratatuja — takiej bowiem formy uzywaja bohaterowie filmu. Autorzy
wydawnictw poprawnosciowych dopuszczaja obie postaci adaptacji tego rzeczownika do jezyka
polskiego.
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W najnowszej monografii poswieconej jezykowi w filmie Bogustaw Skowronek
konstatuje:

Na jezyk w filmie, jako na jedno z najwazniejszych pasm semiotycznych utworu ki-
nematograficznego, nalezy spoglada¢ z wielu réznych perspektyw. Jest to pole bardzo
zfozone i wielowarstwowe, zar6wno semantycznie, estetycznie, jak i komunikacyjnie.
Warstwa ta jest efektem roznorodnych dziatan - nie tylko twérczych, autorskich, in-
dywidualnych, ale takze zewnetrznych: spotecznych, kulturowych, ideologicznych
czy producenckich (Skowronek 2020, s. 84).

Dowodem na naukowa realizacje¢ tego postulatu sg (od kilku lat coraz liczniej-
sze) prace poswiecone dyskursowi filmowemu i jego realizacjom w zréznicowa-
nych gatunkowo, chronologicznie i autorsko dzietach audiowizualnych®. Z uwagi
na wrazliwego i poszukujacego wzorcoéw zachowan jezykowych odbiorce, jakim
jest dziecko, waznym zagadnieniem okazuja si¢ w tych rozwazaniach dialogi bo-
hateréw filméw animowanych. Od czaséw polskiej wersji dubbingowej Shreka
autorstwa Bartosza Wirzbiety staly sie one interesujagcym obiektem badawczym
dla jezykoznawcéw przyjmujacych réznorodne paradygmaty metodologiczne:
mediolingwistyczny, translatologiczny, kognitywistyczny, strukturalistyczny itd.
Dowodami na to s3 miedzy innymi: praca Iwony Sikory (Sikora 2013), artykuly
Magdaleny Trysinskiej (np. Trysinska 2007, 2010) moje (np. Kresa 2017, 2018)
czy rozprawa doktorska Jagminy Smiech (Smiech 2018).

Cele badan

Artykul dotyczacy kreskowki wyprodukowanej przez PIXAR wpisuje si¢ w nurt
rozwazan na temat dyskursu dubbingowego filméw animowanych. Jego przed-
miotem jest warstwa werbalna jednego z popularniejszych filméw familijnych
pierwszej dekady XXI wieku, ktoérym jest Ratatuj. Cel analizy stanowi proba od-
powiedzi na pytania:

a) czy warstwa werbalna filmu dubbingowanego wspolgra z jego warstwa wizualna,
czyli jak stownictwo odnoszace si¢ do kulinariéw funkcjonuje w dialogach boha-
teréw animacji;

b) jakiej leksyki zwigzanej z jedzeniem uzyli tworcy wersji dubbingowej w celu za-
pewnienia korelacji miedzy przekazem wizualnym a werbalnym;

c) wjaki sposob leksyka ta jest dostosowana do kompetencji jezykowej gléwnych
odbiorcow filmu (czyli dzieci w wieku przedszkolnym i wezesnoszkolnym);

2 Stan badan nad jezykiem bohateréw filmowych szczegélowo omawiam w monografii:

(Kresa, Filmowa stylizacja gwarowa na przykladzie lwowskiego bataku w polskich filmach fabu-
larnych [1936-2012], 2019).
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d) czy gléwny temat filmu, jakim sg kulinaria, stal sie dla jego twoércoéw pretekstem
do tworzenia gier jezykowych; innowacji frazeologicznych?, operacji skoncen-
trowanych wokoét nazw wilasnych lub rozbudowanych metafor.

Aby osiagna¢ zakladane cele, wykorzystalam rézne metody - zebrany mate-
rial zbadalam pod katem frekwencyjnym, semantycznym, stylistycznym i kul-
turowym. Odwotluje¢ si¢ takze do metodologii wykorzystywanych w badaniach
etymologicznych, onomastycznych i mediolingwistycznych. Podobnie jak Bogu-
staw Skowronek jestem przekonana, ze ograniczenie si¢ do jednego paradygmatu
w badaniach nad warstwa werbalng filmu znacznie zubozyloby analize i nie po-
zwoliloby wyciagna¢ na jej temat wigzacych wnioskow (Skowronek 2020).

Material badawczy

Material badawczy stanowi transkrypcja dialogéw dubbingowanej polskiej wer-
sji filmu Ratatuj. Animacja ta wyrezyserowana w 2007 roku przez Barda Birda
byta nominowana do nagrody Amerykanskiej Akademii Filmowej w pigciu kate-
goriach i zdobyla Oscara 2008 jako najlepszy animowany film dlugometrazowy.
O profesjonalnym podejsciu jego tworcéw $wiadczy miedzy innymi fakt, ze za-
trudnionym do niego grafikom zlecono dwumiesieczne obserwacje zachowan
szczurdw. Zaangazowano rowniez konsultantéw ds. organizacji pracy w restau-
racji i konsultantéw kulinarnych (Ciapara 2007).

Akgcja filmu rozgrywa si¢ we wspolczesnym Paryzu. Jak w wielu produkcjach
tego typu fabula stanowi potaczenie dwdch $wiatéw: zwierzecego iludzkiego. Ra-
tatuj to historia szczura Remyego, ktéry wyrdznia si¢ na tle swojej spotecznosci
- chodzi na dwdch tapach, umie czyta¢ i marzy o tym, aby zostac... kucharzem.
Nawiazuje kontakt z duchem Augusta Gousteau - legendarnego kucharza, autora
ksigzki Gotowac kazdy moze i trafia do jego restauracji, ktéra po jego $mierci pro-
wadzi kucharz Szponder. W tym samym czasie w restauracji pojawia si¢ Linquini
- jak si¢ pdzniej okazuje nieslubny syn Gousteau. Za sprawg kilku zbiegéw oko-
licznosci chlopak, ktéry nie potrafi gotowac, staje sie dzigki szczurkowi mistrzem
sztuki kulinarnej, a nastepnie przejmuje restauracje ojca. To jednak tylko pozor-
ne rozwigzanie akcji. Po pozbyciu sie Szpondera do restauracji trafia zgorzkniaty
krytyk Ego, od ktérego zalezy ,,by¢ albo nie by¢” paryskiego $wiata gastronomicz-
nego. Remy przygotowuje dla niego danie, ktére odmienia serce Ego, a Linquni
wyjawia mu swdj sekret. Jak na film familijny przystalo, historia konczy si¢ do-
brze, cho¢ happy end nie jest oczywisty — paryski odpowiednik Sanepidu zamyka

> Z takimi zjawiskami mamy do czynienia w innych filmach animowanych - por. Mis

Paddington, w ktérym znajdziemy liczne innowacje frazeologiczne z komponentami: mis, niedz-
wiedz, miod, tapa itp. (Kresa 2018).
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restauracje, ale Ego otwiera wlasng i zatrudnia tam Linquniego, Remyego i Co-
lette — dziewczyne, ktorej Linquini zakochuje sie z wzajemno$cia.

Ta z pozoru banalna historia spotkala si¢ z szerokim uznaniem krytykow,
ktorzy dostrzegli w niej duzy potencjal dydaktyczny i spojrzeli na Ratatuj jako
na opowie$¢ o nietatwej przyjazni miedzy przedstawicielami dwoch zupelnie
réznych swiatéw. Animacja to réwniez opowies$¢ o marzeniach i konsekwentnym
dazeniu do ich realizacji oraz o tym, Ze nie nalezy z nich rezygnowa¢ z powodu
pozornych ograniczen.

Tematyka kulinarna, ktéra stanowi o$ konstrukcyjng animacji, stala si¢ je-
dynie pretekstem do przekazania tych prawd. Ogladajac film, trudno sie oprzeé
wrazeniu, Ze nie stracitby on na wartosci dydaktycznej i moralizatorskiej, gdyby
jego akcja rozgrywala sie w zupelnie innym otoczeniu. Twdrcy animacji wybrali
jednak $rodowisko gastronomiczne, co réwniez na poziomie tlumaczenia dub-
bingowego pociagnelo za sobg koniecznos¢ zastosowania konkretnych rozwia-
zan. Rezyserem polskiej wersji jezykowej Ratatuj jest Waldemar Modestowicz,
dialogi do niej napisal Jan Jakub Wecsile - twdrca polskojezycznych dialogéow do
ponad 70 animowanych i fabularnych filméw dubbingowanych, wsrdéd ktorych
znajduja si¢ miedzy innymi Opowiesci z Narni, Auta, Gdzie jest Nemo czy Kraina
Lodu, czyli teksty audiowizualne wazne z perspektywy wspodlczesnej popkultury
dzieciecej. Bohaterom polskiej wersji animacji gloséw uzyczyli miedzy innymi:
Zbigniew Zamachowski, Marian Opania, Cezary Kosinski, Jerzy Kryszak, To-
masz Karolak, Agnieszka Grochowska. Go$cinnie wystapil takze Karol Okrasa
- wazna posta¢ medialnego $wiata kulinarnego (https://dubbingpedia.pl/ hasto:
Ratatuj).

Tytul filmu

Z perspektywy podjetego tematu wazne jest to, Ze juz sam tytul filmu zaczerpnie-
to z kregu leksyki kulinarnej, przy czym tylko pogtebiona analiza onimu ujaw-
ni¢ moze wielo$¢ znaczen jezykowych i kulturowych tej nazwy. Pozwala takze
na okreslenie roznorodnych funkcji, ktére petni ona w odniesieniu do wspdtcze-
snego tekstu audiowizualnego, realizujgcego poza celami artystycznymi i dydak-
tycznymi takze cel komercyjny.

Francuskie rattatuille, ktére w takiej postaci ufundowalo filmowy ideonim
oryginalnej wersji jezykowej filmu, to nazwa nieskomplikowanej potrawy pro-
wansalskiej. Pochodzi ona najprawdopodobniej z okolic Nicei, gdzie z pozostato-
$ci warzywnych i obierek przygotowywali ja przede wszystkim najubozsi. Nazwa
odzwierciedla sposob przygotowania tej potrawy. Pochodzaca od fr. rata - ‘stra-
wa, fr. touille - ‘mieszac, oznacza dostownie dlugo gotowane i mieszane danie
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warzywne. Nie bez przyczyny to przygotowanie wlasnie tej potrawy stanowito
jeden z punktéw zwrotnych fabuly filmu. Ugotowana przez Remyego i podana
krytykowi kulinarnemu ratatuja urosta do rangi symbolu - powrotu do najprost-
szych, ale i najwazniejszych wspomnien z dziecinstwa, ktérych nie byly w stanie
przywola¢ zadne wystawne dania kuchni francuskiej i swiatowej. Dzieki tej po-
trawie tworcy animacji w do$¢ nieoczywisty sposdb zaprezentowali teorie o ,,tra-
fianiu przez zotadek do serca™.

O tym, ze tytul filmu to specyficzny znak jezykowy, ktory wchodzi w uklady
réznorodnych odniesien werbalnych i pozawerbalnych, §wiadczg takze plakaty
filmowe, ktorych twdrcy wykorzystali gry jezykowe, oparte na zréznicowanych
mechanizmach’. O swoistg reinterpretacje tytutu pokusili si¢ miedzy innymi
autorzy polskiego plakatu, ktérzy nad planszg z tytulem RATATUJ umiescili
hasto: Ratatuj si¢ kto moze! Ta zabawa jezykowa doskonale koreluje z kodem ob-
razkowym - gléwng postacig plakatu jest bowiem uciekajacy szczur trzymajacy
w rekach kawalek sera. O tym, ze tematyka filmu oscylowa¢ moze wokét kulina-
riow, $wiadczy takze drugie hasto (umieszone na dole planszy): komedia z wiel-
kim smakiem. Opisany plakat jest niewatpliwie uktonem w stron¢ mlodszych
widzéw, ktdrym tytul ratatuj nie skojarzy sie raczej z potraws, a rozkaznikiem
ratuj. Tworcy wykorzystali podobienstwo brzmieniowe form, aby przyblizy¢
dzieciom (nic nieméwigcy im zapewne) tytul.

Nieco inng strategie zastosowali z kolei autorzy plakatu wersji francuskoje-
zycznej. Jego odbiorca nie moze mie¢ watpliwosci, ze akcja filmu rozgrywa sie
w restauracji — na plakacie znalezli si¢ bowiem ubrani w fartuchy i czapki
kucharskie bohaterowie: Colette, Linquini i Gousteau. O tym, ze bohaterem
filmu jest takze szczur, informuje posta¢ Remy’ego. Pod oryginalnym tytu-
tem Ratatouille tworcy umiescili jego pozorng transliteracje: rat - a - too - ee.
Anglo- i francuskojezyczni odbiorcy filmu otrzymali dzigki temu wskazowke,
ze w filmie pojawig sie tez (ang. too — réwniez) szczury (ang. / fr. rat, lac. rat-
tus, wl. ratto — szczur). Mamy wiec do czynienia z interesujaca gra jezykowa
i swoista strategig neutralizacji zbyt trudnego dla mlodego odbiorcy przekazu,
ktory niesie tytut.

Nazwa ratatuja ewokujgca oba skojarzenia (rat — ‘szczur), ratuj) stala sie zresz-
tg przedmiotem rozwazan pijanego Linquniego:

* Na marginesie warto wspomnie¢, ze filmowa ratatuja, mimo ze nawiagzywata do prostych

wiejskich dan, przygotowana zostata w bardziej wykwintny sposob. Jej inspiracje stanowita rata-
touille confit byaldi, czyli warzywa pokrojone na cienkie plastry i zapiekane w piekarniku, ktdra
stworzyl francuski mistrz kucharski Michel Guérard. Na potrzeby filmu przepis zmodyfikowal
amerykanski szef kuchni Thomas Keller, ktory dodat do niej piperade, czyli sos z pieczonej pa-
pryki i pomidoréw oraz aromatyczny winegret (https://www.everyday-delicious.pl/).

* Omawiane plakaty znajduja si¢ na stronie filmu w serwisie Filmweb (Ratatuj, 2021).
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Szponder: Ale co$ Cie ze szczurami jednak taczy, nie wypieraj mi si¢ tu.

Linquini: Tuturututu. Raratu, rata, rata... Ej, czemu to si¢ tak nazywa? Ratatuja. To
takie danie. Cnie. A czemu ma takg nazwe? Jak juz si¢ co$ nazywa, to ta nazwa po-
winna co$ znaczy¢ albo co$ oznaczad, ale to nic nie znaczy ta sratatuja... Ratatuja
kogo i od czego? Ratuja wuja? No za duzo to to nie oznacza...

Mozna je potraktowac jako interesujacy przyklad rozwazan metajezykowych
skierowanych raczej do dorostego (niz dziecigcego) odbiorcy filmu. Jest to je-
den z do$¢ licznych dowoddéw na zastosowane w filmie podwojne kodowanie
(ang. double coding), zakladajace takie uksztaltowanie tekstu kultury, ze moze
on zosta¢ odczytany i zrozumiany na dwoch poziomach, zaleznych miedzy inny-
mi od jezykowych i pozajezykowych kompetencji odbiorcow (por. np. Kubinski
2015).

Nazwy wlasne

W polu semantycznym ,,kulinaria” osadzone sg takze imiona i nazwiska niekto-
rych bohateréw filmu. Zalozyciel paryskiej restauracji nazywa si¢ Auguste Gous-
teu, a tworcy polskiej wersji dubbingowej zdecydowali si¢ nie zmienia¢ jego imie-
nia i nazwiska. Jest to podyktowane nie tylko faktem, ze wymienione onimy bu-
duja omawiane pole semantyczne, lecz takze tym, ze nazwa Gusteau’s pojawia sie
w warstwie wizualnej jako szyld restauracji. Trudno wigc byloby zastapic ja inna
bez wywolania poczucia dezorientacji u widza. Mimo ze etymologia imienia
August (Yac. dostojny, boski, majestatyczny, czcigodny) nie ma zadnego zwigzku
z kulinariami, to jego nienaukowa reinterpretacja, jakiej dokona¢ moze réwniez
mlodszy odbiorca filmu, pozwala na powigzanie go z tym polem semantycznym.
Lac. gustus to tyle co ‘smak, wl. gusto oznacza¢ moze zaréwno ‘smak; jak i ‘sposob
wykonania czegos; a fr. le guise — to tyle co ‘sposéb lub gust.

Tworcy Wielkiego stownika jezyka polskiego definiujg rzeczownik gust jako
‘1. poczucie pigkna, harmonii i elegancji, 2. to, co kto$ lubi i w czym znajdu-
je przyjemnos¢, 3. zespot cech charakterystycznych dla czyjejs tworczosci lub
jakiego$ kierunku w sztuce’ (WSJP 2021). Wspdlczesne znaczenie omawianego
rzeczownika oddala si¢ wigc od pierwotnego zwigzanego ze zmystem smaku. Co
wigcej, ze stownika kolokacji wynika, ze przymiotnik kulinarny znajduje si¢ do-
piero na dziewiatym miejscu kolokatow rzeczownika gust (Hask 2021). Mimo
wiec semantycznego oslabienia zwigzku miedzy gustem (a tym samym imieniem
i nazwiskiem Augusta Gousteau) a tematyka kulinarng, starsi widzowie filmu
niewatpliwie odkoduja ten zwigzek, a omdéwiona strategia onimiczna jest przede
wszystkim uklonem w ich strone.
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Podobnie zresztg przedstawia sie kwestia nazwiska gtéwnego ludzkiego boha-
tera filmu. Mimo Ze nosi on imie Alfredo, wszyscy zwracajg si¢ do niego Linquine.
Z jednej strony dziwi¢ moze decyzja pozostawienia oryginalnego (raczej trudne-
go do zapamietania przez dziecko) nazwiska chlopaka, z drugiej jednak tworcy
zaréwno oryginalnej, jak i polskiej wersji jezykowej po raz kolejny zdajg si¢ nieja-
ko ,,puszcza¢ oko” do bardziej swiadomego odbiorcy filmu. Linguine to bowiem
rodzaj makaronu pochodzacego z Genui.

Co ciekawe, tworcy polskiego dubbingu zdecydowali si¢ na zmian¢ nazwy
tylko jednego bohatera filmu - antagonisty, ktory w oryginalnej wersji jezykowej
nazywany jest Skinnerem. Angielski skinner oznacza tyle co ‘skornik’ czy ‘garbarz,
czyli rzemieslnik zajmujacy sie oprawianiem zwierzat i wykonywaniem galante-
rii skorzanej. Oryginalne nazwisko bohatera nie nawigzuje wiec bezposrednio
do pola semantycznego ,kulinaria”. W polskiej wersji jezykowej filmowy czar-
ny charakter nazywa si¢ natomiast Szponder. Jest to wynik onimizacji rzeczow-
nika szponder oznaczajacego tyle co ‘zebra wolowe, czg$¢ tuszy wolowej, ktora
moze by¢ przyrzadzana na rézne sposoby’. Nie bez znaczenia wydaje si¢ fakt,
ze to wlasnie ten bohater otrzymal imi¢ nawigzujace do dan miesnych. Tworcy
filmu ($wiadomie lub nieswiadomie) propaguja raczej kuchnie wegetarianska.
Omowiona ponizej leksyka poswiadcza wprawdzie obecno$¢ w dialogach nazw
potraw miesnych, jednak ostatecznie zaréwno zupa Linguiniego, jak i ratatuja
Remy’ego to dania wegetarianskie.

Z pozoru do sfery kulinarnej nie nawigzuje imie gtéwnego zwierzecego boha-
tera filmu — Remy’ego. Jest ono zdrobnieniem od imienia Remigiusz — spopulary-
zowanego we Francji przez posta¢ $w. Remigiusza — apostota Frankéw. Znawcom
francuskich alkoholi imie Remy kojarzy¢ sie moze natomiast z markg St. Remy
z Prowansji, produkujacej brandy, koniaki i wina. To kolejny intertekstualny za-
bieg onimiczny, ktorego zwigzek ze §wiatem kulinariow odkodowaé moga jedy-
nie dorosli odbiorcy filmu. Jego zastosowanie nie przeszkadza jednak najmtod-
szym widzom filmu.

Leksyka kulinarna a slowa kluczowe

Jak wspomnialam wczesniej, na potrzeby badan przetranskrybowatam dialogi
wszystkich bohateréw filmu i to one (a nie scenariusz) byty podstawa analizy
frekwencyjnej i semantycznej jego warstwy werbalnej. Aby sprawdzi¢ frekwen-
cyjna reprezentatywnosc¢ leksyki zwigzanej z kulinariami na tle catosci dialogow
filmowych, wykorzystalam Korspusomat (https://korpusomat.pl/). Na liscie stow

¢ Mozna jg z nimi powigza¢ na zasadzie dalszego skojarzenia - kucharze wykorzystuja

w kuchni migso, skérnik zajmuje si¢ tym, co pozostaje z zabitych do celéw kulinarnych zwierzat.
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kluczowych wygenerowanej na podstawie transkrypcji dialogéw filmu Ratatuj
znalazly sie zaréwno formy niezwigzane ze sferg kulinarna, tj. zaimki (cos, co, jak,
moj), czasowniki (musiec, wiedzied, chciec), jak i leksemy nawigzujace do oma-
wianego pola semantycznego: gotowaé, kucharz, kuchnia, zupa. O tym, ktorzy
bohaterowie sg wazni z perspektywy fabuly filmu, swiadczy obecno$¢ na liscie
stow kluczowych nazwiska Gousteau i rzeczownika szczur. Ilosciowy rozktad rze-
czownikow: gotowacd, kucharz, kuchnia, zupa, Gousteau i szczur zaprezentowatam
na wyeksportowanym z Korpusomatu grafie (ryc. 1.).

KORPUSOMAT NOWY KORPUS ~ MOJEKORPUSY  INFORMACIE -  KONTAKT ~ PREFERENCIE ™. WYLOGU)

Stowa do wyboru: BGusteau [Jcheie¢ [Jco [Jco$ Egotowaé [Jjak Ekucharz @kuchnia [Imusie¢ Bszczur [Jto [Jtu [wiedzie¢ Bzupa

e (@) 0l 00 © © APPAD © @ e ©
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Ryc. 1. Stowa kluczowe dialogéw bohateréw filmu Ratatuj (zrédto: Korpusomat)

Z danych na nim zaprezentowanych wynika, ze tylko zupa pojawia sie w fil-
mie incydentalnie, pozostate formy sa uzywane konsekwentnie przez caly czas
trwania dialogéw. Swiadczy to o rownomiernym leksykalnym obcigzeniu wer-
balnej warstwy filmu stownictwem zwigzanym z jego tematem przewodnim.

Leksyka kulinarna a pola semantyczne

O realnym nasyceniu dialogéw leksyka zwiazang kulinariami $wiadczy jednak
nie tyle jej reprezentacja na liscie stéw kluczowych, ile liczebnos¢ i czgstotliwosé
uzycia tych jednostek w werbalnej warstwie filmu. W zwiazku z tym, ze w od-
niesieniu na przyklad do korpuséw stownikowych analizowany zbior jest jed-
nak zbiorem ograniczonym i, relatywnie rzecz biorac, niewielkim, do jego ana-
lizy zastosowatam wlasng klasyfikacje, w ktorej wyrdznitam 5 zasadniczych pdl,
zrezygnowalam natomiast z klasyfikacji zaproponowanych przez innych ba-
daczy (por. np. Witaszek-Samborska 2005, Lesz-Duk 2003). Zatytutowalam je
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za pomocg pytan, ktore zadawaé moze dziecko - gléwny programowany odbior-
ca filmu. Analizie poddatam 97 jednostek notowanych 258 razy.

Pole 1: Jak przygotowujemy jedzenie?

W obrebie pola zwigzanego z przygotowaniem jedzenia liczacego 7 jednostek no-
towanych 39 razy wyr6znitam nastepujace podpola:
1.1. Nazwy czynnos$ci zwigzanych z przygotowywaniem jedzenia (27/22): gotowad,
ugotowac;

1.2. Nazwy naczyn stuzacych do przygotowywania jedzenia (3/3): pétmisek, cho-
chla, tyzka;

1.3. Nazwy miejsc zwiazanych z przygotowywaniem jedzenia (3/14): kuchnia, zmy-
wak, spizarnia.

W analizowanym polu znalazlo si¢ niewiele jednostek semantycznych. Warto
podkresli¢, ze sa to albo wyrazy rodzime, albo dawno zapozyczone do jezyka
polskiego (kuchnia — stwniem. kuchina / chuhkina, chochla — niem. kochle®) lub
tez, jak spizarnia, powstale w jezyku polskim od wyrazu zapozyczonego jeszcze
na gruncie staropolszczyzny. Wszystkie one (by¢ moze poza chochlg) sa elementa-
mi jezyka ogdlnego. Na liczebno$¢ notacji omawianych jednostek wptywa przede
wszystkim czestotliwo$¢ uzycia czasownikow gotowac, ugotowac i rzeczownika
kuchnia. Pozostate leksemy notowane s3 jednostkowo.

Pole 2: Co jemy i pijemy?
Jest to najliczniejsze, zaréwno liczebnie, jak i frekwencyjnie pole semantyczne (55
jednostek notowanych 130 razy). Wydaje si¢ ono tez najciekawsze z perspektywy
odbiorcéw filmu familijnego. Jego analiza pozwala postawic teze, ze stownictwo
to wyselekcjonowano tak, aby z jednej strony nie utrudni¢ odbioru najmtodszym
widzom, z drugiej za$ - nie znudzi¢ ich rodzicéw. W obrebie omawianego pola
wyr6zni¢ mozna nastepujace podpola:

2.1. Ogodlne nazwy tego, co jemy (7/27): danie, jedzenie, potrawa, posilek, zZarcie,

przysmak, specjal,
2.2. Nazwy positkow (3/4): obiad, kolacja, deserek,
2.3. Ogdlne nazwy rodzajow dan (5/26): zupa, bulion, sos, sosik, jajecznica,

2.4. Nazwy produktéw do przygotowywania positkdw (7/10): mgka, jajo, cukier, sol,
masto, ser, oliwa,

7 Pierwsza liczba w nawiasie odnosi si¢ do liczby jednostek, druga - do liczby notowan

wszystkich jednostek z danego pola w calosci dialogéw.
8 TJesli nie podaje inaczej, etymologie przytaczam za Wielkim stownikiem jezyka polskiego
(WSJP, 2021).
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2.5. Nazwy produktéw lub dan migsnych (5/9): baranina, grasica, salceson, kaszan-
ka, kotlet,

2.6. Nazwy produktéw lub dan drobiowych (3/3): bojler w panierze, kaczka, bazant,
2.7. Nazwy produktéw lub dan rybnych (5/7): tosos, mqgtwa, jesiotr, anchois, filet,
2.8. Nazwy pieczywa (3/4): pieczywo, chleb, butka,

2.9. Nazwy przypraw (7/17): przyprawa, szafran, czgber, rozmaryn, oregano, wani-
lia, turowka wonna,

2.10.Nazwy dan gotowych (2/7): hot dog, mrozonka,

2.11.Chrematonimiczne nazwy konkretnych produktéw lub potraw (5/12): ratatui,
foi gras, salad compose, tomme de chévre, mimolette,

2.12.Nazwy napojow (3/4): wino, winko, sauvignon blanc.

W omawianym polu znalazly si¢ z jednej strony nazwy ogdlne, gatunkowe
(np. jedzenie, pieczywo, przyprawa), z drugiej nazwy doprecyzowujace typy dan
lub przypraw (np. jajecznica, baranina, rozmaryn), z trzeciej wreszcie nazwy, kto-
re uzna¢ mozna za chrematonimy, czyli zapozyczone i niezaadaptowane do pol-
szczyzny nazwy konkretnych produktéw, potraw czy win (np. foi gras, sauvignon
blanc). Zaréwno te ostatnie, jak i inne nazwy typu mgtwa, grasica, bojler, anchois
to elementy notowane w filmie jednostkowo. Przecietne dziecko® w wieku przed-
szkolnym lub szkolnym raczej ich nie zna i nie zrozumie. Prawdopodobnie nawet
nie wychwyci ich z niekiedy dos¢ szybko realizowanych przez aktoréw dialogéow
filmowych. Podobnie, jak w innych produkcjach familijnych, leksyka o ograni-
czonym zasiggu stanowi nie tylko narzedzie kreacji $wiata przedstawionego, pel-
ni takze funkcje informacyjna. Dzieki tego typu elementom leksykalnym film
Ratatuja mozna z powodzeniem wykorzysta¢ jako narzedzie dydaktyczne za-
réwno na lekcjach jezyka polskiego, jak i towarzyszacych seansowi rozmowach
z dzie¢mi.

Pole 3: Jak jemy i pijemy?
Pole to jest nieco mniej rozbudowane niz poprzednie. Znalazlo si¢ w nim 13 jed-
nostek notowanych 32 razy. Tworza one zaledwie dwa podpola:
3.1. Nazwy czynnosci zwigzanych ze spozywaniem jedzenia i picia (6/12): jes¢, zjesé,
smakowaé, przegryZz¢, pié, zreé
3.2. Nazwy zwigzane ze zmystem wechu i smaku (7/20): wech, smak, zapach, pach-
ngé, smakowac, stony, stodycz

°  Sprawdzalam to w grupie dzieci w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym, z ktérymi

ogladatam film.
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W ich analizie warto zwrdci¢ uwage na rozbudowane relacje semantyczno-
-stylistyczne, w jakie wchodzg ze sobg czasowniki nazywajace czynnos¢ jedzenia.
Znalazl sie tu zaréwno neutralny czasownik jes¢, reprezentujacy rejestr wysoki
czasownik smakowac, jak i kolokwialny - zre¢. Warto podkresli¢, ze tego ostat-
niego uzywaja w filmie jedynie szczury - kreowane (poza Remym) na reprezen-
tantéw nizszych warstw spolecznych.

Pole 4: Gdzie jemy i pijemy?
Omawiane pole tworzy 17 jednostek notowanych 25 razy, skupionych w dwéch
podpolach:

4.1. Nazwy miejsc, w ktorych jemy (6/19): restauracja, knajpa, knajpka, lokal, za-
ktad zywienia, garkuchnia,

4.2. Nazwy pracownikow restauracji (9/40): kucharz, szef kuchni, pomywacz, kelner,
szef zmiany, saucier, kucharz sekcji, mtodszy kucharz sekcji, pomocnik kucha-
rza.

Warto zwrdci¢ uwage na to, w jaki sposdb wprowadzono do filmu wigkszo$¢
z wymienionych powyzej nazw. O ile rzeczowniki, takie jak kucharz czy kel-
ner, stanowig elementy biernego lub nawet czynnego slownictwa przecietnego
dziecka w wieku przedszkolnym i wczesnoszkolnym, o tyle préba odpowiedzi
na pytanie, czym zajmuja si¢ kucharz sekcji, pomywacz czy saucier, nie zawsze
skonczy¢ sie moze powodzeniem. Tworcy filmu s tego swiadomi, dlatego tez
wprowadzaja w $wiat restauracyjny nie tylko Remy'ego, lecz takze malego widza:

Gousteau: Wskaz mi szefa kuchni.

Remy: O, to ten.

Gousteau: A jego zastepca?

Remy: To ten. Jest szefem zmiany, ma na wszystko oko, gdy nie ma szefa
kuchni. To saucier, specjalista od soséw, bardzo wazny. To kucharz sekcji

i mlodszy kucharz sekgji, obaj bardzo wazni. Kolejni. Pomocnik kucharza
tez wazna funkgcja.

Przytoczony dialog mozna zatem zanalizowa¢ pod katem dwdch pasm pa-
rametru nadawczo-odbiorczego wyréznionego przez Bogustawa Skowronka
w procesie analitycznym dyskursu filmowego:

Dialogi w utworach kinematograficznych (podobnie zresztg jak w literaturze i teatrze)
realizujag podwojny model adresowania. Mozna wyr6zni¢ wewnatrztekstowego oraz
zewnatrztekstowego adresata. Odbiorcami wewnatrztekstowymi sg fikcyjne posta-
ci funkcjonujace w $wiecie przedstawionym. Bohaterowie filmowi ze sobg konwer-
sujg, prowadzg dialogi lub wygtaszaja monologi. Ten poziom komunikacji traktuje
jednak jako pasmo sekundarne w tym parametrze (...). Funkcjonowanie odbiorcéw
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zewnetrznych implikuje istnienie pewnej nadwyzki semantycznej w wypowiedziach
fikcyjnych postaci filmowych. Sa one tak konstruowane, aby$my to my — widzowie
- byli dobrze poinformowani. To odbiorcy powinni na podstawie dialogéw (potaczo-
nych z innymi $rodkami wyrazu) posigé¢ wiedze niezbedng do rozumienia catosci
filmowego opowiadania, czyli zbudowania zlozonej i koherentnej reprezentacji po-
znawczej ogladanego materialu (Skowronek 2020, s. 139-140).

Pole 5: Inne

W omawianym polu znalazto si¢ 5 jednostek, z uwagi na nadreprezentacj¢ rze-
czownika kuchnia ‘sposob gotowania, notowanych 32 razy. Poza wymienionym
tworzg je rzeczowniki: przepis, apetyt, dieta oraz przymiotnik kulinarny.

Zwiazki i innowacje frazeologiczne

Analiza innych filméw familijnych o jasno zarysowanej dominancie tematycz-
nej prowadzi do wniosku, ze tworcy polskich wersji dubbingowych bardzo chet-
nie wykorzystuja w nich potencjal frazeologiczny polszczyzny i jego otwartosé
na réznorodne innowacje (Kresa 2018). Z perspektywy badan jezyka bohaterow
innych animacji zaskakuje fakt, ze tworcy dialogéw do Ratatuj nie zdecydowa-
li sie na podobng strategie. Warstwa frazeologiczna analizowanego dyskursu
filmowego nawigzujaca do tematyki kulinarnej ogranicza si¢ do udostownienia
zwigzkow frazeologicznych. Mamy z nim do czynienia w zdaniach: Jednak dobrze
mie¢ nosa do jedzenia (< mie¢ do czegos nosa); Wchodzisz w to? Oj, to damy do
pieca («— da¢ do pieca). Wyjatkiem od tej zasady jest zaledwie jedna innowacja
wymieniajaca: Poczgtkujgcego kucharza rzuca sig¢ na gleboki ttuszcz («— rzucac
kogos na glebokg wodg), ktérej celem réwniez jest udostownienie frazy wyjscio-
wej i osadzenie jej w kulinarnym kontekscie.

Metafory synestezyjne

Z jednej strony jezyk bohateréw analizowanego filmu jest bardzo konkretny. Jego
bohaterowie méwig przede wszystkim o zdarzeniach, osobach i przedmiotach,
czyli faktach. Sa one wprawdzie punktem wyjscia do rozwazan na tematy abs-
trakcyjne, takie jak przyjazn, mitos¢, dojrzatos¢ czy relacje rodzinne, w wypo-
wiedziach ludzkich i zwierzecych bohateréw Ratatui dominuje jednak konkret,
a metafory naleza w nim do rzadkosci. Wyjatek stanowia niektére wypowiedzi
Augusta Gousteau, krytyka kulinarnego Ego i Remyego, w ktérych pojawiaja sie
konwencjonalne i niekonwencjonalne metafory synestezyjne. Rozpatrywana
w Swietle koncepcji G. Lacoffa i M. Johnsona metafora synestezyjna
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rozumiana jest jako metafora, ktorej domena zZrédlowa jest domeng percepcyjna, na-
tomiast domena docelowa moze dotyczy¢ doznan zaréwno percepcyjnych, jak i nie-
zwiazanych z wrazeniami zmystowymi. Jest ona rezultatem powszechnej wrodzonej
zdolnosci ludzi do kojarzenia pewnych wrazen zmystowych z innymi doznaniami
zmystowymi lub niezmystowymi (Ginter 2020, str. 70).

Obecne w dialogach bohateréw Ratatuj metafory synestezyjne zasadzaja sie
na kontaminacji smakowo-zapachowej domeny zrddlowej, jaka sa kulinaria,
i odwolujacej si¢ do zmystu stuchu metafory docelowej — muzyki. Jak bowiem
twierdzi jeden z bohater6w animacji: ,,dobra kuchnia jest jak muzyka. Ma smak,
nuty, ktére pachng. Takie cuda zdarzaja si¢ na kazdym kroku, a na tym polega
sztuka, by przystanac i je dostrzec”. Z ust innego dowiadujemy sie, ze: , Kazdy
okruch jedzenia jest jak nuta smaku. Ale gdy zaczyna si¢ je faczy¢, pojawia sie
co$ catkiem nowego”.

Uczaca Lingiuniego Colette pyta go:

Jak pozna¢ klase pieczywa, nie prébujac go? Nie po zapachu, nie po wygladzie, ale
po dzwigku, jaki wydaje. Stuchaj: to symfonia chrupnie¢, takie brzmienie wydaje
tylko dobry chleb.

Nuta smakowa jest wprawdzie metaforg konwencjonalng, Remy rozbudowuje
ja jednak, kiedy opowiada:

Mleczno-stona stodycz, twarda orzechowa nuta. Wyczuwasz ja? (...) Wyobraz sobie
nieskonczone kombinacje wszystkich nut smakowych, cate partytury na podniebie-
niu tylko czekaja, Zeby je odkry¢.

Wynotowane z wypowiedzi bohateréw metafory synestezyjne maja na celu
niewatpliwie urozmaicenie filmowego dyskursu kulinarnego, pelnig jednak takze
funkcje charakteryzujaca. Gousteau, Ego, Colette czy Remy jawig si¢ widzom nie
tylko jako specjalisci w swojej dziedzinie, bez bledu recytujacy prostsze i trudniej-
sze nazwy dan, lecz takze postaci, dla ktorych kuchnia i gotowanie to nie tyle zaje-
cie, ile prawdziwa pasja i mito$¢, o ktorej potrafig opowiadac stylem artystycznym.

Podsumowanie

Poza wymienionymi elementami filmowego dyskursu kulinarnego, ktérego wi-
dzowie Ratatuj stajg si¢ $wiadkami i uczestnikami, w analizowanych dialogach
pojawiajg sie takze zdania, ktére uzna¢ mozna za sentencje. Padaja one z ust
Augusta Gousteau - kulinarnego guru Remyego, ktory méwi: ,,Iy lepiej tworz,
kucharzem badz”; ,Takich, co lubig gotowa¢, diugo nie trzyma si¢ gléd”. Boha-
ter ten jak refren powtarza stowa, ktére starszym widzom przywodza na mysl
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piosenke zaspiewang po raz pierwszy przez Jerzego Stuhra na festiwalu w Opolu
w 1977 roku: ,,Gotowa¢ kazdy moze”.

Przeprowadzona na potrzeby artykutu analiza prowadzi do wniosku, ze stow-
nictwo zwigzane z przygotowywaniem i spozywaniem jedzenia stanowi niewat-
pliwa dominante semantyczng werbalnej warstwy filmu w jego wersji dubbin-
gowej. Leksyka ta jest integralnym elementem kreacji swiata przedstawionego,
splecionym z fabulg filmu i pozajezykowa kreacjg bohateréw. Razem z innymi
werbalnymi elementami tworzy ona specyficzny kulinarny dyskurs filmowy,
ktérego odbiorcami, a tym samym uczestnikami sg widzowie w réznym wieku
- przede wszystkim dzieci przedszkolne i wczesnoszkolne oraz ich opiekunowie.

Z uwagi na obecno$¢ w kinach i przed telewizorami tych pierwszych tworcy
Ratatuj wykorzystali przede wszystkim stownictwo ogolne, rodzime lub dawno
zaadaptowane do polszczyzny, czyli takie, ktore najmltodsi programowani od-
biorcy filmu zrozumiejg bez problemu. Polskim dialogistom przyswiecaly wiec
(poza artystycznymi) cele pragmatyczne - dialogi filmu familijnego nie moga
utrudniaé percepcji jego fabuly i rozprasza¢ uwagi mtodego widza.

Nie oznacza to oczywiscie, ze zebrana leksyka zwigzana z kulinariami repre-
zentuje jedynie literacka odmiane polszczyzny. W filmie sporadycznie pojawia-
ja si¢ takze kolokwializmy (Zarcie, zezre¢, garkuchnia), ktére pelnia funkcje cha-
rakteryzujaca, i emocjonalizmy, uzywane przez bohateréw w stanach wzburzenia
emocjonalnego. Jest to kolejny dowodd na to, jak bardzo warstwa jezykowa sprze-
za si¢ w tym filmie z fabularng rzeczywistoscig pozajezykowa.

Podobnie jak potoczna, leksyka ,trudniejsza’, zapozyczona, nazywajaca bar-
dziej wyszukane dania i produkty pojawia si¢ w filmie o wiele rzadziej niz leksyka
ogolna. Jej obecno$¢ stanowi swego rodzaju uklon w kierunku starszego odbiorcy
kina familijnego. Jest tez elementem jezykowej kreacji bohateréw - dzigki niej
widz zyskuje $wiadomos¢, ze bohaterowie to osoby bardzo dobrze (czasem lepiej
niz on) zorientowane w tematyce kulinarnej. Obecnos¢ obcojezycznych elemen-
tow nazywajacych roéznego rodzaju dania mtodszemu widzowi nie utrudnia jed-
nak zrozumienia istoty fabuly filmu.

Nie ulega tez watpliwosci, ze dziecko nie odkoduje takze zawoalowanej gene-
zy wigkszosci nazw wlasnych, idealnie wpisujacych sie w filmowy dyskurs kuli-
narny. Te zabawy jezykowe stanowig kolejny uklon w strone dorostego odbiorcy
animacji i dowod tzw. podwdjnego kodowania.

W odréznieniu od innych filméw tego typu tworcy dubbingu Ratatuj zrezy-
gnowali ze strategii adaptacyjnej polegajacej na przesycaniu dialogéw filmowych
innowacjami frazeologicznymi, mimo Ze tematyka kulinarna otwiera bardzo
szerokie pole dla tego typu gier jezykowych. Z perspektywy badacza film tra-
ci przez to na atrakcyjnosci jako materiat analityczny. Z drugiej jednak strony
wzrasta z tego powodu jego potencjal glottodydaktyczny, ktory liczne innowacje
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frazeologiczne niejasne dla 0s6b uczacych sie¢ jezyka polskiego, mogloby ostabic.
Obecnos¢ w Ratatuj rodzimej lub dawno zaadaptowanej do polszczyzny leksyki
zwigzanej z jedzeniem i gotowaniem sprawia, Ze zdubbingowana wersja animacji
stanowi¢ moze wazng pomoc glottodydaktyczng w nauczaniu jezyka polskiego
obcokrajowcéw oraz mlodszych dzieci aktywnie rozbudowujacych swéj zasob
leksykalny.
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STRESZCZENIE

Celem artykutu jest prezentacja wynikow analizy polskojezycznej wersji animacji Rata-
tuj, ktérego akcja rozgrywa sie w duzej mierze na zapleczu paryskiej restauracji. Z przed-
miot badan obratam leksyke semantycznie zwigzang z kulinariami oraz obecne w filmie
nazwy wlasne (jego tytul, imiona i nazwiska niektérych bohateréw). Analiza ujawnia
dominacje omawianej leksyki w warstwie werbalnej filmu, w ktérej wykorzystano 97 jed-
nostek zwigzanych z kulinariami notowanych 258 razy. Zebrane leksemy ukladaja si¢
w 5 pdl semantycznych, wsrod ktorych liczebnie i frekwencyjnie dominuje pole zwigzane
z rodzajami spozywanych dan. Przeprowadzona analiza dowodzi, ze w doborze zaréwno
warstwy leksykalnej, jak i onimicznej twércy filmu kierowali si¢ potrzebami zréznico-
wanego pod wzgledem wieku odbiorcy animacji, ktorym jest zaréwno dziecko w wieku
weczesnoszkolnym lub przedszkolnym, jak i jego rodzic.

SEOWA KLUCZOWE: leksyka kulinarna, film animowany, dyskurs filmowy, onimy
medialne
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