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kolejnym wydaniu czasopisma Dzieciristwo. Literatura i Kultura podda-

jemy refleksji teksty literackie tworcow i twérczyn, ktorzy na co dzien
kierowali lub kieruja swoje dzieta do 0séb dorostych, jednak wyjatkowo zwroécili
si¢ do publicznosci dziecigcej. Zaréwno w historii literatury, jak i w ostatnich la-
tach nie brakuje tego typu przypadkéw. Utwory prozatorskie i poetyckie dla naj-
mlodszych mozna znalez¢ w dorobku Jamesa Joyce’a, Williama Faulknera, Johna
Steinbecka, Ernesta Hemingwaya, Umberto Eco, Clarice Lispector czy Margaret
Atwood. W Polsce wyjatek w swojej adresowanej do dorostych twérczosci zrobili
m.in. Agnieszka Osiecka, Leszek Kotakowski, Magdalena Tulli, Dorota Mastow-
ska czy Olga Tokarczuk.

Opublikowane w tym numerze studia dotycza utworéw literackich oraz
ich przekladéw, osobne tomy mogtyby jednak powsta¢ w odniesieniu do roz-
maitych dziedzin twoérczodci: filmu, muzyki, teatru, muzyki czy tez sztuk
wizualnych. Filmy dla widowni dziecigcej wyrezyserowali — od lat zwigzani
wylacznie z produkcjami dla widzéw dorostych — m.in. Agnieszka Holland,
Martin Scorsese, Spike Jonze oraz Guillermo del Toro. Czestaw Mozil z Graj-
kami Przyszlosci wydali album z piosenkami dla dzieci, Dorota Miskiewicz
wraz z grupg muzyczng Kwadrofonik — plyte z adresowanymi do mlodej pu-
blicznosci tekstami Juliana Tuwima, do ktérych muzyke skomponowal Witold
Lutostawski. Krzysztof Penderecki stworzyt radiowa opere dla dziecigcego au-
dytorium (do libretta Ewy Szelburg-Zarembiny), a Polska Opera Kroélewska
podjela si¢ realizacji projektu Zrobmy opere! [Let’s Make an Opera!] Benjamina
Brittena - przedsiewziecia, ktdre w dziatania twdrcze wlacza same dzieci. Piotr
Ratajczak wyrezyserowal spektakle teatralne oparte na powiesciach Adama
Bahdaja, Piotr Cieslak - inscenizacje Opowiadatn dla dzieci Isaaca Bashevisa
Singera, Agnieszka Glinska - teatralne adaptacje Pippi Poriczoszanki Astrid
Lindgren oraz WiedZm Roalda Dahla. Mikotaj Mikotajczyk wymyslit chore-
ografie do spektaklu tanecznego dla mlodych widzéw. Salvador Dali, Yayoi
Kusama i Ralph Steadman zilustrowali Carrollowskie Przygody Alicji w Kra-
inie Czaréw, w pracowni malarskiej i rzezbiarskiej stynnej uczelni artystyczno-
-rzemie$lniczej Bauhaus powstawaly zabawki... Przyklady mozna by mnozy¢.

Dyskurs naukowy i zwyczaje akademickie bardzo czgsto, a moze
WIeCZ: ZazZwyczaj, ostro rozgraniczaja kulture ,,dla dorostych” i te ,,dla dzieci
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(i mlodziezy)”. Dowodzg tego osobne - by nawigza¢ do okreslenia zapropo-
nowanego w latach 70. XX wieku przez Jerzego Cieslikowskiego — opracowa-
nia naukowe, kursy uniwersyteckie czy konferencje naukowe. Rzadko zdarza
sie, by oba systemy kulturowe zostaly uwzglednione tgcznie. Nieprzypadkowo
uzywamy tu pojecia systemu; jak dowodzil Itamar Even-Zohar w swojej styn-
nej Teorii polisysteméw z 1990 roku (w Polsce opublikowanej w Przestrzeniach
Teorii w roku 2007), ,system bardzo rzadko ma charakter unisystemu; silg rze-
czy stanowi on polisystem - system wielokrotnie ztozony, ukfad rozmaitych
systemow przecinajacych sie i czesciowo nakladajacych na siebie, wykorzystu-
jacych jednoczesnie rézne opcje, a przy tym funkcjonujacych jako jedna catos¢
o okredlonej strukturze, ktorej elementy sa od siebie wspdtzalezne” (s. 349).
W ten wlasnie sposéb — na potrzeby prac nad tym numerem czasopisma — ro-
zumiemy systemy kulturowe, w ramach ktdérych rozrézniamy system kultury
doroslej i system kultury dziecigcej. Opisywane przez Evena-Zohara systemy
tworza hierarchig, czgsto s3 wobec siebie opozycyjne - i tak tez przewaznie
postrzegane jest to, co dziecigce, w odniesieniu do tego, co dorosle. Teoria po-
lisystemow pozwala jednak spojrze¢ na ten ,,dzieciecy” i ten ,,dorosty” jak na
fenomeny o otwartej strukturze, potaczone ze sobg ztozonymi sieciami relacji.
Sam Even-Zohar zaznacza (cho¢ swoje badania poswigca innym dziedzinom),
ze ,literatury dzieciecej nie da si¢ analizowac jako zjawiska sui generis, ale
zwigzanego z literaturg dla dorostych” (s. 351).

W tym ujeciu ciekawa wydaje si¢ pozycja w polisystemie kulturowym
utworéw kierowanych do dzieci, ale kreowanych przez twoércéw i twdrczynie
kojarzonych z produkcja dla dorostych. Po pierwsze, ze wzgledu na swoj cha-
rakter teksty te znajduja si¢ gdzies pomigdzy systemem kultury dorostej i tej
dzieciecej; funkcjonuja obok tekstéw pisanych pierwotnie dla dorostych, ale
niejako zawlaszczonych przez literature dla mtodych ludzi, uproszczonych wer-
sji klasykow literatury pieknej, ale tez powiesci young adult czgsto czytanych
takze przez dorostych. Po drugie za$, jako ze system kultury doroslej stawiany
jest zazwyczaj wyzej w hierarchii, tworcy i tworczynie dla dorostych kierujacy
swoje dziela do mlodych oséb potencjalnie przyczyniajg si¢ do migracji ele-
mentéw kultury dzieciecej w strong centrum calego polisystemu, rozumianego
takze jako rynek ksigzki (i — dodajmy - nie tylko ksiazki).

Warto zaznaczy¢, ze tekstom tym nie po$wieca si¢ tyle samo uwagi, rzad-
ko doczekujg sie naukowych opracowan, co mogloby wskazywa¢ na fakt, ze
zajmujg peryferyjne miejsce na mapie kulturowego polisystemu. Teoria poli-
systemoéw stawia pytania m.in. o to, dlaczego dochodzi do takiego transferu
miedzy systemami, ich centrum i peryferiami, a takze w jaki sposéb do niego
dochodzi w poszczegolnych przypadkach. Autor i autorki rozdziatéw w dziale
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»Studia” prowadzg rozwazania nad tym zagadnieniami w kontekscie tekstow
stanowigcych czes$¢ systemu kultury dzieciecej, ale autorstwa tworcow i twor-
czyn, ktérzy bez watpienia przynaleza do systemu kultury dorostej. Dimitris
Politis i Angela Yannicopoulou przedstawili i poddali analizie limeryki greckie-
go noblisty Jorgosa Seferisa przeznaczone dla dzieci. Anna Fornalczyk-Lipska
rozpatrzyla polskie przeklady autorstwa tlumacza i tlumaczek kierujacych
zazwyczaj swoje wersje translatorskie do dorostych: zwlaszcza Anny Bankow-
skiej, Marii Skibniewskiej i Michala Klobukowskiego, a takze Magdy Heydel
oraz Elzbiety Tabakowskiej. Anna Fimiak-Chwitkowska zaprezentowata nato-
miast odnalezione podczas kwerendy w Archiwum Karla Dedeciusa nieznane,
niepublikowane wczesniej wiersze Henryka Bereski napisane przezen z mysla
o cérce. Wreszcie, w artykule zamykajacym ten dzial, Kornelia Cwiklak rozwa-
zyla miejsce ksigzek dla dzieci na tle caloksztattu dorobku Doroty Mastowskiej
oraz Anny Cieplak i Lidii Ostalowskiej. W sekcji ,,Rozmowy” znalez¢ mozna
nawiazujace do tematu numeru wywiady dotyczace literatury dziecigcej oraz
kwestii dziecka i dziecinstwa w dzialalnosci pisarskiej autorek tworzacych
na co dzien literature bezprzymiotnikowa: konwersacja z Mell Brites koncen-
truje si¢ na tworczosci Clarice Lispector, a z Dawidem Marig Osinskim - na
dzietach Marii Konopnickiej. W ,Variach” publikujemy studium Karoliny
Olech, ktéra zbadala przeklady neologizméw i elementéw kreujacych humor
jezykowy w polskich tlumaczeniach powiesci The BFG Roalda Dahla, oraz
tekst Agnieszki Wandel, ktéra zaprezentowala dotychczasowe osiagniecia
wroctawskiego Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy, biorac pod
uwage lata 2018-2022. W dziale ,,Artykuly recenzyjne” Aleksander Bajer kry-
tycznie przyjrzal si¢ monografii Agnieszki Kobrzyckiej Odkrywanie tajemnic
Harryego Pottera. Hogwart. Gryffindor (2020), Barbara Kaczynska poddala
refleksji ksiazke Kamili Kowalczyk Grimmosfera polska. Basnie ze zbioru Wil-
helma i Jakuba Grimmoéw w polskiej kulturze literackiej (1865-2015) opubliko-
wang w roku 2021, Agnieszka Kocznur omoéwita rozprawe Transforming Girls:
The Work of Nineteenth-Century Adolescence autorstwa Julie Pfeiffer (2021),
a Emilia Smiechowska-Petrovskij po$wiecita tekst tomowi zbiorowemu Syner-
gia stow i obrazow. Badania ikonotekstu w Polsce pod redakcja Hanny Dymel-
-Trzebiatowskiej, Jerzego Szytaka i Malgorzaty Cackowskiej (2021).

Bardzo dzigkujemy wszystkim osobom zaangazowanym w prace nad ko-
lejnym, dziewiatym juz numerem Dziecitistwa. Literatury i Kultury i serdecz-
nie zapraszamy do lektury tego wydania czasopisma!
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The Hidden Childness of a Nobel Prize-Winning
Poet: George Seferis's Limericks for Young Readers

Abstract:

In addition to his outstanding poems for adults, George Seferis, the Nobel Prize-
winning Greek poet, also wrote verses for children. The limericks he composed
as gifts for children of his family were published in a volume entitled Poi¢mata
me Zographiés se Mikrd Paidid [Poems with Drawings for Young Children] (1975),
discussed in this paper. With these limericks, Seferis turned to the Anglo-Saxon
poetic tradition of nonsense to oppose the ‘seriousness’ of adult life, while also cop-
ing with painful family memories and the dark atmosphere of World War II. He
employed humour and playfulness as an antidote to harsh realities. Accompanied
by surreal drawings, the playful verses became the playground where Seferis met
his child readers as well as his childness.

Key words:
childness, George Seferis, Greek children’s literature, limericks, Nobel Prize-
winning poet

Ukryta dzieciecos¢ greckiego noblisty. Limeryki Jorgosa
Seferisa dla mtodych odbiorcéw

Abstrakt:
Oprocz wybitnych wierszy dla dorostych, Jorgos Seferis, grecki poeta nagrodzony
Nagroda Nobla, pisal rowniez wiersze dla dzieci. Limeryki, ktére skomponowat

*  Dimitris Politis — PhD, Professor in the Department of Educational Sciences and
Early Childhood Education of the School of Humanities and Social Sciences at the
University of Patras (Greece). His research interests include children’s literature,
theory of literature, and teaching of literature. Contact: dimpolitis@upatras.gr.

** Angela Yannicopoulou — PhD, Professor in the Department of Preschool Education
of the School of Education at the National and Kapodistrian University of Athens
(Greece). Her research interests include picturebooks, book materiality, and ideolo-
gy. Contact: aggianik@ecd.uoa.gr.
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jako prezenty dla dzieci ze swojej rodziny, zostaty opublikowane w tomie zatytuto-
wanym Poiémata me Zographiés se Mikrd Paidid [Wiersze z rysunkami dla matych
dzieci] (1975), omawianym w artykule. W tych limerykach Seferis zwrdcit sie do
anglosaskiej poetyckiej tradycji nonsensu, aby przeciwstawic sie ,,powadze” doro-
stego Zycia, jednocze$nie radzac sobie z bolesnymi wspomnieniami rodzinnymi
i mroczng atmosferg IT wojny $wiatowej. Stosowal humor i zabawe jako antidotum
na trudng rzeczywisto$¢. Zabawne wiersze, ktorym towarzyszyly surrealistyczne
rysunki, staly si¢ swoistym placem zabaw, na ktorym Seferis spotkal swoich dzie-
ciecych czytelnikow, a takze swojg wlasna dziecigcos¢.

Stowa kluczowe:
dziecieco$¢, Jorgos Seferis, grecka literatura dziecieca, limeryki, laureat Nagrody
Nobla

Introduction

ince 1973, when Marilyn Apseloff considered it “unfortunate that chil-

dren’s literature is not sufficiently understood or appreciated by scholars”
(p. 130), until these days, when the ever-expanding world of children’s litera-
ture studies develops alongside a theoretical and academic framework (Hunt,
2005), the contents and forms in the literary field [champ littéraire] (Bourdieu,
1992/1996) of non-adult literature get constantly enriched with new literary
texts written by authors who write (only) for children. However, there is an
ever-growing minority of authors who write for both children and adults and
fall into one of three categories: (1) writers for adults who take up children’s
literature; sometimes the impetus is their child; (2) authors of children’s litera-
ture, who begin to write for older audiences, and (3) authors who write for both
children and adults from the beginning of their career (Galef, 1995).

George Seferis is a very famous Greek poet, who was awarded the Nobel
Prize in Literature in 1963. He also wrote limericks for children, which were
published after his death as Poiémata me Zographiés se Mikrd Paidid [Poems
with Drawings for Young Children] (1975). Apart from Seferis, other well-
known authors before him - such as the playwright W. S. Gilbert, the poet of
the Victorian age Algernon Charles Swinburne, and Rudyard Kipling - em-
braced this form. Moreover, Wistawa Szymborska, the Polish poet and transla-
tor who received the Nobel Prize in Literature in 1996, also experimented with
limericks (Tarnogoérska, 2015, p. 38).

The study of Seferis’s limericks is considered important, because it sheds
light on the works and personality of the famous poet while contributing to the
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The Hidden Childness of a Nobel Prize-Winning Poet: George Seferis’s Limericks for Young Readers

study of children’s literature. Although Seferis is not the only acclaimed creator
in the world who was fascinated by limericks, the question remains: why did
a Nobel Prize-winning poet choose to write for children and even embrace an
unconventional, playful genre that was completely unknown in Greece? This
article makes an attempt to answer this question.

George Seferis

The Greek diplomat and Nobel Prize-winning poet, George Seferis (pen name
of Georgios Seferiadis), was born in 1900 in Vourla, a small town near Smyrna
in Asia Minor (today Izmir). In 1914, his family moved from Asia Minor to
Athens, where he completed his school education. From 1918 to 1924, he lived
in Paris and studied law at the Sorbonne University. Although his family left
Vourla before the war of 1922, when Greeks were forced to flee their homeland
in Asia Minor and become refugees, Seferis was always left with the lasting
bitterness of being in ‘exile’ that marked both his life and poetry. From 1927 to
1962, he lived in many parts of the world (Albania, Egypt, South Africa, Italy,
Lebanon, Syria, Jordan, Iraq, United Kingdom, etc.) following his career as
a diplomat. From 1957 until his retirement, he was the Ambassador of Greece
in London (Beaton, 2003; Tsatsos, 1973/1982).

Since his student years, Seferis was deeply devoted to poetry. His poetic pro-
tile was shaped under the catalytic influence of his life’s painful experiences, his
deep knowledge of European literature, and his contacts with the international
intellectual élite. His stay in Paris introduced him to French symbolism, while his
sojourn in London, where he got familiar with the Anglo-Saxon cultural tradi-
tion, had a decisive influence on the formation of his poetical style. From 1931,
when his first collection of poems Strofi (meaning ‘stanza’ and ‘turning point™)
was published, until he died in 1971 in Athens, he never abandoned writing: po-
ems, translations, essays, and diaries. In 1963, Seferis, a poet “quietly heroic in
both art and life, a modern literary Odysseus” (Mason, 2004, p. 151), was award-
ed the Nobel Prize in Literature. He always remained a dedicated worker of po-
etry, who constantly experimented with new forms and poetical ways, and also
an active citizen who did not hesitate to speak out politically.?

Unless otherwise stated, the responsibility for translating Greek quotations, phrases, etc.
into English rests solely with the authors of the paper — Dimitris Politis and Angela Yanni-
copoulou.

See Seferis’s statement, in 1969, condemning the dictatorial regime in Greece (1967-1974).
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Poiémata me Zégraphiés se Mikrd Paidid [Poems with Drawings for Young
Children] (1975) — An Analysis

Poems with Drawings for Young Children® is an outstanding collection of lim-
ericks for children written by George Seferis (Figure 1). The book was pub-
lished by Hermes Publications in 1975, four years after the poet’s death.* The
volume,® which was edited by the main editor of Seferis, professor George P. Sa-
vidis, includes: (1) twenty limericks with drawings, (2) an opera-parody for
children entitled Merlin the Wizard, (3) two translations (a poem by Edward
Lear and a short excerpt from Lewis Carroll’s 1865 Alice’s Adventures in Won-
derland), (4) a song about five black mice, (5) an Easter card accompanied by
a poem, (6) a proverb and a drawing depicting it, (7) a letter from Seferis to his
stepgranddaughter as a “Prologue,” (8) the editor’s “Notes,” in which Savidis
provides information about Seferis’s limericks, and (9) a photograph of Seferis,
his wife Maro, and her granddaughter Daphne on the back cover of the book.
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FIGURE 1. Poiémata me Zographiés se Mikrd Paidid
[Poems with Drawings for Young Children] (1975)

From now on, if necessary, we will refer to them as Poems.

* The book has been reprinted twice, in 1992 and 2013 (by Hermes Publications).

There are only two papers in Greek that study Seferis’s limericks (Kokkinos, 2008; Politis,
1994).
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Each of Seferis’s first seventeen limericks is presented across a double
spread; on the left page is the printed poem, and on the right is the handwrit-
ten poem and its corresponding sketchy drawing made by Seferis himself (see
Figure 2). Each of the final three limericks is placed on one page; the drawing,
the handwritten poem, and the printed text. The poet did not sign all his poems
and sometimes added the dates of their creation; if available, they appeared on
the right pages. The dated limericks were arranged in chronological order. Ad-
ditionally, on the left page and below the printed text, the publisher added foot-
notes, explaining rare words, such as Hellenised foreign words, e.g., copi - ‘cup.’
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FIGURE 2. A double spread from Poi¢mata me Zographiés se Mikrd Paidid
[Poems with Drawings for Young Children] (1975)

The Time

The poet composed his limericks in two periods: he wrote the first seventeen
limericks in South Africa in 1941 (Savidis’s “Notes” in Seferis, 1975, p. 62), and
the remaining three in Athens in 1946 on cigarette paper; the very last one,
in which the poet’s handwriting is not even recognisable, was written while
he was walking (p. 62). Based on the dates provided in Poems, the first dated
limerick (the third one in the book) was written on 16 September 1941, while
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the last one — on 21 October 1941. According to his diary issued on Wednes-
day, 15 October 1941, the author “[...] spent two days composing and drawing
limericks in every spare hour; with the same avidness one plays a solitaire card
game” (Seferis, 1977, p. 144).

For the poet, writing limericks was a ‘game’ that helped him cope with his
loneliness; this is obvious from a letter to his friend Lawrence Durrell (Novem-
ber 1941) in Cairo:

Iam trying to write whatever I can, from limericks to metaphysical poems. I think
that writing limericks is a good exercise for lonely men, and I suppose that the
genre emerged in England because all of you are lonely as islands. But the inter-
esting thing is that it brings forth a sort of individual mythology [...] (Seferis,
1977, p. 159).

Out of loneliness, Seferis wrote limericks, which are poems that deal mainly
with lonely figures. Indeed, while living in an incomprehensible world and fac-
ing surreal circumstances, the protagonists of his verses are depicted as indi-
viduals who seldom interact or communicate with each other. Also, sketches of
lonely people performing absurd actions accompany the verses throughout the
book; thirteen out of twenty drawings portray just one lonely person.

Given the time of the creation of most of Seferis’s limericks, which coin-
cides with the difficult years of World War II, we may assume that the Greek
poet used them as an antidote to the absurdity of an irrational war. After the
Nazi invasion of Athens (27 April 1941), the diplomat Georgios Seferiadis
accompanied the Greek government in exile and fled (July 1941) to Crete,
Egypt, and finally, South Africa, where he was appointed as senior diplo-
mat, first in Johannesburg (8 July) and then in Pretoria (1 September). He
mentioned in his diary: “Johannesburg, Tuesday 15 July. I found and bought
Lear’s limericks today. As if a beloved animal returned home” (Seferis, 1977,
p. 122). This sentence shows that Seferis already knew (“returned home”) and
loved (“a beloved animal”) the work of Lear. Although it is not certain when
he first became acquainted with the poetic genre of limericks, it is most prob-
able that it was in London during one of the poet’s first two visits; either
between 1924 and 1925, when he visited London as a student to improve his
English, or between 1931 and 1934, when he was appointed Greek diplomat
(Kokkinos, 2008, pp. 55-57).

The author’s ‘exile’ to South Africa reminded him of the acute trauma of
the Asia Minor Catastrophe of 1922 (Seferis, 1977, p. 144). During his stay in
Africa, he created hilarious verses with images, serving as an ‘oasis’ amidst the

14 Dziecinistwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 9-23



The Hidden Childness of a Nobel Prize-Winning Poet: George Seferis’s Limericks for Young Readers

devastation of the incomprehensible and painful reality of the new war. Just
like the girl from Pretoria who wore fifteen overcoats layered on top of each
other as her only entertainment in the city (the second limerick in his collec-
tion), the poet likewise collected seventeen funny limericks as his only consola-
tion in Pretoria.

The Audience

Seferis, like other authors for adults who ended up writing for children (Apseloff,
1973, p. 137), addressed his limericks to a child he knew. According to Savidis,
all of the poet’s limericks were not written for publication, but as gifts for the
daughter of his wife Maro, Anna Londou; he had no children of his own. Be-
sides, the opera Merlin the Magician included in Poems was written for Anna
by Seferis under the pseudonym Mathios Paskalis.

When Anna grew up and became a mother, she passed the poems on to
her daughter Daphne. In the writer’s letter (London, 29 November 1961) to
Daphne, published as the “Prologue” to Poems, the poet expresses his great
satisfaction that she appreciated his limericks: “I have come to know that you
now have the poems with images that I had given to your mother before you
were even born” (Seferis, 1975, p. 7). He also addressed two translations of Lear
and Carrol, the song “Five Mice,” and an Easter card to Daphne - all of which
are included in Poems.

Seferis indeed had a very cordial relationship with his wife’s granddaugh-
ter. In the same “Prologue,” he calls Daphne Mantzouranaki (a unique endear-
ment that literally means a new sprig of marjoram) and signs his letter with his
tirst name: just ‘George.” In the same letter, the poet, apart from the limericks
addressed to Daphne, refers extensively to a drawing she made for him. The au-
thor asks Daphne to enter together into her drawing, and “play and tell jokes,”
and he continues: “Now what I am telling you will be considered nonsense by
the others, the grownups. How can I make them understand that it is not? But
it doesn’t matter. People always tell me I'm talking nonsense. But after a while
they go «Hal!» like a donkey and admit: «You were telling us the truth!»” (Sef-
eris, 1975, p. 7).

The poet was not like all the ‘serious’ adults, who dislike whatever does
not comfy with their ‘boring’ logic. In contrast, Seferis enjoyed spending time
with children, and according to his wife, was “very entertaining and funny,
especially with the children and young people who came to see him” (Seferi,
1986, p. 181). Moreover, he highly valued communicating with Daphne, as he
did with her mother before, through irrational paths: imaginary dives into
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drawings and nonsense poems. As an eternal child, the poet, just like Lear
(Snider, 2009), seemed to maintain a perpetual childness and enjoyed imagi-
nary journeys to dreamy universes.

The Genre

Limericks are light and funny narrative poems that focus on peculiar char-
acters, identified mainly by references to specific places. They typically fol-
low a form consisting of five lines with a rhyme scheme of AABBA and an
anapestic dominant metre. The generic form, which had a limited circu-
lation from the Middle Ages, was popularised by Lear. While this author
was not the first poet to write these poems, he is considered the father of
limericks due to the extensive number and popularity of his verses (over
two hundred in two collections), the establishment of a strict form, and his
distinctive drawing style.

Lear composed and illustrated limericks primarily in his Book of Non-
sense (1846), drawing inspiration from a nursery rhyme that begins: “There
was an old man of Tobago” — as stated in his introduction to More Nonsense,
Pictures, Rhymes, Botany, etc. (1872, p. viii). Lear follows a formulaic pattern,
where the first line introduces a protagonist associated with a specific loca-
tion or physical attribute, which is roughly repeated with the addition of an
adjective in the final line. The middle lines usually depict actions filled with
silly events and exaggerations. His poems establish “one of the fundamental
activities limericks perform: the world of Lear’s nonsense is a playground”
(Rieder, 1998, p. 49).

Although Lear himself did not use the term ‘limericks’ but ‘nonsense
rhymes,’ or ‘nonsense pictures and rhymes, Seferis thought of translating the
word ‘limerick’ into Greek as learologima [AnpoAdynpal, which combines the
meaning of a crazy, silly word, with a nod to the name of Lear (Politis, 1994,
pp- 163-164, 170). Seferis’s poems do not follow closely Lear’s structure, espe-
cially regarding the final line, which is not a repetition of the first, but usually
extends and culminates the action. However, to “break a rule in such a way does
not invalidate it, on the contrary, such subversions are themselves rule-depend-
ent” (Furniss & Bath, 2007, p. 330). The existential verb of the first line: “There
was someone from somewhere” is followed by an accumulation of movement
verbs and scenes of hilarious action, very much appreciated by children.

Both verses and sketchy drawings create surreal situations that func-
tion as an unfamiliarising process exposing the absurdities of reality. At the
beginning of the poem, the reader thinks that this is an ordinary situation,
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e.g., an old woman from Libya reads volume after volume of Lives of Plutarch.
However, as the reader progresses, an unexpected turn of events humorously
challenges reality, e.g., when she finishes reading them, she throws them into
the street (Seferis, 1975, pp. 40-41). His poems do not attempt to outright
violate logic but rather exploit the funny side of reality in an unpredictable
way (Politis, 1994, p. 167).

Limericks are funny poems, filled with various forms of verbal and
visual humour: grotesque, exaggeration, caricature, etc. An old lady filling
an enema with cologne (Seferis, 1975, pp. 22-23) or a girl of Bursa herding
thirty leeches tied with ribbons (pp. 18-19) are hilarious images that allow
child readers to plunge into an amusing universe and engage in a captivating
game with a ‘serious’ poet and diplomat. However, Seferis himself, who “was
endowed with an Aristophanic humour, mostly expressed orally in private or
in a series of indecent limericks” (Savidis, 1986, p. 154), turned to humorous
verses to balance the anxieties of his very ‘serious’ career as a diplomat. His
playful limericks for children seem to serve as an antidote to the distressing
reality of adult life.

The deep irrational quality that characterises limericks and results in
mocking people, especially adults and those in power, is deeply appreciated
by young children. Limericks create “a hiatus in social rules and hierarchies,
so that for a while it may become hard to tell the difference between us and
them, high and low, teacher and student, or even adult and child” (Rieder,
1998, p. 54). In this sense, limericks fight arrogance and selfishness by wink-
ing at children, as they show that everyone, no matter how important, has
their weaknesses.

Seferis liked to renew poetry with new, unconventional genres. The subver-
sive nature of the genre fascinated the poet, who explored this humorous form
in both versions of the Anglo-Saxon tradition: nonsensical verses for children
and ribald poems strictly for adults. The author, in addition to his limericks
for children, also composed erotic limericks, published posthumously under
the pseudonym Mathios Paschalis.® Seferis introduced this new form to Greek
readers, who completely ignored it (Stathi-Schorel, 2003, p. 125). However,

In the Anglo-Saxon tradition, there existed a distinct type of obscene erotic limericks that
were strictly meant for adults and primarily shared orally. Erotic limericks written by Sef-
eris were published posthumously, in 1989 by Disc Club, under the title Ta Entepsizika.
Mathios Paschalis was the pseudonym of Seferis, and G. P. Eftychidis - of Savidis. The
word entepsizika comes from the Turkish word edepsiz, which means a reductive, without
manners, impudent, and obscene man.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 9-23 17



Dimitris Politis, Angela Yannicopoulou

limericks were not the only new genre that Seferis introduced to Greek read-
ers. He also composed visual poems, his calligrammes — verses written in such
a way that the written words create visual images relating to their meanings.”

The Language

Seferis treated limericks mainly as a linguistic game to test the knowledge, cre-
ativity, and flexibility of the Greek language (Kokkinos, 2008, p. 60). His verses
encompass a wide spectrum of different words, including new and older terms
(e.g., tsoukali for ‘boiling pot’), Greek and foreign words (locanda for ‘cheap
restaurant’), colloquial expressions (e.g., vourlismenos for ‘crazy’) and formal
(seistro for ‘rattle’), and well-known and inventive terms (e.g., klysteri for ‘en-
ema’). Limericks are suitable for the playful use of language: “This is the begin-
ning of nonsense: language lifted out of context, language turning on itself [...],
language made hermetic, opaque” (Stewart, 1979, p. 3).

The Nobel Prize-winning poet was not interested in treating “languages
like lexicographers and grammarians, but like the child and folks” (Seferis,
1974, p. 168). His constant engagement with language is also evident in his
compilation of a brief glossary with English words used by the Greeks of South
Africa, after incorporating them into the system of the Modern Greek lan-
guage (Seferis, 1977, pp. 186-187). He eventually used some of those Hellenised
words in his limericks, such as aiskrimi (for ‘ice cream’), ministros (for ‘minis-
ter’), making his poems rather difficult for young children to grasp (Kokkinos,
2008, p. 64). The idiomatic language of his limericks, which transforms “Trans-
vaal’ (province of South Africa) into the Hellenised “Tranvali, reflects Seferis’s
constant interest in experimenting with words not only as meanings but also
as phonetic entities.

Furthermore, the linguistic analysis of the poet’s limericks reveals a hu-
morous treatment of language favouring wordplay. He played with words
referring to specific locations, allowing those puns to lead, through obvious
phonetic similarities, to the second lines of the poems. Thus, in one limerick,
a little girl from Brazil asks Ilia if it is boiling: (“There was a little girl from
Brazil / who asked «is it boiling, Ilia?»”; Brazil is Brazilia in Greek and ‘is it boil-
ing, Ilia?’ is ‘brazei Ilia?” - Seferis, 1975, pp. 20-21). Wordplays fascinate older

At the onset of the Second World War, Seferis also wrote six calligrammes included in
the collection Tetrddio Gumnasmdton II [Book of Exercises II], published posthumously in
1976. These calligrammes share many similarities with the Calligrammes of Apollinaire,
a poet whom Seferis admired (Chidiroglou-Zachariadi, 1983).
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child readers, who are “capable of treating language as a plaything that can be
a source of intellectual satisfaction” (Tarnogoérska, 2015, p. 40).

In his limericks for children, Seferis is interested in rhythm and metre. Al-
though the poet soon abandoned rhyme for the sake of free verse in his poems
for an adult audience (Garantoudis, 2000), limericks allowed him to explore
rhymes and enhance the humorous effect of his verses. In another limerick,
a pig got stuck in the nostril of the girl from Kalamaki, a place near Athens
(Seferis, 1975, p. 43), probably only because the word routhouni (for ‘nostril’)
happens to rhyme with the word gourouni (for ‘pig’). His limericks provide the
poet with the opportunity to play with words like a child.

The Images

In limericks, the images are considered so important (Hassett, 2017) that the
genre is even termed “picture-limericks” (Dilworth, 1994, p. 42). Following the
tradition of the genre, Seferis supplemented each limerick with a sketchy, col-
ourless drawing that visually commented on the verses. While the poet lacked
the skills of a professional painter like Lear, whose paintings were his main
source of livelihood and who even taught Queen Victoria drawing (Lederer,
2019), he managed to maintain a style of illustration with remarkable similari-
ties to that of Lear.

While the sketches in Poems can be characterised as simplistic and naive
due to their exaggeration of human characteristics, they are very much ap-
preciated by child readers. The author’s images look funny and often imitate
children’s drawings, as can be seen in his violations of perspective rules. For in-
stance, a girl from Samos hovers between earth and sky in an image that lacks
depth (Seferis, 1975, pp. 8-9). The poet’s drawings repeat, or even develop and
complement the verbal text of his limericks. The visual addition to the verbal
meaning can be seen, for example, in the limerick about an old woman who
angrily pulled a knife because a ball broke her cup. The reactions of the others
were depicted only in the picture: a short gentleman hides in horror under the
table, while a lady with her arms raised in despair runs towards the enraged
old lady (p. 37).

Furthermore, the author’s cosmopolitan limericks make references to var-
ious places he visited (such as Pretoria, Cairo, Samos, etc.), creating a hilarious
panorama of the world, especially through the distinctive clothing worn by
their protagonists. The characteristic black costumes of the three men leave no
doubt that the old woman from Lassithi lives in Crete (Seferis, 1975, pp. 26-27).
Besides, the poet’s drawings often include minimalistic visual elements that
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indicate specific locations. For example, the three minarets in the background
of a girl with the leeches become a visual hint to Bursa (pp. 18-19), while a typi-
cal Chinese house in the background of a double bass girl situates her in the
setting of Beijing (pp. 20-21; Figure 3)
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FIGURE 3. A double spread from Poiémata me Zagraphiés se Mikrd Paidid
[Poems with Drawings for Young Children] (1975)

In these familiar settings, the poet creates the humorous anthropogeogra-
phy of his travels and sketches a chorus of unconventional people who contrast
with the monotonous everyday life. The illustration adopts a cartoonish style,
greatly contributing to the playfulness of characters. He also uses the so-called
“materialization of the metaphor” (Mitchell & Snyder, 2000, pp. 47-48), trans-
forming verbal metaphorical expressions into visible reality. This is evident in
the poem about the girl from Beijing who “exploded like a double bass”; she is
depicted as a hybrid creature with a woman’s head and a musical instrument
body (Seferis, 1975, pp. 20-21).

It is worth noting that the protagonists of limericks exhibit unexpected
and thus very amusing behaviour. One striking example is the young priest
who, after eating a rib in a local restaurant, refuses to pay; the illustration inten-
sifies the humorous tone. While the verses mention only the dialogue between
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the tavern owner and the young priest, the image depicts him running and
constantly checking the distance between him and the furious tavern owner
(Seferis, 1975, pp. 16-17). The black cat eyewitnesses the scene. Perhaps this cat
is an allusion to Lear’s beloved cat, Foss (a shortened form of the Greek word
aderfos that stands for ‘brother’), which appears as a recurring visual motif in
Lear’s verses and drawings.

Conclusions: The Hidden Child

Seferis’s engagement with limericks illuminates the portrait of a respectful
diplomat and poet who occasionally, like a naughty child, laughs at the ‘seri-
ousness’ and conventions of (high) society. Those poems express the hidden
passion of a childish spirit oppressed by rationality and social constraints, as-
serting the right to imagination, playfulness, and freedom. Seferis approached
limericks with a playful mindset that allowed his inner child to roam free-
ly in a “playground” (Ede, 1987, pp. 58-60), making fun at all levels within
a “(poly)systemic” context, where adult and child cultures coexist and interact
with each other (Even-Zohar, 1990, pp. 22-25). Seferis’s limericks for children
do not merely seek “stimulation and satisfaction in the challenge of writing for
children as well as adults” (Apseloff, 1973, p. 130), but stress the value of child-
ness in both literature and life.

When addressing children, Seferis does not reside on the margins of crea-
tivity, but on the contrary, he directs his writing towards the centre of literary
explorations, dynamically intersecting adult poetic culture with that of chil-
dren (Even-Zohar, 1990, pp. 19-20; Nodelman, 2008, pp. 209-210). Through
his verses for a young audience, he attempts to bridge the gap between adult
and children’s literature in a polysystemic mode (Even-Zohar, 1990, pp. 22-25;
Shavit, 1986, pp. 67-71).

Seferis’s creative activity of writing limericks complements his adult liter-
ary works and reveals the sensitivity of an author who values his childhood
and constantly returns to it (Nodelman, 2008, pp. 206-210). By writing and
illustrating his verses, he immerses himself deeply in his own childhood (Even-
Zohar, 1990, pp. 12-15), revealing the ‘hidden’ child within a ‘serious’ poet and
diplomat. By composing limericks, the adult poet playfully winks at child read-
ers, exposing his own “shadows” (Nodelman, 2008, p. 206); the eternal child
who loves to laugh and play within a surreal world, that, unfortunately, is often
less irrational and incomprehensible than the real one, which is full of devastat-
ing disasters and rigid social conventions.
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Ttumaczac dla dorostych - ttumaczac dla dzieci

Abstrakt:

Tematem artykutu sa przektady literatury dzieciecej wykonane przez tych ttuma-
czy i te ttumaczki, ktorzy zazwyczaj swoja tworczos¢ kieruja do dorostych. Wybra-
ne przeklady oméwiono z wykorzystaniem poje¢ takich jak glos ttumacza, telos,
rola ttumacza. Z przedstawionej analizy wynika, ze ttumacze wystepowali przede
wszystkim w roli ambasadoréw obcej kultury, ich motywacja byla na ogdt zwia-
zana z walorami samego dziela, a fakt przelozenia utworu przez osobe kojarzona
glownie z tworczoscig dla dorostych przyciagatl uwage srodowiska czytelniczego
i w pewien sposob nobilitowat literature dziecigcg w polisystemie literackim.

Stowa kluczowe:
glos thumacza, przektad literatury dzieciecej, rola thumacza, telos, translatoryka

Translating for Adults - Translating for Children

Abstract:

The present paper focuses on translations of children’s literature authored by those
translators who usually target adult readers. Selected translations are discussed
with the help of concepts such as the translator’s voice, telos, and the translator’s
role. The analysis demonstrates that the translators acted primarily as ambassa-
dors of foreign cultures, their motivation was usually related to the qualities of the
translated work itself, and the fact that a given book was translated by a person
associated mainly with works for adults attracted the attention of the reading com-
munity and, to a certain degree, ennobled children’s literature within the literary
polysystem.

Key words:
translator’s voice, translated children’s literature, translator’s role, telos, translation
studies
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Trzeci sposob - jedyny, jaki sam mogtbym zastosowad, polega na napi-
saniu opowiesci dla dzieci dlatego, ze jest to najlepsza forma wyrazenia
tego, co mamy do powiedzenia. Podobnie kompozytor mogtby napisacé
marsz pogrzebowy nie dlatego, ze zbliza si¢ publiczny pogrzeb, ale dla-
tego, ze pewne pomysty muzyczne, ktére przyszty mu na mysl, najlepiej
pasujg do tej wlasnie formy.

- Clive Staples Lewis, On Three Ways of Writing for Children’

Z ainteresowanie osobg ttumacza czesto przedstawiane jest jako nowy kie-
runek badawczy translatoryki, a za jego poczatek zazwyczaj uznaje si¢ rok
2009, date publikacji artykutu Andrew Chestermana pt. The Name and Natu-
re of Translator Studies. O ile takie okreslenie poczatkéw omawianego obsza-
ru badawczego jest dyskusyjne (co wykazuje Monika Ptuzyczka, 2021, opisujac
koncepcje translatoryki antropocentrycznej?), o tyle nie da si¢ zaprzeczy¢, ze
to wlasnie w pierwszych dekadach XXI wieku badania prowadzone w tej sub-
dyscyplinie przyciagaja wzmozong uwage badaczy, zarébwno w Polsce, jak i za
granicg. Jako przyklad podam kilka niedawno organizowanych konferencji po-
$wieconych temu tematowi: ,,TTumacz i ttumaczenie: historia i wspolczesnos$¢”
(12-13.05.2022, Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu), ,,Czynnik ludzki
w przekladzie literackim - teorie, historie, praktyki” (05-07.06.2019, Uniwersy-
tet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu), ,,Staging the Literary Translator: Roles,
Identities, Personalities” (17-19.05.2018, Uniwersytet Wiedenski) czy obszerny
panel poswiecony biografii translatorskiej na niedawnym Kongresie Polskiego
Przekladoznawstwa (19-21.05.2022, Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie).
Obok biografii (Augustyniak, 2016; Uminski, 2022), autobiografii (Cha-
dzynska, 2001) czy ksigzek prezentujacych obszerne wywiady z ttumaczami
(Zaleska, 2015) opracowywane s3 leksykony ttumaczy (Cyfrowy stownik biobi-
bliograficzny tumaczy literatur obcych w Polsce i literatury polskiej na Swiecie przy-
gotowywany w Instytucie Badan Literackich Polskiej Akademii Nauk), powstaja
réwniez liczne monografie i artykuty autorstwa badaczy zainteresowanych praca
przekladowa konkretnych ttumaczy (np. Debska, 2019, 2020; Eberharter, 2018;
Heydel, 2013; Rajewska, 2016). Gtéwnym celem tych prac jest przede wszystkim
zwrdcenie uwagi na (tradycyjnie pozostajaca w cieniu) osobe ttumacza, analiza

Jesli nie podano inaczej, wszystkie thumaczenia autorki artykutu - Anny Fornalczyk-Lip-
skiej.

Lingwistyka antropocentryczna rozwija si¢ w Polsce juz od lat z géra piecdziesieciu, jest to
koncepcja prekursorska wzgledem Translator Studies, cho¢ nie upowszechniona w §wiato-
wej, gtéwnie anglojezycznej literaturze przedmiotu (Pluzyczka, 2021).
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wplywu biografii ttumaczy na wybdr i ostateczny ksztalt dziel, ktore wejda do
obiegu literackiego w kulturze docelowej, podkreslenie wkladu kobiet-tluma-
czek w zycie literackie i kulturalne spoleczenstwa, wyeksponowanie zaleznosci
miedzy réznymi obszarami tworczosci konkretnej osoby. W obszernym wstepie
do monografii poswieconej badaniom nad ttumaczami literackimi Klaus Ka-
indl (2022) szczegétowo omawia historie i charakterystyke subdyscypliny, ktora
okresla mianem ,,domu o wielu pokojach” (s. 9). Rzeczywiscie, badania w oma-
wianym obszarze mozna prowadzi¢ z uwzglednieniem m.in. takich paradygma-
tow badawczych jak podejscie socjologiczne, kognitywistyczne, psychologiczne,
z perspektywy gender studies, biograficznej czy historiograficznej (s. 9-17). Kre-
$lac zarys pola badawczego, Kaindl przedstawia réwniez zestawienie wybranych
poje¢, najczesciej wykorzystywanych w badaniach nad tlumaczami (s. 18-22). Sg
to przede wszystkim: tozsamos¢, self, rola, osobowos¢, habitus, postawa, spraw-
czo$¢, thtumacz implikowany, glos thumacza, telos (ang. identity, self, role, persona-
lity, habitus, posture, agency, implied translator, voice, telos). W niniejszym arty-
kule, omawiajacym przyklady ttumaczy literatury wyjatkowo kierujacych swoja
tworczo$¢ do dzieci, bede odwotywac si¢ trzech sposrod wymienionych wyzej
poje¢: roli, glosu ttumacza oraz telosu.

Rola w translatoryce jest czesto opisywana wedlug kategorii kulturowych,
z uwzglednieniem takich zagadnien jak wplyw ttumaczy na rozwéj kultury czy
ich stosunek do obcoéci kulturowej w przekladanych dzietach (Kaindl, 2022,
s. 19). W tym artykule bede opisywac role wedtug trzech kategorii wyszcze-
gélnionych w badaniach przeprowadzonych przez izraelskg badaczke Rakefet
Sela-Sheffy (2008), ktora wyrdznita nastepujace sposoby postrzegania samych
siebie przez ttumaczy: (1) straznik jezyka i kultury docelowej, (2) ambasador
obcych kultur i innowator, (3) artysta, pelnoprawny tworca dziela. Glos tlu-
macza to pojecie obecne w translatoryce od lat 90. XX wieku, podkreslajace
podmiotowo$¢ ttumacza (por. Kaindl, 2022, s. 21), jego widzialno$¢. Jak pisze
Emer O’Sullivan (2003), glos ttumacza mozna ustysze¢ na przynajmniej dwoch
poziomach: w paratekstach (wstepach, przypisach itd.), czyli na plaszczyznie
metajezykowej, oraz w samej narracji, jako glos rézny od glosu narratora tek-
stu zZrédlowego - badaczka nazywa go glosem narratora przekltadu. I wreszcie
trzecie pojecie, telos, wprowadzone przez Andrew Chestermana (Baker, Che-
sterman, 2008) w nawigzaniu do teorii skoposu, odnosi si¢ do ludzi (nie tek-
stow) i definiuje ich osobista motywacje do wykonania okreslonego zadania -
w tym przypadku powdd, dla ktérego dokonuja tlumaczenia danego utworu.

Warto zauwazy¢, ze wspomniane kategorie analizy wpisuja sie $cisle
w szerszy watek badan nad samoswiadomoscig ttumacza, rozumiang jako
~wiedz[a] o sobie, przede wszystkim o wlasnych motywacjach, przekonaniach
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i emocjach, jak réwniez o ich wplywie na decyzje translatora” (Bednarczyk,
2022, s. 57). Wykorzystujac trzy omdéwione powyzej pojecia oraz nawigzu-
jac do tematu aktualnego numeru czasopisma, przyjrze si¢ adresowanym do
mlodego odbiorcy tekstom przetozonym na jezyk polski przez te ttumaczki
i tych tlumaczy, ktérzy w swej pracy przekladowej zajmuja si¢ zwykle literatura
ogolna, ,bezprzymiotnikowa”. Analiza obejmie wybrane przykiady, odzwier-
ciedlajace réznorodnos¢ badanego materiatu - z racji ograniczonej objetosci
artykulu omoéwienie wszystkich bytoby niewykonalne. Uwzgledniam dodat-
kowe kryterium, skupiajac sie na pracy ttumaczy uznanych, o wysokim statu-
sie w $rodowisku, ktorych praca zostata doceniona m.in. poprzez przyznanie
im prestizowych nagrod lub medali czy tez nadanie honorowego czlonkostwa
w organizacjach zrzeszajacych tlumaczy. Jak pisze Yvonne Lindqvist (2022,
s. 137), to uznani ttumacze ksztaltuja dominujace praktyki translatorskie ze
wzgledu na nagromadzony wysoki kapitat symboliczny.

Przyblizajac kontekst powstania poszczegélnych przektadéw, postaram
sie odpowiedzie¢ na nast¢pujace pytania:

® Jak sami wybrani ttumacze i ttumaczki postrzegaja miejsce ttumacze-
nia dla dzieci i mlodziezy w swojej tworczosci przektadowe;j?

¢ Jakie sg ich motywacje? Dlaczego wyjatkowo zdecydowali si¢ zwrdci¢
do mlodego odbiorcy, wybierajac akurat dany utwor?

e | wreszcie: czy fakt przelozenia danego dzieta przez osobe kojarzong
z tworczos$cig dla dorostych wptywa w jakis sposdb na przesuniecie po-
zycji utworu w strong centrum polisystemu literatury docelowej?

Materiat badawczy bedg stanowily wypowiedzi samych ttumaczy, zaczerpniete
m.in. z wywiad6w i biografii, a takze z paratekstow translatorskich, oraz teksty
przekladow.

Zaczne od przykladu najswiezszego — nowego tlumaczenia Anne of Green
Gables Lucy Maud Montgomery (1908), zaproponowanego w 2022 roku przez
Anne¢ Bankowska. Ttumaczka o bogatym dorobku, obejmujacym ponad sto
przekladéw anglojezycznej prozy, poezji i dramatéw, od 2019 roku jest czlon-
kinig honorowg Stowarzyszenia Ttumaczy Literatury, a w roku 2013 otrzymala
brazowy medal Zastuzony Kulturze Gloria Artis. W jej biogramie na stronie
Stowarzyszenia Tlumaczy Polskich (b.d.a) znajdujemy nastepujacag informacje:
»Najchetniej ttumaczy ambitng beletrystyke, nie stroni od dobrego kryminatu,
chetnie podejmuje sie¢ powtdrnych przektadéw klasyki”. Na koncie ttumaczki
znajduja si¢ nieliczne przeklady literatury dzieciecej, stanowigce niewielki uta-
mek jej twdrczosci translatorskiej, np. powiesci Marka Twaina, wspomniana
juz powies¢ Montgomery (i kolejne tomy cyklu o Anne) czy O chlopcu, ktory
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byt kotem Paula Gallico (1950). Twoérczos¢ Twaina i Montgomery to klasyka
literatury, natomiast przy wyborze ksigzki Gallico wazng role mogly odegra¢
zainteresowania Bankowskiej, ktéra w 2006 roku wydata takze autorska an-
tologie ttumaczen pod wymownym tytulem My mamy kota na punkcie kota.
Najwazniejsze wypisy z literatury przedmiotu. Komentowal, wtrgcat sie, wymg-
drzat i przeszkadzat kot Jeremi.

Bankowska przetozyta Anne of Green Gables w odpowiedzi na propozycje
wydawnictwa Marginesy, przyjmujac ja jako ,,swego rodzaju wyrdznienie” (Kru-
szynska, 2022). Zaréwno zastosowana strategia przekladowa, jak i liczne wypo-
wiedzi samej tlumaczki jednoznacznie wskazujg na wybdr drugiej wyszczegdl-
nionej przez Sela-Sheffy roli: ambasadorki obcych kultur. Potwierdza to takze opis
zamieszczony na stronie wydawcy — Bankowska chciala przedstawi¢ wersje jak
najblizszg oryginalowi (Marginesy, b.d.). Dazenie do zachowania $cislej wiernosci
wobec pierwowzoru obejmuje m.in. adekwatne oddanie realiéw zycia na Wyspie
Ksiecia Edwarda, facznie z opisami przyrody czy z przedstawieniem typowych dla
tamtejszego budownictwa domoéw o kilku szczytach. W wywiadach Barikowska
wspomina o tym, ze powstalo srodowisko czytelnikoéw domagajacych si¢ wersji
z zachowanymi nazwami oryginalnymi, upominajacych si¢ o wieksza wiernos¢
oryginalowi, a ona chciala odpowiedzie¢ na oczekiwania tej stale rosngcej grupy
osob. Tlumaczka pragnela takze zachowac lojalno$¢ wzgledem autorki - okazuje
sig, ze dla Montgomery jej wlasny gable room (a wiec pokoj na pierwszym pietrze
z oknem w $cianie szczytowej), w ktorym spedzita dziecinstwo, byt na tyle wazny,
ze pisala o nim w pamigtnikach i poswiecita mu kilka wierszy; dlatego podobnie
nazwala pokoj swojej bohaterki i ubolewata nad tym, ze w niektérych (w tym pol-
skich) ttumaczeniach tytut ksigzki dowolnie zmieniano (Kruszynska, 2022).

W stowie Od tumaczki Bankowska (2022) pisze tak:

Oddajac Czytelniczkom i Czytelnikom nowy przeklad jednej z najbardziej kul-
towych powiesci, jestem $wiadoma ,,zdrady” popelnianej wobec pokolenia ich
matek i bab¢, do ktérych zreszta zaliczam tez siebie [...]. Podsumowujac, przy-
znaje sie do winy: zabitam Anie, zburzylam Zielone Wzgérze i pozbawilam je
pokoiku na facjatce. Prosze¢ jednak o tagodny wymiar kary, zwazywszy na to, ze
ktos$ kiedy$ musial sie podja¢ tego niewdziecznego zadania (s. 5, 7).

Niestety, przekiad spotkal sie nie tylko z zyczliwym zainteresowaniem oséb
ciekawych nowego odczytania ksigzki Montgomery. Chociaz tradycyjnie oso-
ba ttumacza pozostaje w cieniu i rzadko kiedy uwzgledniana jest w recenzjach
czytelniczych, to jednak w przypadku Anne z Zielonych Szczytéw bylo zupelnie
inaczej. Przez fora internetowe przetoczyla si¢ fala oburzenia, poréwnywalna
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by¢ moze tylko z dyskusja prowadzong na tamach prasy po opublikowaniu
w 1986 roku Fredzi Phi-Phi, czyli Winnie-the-Pooh A. A. Milne’a (1926) w prze-
kladzie Moniki Adamczyk-Garbowskiej (byl to przeklad polemiczny wzgle-
dem Kubusia Puchatka Ireny Tuwim z 1938 roku, okreslonego w przedmowie
do nowego tlumaczenia jako adaptacja; Adamczyk-Garbowska, 1990, s. 5-7).

W przypadku Anne... najwigksze kontrowersje — zgodnie z wyrazonymi
w stowie Od Humaczki przewidywaniami — wzbudzit przektad nazw wtasnych,
w tym samego tytulu, a zawarta w przedmowie Zartobliwa prosba o tagodny
wymiar kary nie zostala uwzgledniona. Bankowska w licznych wywiadach
mowi o ,fali hejtu” - przykladowo: ,[...] czego ja si¢ tam o sobie nie dowie-
dziatam, lista bylaby dtuga, to s3 czasem tak absurdalne zarzuty, ze mnie juz
tylko $mieszg” (Biblioteka Publiczna Warszawa Mokotdw, 2022). Rzeczywiscie,
z punktu widzenia translatoryki zarzuty byly absurdalne. Wszak, jak argu-
mentuje badaczka przekfadu Eliza Pieciul-Karminska:

Kazdy przektlad literacki jest poczatkiem serii translatorskiej, w ramach ktérej
wspolistnie¢ moga rozne ujecia tego samego oryginalu. ,Wspolistnie¢”, czyli
funkcjonowa¢ na rownych prawach bez ambicji anihilowania innych ttumaczen.
A zatem nowy przeklad Anne of Green Gables nie niszczy przekladow wczesniej-
szych, ani nie skutkuje ustawowym zakazem ich czytania. Kazdy ma prawo czy-
ta¢ wybrang przez siebie wersje. Ttumaczka Anna Baftkowska nie zniszczy niko-
mu dziecinstwa, to naukowo dowiedziony fakt (Ksigzkiewicz, 2022).

Podsumowujac, zaréwno Bankowska, jak i wspomniana tylko Adamczyk-
-Garbowska byty $wiadome, ze wprowadzaja rozwigzania potencjalnie kontro-
wersyjne, wrecz rewolucyjne, cho¢ na pewno zaskoczyla je skala agresji, ztosli-
wosci i obelg, ktdre spadly na nie w odpowiedzi na nowe propozycje odczytania
zadomowionych juz w polskiej kulturze utworéw. Co ciekawe, obie ttumaczki
mialy duzy i ambitny dorobek translatorski. Czy ich decyzje dotyczace nowych
przekladow klasyki literatury dziecigcej bylyby takie same, gdyby nie zajmowaty
wysokiej pozycji w srodowisku? Czy nie balyby sie zatamania kariery, przycze-
pienia fatki kontrowersyjnej ttumaczki? Na podstawie przypadku Bankowskiej
mozna wysunac tezg, ze fakt przelozenia danego dziefa literatury dziecigcej przez
tlumacza kojarzonego z literaturg ogélna, ,,bezprzymiotnikows”, nie zmienia po-
zycji literatury dla mlodego odbiorcy w polisystemie literackim, ale uwypukla,
jak wysoka pozycje zajmuje w nim klasyka literatury dzieciecej (przy czym to po-
jecie nalezy odnies¢ nie tylko do oryginalu, lecz takze dominujgcych, kanonicz-
nych tlumaczen), skoro jej przeklad budzi tak duze zainteresowanie i jest w sta-
nie wywola¢ niezwykle emocjonalng, niemal ogélnonarodowa debate. W tym
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przypadku mniej istotna staje si¢ kwestia zaliczenia utworu do literatury ogélnej
czy tez tej okreslanej przymiotnikiem ,,dzigcieca”.

Warto tu takze podkresli¢ potencjal (,,kontrowersyjnie” ttumaczonej) li-
teratury dzieciecej w pelnieniu funkcji pedagogicznej - popularyzacji wérod
spoleczenstwa wiedzy, ze konkretny przekiad jest jednym z wielu mozliwych
odczytan czy interpretacji oryginatu. Podobne sytuacje stwarzaja takze mozli-
wos¢, by — zwykle niewidzialny i niestyszalny - ttumacz wyjasnil swoje racje,
motywacje, opowiedzial o swoim warsztacie. Udzielajac wywiadéw na duza
skale, Bankkowska wykorzystuje potencjal nowego medium - internetu, czy-
nigc glos tlumacza styszalnym. Pelni role ambasadorki nie tylko autorki orygi-
natu i realiéw przedstawionych w powiesci, lecz takze ambasadorki siebie jako
tlumaczki, wzbogacajac czytelnikéw i stuchaczy o wiedzg¢ dotyczaca sposobu
istnienia przekladu w ramach serii translatorskiej, u§wiadamiajac, ze przeklad
to réwniez sztuka wyboru, interpretacja.

Przyklad Bankowskiej warto zestawi¢ z innym, odleglym w czasie i pod
wieloma wzgledami zupelnie odmiennym. Tym razem chodzi o pierwsze tlu-
maczenie (nie retranslacje) utworu uznawanego za klasyke literatury dzieciecej
i mlodziezowej — Hobbita (1937). W jednej z pierwszych recenzji C. S. Lewis,
przyjaciel J. R. R. Tolkiena, okreslit go jako ,ksiazke dla dzieci, ktéra moze by¢
czytana wielokrotnie przez dorostych” (za: White, 2002, s. 155), dodajac:

Trzeba zrozumied, ze to ksigzka dla dzieci tylko w takim sensie, ze pierwsza
z wielu lektur moze mie¢ miejsce w pokoju dziecinnym. Hobbit [...] bedzie naj-
zabawniejszy dla najmtodszych czytelnikéw, dopiero po latach, przy dziesiatej
czy dwudziestej lekturze, zaczng oni zdawac sobie sprawe z tego, jak umiejetnie
[polaczone] studia i gleboka refleksja sprawily, ze wszystko w ksigzce jest tak
dojrzale, tak przyjazne i na swoj sposob tak prawdziwe (za: White, 2002, s. 156).

Przeklad ksigzki na jezyk polski powstal ponad szes¢dziesiat lat temu (pu-
blikacja w 1960 roku), a odtworzenie szczegétéw dotyczacych m.in. motywacji
tlumaczki, Marii Skibniewskiej, jest juz dzi$§ prawie niemozliwe. Skibniewska
byla uznang tlumaczka literatury angielskiej i francuskiej, przektadata dzieta
m.in. autoréw takich jak Graham Greene, Henry James, Jerome David Salin-
ger, Guy de Maupassant. W jej przypadku glos ttumacza (poza samym tekstem
przekladu) jest wlasciwie niestyszalny. Krzysztof Uminski (2022), badajacy zy-
cie i tworczo$¢ Skibniewskiej, stwierdza: ,Rozziew miedzy astronomicznym
dorobkiem przekltadowym Skibniewskiej a znikomoscig sladéw, jakie po niej
pozostaly, poraza” (s. 197) i cytuje wymowng fraz¢ z wywiadu z Przemysta-
wem Mroczkowskim, autorem okolicznosciowej notatki zamieszczonej po
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$mierci ttumaczki w Roczniku Literackim: ,,Nieszukajaca rozglosu az do prze-
sady” (s. 186). Wobec niklosci dostepnych materiatéw osobistych motywacji
tlumaczki mozna si¢ tylko domysla¢. Przekiad ksigzki zaproponowato jej wy-
dawnictwo Czytelnik (w ktérym Skibniewska byla szefowa redakcji roman-
skiej), uznajac Hobbita za wartosciowq pozycje wydawnicza, ktora zdobyla juz
duza popularnos¢ w Wielkiej Brytanii i Stanach Zjednoczonych oraz zaczyna-
ta by¢ tlumaczona na jezyki europejskie (m.in. szwedzki i niemiecki). Wydaje
sie, ze w tym przypadku linia odgraniczajaca beletrystyke ogoélna od dzieciecej
zostala zatarta, liczyly si¢ wartosci literackie ksigzki, co jest istotne zwlaszcza
w sytuacji, w ktérej mamy do czynienia z wprowadzeniem nowego utworu na
rynek polski, a nie — z retranslacja dzieta juz uznanego za klasyczne.

Mimo opuszczonych i przeinaczonych fragmentéw przektad Skibniew-
skiej nadal ma wielu zwolennikéw i w §rodowisku polskich fanéw Tolkiena
cieszy si¢ opinig kultowego. Jesli mowa o wybranej przez ttumaczke roli, trud-
no ja jednoznacznie okresli¢ nie tylko ze wzgledu na brak paratekstow, lecz
takze mieszane strategie translatorskie w tekscie przekladu. Sam fakt istnie-
nia korespondencji Skibniewskiej z Tolkienem (zawierajacej pytania do autora,
o czym pisze m.in. Uminski, 2022, s. 243) mogtby wskazywac na che¢ obrania
roli ambasadorki obcych kultur, innych (fantastycznych) $wiatéw, na pragnie-
nie odczytania i odzwierciedlenia w przekladzie zamiaréw autora, podobnie
jak miato to miejsce w przypadku Bankowskiej.

Szczegdlne walory jezykowe dzieta jako czynnik decydujacy o podjeciu
sie przekladu podkresla ttumacz bardziej wspétczesny. Michal Ktobukowski,
ktdry przetozyl dzieta m.in. Vladimira Nabokova, Josepha Conrada, Salmana
Rushdiego i Williama Butlera Yeatsa, w 1991 roku przettumaczyt The BFG au-
torstwa Roalda Dahla (1982) jako Wielkomiluda - i to wlasnie za ten przekltad
(oraz Na potudnie od Brazos Larry’ego McMutry’ego, 1985) otrzymal nagrode
Stowarzyszenia Ttumaczy Polskich za przektad literacki 1991 roku (Stowarzy-
szenie Tlumaczy Literatury, b.d.b). Wersja Kltobukowskiego stanowi pierwsze
ogniwo serii translatorskiej; po nim pojawily sie ttumaczenia Jerzego Lozin-
skiego (BFO, 2003), Katarzyny Szczepanskiej-Kowalczuk (BFG, 2016) i Michata
Rusinka (BFG, 2022). W wywiadzie z Zofia Zaleska (2015) Ktobukowski opisu-
je, co zainspirowalo go do przelozenia ksigzki:

[T]o byla pierwsza - i prawie jedyna - w moim zyciu zawodowym ksigzka,
ktora zdecydowalem si¢ tlumaczy¢, zanim jeszcze skonczylem ja czytaé. Od
momentu pojawienia si¢ tytulowego olbrzyma zaczynajg si¢ tamance jezyko-
we. Czytajac oryginal, od razu miatem pomysty, jak je przektadac (sekcja Wy-
rywanie wqgtroby, akap. 66).
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Oddanie zabawy stowem nie jest celem samym w sobie. Fascynacja ,,dziwno-
$cig jezyka” pozwala zauwazy¢, ze stowa ,,z wieloma kieszonkami, przegrod-
kami i faldkami, kryjacymi nieoczekiwane sensy” zyskuja ,,zupetnie nowl|e]
funkcj[e], panoramicznie-paradoksaln[e] znacze[nia]” i odgrywaja niezwykle
wazng role w kreacji $wiata przedstawionego®. W przekladzie The BFG port-
manteau words (stowa-walizki) stanowily gléwne wyzwanie translatorskie,
zachecajace ttumacza do zmierzenia si¢ z tekstem i wejscie w role artysty, pel-
noprawnego tworcy dziela. Spetnienie si¢ w tej roli z calg pewnosciag ulatwit
fakt, ze tlumacz od poczatku byl przekonany, ze ,.ta opowies¢ jest dla niego™;
co wiecej, wydawca, ,majac juz ksiazke, mial tez pomyst na konkretnego ttu-
macza” (Keczkowska, 2003).

Mimo uptywu lat od wydania i powstania nowszych ttumaczen przektad
Klobukowskiego nadal ma wielu sympatykéw. Swiadcza o tym recenzje czytel-
nikéw (chocby te dostepne w serwisie BiblioNETka: https://www.biblionetka.pl/
book.aspx?id=7590; pobrane 13 lutego 2023) czy wpisy na blogach. Dla przykltadu
autorka jednego z nich poleca ,,tylko wersje z 1991 roku czyli Wielkomiluda, [po-
niewaz] kolejne tlumaczenia sg tylko ttumaczeniem, a tam potrzeba artysty od
jezyka, wiec nikt Michalowi Klobukowskiemu nie dostaje” (Domin, 2016).

Pomimo ze omawiany przektad zyskat duze uznanie, trudno jednoznacz-
nie rozstrzygna¢, czy stanowi centralne ogniwo serii. W procesie tworzenia
i odbioru przekladu, a takze w refleksji nad zalezno$ciami miedzy poszcze-
gélnymi ogniwami serii translatorskiej, wazng role odgrywaja parateksty. Pod
tym wzgledem tlumaczenie Klobukowskiego znacznie odbiega od retranslacji.
Po pierwsze, w tytule (bedacym jednoczesnie imieniem gléwnego bohatera)
nie zachowano akronimu (czy to utworzonego od stéw polskich: BFO, czy od
angielskich: BFG), obecnego zaréwno w pdzniejszych przekladach polskich,
jak i w aktorskim filmie Disneya z 2016 roku, BFG. Cho¢ moze to utrudnia¢
czytelnikowi/widzowi identyfikacje pierwszego polskiego przektadu z orygi-
nalem i p6zniejsza wersja filmowa*, to jednak podkresla pozycje ttumacza jako
pelnoprawnego tworcy dziela. Po drugie, jest to jedyne dotychczasowe tlu-
maczenie ksigzki, w ktérym nie wykorzystano zaakceptowanych przez Dahla

Potencjat gier stownych wykorzystywat Lewis Carroll, ktorego dziela s3 powszechnie uwa-
zane za pierwsze przyklady literatury zrywajacej z obowigzujacym dydaktyzmem, majgcej
reprezentowac przede wszystkim wartosci artystyczne.

Temat retrospektywnego wptywu innych mediéw, w tym przypadku filmu, na recepcje imion
postaci obecnych we wczesniejszym ttumaczeniu poruszala juz Birgit Stolt (1978/2006), opi-
sujac zmiane imienia tytulowego bohatera w holenderskich przekladach jednej z ksigzek
Astrid Lindgren. Po emisji filmu o Emilu z Lonnebergi ttumaczenia opatrzono naklejkami
informujacymi, ze ksigzkowy Mikkel i filmowy Emil to ta sama osoba.
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i nieodlacznie kojarzonych z jego twdrczoscig kanonicznych ilustracji Quen-
tina Blake’a, zastepujac je rysunkami Franciszka Masluszczaka (w pierwszym
wydaniu polskim GiGu z roku 1991; wznowienie wydane przez Znak Emoti-
kon w 2020 roku ilustrowata Marianna Sztyma). Kwestie ttumaczenia interse-
miotycznego wykraczajg jednak poza ramy niniejszego artykutu.

Cho¢ méwigc o tlumaczeniu tej konkretnej ksigzki Ktobukowski nie od-
nosi si¢ do tematu nostalgii i lektury z lat dziecinstwa (oryginat jest tylko dzie-
wie¢ lat starszy od przektadu), to wprowadza watek ,,dziecigcego mitu”, wspo-
minajac o innym utworze:

Bywaja tez sytuacje, kiedy zatuje, ze to nie ja dokonalem jakiego$ przekladu.
Kilka lat temu wydawnictwo Media Rodzina wydalo nowy, bardzo niezgrabny
przeklad Ksiggi dzungli z genialnymi ilustracjami Jézefa - nomen omen - Wil-
konia. Dla mnie ta ksigzka jest tak wazna, jak Kubus Puchatek, a nawet wazniej-
sza, bo wlasnie na Ksiedze dzungli sie wychowalem. Nigdy nie marzytem o tym,
zeby ja przettumaczy¢, bo troche mi ten dzieciecy mit juz zwietrzal. Ale kiedy
zobaczylem to pickne wydanie z fantastycznymi ilustracjami Wilkonia, odezwatl
sie we mnie spolecznik. Skoro ktos$ postanowil znowu wydac¢ te ksigzke, mozna
to byto zrobi¢ cho¢ troche lepiej. Poczutem zal, Ze si¢ tym sam nie zajalem, ze
szansa si¢ zmarnowala, bo teraz pewnie minie nastepne piecdziesiat lat, zanim
kto$ znowu to przelozy. Jesli w ogéle kiedykolwiek sie to stanie, bo to juz chyba
nie bedzie literatura na koniec XXI wieku (Zaleska, 2015, sekcja Wyrywanie wg-
troby, akap. 64).

Powyzszy cytat ilustruje zlozonos¢ motywacji ttumaczy literatury dorostej sie-
gajacych po ksiazke dla mlodego czytelnika. Podobnie jak w przypadku prze-
ktadu Bankowskiej fakt przetozenia ksigzki przez uznanego ttumacza, a na-
stepnie wyrdznienie go prestizowa nagroda, moze wplywac na zwigkszenie
znaczenia w polisystemie literackim samej literatury dziecigcej.

Pozostajac przy kwestii motywacji translatora, omawianej w kontekscie
przenikania sie $wiatow dzieciecych i dorostych, nie sposéb nie wspomnie¢
o przekladzie innej ksigzki Dahla, réwniez przeniesionej na ekran — Charlie and
the Chocolate Factory (1964). Stala si¢ ona przedmiotem zainteresowania Magdy
Heydel, przektadoznawczyni z Uniwersytetu Jagiellonskiego i ttumaczki, hono-
rowej czlonkini Stowarzyszenia Tlumaczy Literatury i laureatki nagréd za twor-
czo$¢ przekladowa (obejmujacy dzieta m.in. Virginii Woolf, T. S. Eliota, Josepha
Conrada, Seamusa Heaneya, Katherine Manstfield). Trzeci przekiad ksigzki Dah-
la pojawi si¢ na polskim rynku w roku 2015 (po ttumaczeniach: Karol i fabryka
czekolady Tomasza Wyzynskiego, 1998; Charlie i fabryka czekolady Jerzego Lo-
zinskiego, 2005; poprzedzajac kolejny przekiad - z 2021 roku, autorstwa Michala
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Rusinka). Na stronie tytulowej znajdujemy informacjg: ,,Przelozyla Magda Hey-
del. Wspdtpraca Wanda Heydel” (Dahl, 2015). Jak przyznaje ttumaczka w wy-
wiadzie, motywacja do przygotowania retranslacji byta — oprdécz propozycji wy-
dawnictwa - takze namowa cérek (Zaleska, 2015, sekcja Trzymam garde, akap.
70). Pojawia si¢ wiec tutaj watek relacji, ttumaczenia dla bliskiej osoby. Ciekawe,
ze gdy pod koniec obszernego wywiadu Heydel méwi o tym, nad czym obecnie
pracuje, zestawia prace nad przekfadem Dahla z tlumaczeniem Virginii Woolf,
bez odgraniczania literatury dzieciecej od ogolnej, bez réznicowania i hierar-
chizowania, skupiajac si¢ na wyzwaniach translatorskich, m.in. wptywie innych
mediow na ksztalt przektadow literackich.

O dorostych i dzieciach jako réwnoprawnych adresatach innego przekla-
du pisze Elzbieta Tabakowska. Krakowska kognitywistka i przekladoznawczy-
ni, majaca w swoim dorobku przekladowym liczne dzieta literackie i historio-
graficzne, jest takze autorka dziewigtego polskiego przekladu Alice’s Adventures
in Wonderland Lewisa Carrolla (1865). Glos tlumaczki i jednoczes$nie badaczki
przekladu jest w tym przypadku bardzo dobrze styszalny — Tabakowska (2015)
nie tylko opatrzyta swoje ttumaczenie Stowem-po-stowiem, lecz takze wielokrot-
nie w artykufach naukowych pisata o wyzwaniach stojacych przed ttumaczami
Alice’s Adventures in Wonderland. Wspomina m.in. o translatorskim telosie:

Komus, kto jak ja traktowal dotad angielska Alicje Carolla i wszystkie polskie
Alicje wylacznie jako material do jezykoznawczych rozwazan oraz ¢wiczen
z krytyki przekladu, propozycja zmierzenia si¢ z oryginalnym tekstem z pozycji
tlumacza musiata si¢ okaza¢ ofertg nie do odrzucenia. Ale i nie byle jakim wy-
zwaniem (Tabakowska, 2012, s. 389).

Z kolei w postowiu do tlumaczenia, zadajac pytanie ,,dlaczego jeszcze raz [tlu-
maczy¢]?”, odpowiada: ,,Bo angielski oryginal Alicji jest, jest od niemal polto-
ra wieku - ciggle wyzwanie dla krytykow, rezyserow filmowych i teatralnych,
grafikow, kompozytoréw i ttumaczy. Klasyk gatunku, niesmiertelny obiekt mi-
tosdci tysiecy czytelnikéw” (Tabakowska, 2015, s. 115). Ujawnia tu si¢ inny ro-
dzaj osobistej motywacji: fascynacja danym dzietem, §wiatem w nim przedsta-
wionym. Splata si¢ ona $ci$le z motywacja zawodowa naukowczyni-tlumaczki,
ktéra pozytywnie odpowiada na propozycje ttumaczenia ksigzki stanowigcej
»leitmotiv” jej dzialalno$ci akademickiej (Instytut Ksigzki, 2012). Ttumaczka
wchodzi w role - z jednej strony — ambasadorki autora, probujacej odda¢ dwo-
isto$¢ odniesien (adresowanych do czytelnika dziecigcego i odbiorcy doroste-
go), z drugiej - strazniczki jezyka docelowego, uwspolczesniajacej Alicje tak,
by byla ,dzisiejsza”, by przemawiala jezykiem wspodtczesnym. Ta druga rola
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wydaje sie jednak podporzadkowana roli ambasadorki — zabiegi tlumaczki
stuzg wszak lepszemu oddaniu charakteru postaci i $wiata przedstawionego
przez Carrolla.

Tlumaczka jest w pelni §wiadoma tego, ze dzielo oksfordzkiego matema-
tyka to ,dwa w jednym™ ksigzka dla dzieci i ksigzka dla dorostych. Te ,,ambi-
walencje projektowanego odbioru” uwaza za jedno z gléwnych wyzwan trans-
latorskich (Tabakowska, 2012, s. 397). Adresuje swdj przeklad i do dorostych,
i do dzieci, chcac, by odbiorcy reprezentujacy poszczegdlne grupy wiekowe —
dziadkowie, rodzice i dzieci — znalezli czytelne dla siebie odniesienia, dlatego
znajdziemy w jej ttumaczeniu nawigzania do piosenek z PRL-u, programoéow
telewizyjnych sprzed kilku dekad i wierszy z dzisiejszych list lektur.

Czy przyjeta strategia translatorska, oparta na ambiwalencji recepciji,
sprawdzilfa si¢? Czy moze tlumacz powinien mimo wszystko jednoznacznie
okresli¢, do ktorej grupy — dorostych czy dzieci - adresuje swoje dzielo?’ Jest
to dylemat, ktory trudno rozstrzygna¢; sama Tabakowska (2012) pisze w tym
kontekscie o ,karkolomn[ym] przedsigwzieci[u], nadajacym si¢ dla kogos,
kto - jak drogi dziadek z wierszyka Alicji — lubi na glowie sta¢” (s. 397). Ttu-
maczka wyznaje zasade, ze dzieciom nalezy proponowaé utwory o wysokiej
randze artystycznej, ptyna¢ pod prad, sprzeciwia¢ si¢ powszechnemu dzi$
infantylizmowi, kiczowi, kulturowej neutralizacji, uproszczeniom. Opisane
podejscie zaklada jednak odbior lektury przez wyrobionego czytelnika (dzie-
cigcego i dorostego), a o takiego coraz trudniej. Tabakowska (2012) w cyto-
wanym juz artykule przytacza slowa jednej z pierwszych czytelniczek-recen-
zentek swojego przekladu, Natalii Gasiorowskiej-Czarny: mimo ze ,dialogi
brzmig bardzo wspdlczesnie i nie sg sztucznie utadzone”, to ,,nie wyobraza
sobie przecigtnego dziecka zdolnego to przeczyta¢” (s. 397). Ambicja zacho-
wania wysokiego poziomu artystycznego oryginatu wydaje si¢ tu kolidowa¢
z konieczno$cig wej$cia w dialog z dzieckiem.

Kwestia podwdjnego adresata powraca réwniez w translatorskim peritek-
$cie, zwlaszcza w przedmowach i postowiach. Parateksty te, cho¢ doé¢ rzadko
zamieszczane w przekladach, pelnia wazna funkcje, czynigc osobe ttumacza
bardziej widoczna®. Moga zawieraé bardzo rézne informacje: od przedstawienia

Zblizone pytanie (cho¢ w odniesieniu do szczegdlnej grupy odbiorcéw dorostych) stawia
zajmujaca sie translatoryka literatury dziecigcej Gillian Lathey (2016): ,,Czy ttumacz powi-
nien dokona¢ jasnego wyboru miedzy czytelnikiem-naukowcem a czytelnikiem dziecie-
cym? Odpowiedziatabym twierdzgco. Obie grupy odbiorcéw sg tak rdzne, ze zaden prze-
ktad nie moze zadowoli¢ obu [jednocze$nie]” (s. 15).

O glosie thumacza w paratekscie translatorskim z uwzglednieniem przyktadéw z literatury
dzieciecej pisalam w jednej z wezesniejszych publikacji (Fornalczyk-Lipska, 2021).
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zyciorysu autora oryginalu i omoéwienia jego dziela (jak na przyklad postowie
Macieja Plazy do O czym szumig wierzby z 2014 roku, przekladu The Wind
in the Willows Kennetha Grahame’a, 1908) po rozwazania translatorsko-pole-
miczne, analizy trudnosci ttumaczeniowych i sposoby ich rozwigzania przez
poprzednikéw (por. postowie — Zakoriczenie — Grzegorza Wasowskiego do jego
wersji Alice’s Adventures in Wonderland, czyli Perypetii Alicji na Czarytorium
z 2015 roku). Tabakowska (2015) w swoim Stowie-po-stowiu skupia sie na odpo-
wiedzi na pytanie ,,dlaczego?”, wyjasniajac sens powstania kolejnego przekladu
(jest on jak ,,dziewiata fala”, powracajaca, inna, cho¢ niekoniecznie wyzsza od
poprzedzajacych ja o$miu). Szczegdltowo objasnia zastosowane zabiegi trans-
latorskie, nie wahajac si¢ uzywac fachowej terminologii (,,seria przektadowa”
czy »zasada ambiwalentnego odbioru”). Pozwala to przypuszczac, ze postowie
zostalo napisane z mys$la przede wszystkim (o ile nie wyltacznie) o czytelniku
dorostym. A moze podzial na czytelnikéw dorostych i dziecigcych, zwlaszcza
gdy mowimy o klasyce literatury dziecigcej, nie ma racji bytu? By¢ moze nale-
zaloby przyjac perspektywe, o ktdrej pisze Ptaza (2014) w postowiu, omawiajac
utwory reprezentujace ,,zloty wiek” angielskiej literatury dzieciecej: ,[...] sa to
tez ksigzki uniwersalne, moga je czyta¢ z przyjemnoscia i pozytkiem zaréwno
dzieci, jak ich rodzice. Dlatego wlasnie, kreslac tych kilka zdan o O czym szu-
mig wierzby, nie pisalem o odbiorcy dzieciecym, tylko ogélnie o czytelniku —
malym, duzym, kazdym” (s. 256).

Podsumowujac - czy fakt przelozenia danego dzieta przez osobe koja-
rzong gléwnie z tworczosdcia dla dorostych nobilituje w jaki$ sposéb literature
dziecieca? Wydaje sie, ze tak, przede wszystkim ze wzgledu na zainteresowanie
srodowisk czytelniczych pracg ttumaczy o wysokim statusie. Glos ttumacza
jest w tym przypadku bardzo dobrze styszalny, przede wszystkim dzigki para-
tekstom towarzyszacym tekstowi przekiadu, artykutom w prasie i internecie,
niekiedy opracowaniom o charakterze naukowym. Wlasciwie tylko w jednym
analizowanym przypadku, do$¢ odleglym w czasie, glos tlumacza styszalny
byl wylacznie w samej narracji (Hobbit Skibniewskiej). Ttumacze najczesciej
wchodzili w role ambasadoréw jezyka i kultury tekstu wyjsciowego, propo-
nujac odczytanie mozliwie najwierniejsze wobec oryginatu, najbardziej lojalne
wobec autora.

Na podstawie przedstawionych wyzej rozwazan mozna wysnu¢ wniosek,
ze ttumacze literatury ogolnej, dorostej, wybierajg dane dzieto literatury dzie-
ciecej ze wzgledu na jego wyjatkowe walory estetyczne, wlasne zainteresowania
czy fascynacje utworem, czesto takze w odpowiedzi na propozycje wydawnic-
twa. Chodzi przy tym o pozycje, ktére juz majg wysoki status w polisystemie li-
terackim: klasyke, lektury szkolne, dziefa przeniesione na ekran; takie, ktorych
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tlumaczenie stanowi wyzwanie. Motywacje omoéwionych ttumaczy (by uzy¢
terminu Chestermana - wybrany przez nich telos) mozna odczytywac w kon-
tekscie cytatu z Lewisa, przedstawionego w motcie do niniejszego artykutu:
tlumacza ze wzgledéw artystycznych i osobistych, dlatego ze odczuwaja we-
wnetrzng potrzebe zaproponowania (nowej) interpretacji utworu. Niemniej
jednak, watek dychotomii ,,dziecko” - ,,dorosty” pojawia si¢ w wypowiedziach
samych tlumaczy, a dyskusja o przekladzie prowadzona w ramach podzialu na
literature dorostg i dzieciecg moze odzwierciedla¢ dyskusje o autorach dla do-
rostych i dla dzieci (takich jak wspominani wyzej Tolkien czy Carroll). W tych
przypadkach wyodrebnienie literatury definiowanej ze wzgledu na odbiorce
moze nie odzwierciedla¢ rzeczywistego stanu rzeczy, linia ostro oddzielajaca
literature dorosta od dzieciecej nie jest juz tak wyrazista, a fragmenty obu sys-
temow (dzieciecego i doroslego) zaczynaja si¢ przenikac.
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Poezja z teczki — o nieznanych wierszach dla dzieci
autorstwa Henryka Bereski

Abstrakt:

Celem artykulu jest przedstawienie niezbadanego dotad obszaru w dorobku wy-
bitnego tlumacza literatury polskiej na jezyk niemiecki — Henryka Bereski. Odna-
leziony w Archiwum Karla Dedeciusa zbior wierszy dla dzieci autorstwa Bereski
stworzony zostal w zamysle wylacznie dla jego corki. Artykul sktada sie z dwoch
cze$ci. W pierwszej naswietlony zostaje nieznany dotad kontekst dziatalnoéci Be-
reski, w drugiej za$ autorka tekstu przedstawia i publikuje za zgoda spadkobiercow
wybrane dwa wiersze wraz z komentarzem odnoszacym si¢ do ich waloréw este-
tycznych i potencjatu dla inicjacji literackich.

Stowa kluczowe:
Archiwum Karla Dedeciusa, Henryk Bereska, inicjacje literackie, literackos¢,
literatura dziecieca, poezja dziecigca, potencjal estetyczny

Poetry From a File - About Henryk Bereska's Unknown
Poems for Children

Abstract:
The purpose of the article is to present an unexplored area in the work of Henryk
Bereska, an outstanding translator of Polish literature into German. The collection
of children’s poems by Bereska, found in the Karl Dedecius Archive, was created
exclusively for his own daughter. The article is divided into two parts. The first part
illuminates the previously unknown context of Bereska’s work, while the second one
featurestwo poemsselected and reprinted with the permission ofhisheirs,along with
a commentary on their aesthetic qualities and their potential for literary initiations.

Key words:
Karl Dedecius Archive, Henryk Bereska, literary initiations, literariness, children’s
literature, children’s poetry, aesthetic potential
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maczy literatury polskiej i niemieckiej, przektad literatury polskiej XX wieku na jezyk
niemiecki, a takze przektad literatury dla dzieci. Kontakt: afimiak@amu.edu.pl.
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Wigc... po co to wszystko dziecku czytaé? Po nic. Sztuka jest po nic,
poezja jest po nic, po to, zeby byta [...].
- Grzegorz Leszczynski, Wielki mate ksigzki. Lektury dzieci. I nie tylko

Wprowadzenie. Przemilczana biblioteka'

F unkcjonujace jeszcze do niedawna zaréwno w powszechnym obiegu, jak
i w badaniach naukowych rozgraniczenie miedzy literatura pickna dla
dorostych a literaturg dla dzieci skutkowalo pomijaniem tej drugiej i katego-
ryzowaniem jej jako mniej warto$ciowej, tak w perspektywie naukowej, jak
w czytelniczej. Od pierwszej z literatur wymagano, aby byla ambitna w wy-
miarze estetycznym, ta druga za$ schodzita na dalszy plan refleksji eksperc-
kiej i nieprofesjonalnej. Nierzadko stawiano jej tez odrebne cele, wyplywajace
z edukacyjnego charakteru, z ,pedagogiczno-racjonalnej funkcjonalizacji”,
jak to okredlil Ernst Seibert (2008, s. 9)>. A przeciez celem literatury, co jest
oczywiste w przypadku tej kierowanej do dorostych czytelnikow, jest jej lite-
racko$¢, nadana przez autora warto$¢ estetyczna — i ten sam prymat powinien
by¢ oczywistym zalozeniem w tworzeniu literatury dzieciecej. Emer O’Sul-
livan (2000, s. 110) zwraca réwniez uwage na hierarchiczno$¢ obu systemow
literackich - pi$miennictwo dla dorostych cenimy bardziej niz to dla dzieci.
Jesli jednak zmienimy punkt widzenia, uznajac, ze oba systemy sg réwnorzed-
ne, co postulowatl Seibert (2008), twierdzac, ze literatura dla dzieci ,,nie jest
wstepnym etapem [biografii czytelniczej], ale odrebnym gatunkiem” (s. 10),
w centrum rozwazan nad ta tworczos$cig znajda sie kryteria najistotniejsze: jej
poetyckos¢ — lub, szerzej, literacko$¢ — oraz warto$¢ estetyczna.

W tym kontekscie nalezy rozpatrywaé postawy autoréw, ktorzy nie pod-
dawali sie malostkowosci i obok utworéw przeznaczonych dla dorostych od-
biorcéw kreowali rowniez dziela dla najmtodszych, na co zwrdcila szczegdlna
uwage Marylin Apseloff (1973, 1989). Byli wsrdd nich tacy, ktérzy pisali ano-
nimowo, skrywajac si¢ pod pseudonimami, ale w tym gronie znajdziemy tez
osoby, ktérych nazwiska staly si¢ ikoniczne wtasnie dzieki ich twoérczosdci dla
dzieci, jak np. Julian Tuwim. Natrafimy na pisarzy i poetéw, ktérych kariery

Tytul podrozdziatu celowo nawiazuje do tytutu serii wydawniczej, ktora ukazuje si¢ nakta-
dem oficyny Edition Biichergilde — Die verschwiegene Bibliothek. To w niej wydano w 2007
roku Kolberger Hefte — zbiér pamietnikoéw Henryka Bereski, ttumacza i autora, ktéremu
poswiecony jest niniejszy artykul.

Jesli nie wskazano inaczej, wszystkie thumaczenia autorki artykutu - Anny Fimiak-Chwil-
kowskiej.
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rozpoczely sie w domowym zaciszu, od literatury przeznaczonej w pierwszej
kolejnosci dla wlasnych dzieci, jak Mira Lobe, oraz takich, ktorzy tworzyli dla
wnuczat, jak James Joyce, ale i takich, dla ktérych dzialalnos¢ ta, cho¢ wysokiej
jakosci, na skutek roznych okolicznosci stata si¢ zjawiskiem peryferyjnym, cze-
sto nieprzeznaczonym do publikacji.

Niniejszy artykul ma na celu omoéwienie nieznanego i niezbadanego dotad
obszaru w dorobku wybitnego ttumacza literatury polskiej na jezyk niemiecki —
Henryka Bereski, ktdrego liryka dla dzieci stworzona zostata w zamysle wytacz-
nie dla corki, by po latach trafi¢ do archiwum. Artykul zostal podzielony na trzy
cze$ci: w pierwszej znajduje si¢ prezentacja sylwetki tworcy, w drugiej naswie-
tlony zostaje nieznany dotad kontekst dzialalnosci Bereski, w trzeciej za$ autor-
ka tekstu przedstawia i publikuje za zgoda spadkobiercéw wybrane dwa wiersze
wraz z komentarzem odnoszacym si¢ do ich waloréw estetycznych.

Na styku trzech krajow?

Urodzony na styku trzech krajéw: Rosji, Prus i Austrii, dorastajacy w rodzinie
dwujezycznej w $laskich Szopienicach Henryk Bereska (1926-2005) z perspek-
tywy czasu wydaje si¢ cztowiekiem, ktoéry w naturalny sposéb zostat wyposa-
zony w kompetencje¢ kulturowa niezwykle istotna w kontekscie jego pdzniej-
szej dzialalno$ci artystycznej. To wezesne dziecinstwo i towarzyszaca mu na co
dzien réznorodnos¢ kulturowa uksztaltowaty go w poczuciu misji — budowa-
nia mostoéw miedzy kulturami, cho¢ jak podkresla Mirostawa Zielinska (2010),
prozno tu doszukiwac sie ,modelowej — wspotistniejacej w harmonii, wzboga-
cajacej wielokulturowosci” (s. 124).

Kiedy po II wojnie $wiatowej w komunistycznej Polsce stuzby prébowaly
go zwerbowac do wspolpracy, Bereska przeniost sie do Berlina Wschodniego,
aby zamiast burzy¢ - budowac. Jednak w nowej ,,malej ojczyznie” nadal byt
w kregu zainteresowania agentury, tym razem wschodnioniemieckiego Sta-
si, ktére nadato mu pseudonim ,,Polo” i zakwalifikowalo do grona ,niebez-
piecznych rebeliantow” (Matuszek, 2006, s. 285). Jak jednak stusznie zauwaza
Zielinska (2010, s. 124), Bereska jednoznacznie odrzucal préby zdefiniowa-
nia jego tozsamosci w sposob binarny, jako ,Polaka albo Niemca”. Podjete
na Uniwersytecie Humboldtéw w Berlinie studia w zakresie germanistyki
i slawistyki oraz ttumaczenie literatury nie pozwolily mu ,,dac¢ si¢ zaszuflad-
kowa¢, postawi¢ w sytuacji »albo...albo«, separowa¢, ograniczac” (s. 124).

* Nawigzanie do wiersza Oderfahrt (Bereska, 1999).
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Réwnoczesnie te aktywnosci stworzyly ogromny potencjal dla twdrczosci
wlasnej. Jak podkresla Gabriela Matuszek (2006), cho¢ Bereska pisat przez
cale zycie, wskutek odrzucenia podzialéw musial ,,trzymacé [swoje utwory] do
lat 80. w szufladzie” (s. 290).

Spogladajac na caly dorobek Bereski zaréwno w perspektywie histo-
rycznej, jak i w wymiarze kwantytatywnym, nalezy doj$¢ do wniosku, ze
uwidacznia si¢ w nim dokladnie jedna cezura, a mianowicie rok 1990 i zjed-
noczenie Niemiec. Mozna stwierdzi¢, ze paradoksalnie dopiero trudna sytu-
acja na rynku wydawniczym w bylej NRD, w ktorej po roku 1990 wigkszo$é
wydawnictw zostata albo zlikwidowana, albo przejeta przez zachodnie ofi-
cyny, okazala si¢ czynnikiem sprzyjajacym jego autorskiej tworczosci®. To
w latach 90. XX wieku Bereska wydal swoje wiersze, z ktorych czes¢ stworzyt
wczedniej; pojawily sie tez jego nowe publikacje®. Motywem, ktéry najcze-
$ciej pojawia sie w oryginalnej poezji Bereski, jest pogranicze - symboliczne,
towarzyszace mu w zasadzie na wszystkich etapach jego zycia. Wspomniane
juz pogranicze z dziecinstwa, a nastepnie dramatyczne pogranicze w cieniu
Muru Berlinskiego® - staly sie gléownym tematem jego lirycznych obrazéw, co
podkresla Bogustaw Zurakowski (1999), piszac, ze ,,[s]ytuacja pogranicza jest
[...] obszarem konfrontacji etyki i estetyki”, a wiersze Bereski sg ,,pamietni-
kiem artysty drazacego sfere prawdy o cztowieku” (s. 62).

Lata poprzedzajace tworzenie poezji autorskiej, czyli okres od przepro-
wadzki do Berlina Wschodniego po zjednoczenie Niemiec, to w dorobku Bere-
skizdecydowanie intensywna, obszerna i imponujaca dziatalnos¢ translatorska.
Tlumaczyl zaréwno powiesci, jak i opowiadania, wiersze, dramaty, stuchowi-
ska i aforyzmy (Paluszek, 2007). W jego dorobku znalez¢ mozna facznie prze-
klady dziet 117 autoréw, w tym takze klasykow, szczegolnie wymagajacych pod
wzgledem jezykowym oraz pod katem formy, takich jak Jan Kochanowski, J6-
zef Ignacy Kraszewski, Adam Mickiewicz, Stawomir Mrozek, Cyprian Kamil

Bereska skomentowal ten stan rzeczy nastepujgco: ,,To jest godzina ttumacza. Jego rola ule-
gla radykalnej zmianie. Kiedys byl krolem, stabo optacanym, ale dos¢ niezaleznym, ktore-
mu wydawcy oferowali tytuly do ttumaczenia” (Bereska, b.d.a).

> Berliner Spdtlese. Gedichte (1991), Mdrkische Gedichte (1996), Eine Festschrift (1996), Nebes-
no Pristanishtshe. Gedichte (1998), Und wenn die mageren Jahre die fetten waren? Aphoris-
men (1999), Wiersze. Gedichte (1999), Verstreute Gedichte (2000), Der Himmelshafen. Poesie
(2000), Familoki. Gedichte (2001), Mitlesebuch. Gedichte (2002), Burgschreiber zu Beeskow.
Mirkische Streifbilder (2003), Beitrag w tomie Adlershof gestern und heute. 1754-2004. 250
Jahre Adlershof. Geschichten — Gedichte - Bilder (2004), Der Himmel legt die Stirn in Falten.
Henryk Bereska zum Achtzigsten - in memoriam (2006).

Henryk Bereska mieszkal w Berlinie przy ulicy Scharnhorststrasse, przy ktorej przebiegal mur.
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Norwid czy Stanistaw Wyspianski. Do najczesciej ttumaczonych przezen pi-
sarzy nalezeli Jerzy Andrzejewski (lacznie 8 utworéw), Jarostaw Iwaszkiewicz
(17), Gustaw Morcinek (8), Zofia Natkowska (10) i Adolf Rudnicki (19). Posrod
przekladanych przez Bereske poetéw znalezli sie tez Tadeusz Rézewicz, Zbi-
gniew Herbert, Maciej Cisto, Tomasz Jastrun oraz Bolestaw Lubosz. Ponadto
w zniemczeniach Bereski ukazalo si¢ 18 dramatéw Rozewicza.

W obliczu tak obszernej dziatalnosci nie dziwi réwniez liczba przyzna-
nych ttumaczowi nagréd. Od roku 1967 i wyrdznienia Bereski nagroda sto-
warzyszenia ZAiKS az do roku 2005 i zamykajacej liste wyrdznien nagrody
Transatlantyk Polskiego Instytutu Ksigzki ttumacz zostal odznaczony 17 razy.
Na uznanie swojej kulturotworczej i pojednawczej roli zastuzyt z pewnoscia
przede wszystkim w oczach polskich twércow kultury oraz wladz. Prézno jed-
nak na wspomnianej wyzej liscie szuka¢ nagréd przyznanych przez wladze czy
tworcédw z Niemiec Wschodnich, co Bereska podsumowat stwierdzeniem: ,,Na-
grody, ktore nie zostaly mi przyznane, znacznie si¢ pietrza””. Wyjatek stanowia
trzy nagrody przyznane mu juz po zjednoczeniu Niemiec: w roku 1997 - Krzyz
Zastugi na Wstedze Orderu Zastugi Republiki Federalnej Niemiec i Branden-
burska Nagroda Kulturalna, a w roku 2000 - miedzynarodowa nagroda im.
Hansa Sahla.

Posréd dwudziestu metréw biezacych

Spuscizna po Henryku Beresce zostala zdeponowana w Archiwum Karla De-
deciusa, ktore formalnie jest cze¢$cig Uniwersytetu Europejskiego Viadrina
(Frankfurt nad Odrg), fizycznie jednak dostepna jest w budynku Collegium Po-
lonicum po polskiej stronie Odry, w Stubicach. Przekazywany do archiwum od
2004 roku zbiér materialéw byl bardzo obszerny; nie tylko dokumentowat wie-
loletnig prace translatorska, lecz takze obrazowal biografie ttumacza. Z uwagi
na swoja luzng forme caly zbiér wymagat nowego skatalogowania (Kazmier-
czak, 2008, s. 90), ktorego dokladng struktur¢ mozna odnalez¢ na platformie
Kalliope Verbundkatalog (https://kalliope-verbund.info/findingaid toc?fa.
id=DE-611-BF-13957&fa.enum=2&lastparam=true; pobrane 18 marca 2023).
Obecnie, wedlug danych ze strony Archiwum Karla Dedeciusa (https:/www.
ub.europa-uni.de/pl/benutzung/bestand/kda/kbestand/bereska/index.html;

7 W oryginale: Die mir nicht verliehenen Preise hdufen sich betrdchtlich. Pod tym tytulem
ukazat sie tom z okazji siedemdziesiatych urodzin ttumacza: Die mir nicht verliechenen Pre-
ise hdufen sich betrdchtlich. Zum 70. Geburtstag von Henryk Bereska (1996).
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pobrane 18 marca 2023), zbiory obejmujg okoto dwudziestu metréw biezacych
dokumentow i znalez¢ w nich mozna ,typoskrypty przekltadéw prozy, poezji
i sztuk teatralnych, recenzje literatury polskiej pisane dla niemieckich wydaw-
nictw, korespondencjle] z autorami i wydawcami oraz korespondencjle] pry-
watn[g], materialy biograficzne, dokumentacj[e] licznych podrézy do Polski
oraz dzialalnosci spoteczno-politycznej ttumacza”. Nie dziwi zatem, zZe posréd
tak licznych archiwaliéw odszukaé da si¢ dokumenty, ktére uzupelniajg luki
w naszej wiedzy na temat Bereski, rzucajg zupelnie inne $wiatlo na znane juz
badaczom obszary dzialalno$ci tlumacza lub poszerzaja konteksty rozpatry-
wania watkow powszechnych w jego dziatalnosci.

Dla autorki niniejszego artykulu duzym zaskoczeniem okazalo si¢ odna-
lezienie podczas kwerendy niepozornie oznaczonej szarej koperty formatu A4
z odreczng adnotacjy otéwkiem Kindergedichte [wiersze dla dzieci], ze stem-
plem stowarzyszenia pisarzy NRD (Schriftstellerverband der Deutschen De-
mokratischen Republik, 1086 Berlin, Friedrichstrasse 169, PF 1299), by¢ moze
zupetnie przypadkowym, bez zwiazku z zawartoscig. O tym, ze Bereska pisal
wiersze dla dzieci, nie bylo do tej pory wiadomo badaczom jego twdrczosci
(na fakt ten nie wskazuje réwniez ani dos¢ obszerna praca dotyczaca Bereski
autorstwa Agaty Paluszek, 2007, ani dolgczony do niej wykaz utworéw). Zespot
archiwalny kryje si¢ pod sygnaturg HB 1-2-43 i zawiera Iacznie 79 kart z ty-
poskryptami oraz odrecznymi notatkami. W sumie w teczce znajduje si¢ 37
wierszy, cze$¢ z nich w dwdch lub trzech kopiach (Bereska, b.d.b).

Z korespondencji prowadzonej w pazdzierniku i listopadzie 2022 roku
oraz z rozmowy telefonicznej ze spadkobierczynia Bereski, corka Odette®, wy-
nika, ze ten obszar twodrczosci ojca byl jej znany. W teczce nie odnaleziono in-
formacji na temat czasu powstania utwordw, jednak, zdaniem coérki, mozna je
datowac na koniec lat 60. XX stulecia, kiedy Odette byta dzieckiem. Watpliwe
jest jednak, aby o tej galezi twdrczosci mieli wiedze bliscy wspolpracownicy
Bereski, poniewaz, jak stwierdzila cérka, wiersze powstaty wtasnie dla niej. Za-
pytana o powody, dla ktorych wiersze nie ujrzaly swiatla dziennego w formie
zwartej publikacji, spadkobierczyni naswietlila caly kontekst dziatalnosci ojca.
Na pewno nie przypomina sobie rozmdéw ani préb ich wydania przez samego
autora, a to prawdopodobnie z tego powodu, iz w tym samym czasie Bereska
tlumaczyt ,wielka literature”.

Byl to zatem w jego zyciu okres, w ktérym koncentrowal si¢ na innych,
bardziej znaczacych aspektach swej dziatalnosci, cho¢ - jak podkresla corka

8 Bereska mial dwoje dzieci, syna Jana urodzonego w 1951 roku oraz przysposobiong cérke

Odette urodzong w 1960.
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z calg stanowczoscig — Bereska nie uwazal literatury dzieciecej za co$ mniej
warto$ciowego czy gorszego. Przyczyn braku publikacji mozna sie jednak do-
patrywac takze w wymiarze dorobku translatorskiego, ktory calkowicie zdo-
minowal zycie zawodowe Bereski na kilkadziesigt lat. To zapewne réwniez
wplyw cech osobowosciowych tworcy, ktory cate zycie poswiecit budowaniu
mostow, nie szukajac uznania dla siebie, uzasadnia brak staran o wydanie po-
ezji dla dzieci. By¢ moze ttumacz obawiat sie tez (podobnie jak mialo to miejsce
w przypadku aforyzmoéw i poezji wlasnej, wydanych w wigkszosci dopiero po
roku 1990), ze skontrastowanie jej z tworczoscig wybitnych autoréw, ktérych
sam tlumaczyl, zestawienie z takimi nazwiskami jak Herbert czy Rozewicz, be-
dzie nieuniknione. Ten aspekt jego dzialalno$ci autorskiej, w obliczu réznych
niesprzyjajacych - jak si¢ zdaje — okolicznosci zyciowych, zostal umieszczony
na wiele lat ,w teczce”. Z pewnoscig nalezy stwierdzi¢, ze utwory wierszowane
dla dzieci majg charakter osobisty. Nie ulega jednak watpliwosci, co szczegdl-
nie podkresla corka Odette, Ze w opinii Bereski pozycja literatury dla dzieci
w calym polisystemie byla istotna, a w tym przypadku jedynie proces jej dys-
trybucji znalazl sie na peryferiach.

Dziecko, ktére zyje w poecie®

Na gruncie polskim role literatury dziecigcej, w tym poezji, w kontekscie inicja-
cji literackich podkresla m.in. Grzegorz Leszczynski (2015); za granicg o poten-
cjale poezji na wezesnych etapach czytania i pisania wspomina za$ np. Sandra
Lennox (2014). ,,Czytelnicze dziecinstwo” jest znaczagcym etapem w formowa-
niu kultury literackiej (Lugowska, 2016, s. 89), stad niezwykle istotne stajg sie
pierwsze utwory, z ktérymi na etapie przedczytelniczym konfrontowane sa
dzieci. Jako$¢ tej konfrontacji jest jednak w zasadzie calkowicie uzalezniona
od wybordéw, ktorych dokonujg dorosli. W obliczu ,,popytu na kicz, tandete
i $Smieciowe zarcie ksigzkowe” (Leszczynski, 2015, s. 13) jest to zadanie niezwy-
kle odpowiedzialne. Jak podkresla Seibert (2008, s. 10), w pierwszej kolejnosci
nalezy najmtodszym zapewni¢ dostep do dobrej jakosciowo literatury dziecie-
cej, czyli takiej, ktorej powstawaniu towarzyszyla koncentracja na aspektach
poetologicznych; takiej, za sprawa ktorej maty stuchacz - a pdzniej samodziel-
ny czytelnik - bedzie zbieral doswiadczenia estetyczne.

Analiza znalezionych w Archiwum Karla Dedeciusa utworéw lirycznych
Bereski pozwala stwierdzi¢, ze pod wieloma wzgledami moga one wypelniac

° Nawigzanie do stéw Jorge Guilléna (1959, s. 19).
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postulat stawiany przez literaturoznawcow w kontekscie inicjacji literackich.
Spogladajac jedynie na tytuly zebranych wierszy, da si¢ je pogrupowac¢ w kilka
kategorii tematycznych, z ktérych kazda moze znalez¢ si¢ w obszarze percepcji
dziecka. Do pierwszej grupy zaliczajg sie wiersze pod tytutami sugerujacymi
tematyczne spotkanie z naturg lub z otoczeniem - beda to liryki: Um Mitter-
nacht auf der Straffe [O péinocy na ulicy], Gehen zwischen Kolberg und Slessin
[Spacer pomigdzy Kolbergiem a Slessinem], Im Dezember [W grudniu], Auf
Heidensee [Na jeziorze Heiden], Die unteren Kieferndste [Dolne galezie sosny],
Wiirde man die mdrkischen Seen zusammenschiitten [Gdyby zla¢ jeziora bran-
denburskie], Sonnenuntergang [Zachéd stoncal. Do drugiej grupy mozna przy-
porzadkowac wiersze, ktorych tematyka jest zwigzana z flora lub fauna - sa to
m.in. utwory: Das Wegfliegen eines kleinen Vogels [Odlot malego ptaka], Lied
von der krausen Glucke [Piesn o kedzierzawej kwoce], Entenfiittern [Karmie-
nie kaczek], Erdenwurm [Dzdzownica], Lied eines Maulwurfs [Piosenka kreta],
Morcheln [Morele], Der Specht und die Eule [Dzigciol i sowa], Die Spinne [Pa-
jak], Die Trappe [Drop], Ameise [Mrowka]. Kolejng grupe tworza wiersze tema-
tycznie zwigzane z pogoda — jak np. Die Eisscholle [Kra lodowa], Die Feldsteine
unter der Schneedecke [Kamienie polne pod pokrywa $niegu], Von meiner Miit-
ze tropft der Regen [Z mojej czapki kapie deszcz]. Na ostatnig z grup skladaja
sie wreszcie utwory, ktére trudno zaszeregowac na podstawie samego tytutu -
sa to: Umgekehrt [Odwrotnie], Arglos mdochte ich sein [Chcialbym by¢ ufny],
Mit schwarzem Doppelnaht [Z czarnym podwojnym szwem)], Die diirfen und
ich nicht [Im wolno, a mnie nie], In dem Haus aus Holz [W domu z drewna],
Der Held [Bohater], Der Jemand und der Niemand [Kto$ i nikt]. Wymienione
tytuly w recepcji polskiej na pewno budzg skojarzenia z utworami chociazby
Jana Brzechwy: o kaczce-dziwaczce, dzikim i ztym dziku czy matpach, ktére
skakaly niedoscigle. Jednocze$nie uwidacznia si¢ w niektérych wierszach ich
lokalne i osobiste osadzenie w miejscu tworzenia poezji przez Bereske — posrod
brandenburskich krajobrazdéw.

Pod wzgledem struktury znalezione wiersze zdecydowanie réznia si¢ od
siebie. W teczce znalez¢ mozna typoskrypty zawierajace zaréwno krotkie, kil-
kuwersowe liryki z podziatem na dwie lub trzy krétkie, dwu- albo trzywersowe
strofy, jak i takie, ktore nie sg stroficzne. Ponadto na zbidr skladaja si¢ wiersze
o regularnej budowie stroficznej, jak np. Erdenwurm, wiersz o dzdzownicy zbu-
dowany z szesciu czterowersowych strof. Niewatpliwie struktura wszystkich
utwordw ulatwia ich glosne czytanie (kreujac tez potencjal do ich wykonania
scenicznego, po niemiecku Auffiihrbarkeit — Oittinen, 2000, s. 32) oraz zapamie-
tywanie i odtwarzanie calodci przez malego czytelnika, co jest niezwykle waz-
nym skladnikiem etapu przedczytelniczego (Lennox, 2014, s. 21).
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Zaleta wierszy dla dzieci autorstwa Bereski jest rowniez ich warto$¢ este-
tyczna. Mozna wysunac teze, ze spora czes¢ z nich moglaby funkcjonowac jako
wiersze dla dorostych lub wpisa¢ si¢ w paradygmat podwdjnego zaadresowa-
nia, poniewaz Bereska nie dostosowuje swojej tworczosci specjalnie do dzieci,
nie obniza jej poziomu, pozwala jednak dziecigcemu odbiorcy na swobodna
lekture, tworzac potencjat do ksztaltowania potrzeb czytelniczych. Bereska nie
infantylizuje, nie moralizuje i nie pedagogizuje, lecz jedynie dokonuje adapta-
cji otaczajacej jego samego rzeczywistosci, nadajac jej literackosci. Aby to zo-
brazowa¢, przyjrzymy si¢ dwém wybranym ze zbioru wierszom: Im Dezember
oraz Die diirfen und ich nicht. Oba znajdujg si¢ w zbiorze w r6znych wersjach,
z odrecznymi notatkami autora, wskazujacymi, jak wygladaly prace nad ich
ostatecznym ksztaltem.

Pierwszy z wierszy, Im Dezember", wystepuje w dwdch wersjach:

Im Dezember Im Dezember

W grudniu W grudniu

Sind die Kiefern schoner sind die Kiefern schoner
Sosny sa pickniejsze sosny s3 piekniejsze

als die laublosen Bdume. als die laublosen Bdume.

od drzew bez lisci. od drzew bez lisci.

Sie sind jetzt weifs verpackt Sie sind mit Schnee verpackt.
Sa teraz opakowane na biato Sa opakowane w $nieg.

mit einer Packung aus Schnee.

w opakowanie ze $niegu. Aber wenn nasser Schnee fillt,
Ale gdy spadnie mokry $nieg,

Aber wenn nasser Schnee fallt: wird ihnen die Last zu schwer:

Ale gdy spadnie mokry $nieg: cigzar staje si¢ dla nich zbyt duzy

O da knicken die Schonen zusammen o da knicken die Schonen zusammen
I wtedy te piekne sie uginaja i wtedy te piekne sie uginaja

und sind gegeniiber den Kahlen und sind gegeniiber den Kahlen

i pozostajg wobec tysych i pozostajg wobec tysych

mdchtig im Nachteil. mdchtig im Nachteil.

w zdecydowanie gorszej sytuacji. w zdecydowanie gorszej sytuacji.

Pierwsza z wersji (po lewej) odzwierciedla korekte poety. Zawiera od-
reczne wykreslenia pojedynczych sléw oraz trzy nastepujace dopiski otdéw-
kiem, zamieszczone pod typoskryptem: (1) Im Dezember sind die Kiefern

1 Tlumaczenie interlinearne za zgoda spadkobiercow.
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schoner [w grudniu sosny sa piekniejsze], (2) mit einer Packung aus Schnee
[w opakowaniu ze $niegu] oraz (3) wird die Last iiber sie schwer [cigzar nad
nimi staje si¢ duzy]. Druga wersja uwidacznia wprowadzone zmiany - skré-
cenie pierwszej strofy o jeden wers i rozbudowanie drugiej do pieciu wersow.
Co tematyzuje Bereska w tym wierszu? Juz w samym tytule, ktéry w wersji
drugiej stanowi poczatek calego utworu, poeta wskazuje na miesiac grudzien.
Korzystajac z poréwnania, podmiot liryczny maluje typowy zimowy obraz,
na ktory skladajg sie pokryte $niegiem iglaste sosny oraz ogolocone drze-
wa lisciaste [laublose Bdume]. Pierwsza grupa drzew odznacza si¢ urokiem
dzigki ,,opakowaniu” [verpackt] ich w $nieg, co dodatkowo moze kierowaé
skojarzenia z nadchodzacymi $§wietami i podarkami, ktére dzieci otrzymuja
pod choinkg. Skontrastowane z nimi drzewa li§ciaste staja si¢ mniej urodzi-
we. Krajobraz i jego warto$ciowanie zmienia si¢ w drugiej strofie. Przyczyna
jest mokry $nieg [nasser Schneefdllt], ktéry spada na przepigknie opakowane
sosny, stajac sie dla nich cigzarem nie do podzwigniecia [wird ihnen die Last
zu schwer], pod ktérym si¢ uginaja [knicken die Schonen zusammen]. W ze-
stawieniu z ,lysymi” liSciastymi drzewami [die Kahlen], w obliczu nieko-
rzystnych warunkow atmosferycznych [sind gegeniiber den Kahlen mdchtig
im Nachteil], ich urok przemija.

Zastosowane w tym wierszu $rodki stylistyczne nie przytlaczaja percepcji
dziecka, ale jednocze$nie nie odwotuja si¢ do infantylnych obrazéw zimowych.
Potencjalny dzieciecy czytelnik jest nie tylko w stanie odtworzy¢ w wyobrazni
przedstawiony w wierszu zimowy krajobraz, lecz takze poszerzy¢ go o dodat-
kowe konteksty, w zaleznosci wlasnego zakorzenienia kulturowego. Zbudowa-
ny na kontrastowych opiniach wartosciujacych obraz przyrody wskazuje na
ulotnos$¢ chwili, jak réwniez na zmiennos¢ czynnikéw, ktére niechybnie wpty-
waja na to wartosciowanie. Calo$¢ moze stanowi¢ punkt inicjujacy literackie
konfrontacje oraz wspiera¢ umiejetnos$¢ czytania i recytowania. Jednocze$nie
da si¢ w tym utworze odnalez¢ §lady podwdjnego zaadresowania: wiersz, wpi-
sujacy si¢ w poezje krajobrazowa, moze tez stanowic refleksje nad aktualng
sytuacja polityczng. Przytloczenie i zniewolenie spoleczne manifestuje si¢ tu
symbolicznie w uginajacych sie pod ciezarem $niegu sosnach, ktorych uroda
jest czyms$ ulotnym i powierzchownym - a zatem liryk moze si¢ rowniez wpi-
sa¢ w optyke dorostych czytelnikow.

Drugi z przedstawionych wierszy nosi tytul Die diirfen und ich nicht"
i brzmi nastepujaco:

" Ttumaczenie interlinearne za zgoda spadkobiercow.
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Die diirfen und ich nicht

Im wolno, a mnie nie

Die Schwimmer schwimmen,
Plywacy plywaja,

die Treiber treiben

naganiacze naganiajg

und ich Felinchen muf sitzenbleiben.
a ja Felinchen musze pozostac.

Die Schatten schatten,
Cienie zacieniaja,

die Kreisel kreisen,
baczki sie kreca,

und ich Felinchen darf nicht verreisen.
aja Felinchen nie moge wyjechac.

Die Geher gehen,

Chodziarze chodzg,

die Greiner greinen,

Jeczacy jecza,

und ich Felinchen darf nicht mal weinen.
a ja Felinchen nie moge nawet ptakac.

Die “inde winden, [prawdopodobnie zamiast “inde powinno by¢ Winde — wiatry]

Wiatry wieja,
die Muscheln kuscheln,
muszle przytulaja sie,

und ich Felinchen, ich darf nicht tuscheln.

a ja Felinchen nie moge szeptac.

Die Trecker trecken
Ciagniki ciagna
die Weiden trauern,

wierzby placzg,

doch ich Felinchen, ich kann versauern.
a ja Felinchen moge kwasniec.

Die Kalben kalben,

Cieleta sie ciela,

die Klammern klammern,
klamry sie zaciskaja,

doch ich Felinchen, darf nicht mal jammern.
a ja Felinchen nie moge nawet jekna¢.
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Die Finger fingern,
Palce wygrzebuja,

die Hiischer haschen,
przesladowcy poluja,

doch ich Felinchen, ich darf nicht naschen.
a ja Felinchen nie moge nawet podjadac.

Die Stiirme stiirmen,
Burze sie burzg,

die Lauten ldrmen,
dzwieki hatasuja,

doch [nur - dopisek odreczny] ich Felinchen muf§ dauernd lernen.
a [tylko] ja Felinchen musze si¢ ciagle uczy¢.

Ab morgen aber gibt’s kein Gegreine,
Od jutra nie bedzie placzu

ab morgen mach ich mich auf die Beine [wers skres§lony odrecznie]
od jutra stane na nogi

und lése mich von der kurzen Leine.
i uwolnie sie z krotkiej smyczy.
(und werfe weg [wers skreslony odrecznie]

(i odrzuce

die zu kurze Leine) [wers skreslony odrecznie]
za krotka smycz)

Przedstawiony wiersz opiera si¢ na koncepcji, w ktorej podmiot liryczny wska-
zuje na czynnosci, ktérych nie wolno mu wykonywac¢ [ich nicht], a na ktére
pozwolenie maja inni [Die diirfen]. Jest to dos¢ dowcipna idea, wynikajaca
z psychologii dziecka, ktdre czesto w dyskusji, w obliczu braku wilasnych ar-
gumentdw, powoluje si¢ na swoich znajomych, ktérym co$ wolno zrobi¢ lub
ktorzy posiadaja co$ upragnionego. Podmiotem lirycznym jest dziewczynka
o imieniu Feline, wystepujacym tu w zdrobnieniu: Felinchen. Réwniez wybdr
imienia przez Bereske nie moze by¢ przypadkowy, jesli skontrastowaé nakre-
slong w wierszu sytuacje niezadowolenia z wywiedzionym ze starozytnej greki
znaczeniem tego imienia - ,,ukochana” lub ,,szczesliwa”.

Duzym atutem utworu jest jego warto$¢ estetyczna, zbudowana na ro-
dzinie wyrazéw i paralelnosci. W kolejnych strofach Felinchen wskazuje na
osoby, przedmioty lub zjawiska, ktorym wolno co$ wykonywa¢, aby kazdora-
zowo w ostatnim wersie danej zwrotki skonstatowac, czego jej samej nie wolno
robi¢. I tak ptywacy moga plywac [die Schwimmer schwimmen], cienie zacie-
niaja [die Schatten schatten], piesi chodzg [die Geher gehen], a burze si¢ burza
[die Stiirme stiirmen]. Felinchen natomiast nie tylko nie moze wykonac¢ tych
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czynnosci, lecz takze w kazdej strofie dopowiada, czego jej poza tym nie wol-
no robi¢ — nie moze wyjecha¢ [verreisen], plakaé [weinen], szeptaé [tuscheln],
narzeka¢ [jammern], tasuchowa¢ [naschen]. To, do czego jest przymuszona, to
gdzie$ pozostac [muss sitzen bleiben] i ciagle si¢ uczy¢ [muss dauernd lernen]
przy braku przyjemnosci z takiego stanu rzeczy [ich kann versauern]. Budowa-
na w poszczegdlnych strofach frustracja, wyrazona najpierw spojnikim ,,a” -
und (und ich Felinchen - ,a ja Felinchen”), w dalszych czesciach przechodzi
w ,ale” — doch (doch ich Felinchen - ,,ale ja Felinchen”) i znajduje upust w ostat-
niej strofie, w ktdrej podmiot liryczny manifestuje uwolnienie sie z tej sytuacji
i planuje samodzielne spuszczenie si¢ ze zbyt krotkiej smyczy [und lose mich
von der kurzen Leine], rozumianej jako stawiane ograniczenia.

Przedstawiona sytuacja tematyczna nawigzuje, podobnie jak w pierw-
szym z omawianych wierszy, do do$wiadczen znanych malemu czytelniko-
wi. Zaprezentowany tu przez Bereske nie do konca udany obraz $wiata zasad
i ich przestrzegania ponownie wskazuje na wzgledno$¢ niektérych kategorii.
Moze réwniez stanowi¢ zachete do wyrazania wlasnych, krytycznych pogla-
dow przez dziecko, a nawet do kwestionowania zastanych i narzuconych przez
swiat dorostych porzadkéw. Na poziomie estetycznym mamy do czynienia
z utworem dobrze nadajacym sie do inicjacji literackich, zaréwno z uwagi na
jego strukture stroficzng, ulatwiajacg glosne czytanie i recytowanie, jak i na
rytmiczno$¢, nadang przez paralelizmy. Podobnie do wczes$niej omdéwionego
wiersza, po uwzglednieniu zaréwno sytuacji politycznej, jak i typowych dla
tworczosci wlasnej Bereski motywow, ten liryk moze by¢ odczytany takze jako
utwor adresowany do dorostych. Na szczegdlng uwage zastuguje tu finalny
bunt podmiotu lirycznego, wyrazajacy poczucie niesprawiedliwosci i osacze-
nia przez wystepujace wokol zjawiska.

Zakonczenie

Celem niniejszego tekstu bylo przedstawienie nieznanego dotad w badaniach
nad dorobkiem Bereski obszaru, jakim jest tworczo$¢ dla dzieci. Bereska, jako
wybitny ttumacz literatury polskiej na jezyk niemiecki, zapisal si¢ w recepcji
jako po$rednik pomiedzy kulturami oraz poeta. Odnalezione w Archiwum
Karla Dedeciusa materialy poszerzaja spojrzenie na jego dziatalno$¢ o nowy
kontekst. Tworczo$¢ przeznaczona dla najmlodszych czytelnikéw powstala
w zamysle autora przede wszystkim dla cérki Odette. Jednak na skutek réznych
okolicznodci stala si¢ zjawiskiem peryferyjnym w dorobku Bereski. We wszyst-
kich wierszach pomieszczonych w teczce mozna odnalez¢ nie tylko ciekawa,
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niebanalng tematyke, lecz takze wysoki poziom artystyczny, ktdry swiadczy
0 jego powaznym podejsciu do roli literatury dziecigcej. Potencjal estetyczny
utwordw moze zostacé zatem wykorzystany do inicjacji literackich, tak istotnych
w perspektywie rozwoju wrazliwodci literackiej najmlodszych czytelnikow. Na
odbiorce dziecigcego, zapisanego w utworach, wskazuje tematyka tekstow, ich
wierszowana i rymowana struktura oraz dopisek Kindergedichte [wiersze dla
dzieci] na kopercie, w ktérej umieszczone zostaly typoskrypty. Jednoczesnie
warto podkresli¢, ze odniesienie czasu powstania wierszy do 6wczesnej sytu-
acji politycznej w NRD wyraznie wskazuje na ich dwuadresowos¢. To, co na
poziomie percepcji dziecka znajduje si¢ w warstwie komizmu, moze stanowi¢
dla odbiorcy dorostego warstwe aluzyjna, odzwierciedlajacg tamtg rzeczywi-
sto$¢. Po uwzglednieniu w interpretacji zawilych loséw samego autora utwory
daja mozliwos¢ ich odczytania na réznych poziomach komunikacji.

W tekécie przeanalizowano dwa sposrod 37 utworéw znajdujacych sie
teczce w Archiwum Karla Dedeciusa. Naswietlony zostat tworczy proces ich po-
wstawania, wskazujacy na umiejetno$¢ precyzyjnego doboru stéw oraz struk-
tury przez Bereske, wrazliwego na mozliwosci percepcyjne dziecka. Pierwszy
z wierszy, Im Dezember, ukazujacy tylko z pozoru banalny krajobraz zimowy,
umozliwia malemu czytelnikowi recepcje nie tylko na poziomie wizualnym,
lecz takze na poziomie interpretacyjnym (kontrastowe opinie, ulotnos¢ chwili
czy zmiennos$¢ czynnikéw). Dodatkowo do$¢ prosta struktura sprzyja funk-
cji inicjacyjnej, poniewaz umozliwia recytowanie lub glosne czytanie wiersza.
Prezentowany jako drugi liryk Die diirfen und ich nicht réwniez nawigzuje do
doswiadczen mieszczacych sie w horyzoncie postrzegania malego odbiorcy -
$wiata zasad i nakazdéw, do ktérych mozna si¢ stosowac lub od ktérych mozna
sie uwolni¢. Tu réwniez odkry¢ mozna zaréwno wysoki poziom estetyczny, jak
i potencjat inicjacyjny, ujawniajacy sie w stroficznej strukturze i rytmicznosci.

Spuscizna po Henryku Beresce uzupelnia si¢ zatem niniejszym przy-
czynkiem o kolejny, nieznany wcze$niej szerzej kontekst. Mozna si¢ pokusi¢
o wysunigcie postulatu, aby po odpowiedniej redakcji calo$¢ nieznanej dotad
i peryferyjnej dziatalnosci tego wybitnego ttumacza ujrzala $wiatlo dzienne
w postaci zwartej publikacji — najlepiej przed setng rocznicg urodzin.
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Ksigzki dla dzieci w twoérczosci Doroty Mastowskiej
oraz Anny Cieplak i Lidii Ostatowskigj

Abstrakt:

Artykul zostat poswiecony analizie ksigzek dla dzieci autorstwa Doroty Mastow-
skiej Jak zostatam wiedzmg. Opowies¢ autobiograficzna dla dorostych i dzieci (2014)
oraz Anny Cieplak i Lidii Ostatowskiej Zaufanie (2015), ukazanych na tle gltow-
nego nurtu ich tworczoéci adresowanej do dorostego odbiorcy. Przedmiotem ba-
dawczego namystu jest kwestia miejsca omawianych utworéw w dorobku autorek —
czy i jak w ksigzkach dla dzieci wymienione pisarki korzystaja z wypracowanego
wczesniej jezyka artystycznego, nawiagzuja do interesujacej je tematyki, na ile s
wiec one spojne z gléwnym nurtem ich twdrczosci, a ponadto jakie zwiazki wyka-
zujg badane teksty dla dzieci ze wspotczesng problematyka kulturowsy.

Stowa kluczowe:
Anna Cieplak, Dorota Mastowska, dwuadresowos$¢, komunikacja literacka, Lidia
Ostalowska, literatura dla dzieci, zaprojektowany odbiorca

Children’s Books in the Works of Dorota Mastowska and
Anna Cieplak and Lidia Ostatowska

Abstract:
The article is devoted to the analysis of children’s books: Jak zostatam wiedZmg.
Opowies¢ autobiograficzna dla dorostych i dzieci [How I Became a Witch: An Auto-
biographical Story for Adults and Children] (2014) by Dorota Mastowska and Za-
ufanie [Trust] (2015) by Anna Cieplak and Lidia Ostatowska, which are examined
in relation to the mainstream body of their work intended for a universal audience.
The research focuses on the place of these books in the authors’ oeuvre — whether
and how the above-mentioned writers use their previously developed artistic lan-
guage in children’s books, how they engage with the topics they are interested in,
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and to what extent these books are consistent with the mainstream body of their
work, and what connections the analysed children’s texts demonstrate with con-
temporary cultural issues.

Key words:
Anna Cieplak, Dorota Mastowska, crossover literature, dual audience, literary
communication, Lidia Ostalowska, children’s literature, implied reader

Wprowadzenie

S ytuacja, w ktorej autorzy ksigzek dla dorostego odbiorcy wkraczaja na
nowe dla siebie terytorium literatury dla dzieci i mlodziezy, jest sama
w sobie interesujaca i motywuje do przyjrzenia si¢ ich dorobkowi z innej niz
zazwyczaj perspektywy. Kaze tez pyta¢ o powody, dla ktérych twdrcy znanych
i cenionych utwordéw dla dorostych podejmuja tego rodzaju wyzwanie. O tym,
ze okazjonalnie pisane teksty literackie adresowane do mlodszych czytelnikow
stanowig oryginalne dopetnienie gtéwnego nurtu twdrczosci, $wiadczg ana-
lizowane w tym artykule przyklady: Jak zostatam wiedzmg. Opowies¢ auto-
biograficzna dla dorostych i dzieci, jedyny jak dotad utwdr dla tej grupy od-
biorczej piéra Doroty Mastowskiej (2014), oraz Zaufanie Anny Cieplak i Lidii
Ostalowskiej (2015), stanowigce wyjatek w ich dorobku literackim. Wybér tych
ksigzek wynika jednak nie tylko z ich odrebnego statusu w tworczosci wymie-
nionych pisarek. Zostal podyktowany réwniez faktem, ze obydwa utwory napi-
saly autorki mocno zwigzane ze wspdlczesng rzeczywisto$cia — zaangazowane
w proces odstaniania mechanizméw rzadzacych dominujacg kulturg popular-
ng (Mastowska) bagdz aktywnie wspierajace mtodziez w rozumieniu i poprawie
jej sytuacji spotecznej (Cieplak, Ostatowska). Obydwie ksigzki rézni natomiast
m.in. miejsce w rozwoju tworczosci autorek: dla Cieplak byt to literacki debiut,
dla Mastowskiej i Ostalowskiej kolejna publikacja.

Pytania, ktdre stawiam tym utworom, dotyczg trzech obszaréw problemo-
wych. Po pierwsze, sadze, ze nalezy przyjrzec sie blizej temu, kim jest zalozony
w tek$cie adresat. Wbrew pozorom nie jest to kwestia oczywista, co pokazuje
podtytul ksigzki Maslowskiej (kolejnos¢ adresatow sugeruje, ze — niezaleznie
od tematyki, tytulowej bohaterki i innych basniowych nawigzan oraz charakte-
rystycznej szaty graficznej — jest to utwor kierowany przede wszystkim do do-
rostych). Po drugie, interesuje mnie to, czy i jak w ksigzkach dla dzieci autorki
docenianych utworéw dla dorostego adresata korzystajg z charakterystycznego
dla nich jezyka artystycznego, nawiazuja do interesujacej je tematyki, innymi
stowy: na ile ksigzki dla mlodszych odbiorcéw sa spdjne z gtéwnym nurtem
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ich tworczosci. Czy mozna tu ponadto méwi¢ o jednokierunkowym wplywie
twodrczosci dla dorostych na utwory dla najmlodszych, czy moze ksigzki dla
dzieci otworzyly przestrzen do wypracowania rozwigzan artystycznych, ktd-
re zostaly nastepnie przeniesione do tworczosci bezprzymiotnikowej? Nalezy
wiec zapytac o to, jakie miejsce wskazane utwory zajmujg w dorobku autorek,
czy nalezg do dziel udanych, czy raczej nalezy je traktowac jako wyraz niespet-
nionych zamiaréw artystycznych. Po trzecie, warto odnies¢ si¢ do tego, jakie
zwigzki 1aczg badane teksty dla dzieci ze wspolczesng problematyka kulturo-
wa; nalezy zweryfikowa¢ to, czy wymienione utwory odzwierciedlajg w jakis
sposob aktualng sytuacje spoleczng (i dzieki temu pomagaja mtodym czytelni-
kom lepiej ja rozumiec), czy moze kreuja zgodny z autorskimi wyobrazeniami
ponadczasowy, lecz niejako zawieszony w prézni i wyidealizowany $wiat dzie-
cinstwa. Zasygnalizowane wyzej zagadnienia wykazuja pewne miejsca wspol-
ne, trudno bytoby je $cisle odseparowac, totez w ponizszych analizach beda one
czesto rozpatrywane lacznie.

Rozszerzenie pola dziatan. Jak zostatam wiedZmgq. Opowiesc¢
autobiograficzna dla dorostych i dzieci Doroty Mastowskiej (2014)

Dorota Maslowska to autorka bodaj najglos$niejszego debiutu w polskiej lite-
raturze najnowszej. Wojne polsko-ruskg pod flagg biato-czerwong (2002) na-
pisala, gdy byla jeszcze uczennicg liceum. Juz ta pierwsza powie$¢ ujawnita
zakres jej zainteresowan tematycznych i artystycznych, a takze skale mozli-
wosci tworczych. Kolejne utwory potwierdzily pisarska klase Mastowskiej,
jej Swietny stuch jezykowy oraz fakt, ze tematyka jej tworczosci jest mocno
osadzona we wspolczesnej rzeczywistosci, zwlaszcza mlodych mieszkancow
miejskich blokowisk. Do charakterystycznych wyrdznikéw jej pisarstwa,
obok krytycznego spojrzenia na polskie realia spoleczne i relacje miedzy-
ludzkie ukazane na tle zanurzonej w popkulturze codziennosci, nalezy je-
zyk, udatnie nasladujacy potoczng polszczyzne'. Zostato to docenione przez

'O tym, jak bardzo udana byta to imitacja, $wiadczg pierwsze opinie krytykéw Wojny..., naj-

wyrazniej nieprzygotowanych na styl tej prozy. Marta Bukowiecka (2019) zwrdcila uwage na
poczatkowe niezrozumienie przez krytyke literacka tego, co mozna by nazwa¢ metoda twor-
czg Mastowskiej: ,,[...] jezyk wczesnych eksperymentalnych powiesci Doroty Mastowskiej:
Wojny polsko-ruskiej pod flagg biato-czerwong i Pawia krélowej, sprowokowal sporo opinii
krytycznych. Daleki od dekorum wysokoartystycznej mowy, wyswobodzony z rygoréw po-
prawnosci jezykowej, stylistycznie i gatunkowo réznorodny, pozornie nieopracowany i cha-
otyczny - zostal przez wielu krytykow potraktowany literalnie i serio, jako bezposredni zapis
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fachowe gremia: za Pawia krélowej z 2005 roku otrzymata - w wieku 23 lat -
Nagrode Literacka Nike 2006.

W ksiazce Jak zostatam wiedZmg juz w tytule Maslowska wskazuje na
dwie kategorie czytelnikéw: dorostych i dzieci. Wpisana w utwér dwuadreso-
wos¢ projektuje sytuacje odbiorcza przetamujacg podziaty generacyjne i zache-
cajaca do wspdlnej lektury®. W formule Opowies¢ autobiograficzna dla dzieci
i dorostych, jak zauwazyla Anna Czabanowska-Wrdbel (2015), ,zaakcentowane
zostalo jedno ze zjawisk, ktore w XXI wieku nabiera coraz wigkszego znacze-
nia - odbiorcami tego rodzaju literatury nie s3 wylacznie dzieci, a dorosli juz
nie tylko towarzysza najmlodszym w ich lekturze, lecz takze nalezg do kregu
réwnoprawnych odbiorcdw” (s. 293). Nie da sie wiec sprowadzi¢ ich aktywno-
$ci odbiorczych jedynie do roli posrednikéw lektury, jak czyni to przeniesiona
na grunt badawczej refleksji o literaturze dla dzieci klasyczna teoria komuni-
kacji literackiej (Adamczykowa, 2001, s. 34-35). Mozna tu natomiast mowic,
analogicznie do recepcji innych dwuadresowych dziet (ze znanym przykladem
tilmowego cyklu Shrek na czele), o tym, ze dorosli odbieraja utwor Mastowskiej
na odmiennym poziomie niz dzieci, Ze nie to samo bedzie ich bawi¢, lecz — by¢
moze - to samo jednych i drugich bedzie zastanawiac.

ulicznej mowy, aprobatywna, prostoduszna i bezrefleksyjna reprezentacja mtodziezowych
socjolektéw. Wielu uznalo, ze jest to jezyk mlodej pisarki, swiadectwo jej nieudolnosci arty-
stycznej i niemadrej, mlodzienczej buty, szokujacej arogancji wobec piekna mowy polskiej.
Recenzenci, ktdrzy zglaszali tego typu uwagi, nie uwzglednili zasadniczej dla tych ksiazek
intencji demaskatorskiej, celowo$ci podobnej reprezentacji jezyka” (s. 107). Przemystaw Cza-
plinski (2009) podkresli natomiast istotno$¢ kwestii konstruowania tozsamoséci mtodych lu-
dzi w debiutanckiej ksigzce Mastowskiej wla$nie za pomoca jezyka i jego gotowych, zastanych
form. Protagonista Wojny... postuguje si¢ jego zdaniem stereotypami Obcych do budowania
poczucia wlasnej warto$ci. Laczy przy tym swobodnie wykluczajace sie wzajemnie $wiato-
poglady. Kreuje swa podmiotowo$¢ za pomocg kalek jezykowo-myslowych, z gotowych - by
tak rzec — pétproduktéw ideowych, przy czym o powodzeniu literatury decydowaé ma tu
»hie oryginalno$¢ czy piekno, lecz komunikacyjna skutecznos¢” (s. 348). Sama Mastowska
po latach zdystansowala si¢ od przypisywania jej gléwnie znakomitego stuchu jezykowego:
»[...] przez wiele lat przylepiano mi te tatke osoby wiecznie podstuchujacej, klisze «stuchu
jezykowego», a to nie jest tylko to. Ja ostatecznie w pisaniu widze duzo wiecej niz notowanie
tego, co i jak ludzie méwig. To ¢wiczenie z nadawania jak najtrafniejszych nazw rzeczom.
Z precyzowania. Trafiania w sedno” (za: Sobolewska, 2023, s. 22).

O dwuadresowosci cechujacej literature dla dzieci pisano juz wielokrotnie (m.in. Adam-
czykowa, 2001, s. 44-48; Zurakowski, 1999, s. 20). Klasycznym gatunkiem literackim adre-
sowanym jednoczes$nie do mtodszych i starszych odbiorcow jest basn, nierzadko opatrzona
adnotacja, Ze przeznaczona jest np. dla ,dzieci od lat 3 do 103”. A basn - jak zauwazyt
Grzegorz Leszczynski (2006) — ,[...] jest droga dorostego czlowieka ku dziecinstwu i droga
dziecka ku dojrzalosci” (s. 9).
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Jak zostatam wiedZmg mozna by umiescic z jednej strony w nurcie kultury
popularnej, ktora z zastanawiajaca czestotliwoscia eksploruje ostatnio motyw
wiedzmy, a z drugiej — dzigki kreacji tytulowej bohaterki — uzasadnione jest
rozpatrywanie ksigzki w kontekscie literatury dla dzieci, a zwtaszcza tradycji
basniowej. Wyrazny wzrost zainteresowania tematyka czarownic i magicznych
stworzen w popkulturze przyczynit sie¢ do popularyzacji figury wiedzmy i re-
interpretacji tego motywu w literaturze pieknej. Wspoélczesna literacka wizja
czarownicy nie ogranicza si¢ wszakze do wykreowanego przez basnie ludowe
obrazu odrazajacej starej kobiety, jej aktualny wizerunek jest bardziej ztozony
(Niesporek-Szamburska, 2013). Inspirujace dla twércow okazaly sie tez reinter-
pretacje motywu wiedZmy dokonywane przez przedstawicielki krytyki femini-
stycznej, dla ktorej stala si¢ ona ,jednym z filaréw feministycznego dyskursu”
(Bednarek, 2014, s. 251)°. Zaproponowane w jej kregu odczytania zwracaja
uwage na szczegdlng funkcje spetniang w przeszlosci przez wiedzme w spo-
tecznosci kobiet, ktérym stuzyla wiedzg (zwlaszcza o ziololecznictwie), bedac
dla nich wzorem niezaleznosci od systemu patriarchalnego (przez ktdry byta
przesladowana), a takze wskazujg na jej integrujaca role, scalajaca srodowisko
kobiece, oraz potwierdzaja popularno$¢ samego motywu. Literackie ujecia
ukazuja znamienng ewolucj¢ postaci czarownicy. Najnowsza polska literatu-
ra obfituje w realizacje motywu wiedzmy, zaréwno w tworczosci wysokoarty-
stycznej*, jak i popularnej, np. w prozie romansowej, o czym pisata Magdalena
Bednarek (2014, s. 249-252; 2020, s. 224-235)°,

Tekst Magdaleny Bednarek (2014) zaczyna si¢ od przegladu najwazniejszych stanowisk,
m.in. Justyny Sempruch, Diane Purkiss, Barbary G. Walker, Mary Daly, Barbary Ehren-
reich i Deirdre English. Badaczka zwraca uwage na to, ze druga fala feminizmu znaczgco
przyczynita sie do reinterpretacji motywu wiedzmy, ale tez potozyla nacisk na ,,konsolacyj-
ng, projektujacy i polityczna moc tego feministycznego mitu” (s. 252). Zasygnalizowang tu
problematyke autorka poruszyta takze w opublikowanej niedawno monografii po$wieco-
nej transformacjom basni w polskiej prozie po 1989 roku (Bednarek, 2020, s. 208-256).
M.in. w powiesciach Olgi Tokarczuk: Prawiek i inne czasy (1996) — Kloska, ProwadZ swoj
ptug przez kosci umartych (2009) - Janina Duszejko; Joanny Bator: Chmurdalia (2010) -
Grazynka, Ciotki Herbatki, Ciemno, prawie noc (2012) - kociary (Bednarek, 2020, s. 213-
224, 235-242).

Np. powiesci Nigdy w zyciu! Katarzyny Grocholi (2001), Stateczna i postrzelona Moniki
Szwai (2005), seria ,,rozlewiskowa” Malgorzaty Kalicinskiej (2006-2008), WiedZma z Ra-
dosnej Zofii Staniszewskiej (2008), Uroczysko Magdaleny Kordel (2010) czy tez cykl Cza-
rownica Anny Klejzerowicz (2012-2014). Bednarek (2020) zarzuca jednak autorkom wy-
mienionych utworéw to, ze wiedZma zostala w nich ,udomowiona”, bowiem ich bohaterki
spelniaja si¢ wylacznie w zyciu domowym, tzn. w kuchni, ogrodzie badz sypialni. Tym
samym, jak pisze badaczka, ,feministyczna wiedZma stala si¢ niezauwazalnie zaktadniczka
antyfeministycznej reakcji (backlashu)” (s. 233).
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Whbrew temu, co mozna by sadzi¢ na podstawie tytutu ksigzki, Mastowska
nie zamkneta swego utworu w gatunkowych ramach basni, cechuje go bowiem
pod tym wzgledem swoisty synkretyzm. W wierszowanym tekscie pisarka wy-
kreowata dziecigcg perspektywe (polegajaca m.in. na zastosowaniu bliskiego
mlodszemu odbiorcy basniowego zestawu postaci i motywdw), ktora zostala
w utworze ,przefamana” charakterystycznym dla niej stylem jezykowym oraz
dominujacym w tekscie autorskim punktem widzenia, zwigzanym z perspek-
tywa poznawczg tytulowej bohaterki, z ktérg Mastowska zdaje si¢ utozsamia¢
(jest to wszak ,,opowies$¢ autobiograficzna”, do czego powrdce dalej). Jak traf-
nie zauwazyla recenzentka spektaklu na podstawie tego utworu Anna Szymo-
nik (2014), ,jednoczesnie pozostala sobg — autorka wymykajaca si¢ wszelkim
probom klasyfikacji, mieszajgcg gatunki literackie i konwencje, bawiacy si¢ je-
zykiem. W efekcie powstata wspdlczesna basn w formie ballady, adresowana
zaréwno do dzieci, jak i dorostych”. W recenzji innego przedstawienia zwréco-
no za$ uwage na to, ze ksigzka Jak zostatam wiedzmgq zawiera charakterystycz-
ne dla pisarstwa Mastowskiej walory, takie jak ,,celne obserwacje, zywy jezyk
i poczucie humoru” (Cichocka, 2022). Zdecydowaly one o powodzeniu adapta-
cji teatralnych, nawigzujacych do wielorakiej ,,muzycznosci” wiersza pisarki.
Recenzentka kieleckiego spektaklu stwierdzita, ze:

Jak zostatam wiedZmg to napisana wierszem, przedstawiona w konwencji snu
i réznych styléw muzycznych - od rapu, poprzez pop, discopolo, techno i inne,
az po opere — opowies¢ autobiograficzna o nas samych: dorostych i dzieciach,
zyjacych w nieustannej pogoni za wigcej, wigcej, i wigcej... (Nowicka, 2022)°.

Muzyczne inklinacje pisarki, zwigzane ze wspdiczesnymi gatunka-
mi muzyki mlodziezowej, zwlaszcza hip-hopowej, dawaly o sobie zna¢ juz
wczedniej. Wystarczy przypomniec jezyk Wojny polsko-ruskiej, ktory z uwagi
na wyrazisty rytm i specyficzny styl, nawigzujacy do mowy dresiarzy i blo-
kerséw, umozliwil twércom adaptacji filmowej (rez. X. Zulawski, 2009) za-
stosowanie brzmienia i rytmu tego jezyka w wypowiedziach postaci. Krytycy
zwracali uwage na popkulturowa tonacje¢ filmu: ,Udaje kolorowy amery-
kanski komiks, wideoklip, program rozrywkowy” (Sobolewski, 2009). Moz-
na w tym kontek$cie przywota¢ réwniez wspomniang juz druga powiesé

Na uwage zasluguja tu zwlaszcza adaptacja teatralna dokonana przez Agnieszke Glinska na
scenie warszawskiego Teatru Studio (premiera: 26.05.2014, muzyka: Wojciech Waglewski),
a takze spektakl przygotowany w kieleckim Teatrze Lalki i Aktora ,,Kubus$” (rez. Piotr B. Je-
drzejczak, premiera: 26.02.2022). Sama pisarka zdradzita, ze tekst od poczatku tworzony
byt z mysla o scenie (Sobolewska, 2014).
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Mastowskiej pt. Paw krélowej (2005), napisang rymowana proza, odzna-
czajacy sie plynna, hip-hopowa fraza, a takze jej pltyte z muzyka pt. Spofe-
czeristwo jest niemite (2014), wydang pod pseudonimem Mister D. Kolejnym
przykladem doskonalego jezykowego stuchu i kunsztu autorki jest powies¢
Inni ludzie (2018), ktora takze doczekala si¢ juz udanej filmowej adaptaciji
(rez. A. Terpinska, 2021). Poruszane w niej problemy — samotno$ci w wielkim
miescie, daremnego poszukiwania mitosci, rozpadu relacji miedzyludzkich
i poczucia utraty realnosci zycia — wyrazone zostaly za pomocg rapowanej
mowy, ktéra parodiuje wspolczesng potoczng polszczyzne.

Gatunkowy sztafaz basni autorka wykorzystala w Jak zostatam wiedZmg
do wlasnych celéw. Czas i miejsce akcji nie majg tu uniwersalnego charakte-
ru. Inaczej niz w ludowej basni magicznej, ktéra - jak wiadomo - rozgrywa
sie w nieokreslonym czasie i miejscu (,dawno, dawno, temu”, ,za gérami, za
lasami”), a wiec de facto dzieje si¢ zawsze i wszedzie, w utworze Maslowskiej
czasoprzestrzen jest wyraznie wzorowana na wspolczesnym swiecie. Wskazuje
na to chocby sposob uksztaltowania przestrzeni, ktora jest powszednia, zna-
na czytelnikom z codziennego do$wiadczenia, zapelniona przez wielokrotnie
wczesniej eksplorowane przez pisarke wielkomiejskie osiedla, pelne niemal
identycznych blokéw, mieszkan i mieszkancéw, zaabsorbowanych realizacja
konsumpcyjnych praktyk, a takze - co istotne - dominujacych w krajobrazie
supermarketow, w ktérych ludzie spedzaja wiele czasu, by zaspokoi¢ swe mniej
czy bardziej autentyczne potrzeby. Basniowej proweniencji jest natomiast bez
watpienia swobodne przekraczanie granicy miedzy $wiatem rzeczywistym
i nadprzyrodzonym oraz obecno$¢ fantastycznych postaci (dwie wiedzmy, mo-
wigce sepy) i rekwizytow (np. magiczny spray), ktora zostata fabularnie uza-
sadniona za pomocg konwencji onirycznej, znanej niemal kazdemu dziecku
z szeregu baséni literackich zawierajacych tego typu rozwigzanie’. To we $nie
wiedzma spotyka ,,do$¢ dobrg” dziewczynke i kaze jej sprowadzi¢ zlego chlop-
ca. Zwlaszcza odstreczajacy wyglad zewnetrzny tytulowej bohaterki wpisuje
sie w basniowy stereotyp wiedzmy, wyrazany za pomocg paralelizmu este-
tyczno-etycznego, brzydota fizyczna idzie bowiem w parze ze szpetnym wne-
trzem. Takze dzialanie czarownicy zmierzajace do skonsumowania dziecka
odsyla do typowych skojarzen nawigzujacych do gatunkowej tradycji, cho¢-
by do basni Jas i Malgosia w wersji Jacoba i Wilhelma Grimmow. ,,Czarowni-
ca z basni ludowej skupia w sobie same negatywne cechy” - pisze Bernadeta

7 Np. Przygody Alicji w Krainie czarow Lewisa Carrolla (1865), Gucio zaczarowany Zofii

Urbanowskiej (1884), O krasnoludkach i o sierotce Marysi Marii Konopnickiej (1896), Aka-
demia pana Kleksa Jana Brzechwy (1946).
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Niesporek-Szamburska (2013, s. 76). Takze Izabela Orlowicz (1998, s. 99-102)
podkresla jej odrazajacy wyglad i zle zamiary. Violetta Wroblewska (2018,
s. 368) przypomina natomiast, ze jedza zwykle mieszkala w lesie, lubila po-
rywac oraz zjada¢ dzieci. Jednak zagubienie bohaterki Maslowskiej we wspoét-
czesnej rzeczywistosci sprawia, ze jej postac przestaje by¢ jednoznacznie zla,
natomiast staje si¢ odrobing bardziej sympatyczna. Ponadto przypadkowo, na
skutek wadliwego dzialania (przeterminowanego) magicznego sprayu, przej-
muje ona nieco dobra od dziewczynki. Pisarka wykorzystala wigc reprezenta-
tywne cechy wiedZzmowego wizerunku i stworzyla wlasng, groteskowa postac.

Czarownica mieszka na koncu $wiata, w chatce na kurzej stopce, co
»hawigzuje wyraznie do prototypu baby-jagi - demona czy le$nej bogini”
(Niesporek-Szamburska, 2013, s. 108). Obawia si¢, Ze jej miejsce zamieszkania
moze zosta¢ odnalezione przez ludzi. Stalaby sie¢ wowczas atrakejg turystycz-
na, przyciagajacy ciekawskich, ktérzy robiliby jej zdjecia, prosili o wywrdzenie
przyszlosci i zakltocali spokoj hatasami. Tak wigc nie ona jawi si¢ jako najgor-
sza istota na $wiecie. To jego mieszkancy budzg lek wiedzmy, ktdra boi si¢ ich
bardziej niz oni jej. Jakkolwiek w dalszym ciggu pozostaje odrazajaca, to jed-
nak utracita moc budzenia przerazenia, nawet u dzieci. Posta¢ wiedzmy wy-
kreowana przez Mastowska przypomina pod wzgledem wygladu swe basniowe
poprzedniczki, znane z tradycji literackiej, jednak pisarka nadata jej odmienne
tunkcje, dzigki czemu nastepuje — zrozumiata dla dzieci i dorostych - krytyka
charakterystycznego dla naszej rzeczywistosci spolecznej konsumpcjonizmu
i egoistycznego skupienia na zaspokajaniu wlasnych potrzeb. WiedZzma odgry-
wa wigc role groteskowo wykrzywionego zwierciadta odbijajacego wspolczesny
$wiat. Mastowska bawi si¢ stereotypowym wizerunkiem czarownicy, jak pisze
Czabanowska-Wrdbel (2015), nie kwestionuje go jednak, jak dzieje si¢ w wielu
najnowszych literackich i filmowych adaptacjach basni®, lecz ,,doprowadza do
sytuacji, gdy groteskowo wzmocniony, paradoksalnie traci on dawne znacze-
nie” (s. 295). Wiedzma Mastowskiej ma wiec kolejny (obok niemoznosci zaspo-
kojenia gtodu) powazny problem, ktérym jest utrata mocy i utrwalonej literac-
ko-kulturowej pozycji. Jak zauwaza cytowana badaczka,

Mozna tu przywolac liczne przyktady filmowych adaptacji basni polemicznych w stosun-
ku do literackiego pierwowzoru czy tez, jak w przypadku cyklu Shrek (2001-2010), regut
gatunku, np. Sniezka dla dorostych Michaela Cohna (1997), Alicja w Krainie Czaréw Tima
Burtona (2010), Dziewczyna w czerwonej pelerynie Catherine Hardwicke (2011); Krélewna
Sniezka Tarsema Singha (2012), Krélewna Sniezka i Lowca Ruperta Sandersa (2012), Oz
Wielki i Potezny Sama Raimiego (2013), Czarownica Roberta Stromberga (2014), Alicja po
drugiej stronie lustra Jamesa Bobina (2016).
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[...] wksiazce Mastowskiej wizerunek wiedzmy staje sie ,,znakiem pustym”, wy-
drazonym z dawnego znaczenia, jednak nie w wyniku zaprzeczenia archetypo-
wi, lecz — paradoksalnie — wskutek jego wzmocnienia i nadmiernej eksploatacji.
Pisarka nie czyni tak po raz pierwszy, to jej stata praktyka, ktérg wczeéniej sto-
sowala do innych, ,,dorostych” stereotypdw (s. 296).

Powyzsze stwierdzenie pozwala udzieli¢ pozytywnej odpowiedzi na wyjsciowe
pytanie niniejszego tekstu o spdjnos¢ ksiazki dla dzieci z pozostatymi utwora-
mi Mastowskie;j.

Dos¢ prosta, linearnie rozwijajaca sie fabuta swiadczy o znajomosci po-
trzeb i mozliwosci odbiorczych dziecigcego adresata. Opowies¢ krazy wokot
postaci wiedzmy, ktora probuje ztapa¢ dziecko, by zaspokoi¢ swoj gtdd. Nie
kazde nadaje si¢ jednak do tego celu - ,,dieta” wiedZmy opiera si¢ na dzieciach
zlych, krngbrnych i rozbrykanych. Poszukiwanie niegrzecznego malca wig-
ze sie z wedréwka, charakterystyczng dla kompozycji basni (Cwiklak, 2014).
Stwarza ona okazje¢ do charakterystyki ludzkiego $wiata, ktéry wiedzma, rzad-
ko go odwiedzajaca, obserwuje z narastajacym zdumieniem:

Jak tak wracam do domu, zfa, zmarznieta, mokra,

ide i ze zloécig zagladam ludziom w okna.

A mieszkam na $wiata skraju, dwa lata zabiera mi doj$¢ tam,

a okno przy oknie, a w kazdym sie §wieci,

a wszedzie, gdzie nie zaglagdam,

czy firanka w nim ze zlota, czy z gazety starej,

wszedzie siedzg tak samo, telewizj¢ ogladaja

ilicza, czy wiecej, wigcej, wiecej maja,

czy tak jak zawsze: za malo, za malo, za mato (Mastowska, 2014, s. 11).

Bajka Mastowskiej to satyra na konsumpcjonizm i fatalne zauroczenie telewi-
zyjnym obrazem, z przemozng sifg ksztaltujacym horyzont oczekiwan i aspira-
cji ludzkich mas. Telewizja nie tylko dostarcza wzorcéw udanego zycia, ale tez
naucza, poucza i kontroluje:

Nic nie widza, nic nie czujg, nic nie stysza.
Telewizor wcigz wlaczony, nauczyciel rozezlony,
niby tepym uczniom nad uchem wciaz huczy,
co jeszcze musza kupi¢, kupi¢, kupié (s. 13).

Mozna wigc uznag, ze utwor pod wzgledem genologicznym zbliza si¢ do mode-

lu bajki dydaktycznej, demaskujacej warunki rzeczywistosci, w jakiej wyrasta-
ja (poszukiwane przez wiedzme) dzieci roszczeniowe, egoistyczne i kaprysne.
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Latwo je rozpoznacé: ,Dzisiejsze dzieci siedzg na caly $§wiat obrazone” (s. 19).
Uosobieniem takiego dziecka jest Bogus, ktéry podczas spektaklu w teatrze
w jednej dfoni trzyma wielka paczke chipséw, a w drugiej iPhonea (s. 42). Jego
charakterystyka — dla lepszego efektu dydaktycznego — powtdrzona zostaje na
dalszej stronie ksigzki (s. 117). Zachowanie chlopca jest oczywiscie efektem
sytuacji rodzinnej, do ktdérej doprowadzili dorosli. Rodzice ,,od rana do nocy
zajeci, pracowali w firmie Wigcej, Wiecej, Wiecej & Wigcej” (s. 120). W prze-
ciwienstwie do niego dziewczynka, z ktérg rozmawiata wiedzma, jest ,,dos¢
dobrym dzieckiem” (s. 29), tzn. nienadajacym si¢ na zupe. Nie jest co prawda
idealnie grzeczna, lecz jej wystarczajaca dobro¢ wynika z glebokiej, opartej na
zaufaniu relacji z mama, z ktérg duzo rozmawia’.

Innym wyznacznikiem basniowej poetyki w ksigzce Mastowskiej jest czy-
telny podzial na dobro i zlo, przy czym negatywne sa tu gtéwnie postaci za-
ludniajace wspolczesny swiat, skoncentrowane na tym, by mie¢ ,wiecej, wigcej
i wigcej”. Jednoznacznie negatywna waloryzacja obejmuje konsumpcjonizm
cechujacy wspolczesnych ludzi. Nowoczesny $wiat staje si¢ areng rywalizacji
dobra ze ztem, walki o rzad - dzieciecych — dusz. Dydaktyczne intencje autorki
kierowane sg réwniez pod adresem dorostych. Wszak to oni stwarzaja warun-
ki, w jakich rozwijaja si¢ dzieci i przekazuja im wartosci. W pogoni za kariera,
w nieustannym pospiechu, rodzice zaprzepaszczaja szans¢ na dobrg, wzboga-
cajaca obie strony, relacje z dzieckiem. Codzienne zabieganie — zdaje si¢ mowic
pisarka — nie przynosi jednak nic, co byloby bardziej wartosciowe. Takze kon-
sumpcja, otaczanie si¢ modnymi gadzetami, nie tylko nie zaspokaja zadnych
glebszych potrzeb, lecz powieksza poczucie pustki. To nigdy niekonczaca si¢
presja, by miec¢ coraz wiecej rzeczy: ,Lecz gdy tylko ktora kupia, pojawia sie
wtem / inna, pickna jeszcze bardziej. O nie, o nie, o nie! / I jecza, i si¢ mecza,
i palcami chciwie przebieraja po poscieli, / bo te tez by przeciez chcieli” (s. 22).
Jak zauwazyla recenzentka ksigzki Agnieszka Wojtowicz-Zajac (2014):

W tym péznokapitalistycznym $wiecie, w ktorym nikt nic nie produkuje, ale
wszyscy wszystko kupuja, Mastowska upatruje zrédta wszelkiego zta. W koncu to
dziewczynka i jej mama, skupione na wzajemnych relacjach, ktérych nie zastepuja
konsumpcjg, sg jedynymi jasnymi postaciami w tej opowiesci. Pisarka daje prosty
wyktad pt. Krytyka péznego kapitalizmu dla dzieci w wieku przedszkolnym i wczes-
noszkolnym. Ironizuje, bo opowies¢ Mastowskiej jest bardzo prosta i stereotypo-
wa, niemniej wskazuje na istotne dla wspolczesnej kultury aspekty.

° Bohaterka omawianej ksiazki nie jest zreszta jedyng dziewczeca postacia Mastowskiej:
w dramacie Miedzy nami dobrze jest (2008) pojawia sie Mata Metalowa Dziewczynka.
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Utwor Maslowskiej rzeczywiscie sprawia wrazenie nieco naiwnego, co wynika
zapewne z zalozonego adresata dzieciecego. Mimo to zostal napisany spraw-
nie i dowcipnie. Zastosowany w nim koncept rozgrywania wydarzen w krainie
snu, ktdra przenika si¢ z rzeczywistoscia, pojawil sie juz wczesniej, w trzeciej
powiesci autorki pt. Kochanie, zabitam nasze koty (2012). To kolejny argument
$wiadczgcy na rzecz tezy o tym, ze ksigzka dla dzieci nie stanowi w tworczosci
Mastowskiej zaskakujacej wolty, nie jest tez niezobowigzujacym dodatkiem do
gltéwnego nurtu tworczosci, ale jest pelnoprawna czescia jej pisarskiego dorob-
ku, korzystajaca z wypracowanych wczesniej rozwigzan. Zauwazyla to réwniez
przywolywana juz badaczka: ,[...] pisarka nie méwi dzieciom czego$ innego
niz dorostym; np. antykonsumpcyjne watki z ptyty Spoleczeristwo jest niemite
mozna odnalez¢ w wersji zrozumialej dla dzieciecego odbiorcy w najnowszej
powiesci” (Czabanowska-Wrobel, 2015, s. 293). I dalej: ,,Jak zostatam wiedz-
mg... konsekwentnie wpisuje si¢ w dotychczasowa droge Mastowskiej, eksplo-
atujac do granicy sensu wyobrazenia, ktére zalegaja w dziecigcej (i masowe;j)
wyobrazni” (s. 301). Temat krytyki konsumpcjonizmu faczy wiec omawiana
ksigzke dla dzieci z pozostalymi utworami pisarki.

Znakiem basniowosci jest takze rozpoczynajacy tekst bezposredni zwrot
do adresata, ktdry juz na wstepie sygnalizuje, w jak zdystansowany, by nie rzec
przewrotny sposdb pisarka nawigzuje do tradycji literatury dla najmlodszych:
»Postuchajcie, moje dzieci, tej dtugiej opowiesci/ o... o wielu réznych rzeczach.
Trudno do konca okresli¢ jakich” (Mastowska, 2014, s. 7). To przyktad wyste-
pujacego w utworze humoru, ale i charakterystycznej dezynwoltury. Ludycz-
nos$¢ nalezy niewatpliwie do pierwszoplanowych wyznacznikéw literatury dla
dzieci i wspotwystepuje w niej z funkcja ekspresywno-impresywnga oraz wy-
chowawczo-dydaktyczng (Zurakowski, 1999, s. 40). Nosnikiem komizmu jest
tu zaréwno gléwna bohaterka, wiedZzma, jak i pelna perypetii fabula skupiona
na poszukiwaniu przez nig dziecka nadajacego si¢ na rosét, a w koncu sama
zdeformowana rzeczywisto$¢, ukazana w sposob przerysowany, o wyolbrzy-
mionych i schematycznych cechach negatywnych.

W ksigzce zabraklo jednak pewnych istotnych wyznacznikéw tradycyjne;j
basniowosci, np. cudownosci wynikajacej z wierzen magicznych, réwnowagi
sfery realistycznej oraz nadprzyrodzonej (dominuje w niej $wiat rzeczywisty,
w ktorym wiedzma jest tylko rzadkim gosciem) czy tez specyficznej magicz-
nej aury. W ten sposéb utwor Mastowskiej, czerpiac z basniowej poetyki, jed-
nocze$nie ja przekracza, wpisujac si¢ w — scharakteryzowany przez Weronike
Kostecka (2014) — wzorzec basni postmodernistycznej. Czabanowska-Wrdbel
(2015, 5. 294) stosuje do jego omdwienia formule ,literatury popsutej”, podkres-
lajac, ze ,struktura wielowarstwowego utworu Mastowskiej nie jest podobna
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do struktury basni; jest o wiele bardziej skomplikowana niz «prosta opowiesé».
Elementy $wiata basniowego, a nie konwencje narracyjne, stanowig tu przed-
miot nawigzan i znacznych przeksztalcen” (s. 295). Réwniez ta cecha omawia-
nej publikacji wskazuje na glebokie zwigzki z innymi dzietami tej autorki. Do
kregu powiesci postmodernistycznych zaliczyta jej debiutancka powies¢ Zofia
Mitosek (2003, s. 346). Pozwolily na to takie jej wlasciwosci, jak niepewnos¢
ontologiczna (zatarcie granic migdzy rzeczywistoscig a fikcja), niestabilny ob-
raz $wiata, niezbornos¢ i niejednorodnos¢ podmiotu mowiacego czy ukazywa-
nie marginesow rzeczywistosci.

Warto zaznaczy¢, ze opinie krytykoéw na temat ksigzki Mastowskiej byty
podzielone. Pozytywnie ocenili jej potencjal, takze teatralny, recenzenci zaréw-
no warszawskiego, jak i kieleckiego spektaklu: ,,Swietny tekst Doroty Mastow-
skiej podany w niezwykle celnej formie” — entuzjastycznie pisze recenzentka
o utworze literackim i kieleckim przedstawieniu w rezyserii Piotra Bogusta-
wa Jedrzejczaka (Cichocka, 2022). Z kolei jednoznacznie negatywna opini¢ na
temat ksigzki wyrazita Bernadetta Darska (2014), ktéra swa recenzje zatytu-
fowata: ,Jak zostatam wiedZmg”. Nowa, staba ksigzka Mastowskiej. Badaczka
zarzucila ksigzce brak sprecyzowanego adresata, a autorce nieudang prdobe
jednoczesnego dotarcia do dorostych i dzieci: ,,Czy jest mozliwe to, co si¢ suge-
ruje na okladce, a mianowicie migedzypokoleniowy sojusz? Jestem przekonana,
ze nie”. Wspomniana przeze mnie wczesniej kategoria dwuadresowosci czesto
spotykana w literaturze dla dzieci dowodzi, ze sojusz ten jest jak najbardziej
mozliwy. Wydaje si¢, Ze zaplanowana strategia odbioru polega tu na zniwelo-
waniu granicy wieku dzielacej odbiorcéw. Darska natomiast z gory przesadza,
ze celem popularnej autorki bylo po prostu zwrdcenie na siebie uwagi:

Jak zostatam wiedZmg trzeba przede wszystkim potraktowa¢ jako pomyst na
podtrzymanie zainteresowania autorka. Pisarka wydala co prawda juz w tym
roku plyte, czym niewatpliwie zaskoczyla i czytelnikéw, i media, ale kolejna
ksigzka to jednak kolejna ksigzka. Dzigki niej czytelnik nie zapomni.

Tego rodzaju argument nie wydaje si¢ trafny w kontekscie utworu docenianej
wszak pisarki.

W ocenie omawianej ksigzki Mastowskiej nalezy pamietac, ze charaktery-
styczng cechg jej tworczosci literackiej jest obecnos¢ na kartach utworéw posta-
ci bedacej alter ego autorki. Tego rodzaju rozwigzanie artystyczne ma okreslone
konsekwencje. Interesujaco wyjasnia je Anna Michalak (2016), ktéra sytuuje to
zjawisko w szeroko rozumianej przestrzeni komunikacyjnej. Pisarka jest w niej
nie tylko ta, ktora pisze, ale jest tez ta, ktora jest czytana: ,Tekst ksiazki jest
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tylko jednym z elementéw w przestrzeni komunikacyjnej, w ktdrej na pierw-
szy plan wysuwa sie autor jako instancja, ktéra ma mozliwo$¢ kreacji i auto-
kreacji”. Badaczka postuguje si¢ terminem ,,autofikcja” Serge’a Doubrovskiego,
oznaczajacym fikcyjnoé¢ autobiografii rozumianej jako tworzenie opowiesci
tikcyjnej z samg sobg w roli gtéwnej'”. W tym kontekscie nalezy zauwazy¢,
ze Mastowska wydaje sie wyjatkowo swiadoma wspolczesnych mechanizméw
mediatyzacji osoby/figury pisarza. W przypadku Jak zostatam wiedZmg, mimo
wymiaru autobiograficznego sugerowanego w podtytule, zjawisko to ma
charakter raczej umowny badz pozostaje kwestia z zalozenia otwartg. Takze
Czabanowska-Wrdbel (2015, s. 301-302) uwaza, ze autobiografizm nie zostal
tu przesadzony, a postaci, ktéra reprezentuje pisarke, mozna dopatrywac sie
w matce dziewczynki, o czym $wiadczy¢ ma zakonczenie utworu. Z kolei Mi-
chalak (2020) sadzi, ze zaréwno matka, jak i wiedZma to dwie postaci mogace
symbolizowa¢ ambiwalencje pisarki wobec instytucji macierzynstwa.

Napisana przez znang autorke ksigzka adresowana wyjatkowo do mtod-
szych czytelnikéw nie moze by¢ — cho¢by w kontekscie powyzszych ustalen -
traktowana jako ,margines tworczosci”. Z uwagi na to, ze Maslowska konse-
kwentnie pozostaje przy charakteryzujacych jej pisarstwo zainteresowaniach
tematycznych, a takze przy chwytach jezykowo-artystycznych, nalezy stwier-
dzi¢, ze napisanie utworu dla dzieci oznacza w jej przypadku rozszerzenie pola
dziatan. Dowodzi tez poszukiwania nowego kregu odbiorcéw, do ktérych pi-
sarka pragnie dociera¢ ze swym przestaniem, przy czym warto pamiegtac o tym,
ze literatura dla dzieci od dawna doskonale sprawdza si¢ jako no$nik wpisanej
takze w ten tekst funkcji dydaktycznej.

Preludium do samodzielnej twérczosci. Zaufanie Anny Cieplak i Lidii
Ostatowskiej (2015)

Wydana w 2015 roku ksigzka tandemu Cieplak — Ostatowska wyrosta z za-
interesowan i aktywnosci spofecznych obydwu autorek. Lidia Ostatowska
to znakomita reporterka, ktora poswiecita swoje ksigzki ludziom stojacym
w spoleczenstwie na stabszej pozycji niz inni - przedstawicielom mniejszo-
$ci (narodowych i etnicznych), kobietom, mlodziezy nalezacej do subkultur.
Jest autorka ksigzek Cygan to Cygan (2000), Farby wodne (2011, nominacja

1 Doubrovsky utworzyt termin ,,autofikcja”, rozumiany jako potaczenie dwu wykluczaja-
cych sie form narracji, tzn. autobiografii i fikcji, w odniesieniu do swej powiesci pt. Fils
(1977).
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do Nagrody Nike), Bolato jeszcze bardziej (2012). Anna Cieplak, na ktérej ze
wzgledu na typ tworczosci (literatura pigkna) chcialabym tu skupi¢ wieksza
uwage, to znana i wielokrotnie doceniana pisarka'. Jej twdrczos¢ koncentru-
je sie na miodziezy i wchodzacych w samodzielne zycie mlodych dorostych.
0d 2009 roku wspdtprowadzi w Cieszynie Swietlice Krytyki Politycznej ,,Na
Granicy”, gdzie realizowane sg projekty spoteczno-kulturalne, ktérych bene-
ficjentami sg gtéwnie dzieci i mtodziez; prowadzone s3 réwniez innego typu
dziatania na rzecz spolecznosci lokalnej. Jak méwi:

To miejsce - nie tylko dawny budynek celnikéw, ale i przestrzen publiczna Cie-
szyna - stalo si¢ dla nas polem aktywnosci spotecznej i animacji kultury. Orga-
nizujemy debaty, koncerty, wyklady, spektakle, warsztaty edukacji kulturalnej
dla dzieci i mlodziezy — roznorodne inicjatywy, ktdrymi chcemy odpowiadac na
»kryzys wyobrazni” (za: Ochmann, 2017).

Cieplak zainicjowala ponadto ,Spacery zaangazowane”, ktorych celem jest
poznawanie przestrzeni Cieszyna z pomocg specjalistow i badaczy kulturowej
tradycji miasta. Autorke cechuje rzeczywiste zaangazowanie w sprawy mlo-
dych ludzi - organizuje warsztaty (podejmujace kwestie takie, jak solidarnosc,
zaufanie, wspolpraca, bieda) i wycieczki, pomagajace im unika¢ charaktery-
stycznych dla ich wieku zagrozen, rozwija¢ si¢ oraz wzmacnia¢ tozsamo$¢
zwigzang z miejscem zamieszkania.

Zapewne stalym kontaktom z mlodziezg zawdzigcza Cieplak to, ze tak
przekonujaco i z duzym zrozumieniem odzwierciedla w swoich powiesciach
aktualne problemy i rozterki typowe dla wieku dorastania. Oryginalnym wa-
lorem jej pisarstwa jest mocne powigzanie loséw mtodych bohateréw z sytu-
acja spoteczng oraz funkcjonowaniem instytucji panstwa, ktére na nie w zna-
czacy sposob wplywaja (jak np. w powiesci Ma by¢ czysto, w ktdrej szkota
i kurator sagdowy decyduja o skierowaniu mlodocianej bohaterki do zaktadu
poprawczego). Dzieki temu rozszerza si¢ zalozony adresat jej utworéw — kry-
zysowe sytuacje, w jakich znajduja si¢ mltodzi, s3 wszak oskarzeniem $wia-
ta dorostych, ktérzy takze ksigzki te powinni przeczytaé. Ich atrakcyjnos¢

1 Za powie$¢ Ma by¢ czysto: Nagroda Literacka im. Witolda Gombrowicza 2017, Nagroda
Conrada 2017, Nagroda Marszalka Wojewddztwa Slaskiego dla mtodych twércéw, nomi-
nacja do Nagrody Literackiej Gdynia 2017 i do Nagrody-Stypendium im. Stanistawa Baran-
czaka; za powies¢ Lata powyzej zera: nominacja do Paszportéw Polityki 2017, nominacja do
Nagrody Literackiej ,,Nike” 2018; za powies¢ Lekki bagaz: nominacja do European Union
Prize for Literature 2019; za powies¢ Rozplywaj sie: nominacja do Nagrody Literackiej
»Nike” 2022.
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dla starszych czytelnikow, lata mlodosci majacych juz dawno za sobg, polega
takze na tym, Ze mogag oni zauwazy¢ co$, czego nie dostrzegali wczesniej,
w latach wlasnej adolescencji, lepiej zrozumie¢ swoje dzieci lub postepowanie
mlodych ze swego otoczenia.

Ksiagzki Cieplak mozna odczytywac jako zapis kolejnych etapéw biogra-
tii przedstawicieli jednego pokolenia. To w zasadzie rézne warianty zbiorowej
egzystencji generacji wchodzacej w dorostos¢ po 2000 roku, tj. w ,latach powyzej
zera”. I tak, powies¢ Ma byc czysto, uznana za najlepszy debiut 2016 roku'?, méwi
o spotecznych nieréwnosciach i ich - jakze odmiennych - skutkach w odniesie-
niu do dwdch bohaterek. Pigtnastoletnie gimnazjalistki Oliwia i Julka sg przy-
jacidtkami, ktorych codzienna egzystencja i zyciowe szanse diametralnie roznig
sie z powodu zréznicowanych sytuacji rodzinnych, a takze statusu spotecznego
i ekonomicznego®. Lata powyzej zera (2017) przedstawiaja trudne losy licealist-
ki, prébujacej rozwija¢ swoje uzdolnienia, poszukujacej siebie i nawigzujacej
z innymi niekiedy ryzykowne relacje, w ktérych istotng role odgrywa postrze-
ganie wlasnego ciala w kontekscie mnogosci idealnych kobiecych wizerunkow.
W obydwu powiesciach pisarka umiejetnie wykorzystala jezyk mlodziezy do jej
poglebionej charakterystyki'. Natomiast Lekki bagaz (2019) dotyczy egzysten-
cji absolwentéw wyzszych uczelni, prébujacych si¢ odnalez¢ w dorostym zyciu,
pracujacych w fundacji dziatajacej przeciw wykluczeniom, dla dobra mieszkan-
cow prowincjonalnego miasta $redniej wielkosci, co przypomina biografi¢ au-
torki. Tymczasem najnowsza powies¢ Cieplak, Rozptywaj sig (2021), podejmuje
temat loséw mtodych ludzi opuszczonych przez rodzicéw wyjezdzajacych do

2 Na motywach Ma by¢ czysto w roku 2020 powstal petnometrazowy film w rezyserii Dawida
Nickela pod tytutem Ostatni komers.

Ksigzka zyskala pozytywne opinie krytykow, np. jury Nagrody Conrada stwierdzilo, ze
»Ma by¢ czysto to przejmujaca ksigzka, ktora opowiada o Polsce, jakiej prawie nie znamy
[...]. O dorostych, ktérzy sa bardziej bezradni niz dzieci. I dzieciach, ktére musza dzwi-
ga¢ odpowiedzialno$¢ dorostych. Jakby zycie nie byto wystarczajaco trudne, nad losem ich
wszystkich czuwa zmeczony kurator, wielkie panstwo polskie” (informujacy o nagrodzie
dla Cieplak wpis na stronie Festiwalu Conrada z 29.10.2017 nie zostal podpisany). Z kolei
Kinga Dunin uznala, Ze jest to ,Wyprawa do tajemniczej krainy «gimbazy». Bez $ciem-
niania i lukru, bardzo wiarygodna, madra i pelna zrozumienia dla wieku ataku hormo-
néw. I niezbyt grzecznych dziewczynek. To nie jest Ania z Zielonego Wzgérza!” (pobrane 10
stycznia 2023 z: http://conradfestival.pl/a/1634,anna-cieplak-laureatka-nagrody-conrada).

»Piszac Ma by¢ czysto, zauwazytam, ze jezyk miodych ludzi zmienit si¢ przy wspétudziale
mediéw i popkultury. Wczeéniej, gdy pracowatam z mtodziezg, nie bylo to dla mnie tak
wyrazne. Dopiero gdy siadlam i zaczetam spisywac, co i w jaki sposob oni mowia, dotarta
do mnie ta stricte antropologiczna obserwacja. Zalezalo mi na duzym realizmie jezyka”
(Cieplak, 2017).

13
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pracy za granica. Niepowodzenia doswiadczane w dorostym Zyciu maja swe ko-
rzenie w trudnym dziecinstwie ,,eurosierot”, wychowywanych przez babcie (tu:
Omama) i dziadkow. Wszystkie powiesci Cieplak, opisujac aktualne problemy
mlodego pokolenia, stanowig jednoczesnie celng krytyke stanu spoteczenstwa
i instytucji panstwa powotanych do niesienia pomocy. Mocng strong i wyrdzni-
kiem jej tworczosci literackiej jest szczegolna wrazliwo$¢ spoleczna i doskonala
znajomo$¢ mlodych ludzi. Jak stwierdzifa: ,,Moja metoda jest to, ze zyje bli-
sko spraw, ktére opisuje. One mnie po prostu dotycza, wiec napisatam histori¢
0sob, ktorych rysy wydawaly mi sie ciekawe i znajome. Cho¢ tak naprawde te
osoby nie istniejg” (Cieplak, Gulda, 2021).

Zaufanie to pierwsza ksigzka pisarki i jedyna, ktéra zostala napisana we
wspolpracy z inng autorka. Nie tylko z uwagi na czas powstania mozna by ja
umiesci¢ na poczatku listy utworéw Cieplak, lecz takze ze wzgledu na chrono-
logie rozwoju postaci. Powies¢ ukazuje grono bohateréw w wieku dwunastu
lat, a wiec wchodzacych w trudny okres dojrzewania, wigzacy si¢ z nauka rela-
cji spolecznych w grupie réwiesniczej, dylematami przyjazni i przezywaniem
pierwszych rozczarowan. Niezwykle wazng kwestig jest dla autorek zapoznanie
mlodszych nastolatkéw z zasadami wspolzycia spotecznego, przedstawionymi
w ksiazce szerzej, na podstawie przykladowych sytuacji, w sposob lepiej tra-
fiajacy do przekonania adresatéw niz same reguly, czy zwlaszcza nakazy, do-
tyczace akceptowanego zachowania. W przeciwienstwie do pdzniejszych gtos-
nych ksigzek Cieplak z podwoéjnym adresatem Zaufanie kierowane jest przede
wszystkim do dzieciecego odbiorcy (cho¢ moze si¢ okazac przydatne takze dla
wychowawcow i rodzicéw, jako pomoc dydaktyczna przy wyjasnianiu zlozo-
nych zagadnien spolecznego wspdtzycia). Biorac pod uwage okreslajaca lite-
rature dla dzieci kategorie bohatera rowiesniczego, ktéra wigze si¢ z procesem
identyfikacji towarzyszacym lekturze, adresatami omawianej publikacji sa
osoby w wieku zblizonym do wieku jej bohaterdw, tj. dzieci ok. dwunastoletnie.

Ksigzka podejmuje tematyke rodzinnych i szkolnych relacji bohateréw. Na
pierwszym planie znajduja si¢ dzieci dwu zaprzyjaznionych (niegdys) par mat-
zenskich, ktorych zycie skomplikowalo si¢ po rozwodzie jednej z nich i zakon-
czeniu wspolpracy w zalozonej wspdlnie fundacji. Przyczyna sporu pomiedzy
rodzicami Elizy i tatg Bartka jest utrata zaufania. Tytulowa kwestia omawiana
jest na przykladzie réznych sytuacji zyciowych, z jakimi styka si¢ gtéwna boha-
terka. Jest nig dwunastoletnia Eliza. Na skutek probleméw finansowych rodzi-
cOw przeprowadza si¢ ona z Krakowa do malej miejscowosci, a co za tym idzie,
trafia do nowej szkoly. To dla uczniéw zawsze nielatwy czas adaptacji w obcym
$rodowisku. To, do ktérego trafia dziewczynka, nie przypomina tego, w ktd-
rym funkcjonowata wczesniej. Uczniowie z nowej klasy nie s uwrazliwieni
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na kwestie solidaryzmu spotecznego, maja obawy przed zaangazowaniem sie
w pomoc na rzecz potrzebujacych, bowiem takich zachowan nie obserwuja
w swoim otoczeniu. Wyrazna polaryzacja postaw wynika z wartosci istotnych
dla ich $rodowisk rodzinnych, ale i z atmosfery panujacej w szkole i w mia-
steczku. Jedynie Dawid, kolega bedacy synem miejskiej radnej, wykazuje sie
wiekszym zrozumieniem kwestii spolecznych i dziatan dla dobra ogétu, cho¢
osoby z klasy nie podzielajg jego zapatrywan i darza go nieufnoscia, sadzac, ze
jako syn znanej matki zanadto si¢ wywyzsza.

Tytulowe zaufanie zostalo przedstawione w utworze jako podstawa fadu
spolecznego, dzigki ktéremu ludziom zyje si¢ lepiej. Omoéwiona zostata tak-
ze relacja zaufania i nieréwnosci spotecznych. Mlody czytelnik dowiaduje
sie, ze: ,Tam, gdzie panuja nierdwnosci, zaufanie jest mniejsze. Ludzie wtedy
nie troszcza si¢ o siebie i kazdy musi radzi¢ sobie sam. Mozna wiec $mialo
powiedzie¢, ze nieufno$¢ i nierdwnosci wzajemnie si¢ wzmacniajg” (Cieplak,
Ostalowska, 2015, s. 8). Zaufaniem najtrudniej obdarzy¢ nowo poznane osoby,
o czym mowa w krétkim wywiadzie z Ostalowska, ktéry zamyka ksigzke. Inne
podejmowane tematy to zaufanie w internecie, prawo do tajemnicy korespon-
dencji (s. 21), stosunek do Innosci w szkole i stereotypowe postrzeganie Innych
(s. 12-14), zadania radnych, pamie¢ historyczna (mowa jest o dodatkowych
zajeciach na temat demokracji i roli kobiet w ,,Solidarnosci”, s. 11), konflikty
i mediacje (s. 22-24), bezinteresowno$¢, odpowiedzialnos¢ (s. 28-33), bojkot
konsumencki (s. 27), ekologia i prawa zwierzat (s. 34-35).

Temat niesienia pomocy w formie wolontariatu pojawia si¢, gdy w klasie
rodzi si¢ pomysl pomagania stabszym uczniom w nauce w zamian za dodat-
kowe punkty z zachowania. Eliza i Dawid sprzeciwiajg si¢ takiej gratyfikacji,
poniewaz uwazaja, ze pomoc powinna by¢ bezinteresowna i sama w sobie sta-
nowi¢ nagrode. Z kolei kwestia rozpowszechnionych stereotypdéw, ich mocy
oddziatywania na powszechng opinie, wywoluje w klasie ozywiong dyskusje,
w ktdrg angazuje sie bohaterka, sama czgsto dyskryminowana z powodu rude-
go koloru wloséw. Ksigzka sytuuje w centrum uwagi edukacje spoteczng i oby-
watelskg. Promuje wigc postawy prospoleczne, zacheca dzieci do aktywnosci
obywatelskiej, zaangazowania w wolontariat, pomagania innym znajdujacym
sie w trudnej sytuacji. W ten sposéb wplywa ona na ksztaltowanie prawidlo-
wych postaw u mlodych ludzi i zniecheca do egoizmu, ukazujac praktyczne
konsekwencje aspotecznych zachowan.

Rozwdéj wydarzen zwigzanych z wchodzeniem protagonistki w nowe
srodowisko szkolne kontrapunktowany jest wydzielonymi wizualnie frag-
mentami zawierajacymi informacje na dany temat lub tez porady, jak poste-
powa¢ w réznych sytuacjach pojawiajacych sie w zyciu nastolatkéw zyjacych
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we wspolczesnym $wiecie. Jest to warto$ciowy element ksigzki, warto bowiem
pamietaé, Ze mtodzi ludzie spotykaja si¢ z pewnymi sytuacjami czgsto po raz
pierwszy i nie wiedzg, jak si¢ w nich zachowa¢. Podejmowane w niej aktualne
i wazne problemy dzisiejszych mlodszych nastolatkow zostaty ukazane na przy-
kladzie konkretnych sytuacji, w jakie wiklaja si¢ bohaterowie. Towarzysza im
ujete w ramki wiadomosci, zasady, czy tez wytyczne majace utatwi¢ mtodym
czytelnikom przyswojenie prezentowanego zagadnienia. W ten sposob powstat
dwuwarstwowy zapis, w ktérym tekst roztamuje si¢ na sfere fabuly, relacjonu-
jacej zdarzenia, wypowiedzi i my$li postaci, oraz dyskurs, zawierajacy infor-
macje odnoszace si¢ do zdarzen, w ktdrych uczestnicza bohaterowie, podane
w niemal wykladowym trybie. Z samej obecnosci dwu plaszczyzn jezykowych,
uwidocznionych w formie zapisu tekstu, wynika, ze publikacji przyswiecaly
intencje dydaktyczne. Taki byt zapewne zamys! autorek, by ksigzka byla ro-
dzajem poradnika obstugi skomplikowanego wspolczesnego zycia spotecznego
i nielatwych relacji migdzyludzkich dla mlodszych nastolatkéw. Opowies¢ zy-
skuje w ten sposob walor poznawczo-ksztalcacy, lecz ilustracyjny, mocno dy-
daktyczny charakter calego przedsiewzigcia nie wplywa korzystnie na poziom
artystyczny. Wida¢ wyraznie, ze nie byl on tu najwazniejszy, a na pierwszy plan
wysuwa si¢ — jak w dawniejszej literaturze dla dzieci i mtodziezy — funkcja dy-
daktyczno-wychowawcza. Wydaje sie wrecz, ze fabuta ma tu dos¢ pretekstowy
charakter, stuzacy do zarysowania jakiej$ sytuacji, ktéra nastepnie jest szeroko
komentowana w réwnolegtej warstwie tekstu. By¢ moze dlatego Cieplak ode-
szta pdzniej od tego rodzaju komunikacji z czytelnikami i przeszia na grunt
»dojrzalej” prozy powiesciowe;.

Zaufanie w zadnym wypadku nie moze by¢ jednak traktowane jako prze-
rywnik czy odskocznia od ,,doroslej” twdrczosci pisarki i to nie tylko ze wzgle-
du na chronologi¢ powstawania jej kolejnych powiesci. Przeciwnie - stanowilo
dobry punkt wyjscia do ewolucji dalszej tworczosci, w ktdrej znakomicie roz-
winiete zostaly zaréwno poruszone w niej problemy, jak i $rodki artystycz-
ne obecne w debiutanckiej ksiazce, takie jak celne obserwacje psychologiczne
i spoleczne, zaangazowanie w aktualng rzeczywisto$¢ i warunki zycia mlodych
ludzi oraz proba wplyniecia na ich poprawe. Juz w pierwszym utworze Cieplak
pojawila sie ponadto charakterystyczna wlasciwos¢ jej prozy polegajaca na pro-
wadzeniu opowiadania z perspektywy ludzi mlodych, niejako ze $rodka ich
$rodowiska i za pomocg ich jezyka. Mozna jg zatem traktowac jako zapowiedz
dalszych, doskonalszych prac autorki.
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Podsumowanie

Powyzsze analizy utworéw Doroty Maslowskiej oraz Anny Cieplak i Lidii
Ostalowskiej prowadza do wniosku, Ze nie jest trafne stanowcze rozdziela-
nie w obrebie twdrczosci tych samych autorek/-6w ksigzek pisanych z mysla
o dzieciach i o dorostych. Ten separacyjny sposéb myslenia o literaturze dla
dzieci jako odrebnym, ,,czwartym” obiegu komunikacyjnym czy tez ,literatu-
rze osobnej” jest nadal rozpowszechniony, m.in. w ksztalceniu akademickim,
w programach studiéw badz w kanonie lektur, w ktérym poczesne miejsce
zajmujg prace utrwalajace ten stan rzeczy (Cieslikowski, 1974, 1976; Hernas,
1973). Omowione teksty literackie dowodzg jednak, ze nie da si¢ rozpatrywac
ksigzek dla dzieci jako wydzielonego obszaru tworczosci pisarzy. W obydwu
przypadkach ksigzki dla dzieci — nawet jesli stanowia jednorazowa ,wyprawe”
na terytorium literatury dla dzieci (osobnej refleksji wymagaloby pytanie o to,
dlaczego ,wycieczki” te si¢ nie powtorzyly'®) — maja mocny zwigzek z pozo-
stalym dorobkiem literackim autorek, wykazujac z nim nierozerwalng wiegz,
zar6wno w odniesieniu do tematyki, jezyka, jak i rozwigzan artystycznych.

Warto odnotowa¢, ze zaréwno w odniesieniu do ksigzki Mastowskiej, jak
i pracy duetu Cieplak — Ostalowska motywacje do wejscia na nowy dla autorek
obszar wzmocnilo ,,zaméwienie” ze strony miodych odbiorcéw z kregu bli-
skich im os6b. W przypadku Maslowskiej wiadomo, ze pisata ksigzke z mysla
o dziewigcioletniej corce, z ktdra zreszta konsultowala swa bajke na etapie two-
rzenia. Natomiast Zaufanie powstalo w wyniku pracy z mtodzieza wykonywa-
nej przez Cieplak w okazjonalnej wspotpracy z Ostalowska. By¢ moze wlasnie
obecnosci dobrze sprecyzowanego, rzeczywiscie istniejacego adresata nalezy
zawdzieczac to, ze obydwa utwory znakomicie trafiaja do mtodych odbiorcéw
(co potwierdzaja pozytywne recenzje oraz — w przypadku Jak zostatam wiedz-
mg — powodzenie adaptacji teatralnych).

O ile Mastowska, piszac Jak zostatam wiedZmg, dysponowala juz w petni
rozwinietym warsztatem tworczym, z ktdrego obficie czerpatla, co umozliwi-
fo jej rozszerzenie kregu odbiorcow jej sztuki, o tyle Cieplak znajdowala sie

> Czy dlatego, Ze omawiane przeze mnie ksigzki zaspokoily ambicje twoércze autorek do-
tyczace literatury dla dzieci? A moze dzigki temu do$wiadczeniu przekonaly si¢ one, ze
blizsze jest im pisarstwo dla dorostych? Czy wreszcie dlatego, Ze pisanie dla dziecigecego
odbiorcy okazalo sie trudniejsze niz przypuszczaty (o tym, ze bylo to nietatwe doswiadcze-
nie, wspomina Mastowska w wywiadzie udzielonym Justynie Sobolewskiej w 2014 roku)?
Odpowiedzi na te pytania najlepiej znaja same pisarki. Czytelnikom pozostaje mie¢ na-
dzieje, ze te ksigzki nie pozostang jedynymi w ich dorobku utworami adresowanymi do
najmlodszych czytelnikow.
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w sytuacji odmiennej. Zaufanie jest jej pierwsza ksigzka, dzieki ktorej zaist-
niala na rynku wydawniczym jako autorka (cho¢ czes$¢ krytykow za wlasciwy
debiut uznaje jej pierwsza w pelni samodzielng powies¢ Ma byc czysto), w niej
zostal zarysowany krag jej zainteresowan tematyczno-problemowych, typy
postaci, natomiast niecalkowicie jeszcze skrystalizowaly sie jej mozliwosci ar-
tystyczne. Stalo si¢ to juz w drugiej ksigzce, ktora przyniosla jej uznanie i roz-
glos. W jej przypadku zatem kierunek rozwoju literackiej kariery prowadzi od
ksigzki dla mtodszych czytelnikéw do powiesci o adresacie uniwersalnym. Na
przykladzie tworczosci Cieplak wyraznie potwierdza si¢ to, ze zaciera si¢ gra-
nica miedzy literaturg adresowang dla nastolatkow i dla dorostych odbiorcow.
Te samg prawidtowos$¢ mozna bylo zresztg dostrzec juz w debiutanckiej powie-
$ci Mastowskiej: Wojna polsko-ruska ujawnia swéj dwuadresowy charakter nie
tylko z uwagi na wiek postaci (i samej autorki), ale takze jezyk i typ fabuty.

Obie analizowane ksigzki sg przykladem tego, ze ich autorki powaznie
traktuja swoich najmlodszych czytelnikow, dzielac sie z nimi wiedzg o wspol-
czesnym $wiecie, w ktorym przyszto im zy¢, o spoteczno-kulturowych mechani-
zmach, w jakich funkcjonuje wspdlczesny czltowiek, mozna zatem powiedzie¢,
ze nie zostal w nich wykreowany fikcyjny §wiat przedstawiony, niemajacy od-
powiednika w rzeczywistosci. W ten sposéb autorki przekazuja czytelnikom
wiedze o $wiecie i pomagaja lepiej go zrozumiec. Jedynie nieco prostsza, jedno-
watkowa kompozycja utwordw, zrozumialy jezyk oraz obecno$¢ dydaktyzmu
$wiadczg o tym, Ze sg to ksigzki adresowane do dzieci. Obydwa analizowane
tu przyklady wypada uzna¢ za udang probe twdrczosci dla dzieci i mlodziezy
w dorobku autorek tworzacych gtéwnie dla uniwersalnego odbiorcy.
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“The child portrayed in both the short stories and
the children’s books seems closely associated with
the child within Clarice Lispector herself”:

A Conversation with Mell Brites

MELL BRITES is the author of As criancas
de Clarice: Narrativas da infdncia e outras rev-
elagoes [The Children of Clarice: Narratives of
Childhood and Other Revelations] (Editora da
Unicamp, 2022). She is currently pursuing her
PhD studies at the Sao Paulo State University
and holds a master’s degree in Brazilian literat-
ure, focusing on “The Concept of Childhood in
Clarice Lispector’s Children’s Books and Short
Stories.” She teaches a course on the history of
children’s literature at the Tomie Ohtake Insti-
tute and was a fellow at the International Youth
Library (Munich, 2018). She also has a publish-
- ® ing career. She is the publisher of Todavia’s chil-
MELL BRITES dren’s book imprint and worked as the executive
in a photograph by Renato Parada  editor at Grupo Companhia das Letras for eleven
years, where she was responsible for overseeing
their children’s and educational list. She has won
the New Horizons Digital Prize (Bologna, Italy, 2012) and has been a finalist several
times for the BOP Best Children’s Publisher of the Year (Bologna, Italy). She has pub-
lished many essays and articles, including “Against the Wall: Humor and Censorship
in Children’s Literature,” The Lion and The Unicorn, vol. 46, no. 1 (2022).

a7 {2

Weronika Kostecka: Clarice Lispector, an exceptionally talented Brazilian writer
of Ukrainian-Jewish descent, is relatively poorly known in Poland. So far, in Po-
land, a translation of the novel A hora da estrela [Hour of the Star] (1977/1992)
has been published under the title Godzina gwiazdy (1987) and a collection of
her short stories under the title Opowiadania wszystkie [Collected Stories] (2016).
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Earlier, some of these stories were occasionally published in the literary maga-
zine Literatura na Swiecie and in several anthologies. Moreover, in 2023, the Pol-
ish translation of the novel Perto do coragdo selvagem [Near to the Wild Heart]
(1943/1990) was also released under the title W poblizu dzikiego serca. Mean-
while, as Michat Lipszyc, a Polish expert and translator of some of her works,
writes in his article “Clarice nad Wistg” [Clarice on Vistula], “In the Portuguese-
speaking world, and to some extent in the English-speaking world, Lispector
today holds the status of a canonical writer and occupies a prominent place in
popular culture, her likeness appears on Brazilian T-shirts and postage stamps,
and thanks to the dark power of the internet, it is distributed quite freely through
excerpts, catchy quotes, compilations of »thoughts and aphorisms«, and glamor-
ous opinions about it, quoted with pleasure by critics and publishers” (Lipszyc,
2019, https://www.dwutygodnik.com/artykul/8593-clarice-nad-wisla.html).! As
the author of the monograph As criangas de Clarice: Narrativas da infdncia e
outras revelagdes [The Children of Clarice: Narratives of Childhood and Other
Revelations] (2022), what inspired you to explore this writer and her work?

Mell Brites: Clarice Lispector occupies a unique place in Brazilian literature.
When she published her first book, Perto do coragdo selvagem, she was even
compared to Virginia Woolf. She is one of the few Brazilian authors of her time
who embraced an existentialist and introspective writing style. In her works,
the landscape seen is that of the self, exploring the rugged reliefs of emotions,
the vast and unpopulated plains of uncertainty, and the tortuous paths of rea-
son. When her first novel came out, Antonio Candido, one of the greatest Bra-
zilian literary critics, wrote in his 1970 essay “No raiar de Clarice Lispector”
[At the Rise of Clarice Lispector]:

In fact, this novel is an impressive attempt to take our clumsy language into un-
explored domains, forcing it to adapt itself to a thought full of mystery, for which
we feel that fiction is not an exercise or an affective adventure, but a real instru-
ment of the spirit, capable of making us penetrate some of the most twisted laby-
rinths of the mind (p. 127).

Clarice used writing as a tool to investigate the self. Her work involves a non-
conformist and tireless search for what constitutes the essence of being. This
gaze, which investigates the interior and possibly is the author’s most signifi-
cant mark, makes her a unique and unavoidable phenomenon in Brazilian

' Translated by the interviewer, Weronika Kostecka.

> All translations from Portuguese by the interviewee, Mell Brites.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 78-83 79


https://www.dwutygodnik.com/artykul/8593-clarice-nad-wisla.html

A Conversation with Mell Brites

literature. We do not encounter, before or after, anything that comes close to
her work in terms of language and poetics; Clarice has no clear affiliation with-
in the context of our literary history.

I got to know Clarice Lispector while still in school (like many Brazilians),
and since then, I have never stopped reading her. My book and my research
arose from the desire to study a little-discussed facet of the author: her vision
of childhood, which is present in many of her writings.

What do you believe to be the underlying reason for Clarice Lispector’s popu-
larity, not only in Brazil and Portugal but also in the English-speaking world?

Besides what I mentioned above, which is strictly related to the originality of
her work, I think it is worth noting that Clarice was also a figure that sparked
curiosity. As an immigrant, she spoke Portuguese with an accent and spent
many years living outside Brazil because she married a diplomat. She gave very
few interviews and had very idiosyncratic habits. Clarice had no commitment
to a standard of normality. Her trip to a witchcraft congress in Colombia, where
she read O ovo e a galinha [The Egg and the Chicken] (1964/1986), one of her
most famous texts, exemplifies her approach to life and was much publicised
by critics and the press at the time. All this, as well as her striking appearance,
created an enigmatic aura around the author, almost transforming her into
a character herself. Today, Clarice is as much a canonical author, one of the
most studied Brazilian writers in academia, as she is a popular figure who is
somehow close to a universe associated with mystery and mysticism. It would
not be an exaggeration to say that she functions as a kind of ‘wise sorceress’ in
the online world. Also, contributing to her popularity, or to the transition be-
tween the canonical and the popular, is the fact that she published short texts
in an important newspaper in Rio de Janeiro for many years. For Clarice, any
subject is interesting and astonishing, from make-up tutorials to the limits of
language. This brings her closer to a much wider audience.

In the 1960s, Lispector published two children’s books - exceptions to her
work: O mistério do coelho pensante [The Mystery of the Thinking Rabbit]
(1967) and A mulher que matou os peixes [The Woman Who Killed the Fish]
(1968/2022). Do you know what inspired her to make such an exception?

I would not claim that her children’s books are an exception to her oeuvre. Clarice
published five books aimed at a juvenile audience: O mistério do coelho pensante,
A mulher que matou os peixes, A vida intima de Laura [Laura’s Intimate Life] (1974),
Quase de verdade [Almost True] (1978), and Como nasceram as estrelas [How the
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Stars Were Born] (1987). The theme of childhood has always been present in her
writings, starting from her first novel, which opens with a scene featuring a child
character. There are chronicles in which she relates dialogues she had with her
children, short stories in which adult narrators recall their past as children or pre-
adolescents, and texts in which the narrators seek to approach the experience of
a baby, among others. Clarice consistently discusses childhood and the infantile
in her works, either directly by featuring child characters/narrators or indirectly
by exploring the infantile way of being. This approach is linked to the visceral, the
non-reason, an understanding beyond rationality, a state of pure being that she
often attempts to approach and thematise in her work. In her chronicle entitled
A descoberta do mundo [Discovering the World] (1984), she writes, “I can do noth-
ing: it seems that there is a childish side in me that never grows” (p. 459).

What are these stories about? Are they still being republished? Do children find
them interesting nowadays?

Clarice’s children’s books continue to be published, just like the rest of her
work, and have several editions circulating in the market. Judging by the num-
ber of reprints, they are popular among children and adults. O mistério do co-
elho pensante, A vida intima de Laura, and A mulher que matou os peixes are
all narrated in the first person by a woman narrator who refers to herself as
“mother,” “writer,” and in one of the books, “Clarice.” O mistério do coelho
pensante revolves around a rabbit and the mystery of its escape; A mulher que
matou os peixes explores the narrator’s relationship with the animals she has
encountered throughout her life and the two fish she has killed by accident;
A vida intima de Laura is about the (simple and boring) life of the hen Laura in
her chicken coop. Each story serves as a backdrop for the narrators to discuss
issues such as loss, longing, death, loneliness, and violence.

In these books, the reader is invited to share their anguishes and encour-
aged to arrive at their own conclusions and develop as a free individual. The nar-
rators engage in a dual movement: acknowledging the inherent suffering in life,
while also attempting to mitigate it in some way. This creates an opportunity for
an exchange between the reader and the narrators, who strive to create a welcom-
ing atmosphere. These three books build a clear closeness between child readers
and the animal characters. Both seem to be closer to a realm where existence is
governed more by instincts than reason. Animals and children, thus, seem to be
closer to the ‘wild heart’ sought after by the author.

Quase de verdade and Como nasceram as estrelas were published posthu-
mously and are, as narrative forms, far from the three books mentioned above.
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Do the literary strategies and themes characteristic of this author’s works for
adults manifest themselves in her children’s books?

Clarician themes par excellence are evident in her children’s works. These
books, like her writings for adults, do not have a traditional plot, bring up ques-
tions about existence, pose ethical dilemmas, and feature investigative narra-
tors in the face of life’s mysteries.

AS CRIANCAS DE

CLARICE

FIGURE 1. As criangas de Clarice: Narrativas da infancia
e outras revelagoes by Mell Brites (2022)

Returning to your monograph, which focuses primarily on childhood constructs
in Lispector’s works, could you tell what characterises them? Does this author
offer a consistent vision of childhood in her works for adult readers and children?

In my book, I provide a brief comparison of two blocks of texts: on the one
hand, there are the children’s books already mentioned, and on the other, four
short stories aimed at an adult audience in which adult narrators recall their
childhood times. The texts were published during the last decade of the au-
thor’s life, a period in which, as Benjamin Moser observes in Why This World:
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A Biography of Clarice Lispector (2009), she showed a constant desire to redis-
cover her childhood: “Clarice had been withdrawing more and more from the
adult world [...]. As she approached the end of her life, her memories of a hap-
pier time came back to her consciousness with increasing insistence” (p. 559). It
is within this context, therefore, that the stories I analyse emerge, all of which
bring this period of life to the forefront of the narrative, either through an exer-
cise of evoking the past, reliving the child who no longer exists in the present of
the text, or through the interaction with an implied child reader, who becomes
an alterity to be explored.

The child portrayed in both the short stories and the children’s books
seems closely associated with the child within Clarice Lispector herself, both
the one the author once was and the one who continued to bear traces through-
out her adult life. While the former left marks of helplessness stemming from
her experience as a poor girl in Recife, despite the joys it provided, the latter
emerged as a catalyst for her spontaneity, provoked her convictions, and guided
her to explore the paths of non-reason.

Is there any writer, either in Brazil or abroad, comparable to Lispector when it
comes to the literary images of childhood?

It is quite common for writers to literarily explore the foundational moment
of childhood in their literary works. As critic Rosana Kohl Bines says in her
“Criar com a infancia” [Creating with Childhood] (2012), “childhood accom-
panies us throughout our lives and manifests itself every time we cannot find
representation for what affects us” (p. 145).

In Brazil, Graciliano Ramos and Guimaraes Rosa are two of the great-
est Brazilian novelists who do this masterfully, each in their own way. While
Graciliano, like Clarice, publishes books for children and also embarks on the
labyrinths of the memoir, Guimaraes Rosa works with the universe of children
as an important and powerful creative force.

Thank you very much for the conversation!

We recommend our readers to watch an online lecture by Mell Brites, where
she talks about the visions of childhood in Clarice Lispector’s works:

https://site.claricelispector.ims.com.br/en/2023/01/23/clarices-childhood/.
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Konopnicka (nie tylko) dla dzieci.
Rozmowa z Dawidem Marig Osiriskim

DAWID MARIA OSINSKI - dr hab., pra-
cuje w Zakladzie Literatury i Kultury Drugiej
Poltowy XIX Wieku w Instytucie Literatury
Polskiej na Wydziale Polonistyki Uniwersytetu
Warszawskiego. Jego zainteresowania badaw-
cze obejmuja sposoby recepcji watkow o$wiece-
niowych w tworczosci pisarzy drugiej polowy
XIX wieku oraz formy obecnosci dziedzictwa
o$wieceniowego w refleksji pozytywistow i mo-
dernistow, teorie jezyka pozytywistow, poezje
drugiej polowy XIX wieku, watki syberyjskie
w literaturze XIX wieku, praktyki translator-
skie XIX i XX wieku. Autor ksigzek Aleksander

DAWID MARIA OSINSKI Swigtochowski w poszukiwaniu formy. Biogra-

na fotografii z wlasnego fia mysli (2011) oraz Pozytywistow dziedzictwo
archiwum Oswiecenia. Kierunki i formy recepcji (2018).

Marta Niewieczerzal, Maciej Skowera: W ubiegtym roku obchodzilismy 180.
rocznice urodzin Marii Konopnickiej. Z tej okazji przygotowalismy w Muzeum
Ksiagzki Dzieciecej (dziale specjalnym i czytelni naukowej Biblioteki Gléwnej
m.st. Warszawy - Biblioteki Gléwnej Wojewodztwa Mazowieckiego) wybor
poezji i fragmentdw prozy pisarki w towarzystwie opracowanej przez Janusza
Gorskiego ikonografii z epoki. W tomie - zatytulowanym incipitem wiersza
Konopnickiej: Tam, w moim kraju, w dalekiej stronie — znalazly si¢ utwory dla
dzieci, mlodziezy i dorostych; réznorodne gatunkowo; te powszechnie znane
i te pomijane w wypisach. Co Pan, jako autor wienczacego tom postowia, sadzi
o potrzebie powracania w XXI wieku do twdrczosci Konopnickiej, zwlaszcza
do tej dla dzieci i mlodziezy?
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Dawid Maria Osinski: To pytanie odczyta¢ mozna na kilka sposobow. Chcial-
bym mysle¢, ze Rok Marii Konopnickiej przyczynit si¢ dzigki réznorodnym
inicjatywom do siegnigcia (czasami - jak sadz¢ — po raz pierwszy) do jej wie-
logatunkowej i wielowatkowej twdrczodci. Reaktywacja kazdej klasyki jest za-
wsze od$wiezajaca, pobudzajaca, a kontekstualizujac czytany tekst w doswiad-
czeniach i kompetencjach poznawczych odbiorcy, przynosi¢ moze pozytki
réznorakiej natury - i samej klasyce, i przede wszystkim temu, kto (i jak) czyta.

Na pewno dzieje si¢ tak, w mysl dewiz Itala Calvina i Marii Janion, ze for-
my powrotéw do klasyki ,,odnawiajg znaczenia” i ,méwig” do nas ,nieustan-
nie”, a wigc w nas zyja — przy zalozeniu, ze zechce si¢ skorzysta¢ z ponownych
lektur, powrotow do tekstéw zapomnianych, zapoznanych, ale jako$ w nas ter-
minujacych i bardzo czesto (dzigki takim lekturom dawnym: dziecigcym, mlo-
dzienczym, na swoj sposob — pierwszym) aktywizujacych specyficzne formy
przynaleznosci.

W tych formach przynaleznosci nie pytamy o to, na ile te teksty sa pro-
duktywne, nosne, na ile pozwalaja ciekawie i oryginalnie si¢ odczytywac, co
znakomicie udowodnilo niegdy$ przedsiewzigcie Ewy Ihnatowicz (wydana
w 2014 roku zbiorowa monografia pod redakcjg badaczki pt. Zapomniane /
zapamietane. Dziecigce lektury czytane po latach. Studia przypadkow). Pytamy
o to, jak te utwory nas ksztaltowaly, co z nich zostalo, w jaki sposéb zmie-
nialy (wtedy) postrzeganie rzeczywistosci, czy pomagaly w jej ksztaltowaniu
i w zmianie naszego miejsca w $wiecie i w jego czytaniu; z jakimi bohaterami
identyfikowali$my sie, a ktérych uwazalismy za nieprzyjaciol, za ktérych da-
libysmy sie pobi¢ w dzieciecych zabawach, a ktérych nie chcieliémy znaé. Ta
przyleglos¢ i identyfikacja z bohaterami fikcyjnymi byly w dziecigcym imagi-
narium wytwarzanego dopiero slownika, §wiata, porzadku czyms oczywistym
i potrzebnym. W lekturach dzieciecych silg jest doswiadczenie emocjonalne,
podlegajace czesto prawu naiwnej estetyki i swoistych (ale zdecydowanie nie
tanich) gustéw, ktore si¢ ksztaltuja — czesto wbrew czemus lub komus, wbrew
sytuacjom, wbrew porzadkowi narzuconemu przez jakiekolwiek rygory czy
przymusy, choc¢by szkolne, domowe, réwiesnicze. Takie doswiadczenie wydaje
sie wazniejsze, ba! najwazniejsze w dzieciecej grze o strefy wpltywéw i formy
samostanowienia w $wiecie z jego pluralizmem obrazéw i znakéw.

Innymi regutami rzadzi si¢ mechanizm powracania do Konopnickiej przez
ludzi dorostych. Inaczej tez wraca do niej filolog, a inaczej ktos, kto niekoniecz-
nie z filologia ma w swoim zyciu co$ wspolnego. Inaczej wraca ktos, kto w ogdle
czytal Konopnicka, inaczej ktos, kto odkrywa ja dla siebie zupelnie na nowo -
ijest to lektura pierwsza w jego dojrzalosci, by nie rzec starczosci. Inaczej powra-
ca do niej réwniez ktos, kto nigdy przez zaden rygor czy przymus szkolny nie
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dat sie wytracic¢ z potrzeby czytania Konopnickiej po swojemu (takze w wyborze
tekstow; czy to jako poetki, czy autorki malych form prozatorskich, czy pisarki
znanej moze tylko z powiesci O krasnoludkach i o sierotce Marysi).

Truizmem bedzie stwierdzenie, Ze od Konopnickiej caly czas mamy sie
czego uczy¢, i dzieci, i dorosli. W tym sensie naprawde jej si¢ udalo! A przynaj-
mniej mogloby si¢ uda¢, gdyby nie utrudniano (i nie ideologizowano) przekazu
jej tekstéw albo nie lokowano ich z odpowiednimi nalepkami w biblioteczce
literatury przeznaczonej dla takiego czy innego odbiorcy, z odpowiednimi
kliszami i kluczami lektury. Oczywiscie dzieto Konopnickiej w zasadzie bylo
i jest bezsilne wobec réznorodnych strategii ideologizacyjnych, wykorzystywa-
ne wbrew jej woli i wbrew temu, w jakich okoliczno$ciach, z jakimi intencjami,
w jakim kamuflazu literackim jej poszczegolne dzieta powstawaly.

Upraszczajgco mozna by powiedzie¢, ze jeszcze za zycia pisarki utwory
przeznaczone dla mlodego odbiorcy (cho¢ pojawialy si¢ w wypisach, antolo-
giach, réznorodnych typach ksigzek o charakterze ¢wiczen stylistycznych,
modnych zwlaszcza pod koniec XIX i na poczatku XX wieku) podlegaly
regule interpretacji wychowawczo-umoralniajgcej, a stosunek procentowy
dziel majacych ewidentnie adres dziecigcy (a nie tylko bohatera dzieciecego)
do innych tekstow tej autorki byl niezmiernie maly, by nie rzec nikly. Mie-
dzywojnie czytalo Konopnickg nazbyt powaznie. PRL (przy catej Swiadomo-
$ci zmiennych i dynamizujgcych ruchéw odczytan jej twoérczosci, wynika-
jacych z 6wczesnych strategii polityki historycznej) albo wzniosle, albo jako
wieszczke uci$nionych, te sprawiedliwg, jako skarbnice narodowych pamia-
tek, poetke spotecznicg, emisariuszke panszczyznianego chlopa i uciemie-
zonego ludu robotniczego. I nie moéwie tu o ujeciach badawczych (gléwnie
Aliny Brodzkiej), przedsiewzigciach edytorskich (zaréwno tych zwigzanych
z wydawaniem twdrczosci literackiej, jak i bogatej korespondencji poetki).
Moéwie o formach czytania zadanych odgoérnie.

Mozna by réwniez upraszczajaco — na uzytek pewnego skroétu, obrazo-
wego w tej formie naszej rozmowy — uznac, ze to dopiero czasy potransforma-
cyjne, nastawione na pluralizm i mnogos¢ swiezych odczytan, zastosowanie
neutralnych (ale tez na swdj sposdb wyraziscie wyprofilowanych) kluczy in-
terpretacyjnych, nalozonych na t¢ tworczos¢, pokazaly, jakie mozliwosci stoja
przed badaczami tej spuscizny, co bylo do zrobienia z dzielem Konopnickiej
i co nalezalo sig¢ jej tekstowi, ktdry zawsze jest bezbronny wobec tych, ktérzy
nastepuja po nim. Jestem przekonany, Ze ten czas trzydziestu lat wzmozonych
badan nad Konopnicka nie przepadnie i ze beda one kontynuowane, bo jest co
robi¢ z jej bogatym dorobkiem, niedajacym sie tatwo i zgrzebnie podporzadko-
wywac réznym dyktatom, a takze modom czytania.
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Szkoda tylko, Ze Rok Marii Konopnickiej mimo wielu szlachetnych i bar-
dzo potrzebnych inicjatyw (a w kilku naukowo-popularyzacyjnych przed-
siewzieciach dane mi bylo wzig¢ udzial) mial tez swoje dziwne i kuriozalne
oblicza. Niestety w naszym kraju nierzadko bywa tak, ze dysponenci regut
ustalania kanonu, ludzie wybrani z rozstrzygnie¢ partyjnych (wiec z nadania,
a nie z powodu ich kompetencji), rozstrzygaja o tym, jak czytac i co czytac, ale
czesto wykazuja si¢ ignorancja, zupelna niewiedzg, by nie rzec skrajng ideologi-
zacja w mysleniu o literaturze, selekcjonujac chwytliwe i wyrwane z kontekstu
fragmenty badz hasta. I to dalo si¢ zauwazy¢ w 2022 roku. Poprzestang na tym
enigmatycznym stwierdzeniu. Z okazji Roku Marii Konopnickiej uczestniczy-
tem w paru akademiach szkolnych i imprezach, ktére przygotowane zostaly
wydawaloby sie przez nauczycieli czy opiekunéw, a kiedy to, zamiast mozliwo-
$ci wyboru wierszy o odpowiednim adresie czytelniczym, dzieci szkolne (nawet
nie mlodziez) deklamowaly - nie rozumiejac zupetnie przestania, kontekstu,
sensownosci — Rote czy wiersz o powtarzajacym si¢ jak mantra refrenie: ,,Pru-
sak meczy polskie dzieci”. Kuriozalne to i przerazajace. ,,Zginienia bliskie” to
krolestwo szkoly, parafrazujac mistrza, Jana Kochanowskiego, jesli takie for-
my aktywizowania mlodziezy mozna bylo w 2022 roku zobaczy¢ na wlasne
oczy. ,,I smutek tego wszystkiego...” - jak powiedzialby inny klasyk, Stanistaw
Brzozowski. A Konopnicka przeciez pozwala na bardzo wiele mozliwosci, tyl-
ko trzeba chcie¢ z nich skorzystac i wlozy¢ troche energii w czytanie i myslenie:
spotkac sie z tekstem sam na sam, bez Zzadnych opraw, ulokowania, wlaczania
go w jakikolwiek odgdrny ruch zaprogramowanych kluczy lekturowych.

Jako juror Olimpiady Literatury i Jezyka Polskiego w latach 2005-2015,
a od 2016 roku - Przewodniczacy Stolecznego Komitetu OLiJP, widze réwniez,
ze Konopnickiej jest ,,za ciasno” albo nie ma dla niej miejsca w zestawach po-
lecen i zadan interpretacyjnych. Jesli dobrze przypominam sobie i od§wiezam
archiwum Olimpiady, to w tym okresie raz zadano uczniom (jako jeden z kil-
ku tematéw interpretacyjnych do wyboru) namyst nad kréciutka nowela pt.
Zydéweczka. Poezji - jesli niczego nie przeklamuje - nie przypominam sobie
zupetnie. To tez wydaje si¢ jakim$ §wiadectwem swoich czaséw.

A do Konopnickiej warto wracac, zeby nauczy¢ sie empatii, tolerancji, ma-
drego i krytycznego patrzenia na $wiat, Zeby umie¢ ocenia¢ jego porzadki, zeby
wspolodczuwac, zeby mie¢ wyostrzone oko i wyczulone ucho na jego dziwne
zjawiska, wreszcie: zeby styszec jezyk, zeby go odczuwac i rozumie¢, dlaczego
poprzez czytanie klasyki nie gubimy dziedzictwa jezykowego, nie zapominamy
poszczegdlnych pojeé, stéw, wyrazen. Bez tych poszczegélnych czesci mowy
bedziemy coraz bardziej bezdomni i wydziedziczeni. Juz coraz bardziej jeste-
$my. Kiedy$ w wywiadzie Agnieszka Osiecka, pytana o poczucie zakorzenienia
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i poczucie tozsamosci, powiedziala, ze jej domem jest jezyk, a doktadnie — two-
rzywo tego jezyka, czyli konstelacje i odpowiednio poszeregowane bloki rze-
czownikow, zaimkow, imiestowdw, przyimkdow, wiszacych w przestrzeni, kiedy
poetka zamknie oczy i probuje wybierac z tego skarbca, Zeby pisaé, a wiec kon-
struowac $wiaty (nie)mozliwe i powotywac je do istnienia. Wydaje sie, ze pasuje
to do Konopnickiej - poetki, nowelistki, dramatopisarki, ttumaczki, krytyczki,
redaktorki, animatorki zycia kulturalnego.

Czy mozna w kontekscie Konopnickiej — a moze i innych tworcow jej pokole-
nia - méwic o pisaniu dla dzieci i mlodziezy jako o dziatalnosci ,,marginalne;”
na tle caloksztaltu twdrczosci? A moze raczej (i w jakim zakresie) jako o dzia-
talnosci ,,szczegdlnej™?

Nie odczytywalbym pisania dla dzieci i mtodziezy jako dziatalnosci ,,mar-
ginalnej” na tle caloksztattu twoérczosci Konopnickiej, poniewaz jest ono
sprze¢zone z jej pisarstwem dla doroslego adresata, ktory moze realnie zmie-
nia¢ $wiat, ksztaltowaé sposéb postrzegania, a przede wszystkim formy
uczestnictwa w jego porzadkach spoteczno-prawno-kulturalno-edukacyjno-
-obyczajowych. Moze nawet to stwierdzenie nie jest do konca fortunne; moze
nalezaloby powiedzie¢, ze dla niej pisanie (i nie méwie o krytyce literackiej,
spolecznej i uprawianiu krytyki naukowej: dokonanych przez Konopnicka
z niezwykly przenikliwoscia i trafnoscig ocen dziel romantykow czy jej ko-
legow po piodrze, a takze modernistéw - polskich i obcych), chyba jak dla
nikogo z jej pokolenia, stanowilo madry, zbilansowany, w jakis sposéb syner-
gicznie spojny sposob i jednoczesnie rytm namystu nad sensem, powinnoscia
i skutkami istnienia w $wiecie.

Przy calej mojej milosci do Bolestawa Prusa (i tego, co zrobil w malych
formach prozatorskich gtéwnie dla refleksji nad doswiadczeniem dzieciecym,
nad mozliwos$ciami dziecka, jego sposobami odczytywania §wiata i opowiada-
nia po swojemu, nad przezywaniem jego zmiennosci i poczuciem znajdowania
enklaw, ktére zapewnig mu spokdj i samorozwoj), to chyba nie autor Grzechow
dziecifistwa jest najbardziej empatycznym i dajacym do myslenia pisarzem tego
pokolenia, mimo ze jest niewatpliwie ,,sercem serc” i pomaga, kiedy zawodza
réznorodne instancje (i rozumie potrzebe wyrazania §wiata przez dziecko jak
malo ktdry tworca). Przy ogromnym szacunku dla dokonan Elizy Orzeszkowej
(przede wszystkim dla jej nowel i opowiadan, A...B...C..., Tadeusza, Niepo-
prawnego, fragmentow jej pdznego pisarstwa prozatorskiego z Chwil czy Przqdz,
parabolizujacego i uniwersalizujacego — dzigki jezykowi basni, mitu, legend —
doswiadczenia nienazywalne, ktére dane s3 réwniez dzieciom jako tym, ktorzy
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widza wiecej i inaczej, maja wlasny jezyk i sposoby przezywania $wiata, staja si¢
na swoj sposob ,jurodiwymi” ludzkiego imaginarium), to tez nie Orzeszkowa
zastuguje na miano empatycznej ,,spotecznicy” i pisarki punktujacej braki syste-
mu penitencjarno-obyczajowo-spolecznego kultury drugiej potowy XIX wieku.
Przy znanych nam i niedajacych spokoju - bo wprowadzajacych egzystencjalng
i ontologiczng niewygode — Janku Muzykancie i innych dzieciach z dziet Hen-
ryka Sienkiewicza, to nie autor W pustyni i w puszczy (mimo poczytnosci i re-
zonansu tej powiesci przygodowej kiedys, a dzisiaj czytanej krytycznie z lektura
»kolonizacyjna” w reku) zastuguje na miano obroncy pokrzywdzonych, chorych,
nieradzacych sobie w systemie opresji i kulturze, gdzie silniejszy i dorosty ma
zawsze racje. To wreszcie nie Zofia Urbanowska z jej Guciem zaczarowanym (tak
przeciez waznym dla formatowania umystowosci dzieciecej Czestawa Mitosza)
czy mniej znang — cho¢ doréwnujacg konwencja przygodows i egzotyzacja $wia-
ta literackosci ksigzce Sienkiewicza — RéZg bez kolcow (a na pewno nie prope-
deutycznie tendencyjng, napisang juz dla nieco starszych panien Ksigzniczkg)
budowata mikroklimat empatii dziecigco-mlodziezowej, mimo ze transforma-
cja Gucia w muchg (jako efekt kary za niesfornos¢, a wiec bycie sobg w gtéwnej
mierze) przyniosta tej pisarce poczytno$¢ i zdobyla wielu mlodych mito$nikow
i wiernych wyznawcow. A juz tym bardziej nie robila tego Jadwiga Papi (zyskuja-
ca skadingd w swoim czasie ogromna poczytno$¢ i popularnosc), ktorej ksigzki
(a nie nieztfomna i godna podziwu dziatalno$¢ redaktorsko-czasopismienniczo-
-pedagogiczna), w tym Kopciuszek ze smutnymi losami rodziny Sucheckich,
przyniosty jej miano nowoczesnej pisarki dla dzieci i mlodziezy.

Konopnicka od poczatku swojej drogi tworczej jest wyczulona na czytel-
nika dziecigcego. Pisze dla niego i idzie z nim reka w reke. Jest uwazna, obser-
wuje, probuje oddac jego jezyk i przede wszystkim oddaje mu glos. Bo dziecko
Konopnickiej méwi naprawde duzo i czesto dane mu jest ogladac — a w konse-
kwencji relacjonowa¢ - doswiadczany swiat! Pisarka i poetka wchodzi w jego
umystowos¢, a zeby to zrobic, siega wlasnie do zZrédet pierwotnosci, do rytmu,
do form wierszowanych, ktore maja opowiedzie¢ kawalek jakiejs historii, maja
roz$mieszy¢, wzruszy¢, w zrytmizowany sposob pobudzi¢ wyobraznig, ale sie-
ga i do cech umystu dziecka, nastawionego na reduplikacje, redundantnosc¢,
powtarzalnos¢. Konopnicka uwewnetrznia i probuje wyrazi¢ w swojej twor-
czo$ci przekonanie, ze dziecko szuka schronienia w bezpiecznym, powtarzal-
nym, znanym domu z brzmien, stéw, dZzwiekéw, ktdre oswaja i ktérym si¢ przy-
glada, ktdre probuje uslyszec i zobaczy¢. Te ikoniczne i audialne wyobrazenia
poszczegdlnych stow w efekcie same oswajaja jego Swiat.

Dziecko lubi powtarzalno$¢ i wraca do sytuacji powtérnego obcowania
z dzielem kultury, a wiec i sytuacji kolejnej lektury tekstu - czy kiedy czyta
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samodzielnie, czy kiedy jakis$ tekst, dajmy na to wiersz, jest mu czytany. A to
nie tylko byla naturalna, jedyna w zasadzie praktyka XIX-wiecznej edukacji
i rozwijania umiejetno$ci myslenia, kreowania §wiata, poszerzania horyzontéw
wyobrazni, lecz takze jest to stala zasada formowania, formatowania psycholo-
gii rozwoju dziecka, gdzie imionami psycholingwistycznej i neurobiologicznej
matrycy odwolan stajg sie: jezykowe wyktadniki obrazowania $wiata, umiejet-
nos$¢ budowania napie¢ przez rytm, reguly zaspiewow, zawodzen, onomatope-
iczno$¢, dynamizm frazowania, dzwigcznos¢, skocznosé, co umozliwia choc¢by
(moze najlepiej) sylabotoniczna harmonia kolejnych wypowiedzen, ptynacych
obok i wzgledem siebie, tworzacych $piewng cato$¢ znaczeniows, ktdrg fatwo
zapamietac i przywola¢. W planie tematyczno-emocjonalnym tymi imionami
s3 budzenie do myslenia nad tym, w jaki sposéb zmienia¢ mozna $wiat, jak si¢
go uczy¢, co zdobywa¢, dlaczego ksztaltowanie charakteru i doping intelektu-
alny sg takie wazne w formowaniu tozsamosci, dlaczego dazenie do zdobywa-
nia ,wigcej” i umiejetno$¢ wyboru, a takze rezygnacji, odpowiadaja za rozwoj
czlowieka (nie tylko malego cztowieka). Pomaga to réwniez w odpowiedzi na
pytania, dlaczego warto pamiegtaé, w jaki sposob pamiec ksztaltuje dzieciecy
$wiat osobnosci, intymnosci, rodzinnosci, dlaczego nie powinno si¢ poprzesta-
wa¢ na matym, wreszcie - jak to jest by¢ odpowiedzialnym za innego czlowie-
ka i nie$¢ cigzar tej odpowiedzialnosci.

U Konopnickiej nie brakuje temu postrzeganiu dziecigcego $wiata ironii
i humoru, wlasciwego wiedzy narratora z nowel czy krotkich form prozator-
skich, w ktérych uzycie tej kategorii estetycznej pozwala budowa¢ dystans
do $wiata i rekonstruowanych opowiesci. Dobrym przykiadem s tutaj cho-
ciazby Lalki moich dzieci, mocna, dolujaca i przygnebiajaca nowela, o ktorej
niegdy$ znakomite sady poczynili Ewa Thnatowicz i Grzegorz Leszczynski,
pokazujacy sposoby funkcjonowania wyobrazni dziecigcej i dziecigcej mi-
mikry w $wiecie odgrywania rél i wchodzenia w role dorostego: w trakcie
dzieciecych zabaw w wojne.

Konopnicka pozwala na zadanie waznego pytania dotyczacego form
odczytywania $wiata: dlaczego Zart jest niezbywalnym budulcem wycho-
wawczym w dzieciecym $wiecie? Probuje nakloni¢ réwniez do pytania o to,
dlaczego, zeby pamigta¢ o przeszlosci czy przodkach, wcale nie trzeba mar-
tyrologiczno-wznioslych scen (nieprzystajacych do wyobrazni i kompetencji
spoleczno-intelektualno-emocjonalnych dziecka i mtodego czlowieka), ale wy-
starczy pokaza¢, czym jest dla pamieci i wspomnien dom rodzinny, z czym
sie kojarzy, jak gada ,stary zegar od pradziada” - i Ze ten glos zegara moz-
na caly czas stysze¢ (o ile ma si¢ w domu jaki$ czasomierz marki Junghans,
Becker czy chociazby peerelowski zegar produkcji Metronu, wiszacy niegdys
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we wszystkich szkofach, miejscach uzytecznosci publicznej czy instytucjach,
w poblizu monster czy bujnie rozwijajacych si¢ filodendronow).

Zawsze niebezpieczne (a czesto mato powazne z punktu widzenia badaw-
czego, a nie z punktu widzenia luznej krytyki obyczajowo-pedagogicznej) sa
stwierdzenia oceniajgce danego pisarza z pozycji wiedzy o jego doswiadcze-
niach biograficznych. Ale majac na uwadze t¢ niewygode i wchodzac troche
w buty oséb oceniajacych twdrczos¢ literacka i duchy poetéw - krytykéw,
historykow i biograféw epoki, takich jak Antoni Malecki, Piotr Chmielowski
czy Jozef Kallenbach, mozna by taka psychobiograficzng i parapsychoanali-
tyczna (ale nie w typie Gustawa Bychowskiego z jego studium psychoanali-
tycznego o Juliuszu Stowackim) refleksje podja¢. Dlatego ze swiadomoscia
niewygody ja zarysuje.

Ani Prus (pomijam adopcje Psujaczka), ani Orzeszkowa, ani Papi, ani
Zapolska (jako autorka wielu ciekawych skadinad refleksji na temat dzieci-
-dorostych, dziewczat traktowanych jako doroste), ani Korczak nie mie-
li wlasnych dzieci. Nie oznacza to jednak, ze w swojej tworczosci widzieli
oni formy obecnos$ci wyobrazni dziecka w sposéb uproszczony. Nie mozna
réwniez uznaé, ze nie mieli odpowiednich kompetencji i doswiadczen, zeby
$wiat dzieciecych lekow, biesow, tesknot, traum, potrzeb oraz perwersji traf-
nie i w sposéb subtelny, pozbawiony uproszczen wyrazaé. Nie mial dzieci Le-
wis Carroll (Charles Lutwidge Dodgson), a napisal jedno z najwazniejszych
i najbardziej empatycznych (bo wnikajacych w dzieciece kompetencje, wy-
obraznig, emocje, mozliwo$¢ uzywania jezyka z btedami, wpadkami, prze-
inaczeniami, antyuzusowym traktowaniem jego struktur) dziet dla mtodych
ludzi: Przygody Alicji w Krainie Czarow (Alice’s Adventures in Wonderland).
I dokonat tego w potowie lat 60. XIX wieku, kiedy wiedza o $wiecie dziecka
(nie tylko na Wyspach Brytyjskich) w zasadzie znana byta z literackiej pro-
pedeutyki Charlesa Dickensa z jego refleksja na temat szkoty jako antynor-
my i antywzorca (znakomitej, bardzo bliskiej Prusowi i Orzeszkowej), ktdrej
skadinad zawdzigczamy nasz elementarz rozumienia potrzeb i statusu dziec-
ka w opresywnej kulturze patriarchalnych antynorm (casus Pamigtnika Wa-
ctawy. Ze wspomnien mtodej panny). Tu oczywiscie siggaja korzenie Dziecka
salonu Korczaka, refleksji Zapolskiej z Przedpiekla, Zmoér Emila Zegadtowi-
cza i wielu innych dziel literatury polskiej i Swiatowej, bazujacych na tym
kulturowym okolowiktorianskim pasie transmisyjnym. Ale powiesci Dic-
kensa czy jego krétsze formy prozatorskie (wlacznie z Opowiescig wigilijng
i Swierszczem za kominem) pisane byly nie dla czytelnika dzieciecego.

Tu znajduj¢ réwniez problem wielu matych form (moze i powiesci) pio-
ra naszych pisarzy drugiej polowy XIX wieku. O ile jeszcze umoralniajace
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wierszyki Stanistawa Jachowicza majg wyrazisty dziecigcy adres czytelniczy,
o tyle mate (Janko Muzykant, Antek, Nasza szkapa, Tadeusz, A...B...C..., Z pa-
mietnika poznariskiego nauczyciela, Katarynka, Sen Jakuba, Sieroca dola, Lalki
moich dzieci, Martwa natura) czy wieksze formy prozatorskie (Anielka, Dziec-
ko salonu, Zmory i wiele innych) pisano dla czytelnika przede wszystkim do-
rostego. To od niego wymagato si¢ zmiany dotychczasowych form funkcjono-
wania mechanizméw i machiny spoteczno-obyczajowo-prawnych systeméw,
narzucanych duzym i matym uzytkownikom kultury. Jesli czytaty i — co rzad-
sze — czytaja je dzieci czy mtodzi odbiorcy, to poza przerazeniem, makabra,
smutnym doswiadczeniem losy tych postaci, o ktérych czytajg, pozostawa-
ty - pozostaja? — w procesie polekturowym zostawione troche samym sobie.
Chociaz nalezy doda¢, ze w procesie ksztaltowania wyobrazni poprzez takie
lektury dziecko uczyto si¢ na pewno uwaznosci na cierpienie, empatii jako wy-
kladnika i testera czlowieczenstwa, krytycznej oceny dziatajacych regut domo-
wych, rodzinnych, szkolnych, spotecznych, prawnych, w ktorych bardzo czgsto
ludzie dorosli (sgsiedzi i bliscy z jakiej$ wspdlnoty) nie garng si¢ do pomocy
badz nie widzg potrzeby pomagania.

Wszyscy ci pisarze, o ktorych méwilem, pokazywali réznorodne panop-
tyzmy spotecznej, kulturowej i obyczajowej opresji. Ale chyba Konopnickiej
udalo si¢ to najlepiej chocby z tego wzgledu, ze prébowala od poczatku - bo
znala dos$wiadczenie i potrzeby dzieci tak dobrze jak mato kto sposrod jej
kolezanek i kolegéw po pidrze. Moze wlasnie dlatego, ze byla matka, a do-
$wiadczenie realnego ksztaltowania relacji domowych, zapanowania nad zy-
wiotem nieprzewidywalnosci w czterech $cianach jej kaliskich, gusinskich,
bronowskich, warszawskich $cian, zmuszalo ja do tego: zeby nie oszale¢, trze-
ba bylo zaproponowa¢ dzieciom atrakcyjne formy spedzania wolnego czasu
i animowac ich rozwdj (na przyktad poprzez codziennos¢ wspdlnie spedzana
w zgodzie z zasadami XIX-wiecznego kodu uczestnictwa, w ktérym teatr za-
stepowaly czesto domowe inscenizacje, a wspdlna glo$na lektura z performa-
tywnymi elementami przedstawien poszczegolnych scen stanowita nierzad-
ko jedyny kontakt z kulturg). Stad mogly si¢ sta¢ wazne zaréwno dla niej,
jak i jej potomstwa teatry budowania codziennosci dziecigcej, zywe obrazy
ze stow, dzwigkow, opowiesci, snutych historii, budowanych wrazen. Istotne
w takich do$wiadczeniach rodzinnych byly granie na emocjach, wchodze-
nie w role, performanse domowe zastepujace szkolne i instytucjonalne formy
edukacji (a moze lepiej: krytycznie i uwaznie przygotowujace na czas, kiedy
corki i synowie zaczng chodzi¢ do szkoél, gtéwnie w Warszawie po przenosi-
nach matki z dzie¢mi w latach 80. XIX wieku). Budowanie alfabetéw i ele-
mentarzy rodzinnych, domowych (a wiec intymnych) deklamacji, wyczulenie
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na stowo dziecka, na jezyk rzadzacy si¢ regula odmiennosci i konstruujacy
sie dopiero w reakcji na Zywe obcowanie ze $wiatem w jego zmianie, nieprze-
widywalne potrzeby dzieciece, rodzaca si¢ emocjonalno$¢ - to tylko czes¢
doswiadczen budujacych sporg palete przypadkéow.

Mozna by upraszczajaco zauwazy¢, ze kazde z szdstki dzieci na swdj spo-
sOb inaczej testowalo granice wyobrazni i mozliwo$ci matczynych, prowoko-
walo do potraktowania indywidualnych potrzeb inaczej niz w poprzednich
sytuacjach budowania relacji miedzy matka i kim$ starszym z rodzenstwa.
Co wigcej, przygnebiajacy i trudny do nazwania dla Konopnickiej (nawet przy
swiadomosci, ze w XIX wieku powszechnos¢ $mierci niemowlat byla duza)
zgon blizniat, co udowodnita Dorota Samborska-Kuku¢ swoimi badaniami do-
kumentacyjnymi, wyczulil ja dodatkowo na to, co ostateczne, na doswiadcze-
nie niemozliwej do nazwania (a moze nawet przezycia i przepracowania) straty
wlasnego dziecka. Nie tylko tej konkretnej straty, o czym moéwi chocby liryk Tu
sig droga zatamata... po $mierci dorostego juz syna Tadeusza.

Konopnicka wie, jak postepowac z dzie¢mi; wie, czego od nich moz-
na oczekiwa¢, jakie maja one kompetencje, co je interesuje, co mogloby je
ozywi¢, jak je sprowokowa¢ do myslenia, jak je pobudzi¢ i ucywilizowad,
zeby nie byly naburmuszonymi istotami jak z lirycznych opowiastek o Stef-
ku Burczymusze czy muchach samochwatach. Jako poetka dla dzieci - do-
skonale wie, jak uwrazliwi¢ mlodego odbiorce na to, ze przyroda ma swdj
wlasny jezyk, rzadzi si¢ swoimi prawami, w dzieciecym $wiecie wyobrazen
wazne miejsce przynalezy krolewnie zakletej w zabke Helusi, szkolnym ny-
gusom. Madrze wyjasnia, za co mozna pokochac tecze, czy faktycznie mu-
chy samochwatly nie maja nam nic do zaproponowania (czytane zwlaszcza
wespoé! z niektérymi bajkami Ignacego Krasickiego), jaka jest rodzina pana
Zielonki i jakie imiona czy tez przydomki nosza jego kolejne dzieci. Do-
brze pozwalajg to zobrazowaé wiersze pomieszczone w najnowszym tomie
Tam w moim kraju, w dalekiej stronie, o ktérym byla wyzej mowa, czy we
wczesniejszych zbiorach, cho¢by w wydanym w 1988 roku przez Ludowsa
Spoétdzielni¢ Wydawnicza w serii Pism wybranych pod redakcja Jana No-
wakowskiego (jako osobny wolumin, tom trzeci) opracowaniu i wyborze
Utwory dla dzieci dokonanym przez Jozefa Zbigniewa Bialka; w zasadzie do
dzisiaj jest to propozycja tematyczno-problemowa dostosowana dla mtode-
go odbiorcy (caly tom podzielony jest na kilka dziatéw: wiersze; poematy,
tu: Szkolne przygody Pimpusia Sadetko, O Janku Wedrowniczku, Na jagody;
opowiadania i powiastki, tu: Jak si¢ dzieci w Bronowie z Rozalig bawity, Jak
to ze Inem bylo. Bajka, Lalka Maltgosi, Co Kurta robit w podwérku, Franek;
O krasnoludkach i o sierotce Marysi).
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ILUSTRACIA 1. Tam, w moim kraju, w dalekiej stronie (2022)

Na koniec jeszcze jeden watek. Wydaje sie wazny i odpowiadajacy wprost
na pytanie o to, czy pisanie dla dzieci i mlodziezy bylo dziatalnoscig ,margi-
nalng” i/czy ,szczegolng” na tle caloksztaltu tworczosci Konopnickiej. Pisanie
dla matego czy nieco tylko starszego odbiorcy bylo oczywiscie szczegélnym
typem aktywnosci poetki. Ale nie byto wyjatkowe i tym bardziej marginal-
ne, poniewaz ukladalo si¢ w zamierzony i spojny projekt lekturowy i swoisty
model konstruowania autorskiego $wiata. Pomagalo wskazywa¢ tunele mie-
dzytekstowe, pasy transmisyjne, wspdlne pola odwolawcze, ksztaltujac tym
samym mape wzajemnych oswietlen, dialogéw i nawigzan. Nie jest to oczy-
wiscie Zadne novum w pisarstwie wybranych tworcéw literatury starozytnej,
dawnej czy najbardziej wspolczesnej. Za kazdym razem inaczej pisarstwo to
wskazuje na formy gry z tradycja, ale tez wlasnym warsztatem i sposobami ob-
razowania $wiata. Oswaja i wlacza w procesy lekturowe, kazgc by¢ kazdora-
zowo podejrzliwymi odbiorcami rzeczywistosci. Taki model autokomentarza
bliski byl Konopnickiej cho¢by jako krytyczce dowarto$ciowujacej réznorodne
strategie autodiagnozy poetyckiej w tworczosci wielkich ironistéw, dygresyj-
nego i ironicznego Stowackiego, ktorego cenita, i ttumaczce Heinego — mistrza
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ironii i mistrza poetyckiego. Umiejetnos¢ przygladania sie wlasnej tworczosci,
dystans do kreowanego $wiata, ale tez che¢ uczynienia z niego jakiejs wspol-
nej przestrzeni wzajemnych napie¢ i wspolbrzmien — dobrze chyba okresla
charakter, status i mozliwosci twdrczosci dla dzieci i tworczosci dla dorostych,
w ktdrej bohaterami staja si¢ dzieci.

W czym wiec pisarstwo Konopnickiej dla dzieci jest podobne do jej dziet dla
dorostych - w zakresie podejmowanych watkéow, motywoéw, zagadnien?

Konopnicka na réznych pigtrach odwotan w swoim dorobku twérczym pro-
buje kreowa¢ co$ w rodzaju zalgzkéw i zawigzkdw watkdw, motywow, sposo-
béw obrazowania, obecnosci postaci, a takze jezykowych obrazéw podobnie
wygladajacych komponentéw rzeczywistosci, w ktdrej przyszto zy¢ jej boha-
terom. Nie jest bez znaczenia, ze pojawiajace si¢ w jednych tekstach sposoby
przynaleznosci do $wiata pojawiajg sie i we wtorych. Zaledwie wskazane czy
zasygnalizowane postaci, watki znajduja swoje pelne realizacje w innych, nie-
co pdzniejszych dzielach pozwalajacych na powracanie do wybranych tema-
tow. Powtarzajacymi si¢ u Konopnickiej motywami i watkami sa niewatpliwie
formy wedrowania, rejestrowania $wiata w jego zmianie (obecne w poezjach,
nowelach, alegorycznej basni), motyw lotu (i obecnos¢ bocianéw!), wektory
przestrzenne wskazujgce na topografie oraz geografie polskosci (od Karpat do
Battyku, od Bugu po Odre, wzdtuz Wisty, ,,Slasko” i Baltyk), rola codzienno$ci
jako sposobu doswiadczania egzystencji.

Wykorzystanie wlasnych intertekstéw okazuje si¢ funkcjonalnym za-
daniem dekodowania znaczen. Ciekawe okazuje si¢ to, co w twdrczosci Ko-
nopnickiej dzieje sie choc¢by z krasnoludkami w stynnej powiesci z 1896 roku
(oraz jej kolejnej ,,wersji” wydawniczej z 1903 roku, uzupetnionej, z dodanymi
fragmentami i zmianami, na ktére w postowiu do wydania z 2019 roku zwra-
cal przenikliwie uwage Tadeusz Budrewicz) i obecnoscia krasnoludkéw w po-
emacie Na jagody z 1903. W O krasnoludkach i o sierotce Marysi pojawiajg si¢
Stacho Szafarczyk czy Jozik Srokacz - bohaterowie, ktérzy lada moment stang
sie gléwnymi postaciami jej miniatur prozatorskich o takich tytutach (odpo-
wiednio: Stacho Szafarczyk z tomu Nowele, 1897; Jozik Srokacz w tomie nowel
Moi znajomi, 1904). Obraz wiosny o czarnym licu (a wiec przynaleznej ziemi,
znakomicie uchwyconej skadinad na ilustracji Jana Marcina Szancera jako ta-
kiej wtasnie ,,ziemistej” postaci o kremowych wlosach i kremowo-zéttej sukni)
w powiesci z 1896 roku jest bardzo podobny do tego, jaki znamy z postaciowa-
nia Matki Bozej w cyklach z Italii, cho¢by z Giotta (1894), ktéry rozpoczyna
fraza: ,Miedzy ludzmi tak chodzi¢ musiala, / Niby dumna i niby nie§miata.
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[...] Ciemna w twarzy od zmierzchéw tej ziemi [...]". A sprawa szeroko rozu-
mianej ekfrastycznosci dziet Konopnickiej, zardwno tej zadanej - jak chocby
przez Michala Arcta w jej wymiarze popkulturowym - kiedy pisarka miata do
obrazkow tworzy¢ tekst, jak i tej oryginalnej, wlasnej — choc¢by z cykléw wlo-
skich w wymiarze poetyckiej refleksji nad dzietami sztuki - to osobny i wazny
watek okreslajacy specyficzne predylekcje §wiatoobrazu pisarskiego, uwrazli-
wiajgcego na przenikanie si¢ technik, tworzyw, narzedzi opisu.

Skoro jestesmy przy powiesci O krasnoludkach i o sierotce Marysi - jaki jest
zwigzek tworczosci Konopnickiej z ludowoscig?

To temat rzeka. Mozna byloby sprébowac najogolniej powiedzie¢, ze pisarka
wywodzi doswiadczenie jezyka z doswiadczenia refleksji nad §wiatem, ktéry
w niedyskursywnej formie opowiesci wyrazany bywa podobnie (ale nietozsa-
mo) przez poete i czlowieka pierwotnego (a wigc nad $wiatem w jakis sposob
réwniez wyksztalconym dzigki doswiadczeniu zycia i kulturze ludowej wspol-
czesnego pisarce uzytkownika tej kultury, chlopa). I nie bez znaczenia jest to,
ze w 1896 roku Konopnicka spotyka si¢ w innym sposobie refleksji nad ludo-
woscig, folklorem, etnig chlopskich wyobrazen (cho¢ nie s3 to pojecia tozsame
i synonimiczne) ze swoim kolega po pidérze, Aleksandrem Swigtochowskim,
ktory wydaje rozprawke Poeta jako czlowiek pierwotny. Pokazuje tam istote
pierwotnosci jako sposobu refleksji nad rzeczywisto$cig i charakter jezykowe-
go ujmowania jej prawidet poprzez dostepne mu $rodki jezykowe oraz metafo-
ryzacje widzenia. Konopnicka w powiesciowej basni (tak jak wczesniej w swo-
jej tworczosci poetyckiej) pokazuje zjawiska bardzo podobne do tych, na ktore
powoluje sie Swietochowski w naukowym studium, czytajac krytycznie Giam-
battiste Vica, Théodule’a-Armanda Ribota, poetéw polskiego romantyzmu
i filozoféw epoki. A Posel Prawdy nie bez znaczenia w poprzedzajacych swoja
rozprawke recenzjach (zwlaszcza w Dwdch bukietach poetycznych), ale przede
wszystkim wlasdnie w Poecie jako cztowieku pierwotnym wskaze na Konopnicka
jako pisarke szczegolnie wrazliwg na ksztalt obrazowania §wiata w wyobrazni
ijezyku ludzi pierwotnych (dzialajacych podobnie jak poeta w swoim imagina-
rium artystycznym). Wskazywatem kiedys na to w ksigzce Aleksander Swigto-
chowski w poszukiwaniu formy. Biografia mysli z 2011 roku, w rozdziale Dlacze-
go Swigtochowski nie byl poetg? — dylematy ,nauki nowe;”.

Powies¢ Konopnickiej (i wczesniejsze oraz pozniejsze teksty poetyckie,
wspoltbieznie diagnozujace w zasadzie przez cale tworcze Zycie literackie fe-
nomen pierwotnosci, ludowosci, folkloru, na co wskazywaty juz badania styli-
styki prowadzone przez Antoniego Sledziewskiego i Tadeusza Budrewicza) to
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niewatpliwie literacka propozycja patrzenia na $wiat (i doswiadczania go) przez
oko czlowieka natury, czlowieka pierwotnego, niewyksztalconego, ktéry widzi
wiecej i lepiej oraz potrafi nazwaé swoje doswiadczenia adekwatnie i najlepiej,
jak umie, korzystajac z dostepnego sobie rezerwuaru pojec. Tak widzi sierota,
tak widzg Skrobek i jego synowie, tak widzg krasnoludki, a wigc istoty, ktdre
skadinad réwniez dostrzec moze jedynie oko niezawlaszczonego przez sche-
maty, klisze i dyskursy kultury oraz wiedze¢ ksigzkows czlowieka pierwotnego.

Whpisany jest w to dzielo projekt wedrowania przez krélestwo imiestowow
i deminutywow. Poprzez magi¢ jezyka, jego potencje, zaklete w tym jezyku
skarby kultury oralnej, znaczenie wyobrazni dziecigcej i chlopskiej, bardzo
mocno powigzanej z jezykiem jako domeng i narzedziem nazywania, powie-
$ciopisarka i jednoczes$nie poetka prébuje skonstruowaé swiat — w mysl tego,
co przenikliwie zanalizowal niegdys Wiestaw Mysliwski w jednym z najzna-
komitszych esejow dotyczacych istoty wyrazania kultury chlopskiej w jezyku
przedustawnym, sp6jnym z ludowymi sposobami do§wiadczania $wiata i po-
trzeba jego nazywania — w Kresie kultury chlopskiej.

Krolestwo deminutywéw nie bierze si¢ jedynie z checi pokazania przez
powiesciopisarke-poetke, w jaki sposdb okreslaja one i waloryzujg jezykowy
obraz $wiata, jak go konstruuja i jaki poziom warto$ciowania wobec tego $wia-
ta przejawia ten, kto go opisuje. Zdrobnienia to leksykalny wymiar empatii
wobec ubogiego $wiata, w tym takze empatii dla zwierzat.

Wedrowanie w krélestwie dzwiekéw, gtosow, w niekonczacej si¢ onoma-
topeicznosci $wiata, ktory bohaterowie muszg chlona¢ réznymi zmystami, to
poetycki projekt oswajania niesamowitosci jezyka i niesamowitosci $wiata,
niemozliwosci jezyka i niemozliwosci $wiata, magii niezwyklego, zakletego
w stowach sposobu przygladania sie $wiatu, ktory si¢ staje, zmienia, w ktorym
sierota aktywnie uczestniczy.

W 1964 roku Krystyna Kuliczkowska w ksigzce programowej Wielcy pisarze -
dzieciom (Sienkiewicz i Konopnicka) pisala, ze ,[...] w podrecznikach litera-
tury mozna znalez¢ zaledwie wzmianki o utworach pisanych dla dzieci przez
wielkich pisarzy”, a przeciez, jak dowodzita badaczka, ,,Konopnickiej przypa-
dlo w udziale torowanie nowych drog; [...] siegnela do tradyciji, lecz umiata ja
wcieli¢ w formy na tle literatury konca stulecia nowatorskie. Jej dzieciece liry-
ki i basnie byly odkryciem »zlotej zyty«, ktérg pdzniej przez dlugie pokolenia
eksploatowano [...]” (s. 147). Czy dzi$, niemal 60 lat po publikacji rozprawy
Kuliczkowskiej, ta sytuacja ulegla zmianie? Czy dzieciece utwory pisarki zy-
skaly uznanie, na ktére zastuguja, tak w kontekscie jej kanonicznej, ,,dorostej”
twdrczosci, jak w odniesieniu do literatury II polowy XIX wieku w ogéle?
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Smutne to bardzo i przygnebiajace, ale chyba przez 60 lat niewiele si¢ zmienilo.
Gdyby zaproponowac¢ inne teksty Konopnickiej do lektury zwlaszcza mlodziezy,
sytuacja ulegtaby na pewno zmianie. Ale ani podstawy programowe nie nadazaja
za duchem czasu, ani nie ma na tyle odwagi i sily, Zeby pokazywac¢ duzo ciekaw-
sze i dostosowane do potrzeb mlodego odbiorcy wiersze, poematy, male formy
prozatorskie tej autorki. Jesli nadal zdarzajg si¢ w tych wyborach dla uczniéw
wiersze ksztaltujace w sposdb inaczej tworczy wyobraznie pokolenia naszych
rodzicéw i dziadkow, to znaczy, ze stan polskiej szkoty i refleksja nad nig musi
prowokowa¢ do zmiany. Takie utrwalanie stanu rzeczy nie przynosi zadnych re-
alnych korzysci, nie daje szansy na od$wiezenie, nie pozwala wybrzmie¢ tekstom
duzo bardziej interesujacym poznawczo, dajacym do myslenia, nastawiajacym
na empati¢, poszanowanie innosci, prowokujacym do pytan o to, czemu stu-
23 roznorodne gorsety i nakazy kulturowe, spoleczne, obyczajowe, polityczne.
Byloby co robi¢, gdyby na odpowiednim etapie mlodziezy podsunieto lekture
utworéw Z cmentarzy, Na werendzie. Obrazek, Bogu. Kartka z Tyrolu, lirykéw
z Italii, niezwyklych swoja glebia i forma lirykow z tomiku Glosy ciszy, cyklu Na
normandzkim brzegu, wierszy z Drobiazgow z podréznej teki.

Nie jestem metodykiem i dydaktykiem polonistycznym (cho¢ dyplom ze
specjalizacja nauczycielskg zdobylem w 2005 roku), ktéry badatby obecno$é
i recepcje tworczosci Konopnickiej na przyktad w podrecznikach szkolnych.
Jestem co najwyzej historykiem literatury sledzacym obecnos¢ i sfunkcjona-
lizowanie literatury drugiej polowy XIX wieku (przyklady, sposoby odczy-
tan i ukontekstowienia) w procesie edukacyjnym. Dlatego nie do konca moje
stanowisko moze by¢ miarodajne i zdaje¢ sobie z tego sprawe. Kiedy$ dane mi
bylo pracowac przez rok w Instytucie Badan Edukacyjnych przy ocenie pod-
recznikow dopuszczonych przez ministerstwo do uzytku szkolnego i kiero-
walem badaniami dotyczacymi oceny statusu klasyki w szkole (w dwczesnym
gimnazjum i liceum) - przywolujac tamte swoje doswiadczenia, moge po-
wiedzie¢, ze z obecno$ciag Konopnickiej juz wtedy bylo zle. A teraz jest fatal-
nie. Nie dysponuje tu co prawda wszystkimi mozliwymi twardymi danymi,
ale przygladam si¢ z ciekawosci (i koniecznosci - z racji zasiadania od 18 lat
w jury OLiJP) kolejnym wydaniom podrecznikéw i zauwazam, zZe Konopnic-
kiej jest coraz mniej, niknie i usuwa si¢ w cien. Lada moment bedzie si¢ o niej
mowilo, uzywajac jedynie klisz i wskazujac na okreslone watki biografii (bo
te przez rézne strony dyskursu publicznego sa chetnie eksponowane i uwy-
razniane, co zabija skomplikowanie ducha tej niepokornej biografii tworczej),
a ignorujac czytanie tekstow.

Najgorsze s3 pojawiajace sie co jaki$ czas - kuriozalne i wynikajace
z niewiedzy i postugiwania si¢ stereotypami i kliszami, nawet nie wiem, co
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majacymi na celu osiaggna¢ (bo chyba w efekcie lepiej nie wiedzie¢, zeby sie
jeszcze bardziej nie przygnebic...) — wypowiedzi réznorodnych ,,specow” od
kanonu literatury: a to tej pani kurator, a to takiego czy innego ministra. Przy-
puszczam, ze ze zdecydowang (jesli nie zupelng) ignorancja mamy tu do czy-
nienia i ze wynika ona z kompletnej nieznajomosci tej tworczosci, ale zawsze
musi by¢ ona okadzona pseudonarodowymi swieto$ciami i bogoojczyzniano-
-patriotycznym sosem. Ten jako$ w naszej kulturze dobrze jest przyjmowany
i lubimy si¢ nim oblewa¢, kiedy istnieje ryzyko realnej i uczciwej debaty me-
rytorycznej nad stanem czytelnictwa, $wiadomoscia, znajomoscia poszczegol-
nych dziet i wybitnych pisarzy polskiej kultury, formatujacych nasze myslenie.
I nie zmieniaja tego niestety kolejne Narodowe Czytania..., cho¢ idea ich jest
szlachetna i potrzebna.

Jeszcze jedno dopowiedzenie. Konopnicka byla podatna na dialog i na-
wigzania. Skoro jej Modraczki pojawiaja si¢ u Jana Brzechwy, skoro kalamarz
z rzeka atramentu jako wyréznik swoich czaséw pojawia sie potem jako znak
przynaleznosci u tego samego Brzechwy w cyklu o panu Kleksie, skoro rozlana
rzeka atramentu z ultramaryna zaznaczyla swoja obecnos¢ w ksigzce Wedrow-
ka pedzla i otéwka Marii Terlikowskiej, jednej z najciekawszych i formatuja-
cych przynajmniej moja wyobraznie dziecigcg oraz sposob postrzegania swiata
w jezyku i poprzez jezyk, to chyba byta waznym ogniwem odniesienia, a jej
tworczos¢ dziecieca stanowila matryce nie do pominiecia.

Kim jest dziecko w dzietach literackich piéra Konopnickiej — w poezji, nowe-
lach i powiesciach, w utworach dla starszej i dla mlodszej publicznosci odbior-
czej? W jaki sposéb pisarka odnosi sie do dziecinstwa jako sposobu istnienia
w $wiecie? Czy jej ujecie motywu wyrdznia sie czyms na tle bogatej w portrety
dzieci tworczosci pozytywistycznej (Orzeszkowa, Prus, Sienkiewicz...)? Jaki
zwiazek majg literackie dzieci z dziet Konopnickiej z jej szczegélnym zainte-
resowaniem, jak pisal Pan w postowiu do tomu Tam, w moim kraju, w dalekiej
stronie, ,bohaterami skazanymi na osobno$¢ i wspdlnotami wykluczonymi,
[...] postaciami wydziedziczonymi, odepchnietymi, skazanymi na porazke,
wyjetymi spod prawa i doprowadzonymi przez warunki zycia do bytowania
w izolacji, w poltrwaniu, w niemoznosci zdobycia pomocy od innych i przez to
skazanymi na gleboka samotno$¢™?

Te bardzo wazne pytania wydajg si¢ blisko kierunkowaé¢ odpowiedz i wza-
jemnie sie o$wietla¢. Gdyby uzna¢, ze mozliwe jest i miarodajne dokonanie
pomiaru empatii w tekstach literackich Konopnickiej, to wydaje sie (a przy-
najmniej mnie takie myslenie jest bardzo bliskie), ze ma ona wysoki poziom
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frekwencyjnosci. Nie chce dokonywac tu jakiego$ karkolomnego rankingu
okreslajacego poziom empatycznosci dziel literackich pisarzy drugiej potowy
XIX wieku, ale liryki i mate formy prozatorskie Konopnickiej, kierowane do
dojrzatego odbiorcy, to najbardziej poruszajaca, niedajaca spokoju i drama-
tyczna tworczo$¢. Nikt z pisarzy tego pokolenia nie budowal w taki sposéb
dramatyzmu, nie gral emocjami, nie pobudzal do niepokoju egzystencjalnego,
nie poruszal i nie wprowadzal spokoju i stabilnosci. To si¢ Konopnickiej nie-
watpliwie udawato (i udaje).

Madre i pigkne zdanie wypowiedzial niegdy$ Sienkiewicz (na swoj sposéb
odkryweca jej talentu i animator jej rozwoju), kiedy dowodzit, ze poetka mowi
i §piewa za rzeczy, istoty i zjawiska, ktore nie moga sobie i nie umieja uswiado-
mic¢ wlasnego bytu ze wzgledu na to, Ze s3 nieme. Mial na mysli przede wszyst-
kim wydziedziczonych i tych, ktérym odebrano glos badz ktérzy tego glosu
jeszcze nie dostali, ale tez artefakty, zwierzeta, przydrozne kapliczki, $wiatki,
przedmioty codziennego uzytku - tworzace imaginarium $wiata prostych lu-
dzi i pomagajace im w oswajaniu samotnosci.

Mimo Zze w tym czasie powstaja peretki ewokowania podobnego stanu
emocjonalnego i budowania napiecia (Janko Muzykant Sienkiewicza, Grze-
chy dziecinistwa, Sieroca dola czy Katarynka Prusa, Tadeusz Orzeszkowej), to
chyba nie bedzie naduzyciem stwierdzenie, Ze to Konopnickiej nalezy oddaé
to, ze najczulej, a wiec i najbolesniej, jako$ po ludzku obezwiadniajaco, roz-
prawia sie z réznymi doswiadczeniami. A te trudne do$wiadczenia to utrata,
cierpienie malych, tesknoty, leki, niemozno$¢ wyijscia z sytuacji, bezradnos¢
wobec prawidet losu, zycia, ale i spoteczno-kulturowych realiéw. I cho¢ uzyje
tu warto$ciowania, lepiej jej to wychodzi w malych prozach niz w poezji. Moze
dlatego, ze caly czas (mimo uptywu prawie stu pie¢dziesieciu lat) jej proza si¢
broni. Daje si¢ ja czytac bez zadnego balastu maniery, bez obciazen jezyka (cze-
go chyba nie mozna powiedzie¢ o niektdrych tekstach wierszowanych, zwlasz-
cza z Obrazkéw). Empatyczny i wrazliwie czujny Prus po dickensowsku potrafi
doda¢ humorystyczny komponent roztadowania napiecia, powodujacy zelze-
nie nastroju, wprowadzajacy jakie$ choc¢by niewielkie buffo w konstruowany
$wiat. Konopnicka unika tego typu chwytéw i strategii. Jest bezwarunkowo
zimna, pozbawiona potrzeby cieniowania nawet drobnym usmiechem czy
puszczeniem oka do odbiorcy. Wydaje si¢ wrecz kostycznie rejestrowaé badany
pod lupa $wiat grzechdw, cierpien, nieumiejetnosci radzenia sobie z zyciem.
Wybiera ironie jako gest niezgody i czesto jedyny (obok niedopowiedzenia i za-
wieszenia sytuacji) tekstowy i egzystencjalny wskaznik bezradnosci, dystansu,
znak rozpadu i rozchwiania norm, nad ktérymi nie mozna zapanowac. Jej nar-
ratorki i narratorzy relacjonuja, wchodza do tego $wiata, poznaja bohaterdw,
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ale wspolczujg zawsze tylko tak, zeby nie da¢ tego pozna¢. Znikaja i udajq si¢
poza sceng, zeby to czytelnik mogt kazdorazowo dokona¢ aktu pozostania sam
na sam z do$wiadczeniem rozpadu regul swiata, zeby sam ocenit, dlaczego i na
jakich zasadach dzieje sie tak, jak sie dzieje: ze dzieci pozostawione same sobie
w obliczu $mierci ojca nie mogg liczy¢ na zadne wsparcie duchowe i emocjonal-
ne, ze nie rozmawia sie z nimi o tym, co si¢ stalo; ze zalu matki nie wystowi nic
poza wiecznym wpatrywaniem sie w dym unoszacy sie z fabryki; ze Zyd zawsze
pozostanie w polskiej spolecznosci wykluczony; ze chroma siostra nie moze
liczy¢ na choc¢by okruch zrozumienia przez brata — kleryka zyjacego w §wiecie
swoich abstrakcyjnych wyobrazen.

Konopnicka ucieka poza ramy tekstu, zostawia nas samych z brutalna
rzeczywisto$cig zarysowanych scen i w ten sposéb nawigzuje konieczng ni¢
wspolpracy. Tylko kto$ bezduszny by jej nie podjal. I w tym wykonuje ona
swoje zadanie wzorcowo. Bez upominania, bez taniego sentymentalizmu, bez
melodramatycznych rozwigzan. Po reportersku mozna si¢ od niej uczy¢ tego,
ze lepiej powiedzie¢ mniej (czasami nawet wcale) niz wiecej, a jesli pojawiaja
sie drobiazgowa rejestracja i deskrypcja, okreslajace specyfike konstruowa-
nego $wiata, to w samym gescie wyliczeniowosci i charakterystyki fizjonomii
$wiata tkwi istota diagnozy; ze umiejetnie gra¢ na emocjach czytelnika - to
pozostawi¢ jemu jakikolwiek element oceny; ze mozna budowaé §wiat i na-
piecia w tym $wiecie, wnikajac gleboko w tkanke tego $wiata, ale trzeba przy
tym pozostawac przezroczystym: by¢ obserwatorem, ktérego zadaniem jest
spotka¢, podejrzeé, zrozumiec i nie ocenia¢. Bardziej wowczas ten $wiat (i to,
jakie panuja w nim prawa) boli, a odbiorca staje si¢ bardziej wspolczynny
(moze nawet wspoiwinny), ale i wspétodpowiedzialny za zaistnialg sytuacje.
W konsekwencji winien jg zmienia¢, skoro dany jest mu dokument jakiej$
tragedii, a on (jako cztowiek odpowiedzialny za los innych, zwlaszcza dzieci)
musi z tej wiedzy zrobi¢ uzytek. Wtedy sprawdzane bedzie to, czy i na ile
wspodtodczuwa. Czy mozna lepiej i wiecej?

Ale - w duzym uproszczeniu - rzecz ma si¢ inaczej z tworczoscig Ko-
nopnickiej kierowana do dziecka (zwlaszcza, uzywajac pleonazmu, matego)
i mlodego odbiorcy. Konopnicka doskonale rozumie kompetencje dziecka,
jego potrzeby, jego jezyk, jego wyobrazenia. Umie si¢ z dzieckiem $miac,
umie uczy¢, umie madrze karci¢, umie wprowadzaé element zaskoczenia.
W rymowanych strofach (nie tylko w Spiewniku dla dzieci) wie, jak najlepiej
dotrze¢ do mlodego czytelnika. A zapamigtywana poprzez kolejne odczyty-
wania strofa powodowa¢ moze, ze dzigki tym mnemotechnicznym formom
zabawy (moze nawet tak po o$wieceniowemu propedeutycznie: uczac przez
zabawe) odkrywa si¢ to, co najwazniejsze w procesie dorastania. Taka tez jest
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w Spiewniku historycznym..., dedykowanym w pierwszym wydaniu ,dzie-
ciom polskim, zrodzonym w niewoli”, ktéry kiedy$ nazwalem ,$piewnym
alfabetem polskosci”.

Konopnicka w réznych rymowanych ujeciach rzeczywistosci tekstowej
bywa spoéjna. Gdyby sie przyjrzed, jak rysuje (uczac wlasnie) mape polskosci
w takim cho¢by poemacie dla dzieci Na jagody (rozpoczynajacym si¢ od styn-
nego: ,Tuz nad Bugiem, z lewej strony”) i w jaki sposob wskazuje na najwaz-
niejsze miejsca geograficzne, na topografie polskosci, na wektorowos¢ jako
konieczny ruch zmiany (konturujacy jej panorame obrazéw), jakie znaczenie
ma jej flisak plynacy Wisla (a wiec odwiedzajacy wszystkie te miejsca, ktore
s dla niej wazne), to mozna powiedzie¢, Zze w tym projekcie edukacyjnym
(zakrojonym na szersza skale) jest spojna i konsekwentna. Jej bociany czy
inne ptaki to nie tylko znane z wyobrazen XIX-wiecznych klucze, symbole
stuzace do opisu nostalgii i podrozy, lecz takze realne (bo pochodzace ze
$wiata organicznego, z przyrody, ktdra jest domem, czesto najblizszym i je-
dynym, skoro nie ma innego domu, skoro drzwi kosciota s3 zamkniete, skoro
rozne instytucje to panoptykony zla i cierpienia) znaki zmieniajacego si¢ kra-
jobrazu, horyzontu poznawczego, mapy rzeczywistosci przemierzanej w cza-
sie i przestrzeni. Frung (jak w jednym z najciekawszych obrazéw szwedzkiej
noblistki Selmy Lagerlof z Cudownej podrozy), zeby pokazac z gory, jaki jest
$wiat, zeby naszkicowac jego ramy (czesto zupelnie przygodnie i bez jakiego$
konkretnego celu).

Gdyby chcie¢ postuzy¢ sie¢ obrazowym uproszczeniem (cho¢ jak to z ta-
kimi decyzjami bywa... troche to niebezpieczne), mozna byloby powiedzie¢,
ze dziecko w malych formach prozatorskich Konopnickiej (kierowanych do
dorostego, wcale nie do dziecka, cho¢ i ono ma si¢ uczy¢ wspoétczucia i radze-
nia sobie z emocjami, zwlaszcza tymi najtrudniejszymi - $miercig rodzicow,
odejsciem ukochanego zwierzecia, do§wiadczeniami réznych utrat, wyklu-
czen, strachem, lekiem przed porzuceniem) zawsze jest na straconej pozycji. To
dziecko niemajace glosu, skazane na porazke. To dziecko bezradne i szukajace,
pozbawione oparcia w $wiecie i jego regutach. To dziecko, ktéremu odebrany
zostaje krajobraz dziecinstwa, a zadane bardzo predkie przygotowanie do bycia
dorostym. To dziecko, ktére relatywnie szybko musi liczy¢ jedynie na siebie,
na wlasng intuicj¢, na wlasng wiedz¢ o mechanizmach i regulach rzadzacych
swiatem (dorostych), bo niewiele mu sie méwi. Tu konfrontacja z Zywiotem
zycia czesto pozostawia dzieci samymi sobie, w p6t drogi, bez nadziei, ze zza
horyzontu wytoni si¢ pozytywne rozwigzanie.

Inaczej jest w lirycznej tworczodci dla dzieci i w O krasnoludkach
i o sierotce Marysi. Tu dziecku na wiele si¢ pozwala. Ono ma na wtasng reke
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poznawa¢ $wiat, zgodnie z dewiza o praktycznym odkrywaniu meandrow
i zakamarkow Zycia, zgodnie tez z tendencjami filozoficznymi, psychologicz-
nymi oraz projektami pedagogicznymi drugiej potowy XIX wieku. Samo musi
przej$¢ i skonfrontowac si¢ z réznymi doswiadczeniami — w szkole, grupie
réwiesniczej (nie bez znaczenia jest to, ze Konopnicka wybierze Serce Edmon-
da de Amicisa do ttumaczenia), w domu, pozostajac sam na sam z przyroda.
Konopnicka zaszczepia bakcyl belferski, bedzie upomina¢, poucza¢, puento-
wa¢, doradzaé, wskazywac drogi wyboru, pokazywaé konsekwencje pewnych
dzialtan. Jest jak madry pedagog. W tym sensie moze by¢ nawet nudna, ale to
przynalezy niezgodzie pokoleniowej i obchodzeniu zrecznie przez dzieci tego,
o co upomina si¢ dorosly. Dziecko ma si¢ z nig spierac i nie zgadza¢. Moze
ja przechytrzy¢, ale bedzie doskonale wiedzialo, Ze poetka nie chce dla nie-
go zle. Konopnicka wysmiewa wigc dzieciece poczucie dumy, pychy, ,,samo-
chwalowatosci”, dziecieca sktonno$¢ do bajdurzenia, do kreowania sytuacji
niemozliwych do zaistnienia, dziecigca potrzebe konfabulacji. Zna doskonale
mechanizm dzieciecego umystu i rozumie potrzeby dziecka. Chyba najlepiej
rozumie te potrzeby w alegoryzowanej basni — bo w O krasnoludkach i o sie-
rotce Marysi jest jako autorka po prostu niezwykta.

To przyktad tekstu o podwdjnym adresacie. Napisano juz bardzo duzo
na temat jego statusu, potencji znaczeniowej, mozliwosci odczytan. Mozna
byloby kolejne ksigzki napisa¢ o wielu komponentach znaczeniowych tego
arcywaznego dziela w tworczosci Konopnickiej. Skupie si¢ jedynie na Kkil-
ku watkach (i nie poruszam mozliwosci odczytan tej ksigzki jako lektury
dla doroslego). Zestawiona chociazby z Przygodami Alicji w Krainie Czarow
Carrolla, powiescig napisang jakie$ ¢wier¢ wieku wczesniej, basn polskiej pi-
sarki zyskuje na znaczeniu. Chodzi o potencjal znaczeniowy, gry jezykowe,
$wiadomos$c¢ uzycia jezyka, kreacji $wiata, znaczenie ramy modalnej, jaka jest
sen, spotkanie ze $wiatem krasnoludkéw (cho¢ w rekopisie tej powiesdci na-
réd Krasnoludkéw jest zapisywany wielka litera, co znamienne) - narodu
nieztomnych istot, a przy tym narodu ,,drobnego” i ,wielce osobliwego” (jak
moéwi wiersz wprowadzajacy), ktéry wypelnial polskie imaginarium dziecie-
cej i dorostej XIX-wiecznosci w roznych formach podan, opowiesci, mitow, re-
lacji, historyjek. Marysia Kukulanka, sierota (a wigc wydziedziczona z domu,
rodziny, gniazda, poczucia przynaleznosci), jak Alicja wpada w glab - tutaj:
krasnoludkowej — nory. Do$wiadcza regul $§wiata, ktére sg dziwne, na swoj
sposob inne i odksztalcone. Zna zasady rzadzace rzeczywisto$cia, mimo ze
nie jest dorosta, ale przedziwne spotkania i zjawiska (rodzina Skrobka, przy-
gody z lisem i chomikiem) skutkujg tym, w jaki sposéb musi si¢ nauczy¢ no-
wych regul, w jaki sposéb musza by¢ one wdrukowane, by budowa¢ nowy
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obraz $wiata i umozliwi¢ jej eksplorowanie tego $wiata i samej siebie w kon-
frontacji z napotkanymi ludzmi, istotami, zjawiskami, zwierzetami.

Konopnicka nie tylko pisala, lecz takze przekladata dla dzieci i mlodziezy,
mowa tu o przywolanym juz ttumaczeniu Serca de Amicisa. Jakie jest miejsce
tego utworu na tle reszty jej bogatej tworczosci translatorskiej?

Serce to jeden z fundamentalnych tekstow ksztaltujacych wyobrazni¢ XX-
-wiecznego polskiego dziecka. I chyba nie ma w tej konstatacji przesady, zwa-
zywszy na liczbe kolejnych wznowien ttumaczenia Konopnickiej na naszym
gruncie. Poetka ttumaczy te powies¢, nie znajac dobrze wloskiego. Podczas
wyjazdu (kolejnego juz) do Wloch odkrywa fenomen ich kultury, zwlaszcza
dziedzictwa $§rédziemnomorskiego, parnasizujac w literaturze dla dorostego
odbiorcy, ale nie pozostaje glucha na jezyk dziecka. Przyglada sie fenomenowi
tej powiesci i czuje, ze musi ja zaproponowaé mlodemu polskiemu odbiorcy.
Zawsze ma bowiem w orbicie czytelnika dziecigcego. Mysli o nim i prébuje
wczud si¢ w jego potrzeby.

Kiedy$ nawet policzylem wydania Serca. Oczywiscie przy tego typu wy-
liczeniach i statystykach fatwo o blad i pominiecie. Ale poczawszy od pierw-
szego wydania (Serce. Ksigzka dla chlopcéw, Warszawa 1906), w zasadzie co
kilka lat (w niewielkich odstepach, jak cho¢by 1925, 1927, 1928, 1930, 1933,
1935, 1937, 1938, 1939), nawet w 1945, 1946, 1948, w 1950 (dwa wydania),
potem co kilka lat, w odst¢pach roku badz dwdch - ksigzka ta byta wydawa-
na na polskim rynku ksiegarskim. W 1944 roku ukazalo si¢ nawet wydanie
w Jerozolimie, w serii ,,Szkolna Biblioteka na Wschodzie”. Osobno wydawane
byly takze fragmenty tej powiesci (zwlaszcza w serii ,,Biblioteki Mlodziezy
Szkolnej”) jako Mali niewidomi, Maty pisarz z Florencji, Maty patriota z Pa-
dwy, Mata wideta lombardzka, O sardyniskim doboszyku, Maty pisarz z Flo-
rencji, Matly pisarczyk z Florencji (Warszawa 1954, w serii ,,Od Ksigzeczki
do Biblioteczki”, a takze w wydaniu z 1958), Moi koledzy, Na tongcym okre-
cie, W szpitalu, Od Apeninow do Andéw (Warszawa 1908, w serii ,,Biblioteka
Mlodziezy Szkolnej”, nr 54, wydanie nastepne w 1919, a w 1962 - z posto-
wiem Krystyny Kuliczkowskiej), Przy tozu taty.

Serce w ttumaczeniu Konopnickiej wdrukowato sie w $wiadomos¢ XX-
-wiecznych Polakéw. Warto doda¢é, ze powie$¢ o jedenastoletnim chlopcu
z wloskiej szkoly podstawowej i jego nietatwych doswiadczeniach, ukazanych
w obliczu burzliwej historii przemian (Turyn na tle zjednoczenia Wioch),
opublikowana na wloskim gruncie w 1886 roku, miala juz wczedniejszy prze-
klad kierowany do Polakéw. Zaraz po wydaniu wloskim Helena z Russockich
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Wilczynska dokonata pierwszego polskiego ttumaczenia w 1887 roku, ale to
wersja Konopnickiej byla najchetniej czytana i wznawiana.

Trudno$¢ w ocenie tego tekstu polega na tym, zZe Konopnicka w dobrze
sobie znanej metodzie tlumaczenia literatury wloskiej czy angielskiej (inaczej
jest z jezykiem niemieckim, kiedy ttumaczy filologicznie i bardzo precyzyjnie)
dokonuje dowolnych ekwiwalentyzacji na réznych poziomach uzycia jezyka.
Postugujac sie typologia Edwarda Balcerzana i jego stynnymi czterema wyrdz-
nikami-mechanizmami, zaproponowanymi w znakomitym eseju Pracownia
ttumacza z ksiazki Kregi wtajemniczenia (zbierajacym wczesniejsze rozsiane
w artykulach i rozproszone watki badawcze): redukcji, amplifikacji, inwersji
i substytucji, nalezy zauwazy¢, ze w przekladzie Serca mamy do czynienia ze
wszystkimi tymi mozliwo$ciami. Nie oznacza to jednak - w mysl ustalen samej
poetki-ttumaczki - Ze postepowanie takie jest niegodne ttumacza, bo wlasnie
mu przynalezy.

Niezrecznie jest sie odwolywa¢ do wlasnych rozpoznan, ale chcac unikna¢
powtarzania — zrobie to celowo. Wskazywalem niedawno — w rozdziale W kra-
inie dzwigkow, wzruszen i rytmu. O wyborach i praktykach ttumaczeniowych
Marii Konopnickiej, w tomie Konopnicka raz jeszcze pod redakcja Marii Jo-
lanty Olszewskiej, opublikowanym nakladem Narodowego Centrum Kultury
w roku 2022 - na wagg credo translatorskiego Konopnickiej, ogloszonego jako
recenzja nowego przekladu Fausta na famach ,Gazety Polskiej” w 1888 roku
(nr 284, s. 3; nr 285; s. 2-3), jednego z najwazniejszych przestan Konopnickiej
jako tlumaczki, stanowigcego dewize poetki-translatorki. Ten manifestacyj-
nie (jesli idzie o prawidla sztuki translatorskiej) recenzyjny tekst to nie tylko
przyklad krytycznoliterackiego dyskursu okreslajacego prawidla kongenialno-
$ci przekladu i niedostatkéw ttumaczenia, lecz takze wyraz trudnosci, jakie
napotykaja potencjalnego tlumacza kazdego tekstu literackiego, ktory prébuje
dostosowac go do zasad jezyka docelowego, jego melodyki, stylistyki, brzmie-
niowodci, skladni, idiomatycznosci, a wigc jego funkcji, powinnosci i mozliwo-
$ci wynikajacych z procesu ttumaczenia dziefa.

Serce de Amicisa wpisalo si¢ w Polsce w XX-wieczna refleksje na temat do-
rastania i radzenia sobie z zyciem ze wzgledu na tematyke i umiejetne oswaja-
nie z trudnosciami wieku szkolnego. Forma autobiograficznych wyznan, przy-
jecie roli ich pierwszoosobowego podmiotu - dziecigcego, spisujacego swoje
kartki z dziennika (kalendarza) - oraz forma podawcza listow od matki i ojca
kierowanych do Henryka majg tu (zwlaszcza dla dziecka, rozwijajacego swoja
potrzebe kreatywnosci, autentycznosci, osobnosci, wyjatkowosci, wchodzenia
w role innego) fundamentalny wymiar znaczeniowy. Dodatkowo kroétkos¢
poszczegdlnych rozdzialéw, od pazdziernika do lipca - tak jak trwa wloski
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rok szkolny — ma tu dodatkowy walor. Pozwala na lekture fragmentaryczna,
wybidrczg, skrotows. Stad tez popularnosé¢ wydan fragmentéw Serca, kazdo-
razowo przez redakcje zatytulowanych czesciami rozdziatéw badz wiekszych
calostek tematycznych.

Konopnicka wczula si¢ mocno w przestanie tego tekstu. Uznala, ze powies¢
te przettumaczy¢ warto i skierowa¢ juz w XX wieku do czytelnika dzieciecego,
ktéremu potrzeba alternatywnej lekcji historii. Burzliwe dzieje Wloch (zwlasz-
cza przyczyny i konsekwencje ich zjednoczenia), dziatalno$¢ ,,bohaterskich” pa-
triotow i sytuacje okreslajace dynamizm réznorodnych wydarzen historycznych
mogly bowiem pomodc w zrozumieniu mechanizméw walki o niepodleglos¢ we
wlasnym rozbitym (jeszcze) kraju i dodawa¢ dzieciom otuchy (co bylo lekcjg nie-
watpliwie historyczng). Otuche te wzmacnialy réznorodne historie potwierdza-
jace warto$¢ przyjazni, wytrwalodci, emocjonalny zwigzek z bliskimi. Ale duzo
ciekawsze dla rozwijajacej si¢ emocjonalnosci dzieciecej byto pokazanie trud-
nych i bolesnych scen. Dzigki spojrzeniu oczami Henryka (w konwencjonalnej
lekturze linearnej, wigc nie wybiodrczo), poprzez jego zapisy (a narracja prowa-
dzona z perspektywy dziecka to naprawde wazny zabieg jak na koniec lat 80.
XIX wieku, dowartosciowujacy jego podmiotowos¢), czytelnik dziecigcy ma pra-
wo oswajac si¢ z odchodzeniem najblizszych, radzeniem sobie z niewygodnymi
réwiesnikami, uczy¢ si¢ empatii, odczuwania inaczej, tolerancji dla wszelkiego
rodzaju inno$ci, uwaznosci na chorych (przypadek ,,garbuska”).

De Amicis (podobnie jak poznany przez Konopnicka osobiscie Jaroslav
Vrchlicky, z ktérym poetka utrzymywata epistolograficzny kontakt) to nie-
watpliwie duch blizniaczy pisarki. Konopnicka, dodajmy, tltumaczy tych twor-
cow, ktdrych czuje, rozumie, do ktérych jest jej blisko - po ludzku, w sposobie
odczuwania $wiata, w uzywaniu $rodkow i tropéw, ktérymi chetnie sama si¢
postuguje. Najczesciej przeklada pisarzy odosobnionych, zdystansowanych do
Swiata, poetow ironii, pisarki egzystencjalne, pisarzy moralnego niepokoju (to
chyba nie jest przesada), a paleta nazwisk przez nig wybieranych do ttuma-
czenia jest naprawde spora. De Amicis urzeka ja dlatego, ze nie pozostaje glu-
chy na cierpienie i dylematy dziecka, ze widzi potrzeb¢ w pochyleniu si¢ nad
dzieckiem jako czlowiekiem potrzebujacym uwagi, ze ma imperatyw pomocy
i wyjasnienia spraw na pozor niewyttumaczalnych, ze wedlug niego dziecko
ma prawo rozumie¢ i by¢ rozumianym, a nie - pozostawionym na marginesie
zycia spoteczno-rodzinnego jako lalka czy pacynka stojaca w jednej pozie na
kuferku babuni w rodzinnym salonie. I to jest jedno z najwazniejszych zadan
patriotyzmu Konopnickiej i powinnosci, ktdre stoja przed patriota, czyli nie
tym, kto patriotyzm glosi i o nim méwi, ale tym, kto postepuje moralnie i bie-
rze etyczng odpowiedzialnos¢ za swoje dzialania.
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Pisal Pan we wspomnianym postowiu, ze Konopnicka miata wiele masek i twa-
rzy: miedzy innymi pisarki, poetki, artystki. W tym kontekscie chcemy za-
pytac, czy rola matki w jaki$ sposob wptyneta na jej tworczos¢? Jaka matka,
a jaka pisarka dla dzieci czy dziataczka spoteczng na rzecz najmtodszych byta
Konopnicka?

Juz troche¢ o tym powiedzialem. Takie pytania bywajg zawsze trudne i niejed-
noznaczne w odpowiedzi, bo ocena z perspektywy lat cudzej psychiki, a takze,
w tym przypadku, meandréw psychologii zycia rodzinnego w smuteczkach
czterech $cian zmienianych przez nig domoéw i mieszkan, to zadanie patowe
i nietatwe. Oczywiscie mozna by si¢ pokusi¢ o jakies wymiary takiej psycho-
biograficznej lektury i nawet mogtoby sie okaza¢, ze czlowiek ma jakie$ klucze
czytania tej tworczosdci (sam wskazywaltem w postowiu chocby na cerowanie
jako zadanie ¢wiczenia rytméw zycia). Mozna by wyczytywac sporo z jej listow
do dzieci, a korpus tekstow jest niemaly, cho¢ jednowektorowy, bo corki za-
dbaly o to, zeby korespondencj¢ od matki skrzetnie ukrywac badz spali¢, cho¢
pewne $lady wypisow i swoistych streszczen listow mozna wydoby¢ z zapiskow
Zofii Niesiolowskiej-Rotherowej, nad ktérymi pracuje obecnie Magdalena
Grzebatkowska. Jakie$ twarze matki poznamy na pewno. Dowiemy sig, czego
nie akceptowala, z ktérymi dzie¢mi jej bardziej bylo po drodze, ktére z dzieci
mialy u niej zawsze wigksze szanse na wybaczenie, dlaczego wobec Heleny byta
taka bezwzgledna. A réznorodne wymiary tych rodzinno-domowych relacji
z dzie¢mi ostatnio subtelnie odstonily i ustalily badania dokumentacyjne pro-
wadzone przez Dorote Samborska-Kukud.

Konopnicka jako $wiadoma uzytkowniczka kultury, czytelniczka prasy,
intensywnie obeznana w réznorodnych teoriach wychowawczych - byta matka
dojrzala, madrg i sSwiadomg. Wymagajaca, ale i bezwzgledna, jak to w kazdej
ludzkiej biografii bywa, kiedy konfrontowana jest z Zywiolem zycia, w dodat-
ku z tak licznym przychéwkiem, dorastajacym, dojrzewajacym, ale tez niestety
umierajacym (a wigc nieprzezywajacym rodzicéw i czesci rodzenstwa), przy-
sparzajacym i splendoru, i wstydu. To ryzyko macierzynstwa, na ktére nie ma
sie wplywu.

Taka lektura dokumentéw osobistych bywa zawsze kuszaca, ale i zwod-
nicza. Oceni¢ formy wypowiedzi miedzy matka a dzie¢mi jest nietatwo, cho¢
mozna si¢ dowiedzie¢ sporo o przyzwyczajeniach, o dziwactwach i potrzebach.
Mozna ocenic te tekstowe, intymne $lady budowania emocji i relacji zaréwno
na poziomie mimesis (tego, ,co” i ,gdzie”), jak i diegesis (czyli ,,jak”). Ale czy to
bedzie jedyna i najbardziej wiarygodna figura matki? Mysle sobie tak, ze sko-
ro napisata naprawde pokazng liczbe dziet dla dzieci i mlodziezy, skoro watki
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dzieciece, doswiadczenia dzieci narazonych na trudnosci byly jej w zasadzie
bliskie od zawsze i poglebiane do konca, to jest to jaki$ czytelny autorski $lad
tego, jak postepowala i dlaczego ten wymiar pisarstwa byt dla niej wazny.

Konopnicka moze wydawac sie dzi§ autorka pomnikows, kojarzong z przymu-
sem poznawania szkolnego kanonu lekturowego, daleka od sfery zaintereso-
wan czytelniczych wspétczesnych mtodych ludzi (przyklad niemal catkowitego
odejscia — czy stusznie? - od lektury O krasnoludkach i o sierotce Marysi). Co
mozna lub nalezy zrobi¢, aby jej twdrczos¢ byla wcigz zywa, nie tylko kojarzo-
na ze spetryfikowang w naszej zbiorowej pamieci Rotg i z wynikajacym z tego
faktu postrzeganiem pisarki niemal wylacznie w kontekscie patriotyczno-nie-
podleglo$ciowym, moralizatorskim, a w najlepszym razie: dydaktycznym?

Gdyby sie zastanowi¢ nad tym, na ile i w jaki sposéb, w jakich rejestrach zna-
czeniowych, idiomatyka spuscizny Konopnickiej (zwlaszcza tej dla dzieci
i mlodziezy) weszla do narodowego jezyka i stanowi wazny komponent i klucz
narodowego porozumienia Polakéw, trudno byloby wskaza¢ takie poczucie
przynaleznosci i wyraziste skojarzenia, jakie mamy chocby z Weselerm Wy-
spianskiego ($miem przypuszczad, ze skrzydlate stowa i cytaty z tego dramatu
wmontowaly sie w formy my$lenia i uzywania jezyka najmocniej), Panem Tade-
uszem, Dziadami i balladami Mickiewicza, niektérymi utworami Stowackiego,
liryka Kochanowskiego, bajkami Krasickiego, tworczoscia Franciszka Karpin-
skiego (takze przez uniwersalizm i odseparowanie si¢ od konkretnej przy-
naleznosci autorskiej koledy Bdg si¢ rodzi czy piesni religijnych: Kiedy ranne
wstajg zorze, Wszystkie nasze dzienne sprawy), poezja $piewana i wykonywana
(a wigc reaktywowang co jakis czas); stad powroty do Wistawy Szymborskiej,
Bolestawa Lesmiana, Juliana Tuwima, Konstantego Ildefonsa Galczynskiego,
Wiadystawa Broniewskiego.

Konopnickiej zawdzieczamy niewatpliwie wiaczenie do idiomatyki narodo-
wej fragmentoéw i skrzydlatych stéw: ,,Czy to bajka, czy nie bajka, / Myslcie sobie,
jak tam chcecie. / A ja przeciez wam powiadam: / Krasnoludki sa na $wiecie! /
Naréd wielce osobliwy”, ,,O wigkszego trudno zucha, / Jak byt Stefek Burczymu-
cha..”, ,Stary zegar od pradziada / Nic nie robi, tylko gada...”, ,Patataj, patataj,
/ Pojedziemy w cudny kraj!”, ,,Jadg, jada dzieci droga, / Siostrzyczka i brat, / I na-
dziwi¢ sie nie mogg, / Jaki pigkny $wiat!” (wykorzystane skadingd w adaptacji
tilmowej pierwszej czg$ci Emancypantek Bolestawa Prusa z 1982 roku w rezyserii
Stanistawa Rozewicza, w Pensji pani Latter podczas lekcji muzyki). Ale czy juz
fraza z Teczy: ,,— A kto ciebie, §liczna teczo, / Siedmiobarwny pasie, / Wymalowat
na tej chmurce / jakby na atlasie?” jest dzisiaj przytaczana? Czy nadal obecne
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w powszechnej swiadomosci sg pierwsze frazy Orzeszkow: ,,Dalej, $mieszki, na
orzeszki, / Dalej razem w las! / Juz leszczyna sie ugina, / Wola, wola nas”, ze Zlej
zimy: ,Hu! Hu! Ha! Nasza zima zta! / Szczypie w nosy, szczypie w uszy, / Mroz-
nym $niegiem w oczy prdszy, / Wichrem w polu gna! / Nasza zima zta!”, z Much
samochwaléw: ,,— Moja kumo jedyna! / Czy mi pajgk nowina? / Smiech, dopraw-
dy mnie bierze... / Pajak!... Takze mi zwierze!”, z wiersza W polu: ,,Péjdziemy
w pole w ranny czas; / - Mode traweczki, witam was! / Mtode traweczki zielone,
/ Poranna rosg zroszone”? Nie bylbym taki pewny. Zeby idiom byt zywy i reakty-
wowany (a wigc uzyty jako zywy) musi bezwarunkowo ,,zaskakiwa¢” wszystkim
partnerom dialogu intelektualnego czy budowa¢ bez zbednych wyjasnien sytu-
acje, w ktora wrzuceni sg uzytkownicy jezyka postugujacy sie jakims$ odwota-
niem, wlaczajac je w system znaczeniowy wlasnego przekazu, odseparowujgc od
macierzystego autorstwa i kontekstu.

Kiedys, jeszcze za moich szkolnych, podstawéwkowych lat (jestem rocz-
nik 1981, wiec nieobce byly mi réznorodne formy wyrazania przynaleznosci
zespolowo-grupowej poprzez wpisy do papierowych sztambuchéw i zbiorow
zeszytowych w typie: ,,A... B... C...” , dzisiaj juz chyba jedynie w formie scy-
fryzowanych i emotikonowych wymian dziecigco-mlodziezowych dostepne),
zdarzalo sie czesto, ze wpisywalo si¢ do pamietnikow (ktore powoli juz wypie-
rane byly przez inne formy mlodzienczej aktywnosdci emocjonalno-towarzy-
skiej) z bardziej lub mniej kaligraficznie udanym charakterem pisma fragmen-
ty wierszy Konopnickiej. Bo trzeba przyzna¢, ze Konopnicka sztambuchowa
sie sprawdzala i byla podatna na t¢ forme skierowania komus proby wyznania,
dedykacji komus$ wierszy jej autorstwa — zaréwno tych z adresem dziecigcym,
jak i tych bardziej serio, czasami nawet patriotycznych, ogélnoludzkich, kon-
kurujac z innymi poetami, autorami Nad wodg wielkg i czystqg (Mickiewicz)
oraz Miejmy nadzieje! (Asnyk).

Bytoby dobrze, gdyby$my wyciagali madrg lekcje z lektury Konopnic-
kiej. To wymagajaca pisarka, wyczulona na tworzywo jezyka jak moze nikt
inny w jej epoce. Czuje jezyk i rzezbi w nim tak, jakby miata z jezyka uczynic¢
najwazniejszego bohatera swojej twdrczosci. To jezyk z rzadzacymi nim me-
chanizmami, prawidlami, jezyk z jego specyfika stowotworcza, z jego bogata
spuscizna leksykalng staje si¢ tu najistotniejszym kreatorem i medium $wiata.
Dlatego tak bliska byta poetka (nie tylko ze wzgledu na $piewnos¢, rytmike,
sile zrownowazonej poetyckiej frazy, lecz takze ze wzgledu na szacunek wobec
jezyka i korzystanie z jego mozliwoséci) Lesmianowi, na co wskazywano juz
niejednokrotnie w badaniach.

Konopnicka gra jezykiem, wyczuwa jego specyfike stowianskiej wspoélno-
ty, odczuwa (jak romantycy) odmienno$¢, niezwyklos¢ i osobnos¢ polszczyzny.
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Bo czym sg frazy wdrukowane w umystowo$¢ dziecka zaproponowane w O kra-
snoludkach i o sierotce Marysi, kiedy na przyklad - podaje z glowy (bo we mnie
siedzg od dziecinstwa) - kaze Koszatkowi-Opalkowi siada¢ ,,na zeszlorocznej
szyszce”, kiedy kaze mu si¢ postugiwac ,,zdziebetkiem igliwia”, kiedy to ,idzie
jez $ciezynkg”? Dziecko musi sobie wyobrazi¢ takie frazy, jesli juz zdotalo je
wypowiedzie¢: ,widrzyska wyprdéchnialej wierzby”, ,,chomik mial petng spi-
zarnig rdznego ziarna’, ,,z podlesnych krzakow leszczyny wynurza od czasu do
czasu trojkatna paszcza lisa”, ,,ptaszkowie skrzydetkami trzepocg”. Kiedy Ma-
rysia widzi matenke we $nie, jest ,cicho, cichuchno, bialo, bieluchno” i wresz-
cie: ,Klaczki siersci plowej chomika i rudej lisa poczepialy sie Zdziebel, na list-
kach jak korale wiszg zastyglej krwi krople, wejscie do nory nieco rozgrzebane
i pazurami zryte”. Przyklady mozna by mnozy¢ i wynotowac ich calg mase. To
niezwykle produktywny i jezykowo zywy tekst. Tylko z niego czerpac...

Jak oddac¢ bardzo licznie wystepujace w tej powiesci deminutywa w prze-
kladach? To wyzwanie dla ttumaczy, a warto tylko doda¢, ze ta powies¢ dla
dzieci (i dorostych jednoczes$nie, co bardzo ciekawie udowodnily badania Tade-
usza Budrewicza i jego ,,kanoniczne” studium o stanowisku Koszalka-Opatka
w dziejopisarstwie polskim) jest juz dobrze zadomowiona cho¢by w czeskim,
rosyjskim, estonskim, francuskim czy angielskim. Onomatopeje, animizacje,
aliteracje i paronomazje — wprost do nauki logopedycznej dla dzieci, moze na-
wet — jako wyzwanie dla glottodydaktykéw wlaczajacych do nauki obcokra-
jowcow czesc¢ tej spuscizny?

Konopnicka (nie tylko te dla dzieci i mlodziezy, ale te zwlaszcza) naleza-
toby powierzy¢ piosence artystycznej, w ktdrej to (inaczej cho¢by niz Adamowi
Asnykowi) nie bylo dane jej zaistnie¢. To naprawde spore i wcigz nieeksploro-
wane pole do popisu. Méwilem podczas promocji ksigzki Tam, w moim kraju,
w dalekiej stronie (https://www.youtube.com/watch?v=xQHsyQPx9jY) o apelu,
jaki chciatem wystosowac do artystow majacych ogromna sife oddziatywania
i rownie ogromne mozliwo$ci wokalne, w tym zwlaszcza do niezwykle utalen-
towanej wokalistki Sanah. Milionowe odslony jej wykonan klasyki poetyckiej
potwierdzajg potrzebe takiego uprawiania muzyki dzisiaj i wdrukowuja dzigki
temu we wspoélczesng $wiadomos¢ kanoniczne teksty naszej (cho¢ nie tylko)
klasyki poetyckiej. Konopnicka zaproponowana performatywnie, z uwzgled-
nieniem najnowszych narzedzi, technologii muzycznej, przekazu wizualne-
go — moglaby przynies¢ zaskoczenia, zwlaszcza mtodym. Tylko nie mogg to
by¢ martyrologiczne i bogoojczyzniane kawatki. Nie moze to by¢ tez (juz mu-
zycznie funkcjonujaca) Rota, zwlaszcza ze w sposéb dziwnie zmutowany zare-
zerwowana jest jako piesn do odspiewywania podczas réznych uroczystosci,
przede wszystkim maryjnych, przez Kosciét. Chyba zeby te Rote ,,przepisac”
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i wlaczy¢ w jakis heavymetalowy czy rockowy dukt muzycznoséci. Wtedy za-
zgrzytalaby na nowo i inaczej, moze nawet z kontekstowym historycznym
przestaniem wiasciwie, Zzeby pobudzi¢, moze nawet przestraszy¢, ocknac.

O ile Konopnicka miata szczesdcie do ilustratoréw jej dziet (i pojedynczych
tekstow, i catych cykléw, chocby Jana Marcina Szancera czy Janusza Grabian-
skiego), zwlaszcza do O krasnoludkach i o sierotce Marysi, o tyle nie miata
szczgsdcia do inscenizatorow, adaptatordw i uje¢ (powiedzmy w uproszczeniu)
tilmowych; pomijam tutaj film Marysia i krasnoludki z 1960 roku w rezyserii
Jerzego Szeskiego i Konrada Paradowskiego oraz basn muzyczna z 1973 roku
w rezyserii Wieslawa Opatka. Gdyby znalazl si¢ dla Konopnickiej ktos taki
jak Tim Burton, kto§ wnikliwie odczuwajacy réwniez propozycje ilustrator-
skie Grabianskiego czy Szancera, gdyby mozliwe byto przelozenie w kodzie in-
tersemiotycznym wedréwek (a moze i przygod) sierotki Marysi, to ta powies¢
(zwlaszcza dzisiaj) zyskalaby inne mozliwosci. Przede wszystkim byltaby ina-
czej (i chetnie!) czytana. J. K. Rowling i J. R. R. Tolkienowi si¢ poszczescilo.
Nawet Roaldowi Dahlowi z Charliem i fabrykg czekolady - i wielu innym twor-
com i tekstom. Na nowo odczytana Akademia pana Kleksa z Ada Niezgodka
w roli gldwnej (2023, w rezyserii Macieja Kawulskiego, juz za kilka miesiecy
ma si¢ pojawi¢ w kinach) odswieza i odmtadza Brzechwe, uzywajac nowych
technologii filmowych (cho¢ ogladane dzisiaj ,vintage'owe” adaptacje Akade-
mii pana Kleksa i jej kolejnych czesci sg niezwyklym powrotem do dziecinstwa
dla kogo$, kto nie znal innych mozliwosci kreacyjnych i wychowywat si¢ na
zupetnie innych wzorcach, w ktérych szczytem luksusu bylo nagranie sobie na
VHS kolejnej czgsci puszczanej akurat w telewizji).

Gdyby wiec Konopnicka sfilmowal Burton (jak miato to miejsce kilka lat
temu wobec Przygod Alicji w Krainie Czaréw Carrolla) lub kto$ inny, ale po
burtonowsku, zyskaliby$my arcydzieto. Swiat krasnoludkéw (w tym miejscu az
chcialoby sie powiedzie¢: narodu Krasnoludkéw) i losy Marysi zyskalyby zas
inny rezonans, zyskalyby wiernych odbiorcéw, a w efekcie i czytelnikéw. Nieste-
ty, w tej kolejnosci, ale dla dobra sprawy ta wtdérna kolejnos¢ lekturowa wydaje sie
niewazna. U Konopnickiej to dziewczynka (podobnie jak u Carrolla) doswiadcza
przygod. To nie heroiczny, zaradny, samopomocowy, samowystarczalny chlo-
piec, znany skadinad w czasie pisania tej powiesci od ponad stu lat jako bohater
uje¢ przygodowych, jest tu protagonista. To dziewczynka bedzie miala kontakt
z krasnoludkami, to przed nig otwiera si¢ ksigga niesamowitego $wiata, to ona
wejdzie w ten $wiat, bo to jej dane jest $ni¢. A sen staje si¢ sprzymierzencem
najbardziej wrazliwych. Pozwala on bowiem na zawieszenie smutnej, marnej co-
dziennosci i przeniesienie si¢ do krainy szczesliwosci, gdzie iluzja petni funkcje
nagrody i pocieszenia. To sen staje si¢ pomostem miedzy tym, co przejsciowe

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 84-117 111



Rozmowa z Dawidem Marig Osinskim

(przytlaczajace, bo ziemskie, a wiec trudne), a tym, co mozliwe do pomyslenia
i doswiadczenia (w jakim$ sensie utopijne, projektowane, zyczeniowe). Dodat-
kowo mozna powiedzie¢, ze sen przynalezy biednym tak samo jak bogatym. To
jedyna przestrzen realizacji marzen. We $nie marzenie dane jest tym, ktorzy nie
maja dostownie nic w realnym zyciu - albo sg osieroceni, a wiec wydziedziczeni
z tozsamosci rodzinnej, albo odseparowani od ekonomicznych regut rzadzacych
relacjami zaleznosci w rzeczywistosci.

Poszczegdlne scenerie tego $wiata, z jego kolorystyka, przestronnoscia,
epickim rozmachem, poczawszy od krysztalowej sali kréla Blystka, przez mi-
sternie konstruowane obrazy $wiata nad- i podziemnego, po krajobrazy kieru-
jace w strone celu (dotarcia do Krdlowej Tatry) daloby sie tak przedstawic, zeby
pokaza¢ niesamowito$¢ tego Swiata. Tak jak obrazy ze $wiatowej kinemato-
grafii, na przyklad przestrzenie Hogwartu czy scenerie Tolkienowskich krain,
obecnie jedne z najwazniejszych tekstow konstruujacych wrazliwos¢ dziecka
i nastoletniego odbiorcy.

Powiesciowg basn Konopnickiej od czasow dziecinstwa czytalo mi sie
przede wszystkim jako wielkie i niezglebione krolestwo jezyka, jako niezwy-
klg ksiege mozliwosci, jakie daje jezyk, wielka kreacje swiatéw (nie)mozliwych
w jezyku, krélestwo magii, ktéra ma swoje bardzo realne i mocne osadzenie
w $wiecie tu i teraz, w folklorze jako rezerwuarze znaczen magicznych, nie-
powtarzalnych (mimo ze wlasnie cyklicznie niezmiennych, stalych, wyzna-
czajacych horyzont stabilnosci w niestabilnym $wiecie). Od kiedy pamigtam,
mysle o tym utworze jako przykladzie dzieta, ktére nazwalbym jedna z naj-
wazniejszych na gruncie polskim literackich form utrwalania pamigci jezyka;
jezyka, ktory moze wszystko, moze powota¢ swiat do istnienia i utrwalac jego
wielopostaciowg nature, nadawac jej roznorodne ksztalty, cho¢by poprzez mi-
niaturowos¢ przywoltywanych zjawisk, obecno$¢ narodu krasnoludkéw (moze
w mys$l oryginatu leksemu pisanego wielka literg) ksztaltujacego wyobraznie
i zabierajacego do $wiata realnego i nierealnego jednoczesnie (sa one tacznika-
mi miedzy potrzeba iluzji i fantazji a realng forma manifestowania jej w zyciu).
Bo z pamieci o tym, jaki jest jezyk, z pamieci przechowujacej jego archaiczna
strukture (mozna by ja nazwa¢ w duchu Le$miana twdrczg arché) ze sladami
pierwotnosci, zywotnosci i zmiennosci ksztaltéw i form, ktére ging, zanika-
ja, przestaja obowigzywaé, wywodzi sie $wiat, ktory tworzy poetka w swojej
powiesci. To w tym $wiecie Konopnicka uczy, zgodnie z ludowymi nakazami,
ale i powinnoscig wykonywania dobrej roboty (tu etyka chrzescijanska bliska
staje si¢ etyce protestanckiego poczucia obowigzku i wykonywania porzadnie
rzemiosla), jak bra¢ odpowiedzialnos¢ za siebie i innych, jak przemierza¢ $wiat,
zeby nie zalowad, jak trwa¢ na posterunku i nie przestawac marzy¢, jak zmagaé
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sie z okolicznos$ciami losu. Ale uczy tu takze (i tym sensie jest to bardzo aktu-
alna propozycja, zgodna z duchem réznorodnych nurtéw ekokrytycznych), jak
wazna jest rownowaga duchowo-fizyczna cztowieka, jak wazny jest ruch jako
domena ludzi szczesliwych i spetnionych, wreszcie — jak wazna dla zdrowego
rozwoju czlowieka jest zbilansowana dieta i umiar, ,porzadna kuchnia” (jak
mowi narrator), a wiec positki warzywne (by nie rzec wegetarianskie — casus
Skrobka i jego dzieci), bez omasty, okrasy i nadmiernego tluszczu (casus pana
ze dworu). Rekomendacje Konopnickiej (odniesione do jadlospisu krasnolud-
kow) sg jasne. Dostatni, zdrowy i smaczny posilek zapewniajg kurki, poziomki,
jezyny, smoétka z drzew wisniowych, smaczne nasiona, koper wodny, mlode
listki koniczyny, salata, korzonki (zastepujace waloryzowane ironicznie war-
szawskie majowe szparagi), a dzieci Skrobka jedzg jajka ptasie, krople miodu.

Poza sugestiami dietetycznymi Konopnicka proponuje mtodemu odbior-
cy refleksje nad XIX-wieczng modg, skoro ubiera¢ kaze swoich bohateréw
w spencerek czy kresli obraz tabaczkowego rajtroka Pélpanka. Przypuszczam,
ze nie tylko dzisiejszy mlody odbiorca, lecz takze dorosly czytelnik moze mie¢
klopot z identyfikacjg tych uzywanych przez czltowieka z drugiej potowy XIX
wieku sktadnikéw garderoby. Z kolei w Pobudce wiosny z cyklu Co stonko wi-
dziato Konopnicka pozwala uczy¢ dziecko dowcipnej historii wojskowosci na
przykladzie budzenia si¢ do Zycia natury, ktéra toczy boj o to zycie (bo fre-
kwencja poje¢ z tego zakresu jest niebagatelna i pozwala¢ moze historykowi
wykorzysta¢ potencjal tego tekstu na lekcji: tabun koni, bebnista, bermyca,
zbroja szmelcowana, rajtaria, hajduk, rycerstwo, ryngrafy, piers, pobudka, da-
mascenska zbroja, pregowana zbroja, zelazo, okucie, bdj, hetmy, spisy, arkebu-
zy, kirysy, stutysieczna armia I$nigca, zdobycie pdl, roty).

Swiat Ksiegi w my$leniu Konopnickiej okreslaja nie tyle zapisy przemadrza-
tych dziejopisow, ktdrzy moga przeoczy¢ nadejscie wiosny, ile refleksja nad zywa
Ksiega Natury z jej bogactwem i jezykami, ktérymi méwi. A ta - w mysl ryt-
mu zycia, niekoniecznie filozofii zycia z ducha Friedricha Nietzschego, czytanej
skadinagd w oryginale przez poetke intensywnie w pdznych latach 80. i w latach
90. XIX wieku - jest wazniejsza niz wiedza zawarta w zwyczajnych ksiegach
i spisywana z pokolenia na pokolenie na niepewnym materiale, ktéry moze ta-
two sptona¢, dlatego wigkszym wyzwaniem dla Koszalka-Opatka jako dziejo-
pisa bedzie snucie dzieciom opowiesci i bajanie, a nie spisywanie dziedzictwa.
I warto doda¢, ze Konopnicka te refleksje dla dzieci (i kierowang do czytelnika
dzieciecego) proponuje okolo pigtnascie lat wezesniej niz Wactaw Berent udziela
dorostemu odbiorcy lekcji po traumatycznych doswiadczeniach wojny rosyjsko-
-japonskiej z 1904 roku. Chociaz stylistyka i fraza powiesci-basni Konopnickiej
miejscami bliska jest modernistycznej estetyce, nie oznacza to, ze pisarka nie
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panuje nad Zywiolem stowa i — bliska synestezyjnemu widzeniu psychizacji pej-
zazu — nie rejestruje przede wszystkim magii §wiata, ktérego doswiadczaja jej
mali bohaterowie, kiedy méwi o gasnieciu dnia: ,,Ogromna kula sfonica staczala
sie cicho po zachodnim, stojacym w rézanych $wiattach niebie. Od boru noc szta
miesigczna i ztota, wlokac za sobg srebrnomgliste szaty”.

O krasnoludkach i o sierotce Marysi to propozycja lekturowa, ktéra ksztal-
tuje wyczucie na stowo, przede wszystkim na dzwiek, a wigc na istote uzywa-
nia jezyka. I w tym wcale nie odbiega mocno od propozycji lingwistyczno-
-semantycznych - dzi§ powiedzieliby$my: madrego wyczucia kognitywistyki,
a nie tylko skladni generatywnej - udzielonych przez Carrolla w Przygodach
Alicji w Krainie Czaréw. Konopnicka jest oczywiscie spojna w jej projekcie pe-
dagogicznym dostarczajgcym dziecku uwrazliwienia na jego ojczysty jezyk,
na wczucie si¢ w jezyk, na ksztaltowanie przez jezyk wyobrazni dzieciece;.
W wydanym kilka lat przed opowiescig o krasnoludkach utworze O Janku We-
drowniczku, a takze w wybranych wierszykach z cyklu Co stonko widziato, dba
o to, zeby jezyk stawal si¢ nieprzezroczystym medium, zeby zagarniat dzie-
cigcego odbiorce, zeby kazal mu sie dziwi¢ formie, ksztaltowi, strukturze sto-
wa, a wiec nie pozwalal obojetnie i neutralnie widzie¢ $wiata. Dziecko ma ten
$wiat chtong¢, ale zdawac sobie sprawe, ze §wiat widziany jego oczami to §wiat
dzwigczacy, styszany, audytywnie syczacy, szeleszczacy, dzwigczacy, krzycza-
cy, draznigcy; $wiat, ktéry trudno wystowi, ale ktory nalezy wystowi¢, zeby go
ogarnac, zeby go obtaskawi¢, zdoby¢, a moze i pokona¢ — nawet jesli tylko sifa
dzieciecej wyobrazni i opanowaniem zywiolu jezyka. Zeby jak w Derkaczu zro-
zumie¢, wypowiedzie¢ bezblednie (twdrcze wyzwanie dla logopedéw i poten-
cjalny materiat nie do zbagatelizowania, zeby nie powiedzie¢ o mozliwosciach
pisania dyktand z Konopnickiej, zwlaszcza pisowni partykul wzmacniajacych)
i odtworzy¢ nietatwe zbitki srodwyrazowych potagczen i dtuzsze struktury wy-
powiedzeniowe, na przyklad: ,w gestym zycie derkacz sobie siedzi”, ,,kosiarze
brzeczg w kosy”, ,,Jeszcze i za tydzien nie bedzie koszona”, ,, Kiedy jeczmien wa-
sem rusza’, ,,A idZze w te owsy, co sie p6zno klosza, / Stamtad cig¢ kosiarze nie-
predko wyploszg” czy ,,— Kiedy owies trzesie klosy, / Za kark mi natrzesie rosy.
/ Der, der, der, der, der, der...”. Podobnie w Naszym koniczku: ,Nasz koniczek,
nasz bulany, / Slicznie zgrzeblem wyczesany, / Tylko na nim siartka $wieci, /
Tylko parska, rzy do dzieci” czy w Swierszczyku, w ktorym: ,,Swierka $wiersz-
czyk zza komina, / Naszej chatki stréz [...] - Moj $wierszczyku, badzze cicho, /
Nie dokuczaj nam... / To uparte jakies licho, / Spijze sobie sam!”. Caty cykl jest
zaplanowany tak, zeby ogarna¢ jak najwiecej zjawisk (i to z perspektywy natu-
rocentrycznej, panoramicznie, odgdrnie, heliocentrycznie - zgodnie z nauka
Mikotaja Kopernika i tezami gloszonymi przez wybitne umystowosci $wiata
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nauki, o ktérych, jak o Hypatii, skadinad pisala w kierowanych dla dorostego
odbiorcy mlodzienczych fragmentach dramatycznych Z przesztosci). To z per-
spektywy Stonca czytelnik obserwuje $wiat ziemskiej natury i jej bogactwa.
W wierszyku o Manci z cyklu Co stonko widziato dziecko moze nauczy¢ sie
znaczenia przystowkow i zaimkow okreslajacych sfere audialnosci. W O kra-
snoludkach i o sierotce Marysi w nazwach wlasnych mamy takie struktury sto-
wotworcze, ktore sa wyzwaniem dla dziecka: Podziomek, Zmarzlak, a zabka
Helusi, uzywajac wolacza, ,,podczas suszy”, kiedy ,,$wiergoca wszystkie ptaki”,
chce je zagluszy¢, krzyczac: ,Dzdzu! Dzdzu!”.

Co prawda kiedy$ w reklamie plynu do ptukania Kokosal wykorzystano
intertekst Konopnickiej z wiersza Pranie: ,,Pucu! pucu! Chlastu! Chlastu! / Nie
mam raczek jedenastu / Z Kokosalem tyle piany / I sweterek juz wyprany”,
ale na dlugo nie zagniezdzil si¢ on w §wiadomosci uzytkownikéw — matych
i dorostych, cho¢ byta to madra decyzja, zeby tak uzytkowo przeczyta¢ Konop-
nicka i zastosowa¢ adekwatnie do klimatu: dziecko moze chcie¢ nosi¢ ubrania
miekkie i pachnace.

Réznorodne dziatania incydentalne i jubileuszowe (zwlaszcza w latach ju-
bileuszy kazdego pisarza) przynoszg jakies wymierne i istotne pozytki, nawet
gdyby mialy oddziatywac krétko i czasowo. Tym bardziej istotne wydaje sie to,
ze na Dzien Dziecka w Lublinie 27 maja 2023 roku Narodowe Centrum Kultury
przygotowato bardzo ciekawe wydarzenie. W Muszli Koncertowej Ogrodu Sa-
skiego odbyt sie koncert dla dzieci z muzyka Krzysztofa Pendereckiego w wy-
konaniu solistow Orkiestry Akademii Beethovenowskiej pod kierownictwem
maestro Macieja Tworka, ktéremu towarzyszyla skierowana dla najmlodszego
odbiorcy animacja autorstwa Krzysztofa Glazewskiego oraz inscenizacja basni
Konopnickiej w rezyserii Ireny Wojutyckiej. To jeden z pierwszych spektakli -
jak czytamy w zapowiedzi tego wydarzenia — do ktérego Penderecki napisal
muzyke; przedstawienie zainaugurowato bowiem sezon artystyczny 1957/1958
Teatru Lalek w Lodzi (https://www.nck.pl/aktualnosci/penderecki-jakiego-
nie-znacie-na-dzien-dziecka-w-lublinie).

Kim wiec jest... albo kim moglaby dzi$ by¢ Maria Konopnicka?

Dobrze byloby systemowo przemysle¢ obecno$¢ Konopnickiej w $wiadomosci
uzytkownikéw kultury i jezyka, zwlaszcza najmlodszych, bo to oni ksztaltowaé
beda za chwile wrazliwo$¢ na jezyk i swiadomos$¢ jego uzywania, a takze uswia-
damia¢ sobie, jak ewoluowal, jak si¢ zmienial, jak mozna byto go testowa¢ kie-
dy$ i obecnie. Twdrczos¢ Konopnickiej to materia, w ktérej mozna przebieraé
iktdra rzezbi nasza narodows (a wigc przede wszystkim jezykowa) wyobraznie.
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W tym sensie spelnia najbardziej fundamentalng powinnos¢ patriotyczna, ktd-
rej programy szkolne, mody czytelnicze, klucze i metody czytania, a zwlaszcza
decydenci i rozdawcy politycznych senséw mogliby sie tylko uczy¢. Warto, bo
moze wowczas nie mielibysmy tylu kompromitujgcych decyzji i odston wynika-
jacych z irytujacej niewiedzy, a takze okazaloby sig, Ze Konopnicka, jako jedna
z niewielu pisarek, stalaby sie ikona tak zwanej poprawnosci politycznej — jako
autorka madrze punktujaca, Ze pluralizm to fundament poznawczej perspekty-
wy umozliwiajacej dostrzeganie istotnosci §wiatow, w ktérych zyjemy; Swiata,
w ktérym tolerancja, empatia, relacyjno$¢, umiejetnos¢ patrzenia na innego, lek
przed tlumem i arogancjg tych, co dzierza wladze, stalyby sie wyktadnikami
humanistycznego projektu wdrazanego od najmlodszych lat. Takg Konopnicka
poznawalem od dziecinstwa i nie byta to lekcja wzniostych poétprawd czy fra-
zesOw gnomicznych, obsmiewanych w miodzienczym wieku, ale lekcja madrej
szlachetno$ci. Moze dlatego, ze taka probowata mi jeszcze przemycac moja bab-
ka, stara wiejska belferka i scenarzystka nieskonczonej liczby szkolnych insce-
nizacji dziet tej pisarki. To dzigki niej jak mantra kotacza mi si¢ caty czas w glo-
wie frazy z Wstan, o dziecie...: ,Ucz si¢, drogie dzieci¢ moje, / Nosi¢ wczesnie
twarde zbroje [...] Nie z zelaza, nie ze stali, [...] Ale jasna, ale dzielna, / Zbroje¢
ducha nie$miertelng” - po to, Zeby mie¢ przekonanie: ,Szanuj, drogie dziecie
moje, [...] W kazdej mysli - zaréd czynu, / Zycie - w chwilce, co ucieka. / A sam
w sobie — szanuj synu, / Przyszlego cztowieka!”.

Konopnicka... Poetka i jej wyczucie jezyka, poetka i jej wrazliwo$¢ na wie-
lo$¢ $wiatow, poetka i wielos¢ jezykow, form i dyskursow, ktore wybiera, zeby
diagnozowa¢ $wiat i zeby mu sie dziwi¢. Poetka oraz jej Zyciotwodrczy i kon-
cepcyjnie spdjny projekt, zeby dotrze¢ do kazdego potencjalnego czytelnika,
malego i starego, niedojrzalego i dorostego, niewyksztatconego i erudyty. Stad
zainteresowanie glosem prostaczkoéw i pierwotnoscia jezyka dzieci, stad uwaz-
no$¢ na $piewnos$¢ jezyka i wyczulenie na muzycznos¢ frazy, stad ucho na obce
jezyki i mozliwo$¢ ich ttumaczenia, stad szacunek dla gawedy, legend, folkloru,
prawidet oralnosci zakletej w opowiesci i formach archaiczno-dialektycznych.
Stad upodobanie do zaspiewdw (widocznych w zasadzie tak wyraznie i nieba-
nalnie w poetyckiej nucie Osieckiej z jej ,,patataj, patataj” oraz diablem i rajem
zakletymi w tym przy$piewie — chyba jedynym w poezji polskiej tak silnie od-
noszacym si¢ do Konopnickiej w sposéb jawny). Stad tez empatia wobec tych,
ktérym odebrano glos, ktorzy sg ,méwieni” przez innych albo przez system.
Stad empatia wobec jezyka natury (organicznej przyrody oraz zwierzat jako
majacych swdj glos, ktéry czlowiek probuje oddawaé w dostepnych mu narze-
dziach danego jezyka). Stad tez szacunek dla jezyka mitu i wiejskiej groma-
dy, stad szacunek dla wagi pamieci i opowiesci zakletej w ludowych odysejach
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i gnomicznych madrosciach ludu, ale tez szacunek wobec ironii jako wyktadni-
ka diagnozy i sposobu konceptualizowania $wiata (Imagina, Pan Balcer w Bra-
zylii), stad lekko$¢ i sprawno$¢ w postugiwaniu sie intertekstami i dialogicz-
noscig literatury i kultury oraz fatwo$¢, z jaka diagnozuje nosnos¢ i wpltyw
literatur innych.

Poetka i jej wrazliwo$¢ na ustanawiany w stowie porzadek z jej wielkim,
rozpisanym na glosy i jezyki traktatem o stawaniu sie §wiatéw, w ktorych war-
to zamieszka¢, a ktorych spoiwem jest materia jezyka. Wybitna osobowos¢
artystyczna, poetka od zawsze, poetka w kazdym widzianym i konstruowa-
nym przez nig przedmiocie opisu. Jak Marina Cwietajewa czytana przez Josifa
Brodskiego, jak Czestaw Milosz czytany przez Jana Blonskiego, jak francuscy
i japoniscy modernisci czytani przez Patti Smith, jak starogreccy poeci i Szek-
spir czytani przez Jorgosa Seferisa. Poetka - jak $wiat...

Dzigkujemy za rozmowe!
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,SLobgodrce”, ,ttoczypianki” i ,bekscelencje”.

O strategiach ttumaczenia neologizmdw i humoru
jezykowego w dwodch polskich przektadach
powiesci Roalda Dahla The BFG!

Abstrakt:
Roald Dahl to nie tylko ,,mistrz opowiesci” i klasyk powojennej literatury dla naj-
mlodszych, ktérego utwory ttumaczone byly wielokrotnie réwniez na jezyk polski,
lecz takze wirtuoz kreatywnosci jezykowej, ktdra najpetniej objawita sie w jezyku
uzywanym przez gtéwnego bohatera powiesci The BFG (1982). Nowatorstwo idio-
lektu tej postaci polega m.in. na neologizowaniu, tworzeniu specyficznych potaczen
stownych oraz stosowaniu kalamburéw. Dahlowskie indywidualizmy (dahlizmy?),
na ktérych opiera sie¢ humor calej powiesci, stanowia jeden z najistotniejszych pro-
bleméw przekladowych dla ttumaczy dziet tego pisarza, a jednoczesnie pozwalaja
postawi¢ pytanie o nieprzekladalno$¢ powodowang rozbieznosciami systemow je-
zykowych oraz zakorzenionych w kulturze skojarzen czytelniczych. Celem artyku-
tu jest analiza dwdch polskich przektadéw The BFG bedacych do niedawna (w 2022
ukazala si¢ wersja Michata Rusinka) skrajnymi ogniwami polskiej serii translator-
skiej powiesci Dahla: tlumaczenia autorstwa Michata Klobukowskiego pt. Wiel-
komilud (1991) oraz przektadu pidra Katarzyny Szczepanskiej-Kowalczuk pt. BFG
(2016). Dzigki takiemu ujeciu, w oparciu o rozpoznania dotyczace funkcjonowania
neologizméw w polszczyznie oraz badania zagadnien przektadu innowacji jezyko-
wych - réwniez w literaturze dziecigcej, mozliwe stanie si¢ przesledzenie tendencji

* Karolina Olech — mgr, przygotowuje rozprawe doktorska w Szkole Nauk o Jezyku
i Literaturze, na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu dotyczaca recepcji przektadowej utworéw Roalda Dahla
w Polsce. Kontakt: karolina.olech@amu.edu.pl.

' We wrzeéniu 2022 roku na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie zostata obroniona
praca magisterska zatytutowana An Analysis of Translating Expressive Language on the Ex-
ample of the Novel The BFG by Roald Dahl autorstwa Kornelii Blonskiej. Niniejszy artykut
bazuje za$ na wczeéniejszym wystapieniu konferencyjnym, wygloszonym przez autorke,
Karoling¢ Olech, 20 maja 2022 roku podczas Kongresu Polskiego Przektadoznawstwa, ktory
odbyl sie na Uniwersytecie Jagiellonskim w Krakowie (tytul referatu: Lobgorce, ttoczypian-
ki i bekscelencje. O strategiach thumaczenia neologizmow i humoru jezykowego w powiesci
Roalda Dahla The BFG).
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w zakresie norm tlumaczeniowych oraz stworzenie charakterystyki strategii trans-
latorskich na tym polu, ktére obejmowaé moga elementy takie jak: domestykacja
jezyka, derywacja, homonimia, homofonia czy $wiadome popetnianie btedéw lek-
sykalnych. Ambicja tekstu jest takze zapoczatkowanie dyskusji o polskich ttuma-
czeniach powiesci Dahla, ktére — cho¢ dokonywane przez uznanych ttumaczy oraz
istniejace w seriach translatorskich — nie doczekaly sie dotad szerszego opracowa-
nia z zakresu badan nad przekladem literatury dzieciecej.

Stowa kluczowe:

brytyjska literatura dziecigca, Katarzyna Szczepanska-Kowalczuk, literatura
dziecieca w przektadzie na jezyk polski, Michat Klobukowski, Roald Dahl, The
BFG, translatoryka literatury dziecigcej

‘tobgodrce, ttoczypianki, and ‘bekscelencje’: On the
Strategies of Translating Neologisms and Linguistic Humour
in Two Polish Versions of The BFG by Roald Dahl

Abstract:

Roald Dahl is not only a storyteller and a classic of post-war literature for the young-
est, whose works have been repeatedly translated into Polish, but also a master of
linguistic creativity, which manifested itself most fully in the language used by the
main character of the novel The BFG (1982). The novelty of the BEG’s idiolect is char-
acterised by neologisms, specific word combinations, and puns. Dahl’s individual-
isms (Dahlisms?), on which the humour of the entire novel is based, constitute one
of the most significant translation problems for translators of Dahl’s works and at
the same time allow us to raise the question of non-translatability caused by the di-
vergence of linguistic systems and culturally ingrained reading associations. The
purpose of this article is to analyse two Polish translations of The BFG, which until
recently represented the extreme links in the Polish translation series of Dahl’s novel:
the translation by Michat Ktobukowski titled Wielkomilud (1991) and the translation
by Katarzyna Szczepanska-Kowalczuk titled BFG (2016). By adopting this approach
based on the research on the functioning of neologisms in the Polish language and
the study of translation issues related to linguistic innovations — also in children’s
literature - it becomes possible to trace the evolution of translation norms and to cre-
ate a characterisation of translation strategies in this field, which may include such
elements as domestication, derivation, homonymy, homophony. The paper also aims
to initiate a discussion on Polish translations of Dahl’s novels, which, despite being
undertaken by recognised translators and existing within translation series, have not
yet received a broader study in the field of translation studies of children’s literature.

Key words:

120

British children’s literature, Katarzyna Szczepanska-Kowalczuk, children’s
literature in Polish translation, Michal Klobukowski, Roald Dahl, The BFG,
children’s literature translation studies
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Wprowadzenie

1982 roku cieszacy sie¢ juz niezwykla popularnoscia Roald Dahl wydaje

The BFG - ksigzke zadedykowang ukochanej corce Olivii dwadziescia
lat po tragicznej $mierci zaledwie siedmioletniej wowczas dziewczynki; po-
wies¢, ktora stanie sie ulubionym dzietem pisarza (Sturrock, 2010/2016, s. 542).
Jak pisal sam autor w liscie do Stephena Roxburgha - redaktora z Farrar, Straus
and Giroux, z ktérym rozpoczal wowczas wspolprace: ,,Mysle, ze jest to naj-
dluzsza ksigzka dla dzieci, jaka napisalem, i wierze, zZe z czasem bedzie mia-
ta pozycje réwna Charliemu lub Jamesowi [...]. Jestem bardzo samokrytycz-
ny i mam dlugi staz w tym biznesie, wiec takich sléw nie rzucam pochopnie”
(s. 542). I rzeczywiscie — ksigzka odniosta ogromny sukces, do ktérego przy-
czynili si¢ takze sam Roxburgh? i ilustrator, Quentin Blake, ktory jako pierw-
szy wykonatl ilustracje do The BFG, a ktdrego rysunki pozniej staly sie wrecz
znakiem rozpoznawczym calej dzieciecej twdrczosci Dahla.

Historia sieroty Sophie (co ciekawe, gléwna bohaterka odziedziczyta imie
po pierwszej wnuczce pisarza), ktéra zostaje porwana przez dobrego wielkolu-
da - ,olbrzyma sennodmucha” (Dahl, 1982/2016, s. 47) wdmuchujacego $pia-
cym dzieciom piekne sny - i trafia do Krainy Olbrzymoéw, gdzie zyja okrutne
ludojady, stata si¢ idealnym przykladem mieszania rzeczy strasznych, przera-
zajacych — w koncu pozerane sg dzieci — z niezwyklym humorem (jak choc¢by
puszczanie ,,$wiszczybakéw” przed brytyjska krolowa), tak charakterystycz-
nym dla pisarstwa tego autora.

To wlasnie 6w humor, majacy swe zrodlo w jezyku, a w szczegdlnosci no-
watorski idiolekt gtéwnego bohatera powiesci, sprawia, Ze jawi si¢ ona jako nie-
zwykle interesujgca i zabawna dla dzieciecego odbiorcy. Gilian Lathey (2016)
zauwaza, ze ,[aJutorzy literatury dla dzieci wymyslaja stowa, aby wzmocni¢
rytm, humor i walory stuchowe swojej prozy” (s. 95). Jako przyklad badacz-
ka podaje twdrczos¢ Dahla, ktdry, jako mistrz neologizmoéw, wlasnie w The
BFG osiaga szczyt swych twoérczych mozliwosci: ,,[...] pisarz przedstawia czy-
telnikom ,,szlamgory” [snozzcumbers), [...] ,Judzkie ziemiaki” [human beans)
i zwierzeta, takie jak ,,zygirafy” [jiggyraffes) i ,kocienice” [cattypiddlers], ktore
powinny znalez¢ si¢ w zoo” (s. 95)°.

Roxburgh miatl wplyw na fabule ksigzki - m.in. sugerowal, ze warto, aby tloczypianka
i $wiszczybaki (podaje w przekladzie Katarzyny Szczepanskiej-Kowalczuk) pojawily sie
w tekscie wiecej niz raz, stad pomyst Dahla o puszczaniu $wiszczybakéw przed krélowa
(Sturrock, 2010/2016, s. 544).

Jesli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia pochodza od autorki tekstu - Karoliny
Olech. Neologizmy w cytacie podane sg w przekladzie Katarzyny Szczepanskiej-Kowalczuk.
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Jednak to, co dla czytelnika najciekawsze i najzabawniejsze, jest nie
lada wyzwaniem dla osob przektadajacych utwory Dahla. Kreowanie neo-
logizmodw, tworzenie specyficznych potaczen stownych i kontaminacji, sto-
sowanie kalamburow - to jedne z najistotniejszych aspektéw tej prozy i jed-
noczesnie probleméw przekladowych, przed ktérymi stajg ttumacze tekstow
literackich tego autora. Dahlowskie indywidualizmy, ktére nazywam dahli-
zmami, pozwalajg postawi¢ pytanie o nieprzekladalnos¢ powodowang roz-
bieznosciami systeméw jezykowych oraz zakorzenionych w kulturze skoja-
rzen czytelniczych. Warto nadmieni¢, ze owe dahlizmy doczekaty si¢ nawet
opracowania w formie specjalnej edycji oksfordzkiego stownika jezyka an-
gielskiego zawierajacej wymyslone przez pisarza neologizmy oraz jego ulu-
bione stéwka (Rennie, 2016).

Podazajac tropem charakterystycznych innowacji wprowadzonych przez
Dahla, w niniejszym artykule chcialabym przeprowadzi¢ analize fragmentéw
The BFG zawierajacych ciekawe formy jezykowe, ktére mozna okresli¢ jako
nacechowane, a konkretnie — ekspresyjne. Material badawczy stanowig dwa
przeklady utworu, bedace do niedawna* skrajnymi ogniwami polskiej serii
translatorskiej tej powiesci: ttumaczenie autorstwa Michata Klobukowskiego
pt. Wielkomilud (Dahl, 1982/1991) oraz wersja Katarzyny Szczepanskiej-Ko-
walczuk zatytulowana BFG (Dahl, 1982/2016). Zestawienie oryginalu Dahla
z dwoma polskimi przekladami pozwoli na ukazanie tendencji w translatoryce
literatury dzieciecej widocznych w wyborze strategii przekladowych, ktore, jak
pisze Izabela Szymanska (2014, s. 194):

[...] ujawniajg zmiany norm tlumaczeniowych, ktére w mysl teorii polisystemu
(Even-Zohar, [1978/]2000; Shavit 1981) i opisowego podejscia do badan przekta-
doznawczych (Toury, 1995) mozna zdefiniowa¢ jako ograniczenia, oczekiwania
i konwencje dotyczace praktyki ttumaczeniowej, charakterystyczne dla danej
kultury docelowej w danym czasie.

Takie podejscie pozwala zaprezentowac ,,[...] zaréwno zyski, jak i straty ist-
niejace w relacji tekst zrodtowy - docelowy”, a takze ,[...] wskaza¢ autono-
mie samych ttumaczen” (Bilczewski, 2010, s. 286). Wychodzac od koncepcji
wylozonej w ksiazce Translating Expressive Language in Children’s Literature:

* W 2022 roku nakladem wydawnictwa Trefl Books ukazat sie przektad autorstwa Michata
Rusinka zatytulowany BFG - nie jest on tu analizowany jako jeszcze niedostepny w trakcie
pisania niniejszego artykutu. Nie zajmuje si¢ tez ttumaczeniem Jerzego Lozinskiego BFO
z 2003 (z ilustracjami Blake’a). Prace magisterska poswiecong ttumaczeniom Klobukow-
skiego oraz Lozinskiego napisata Dorota Malina (2012).
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Problems and Solutions B. ]. Epstein (2012), w ktdrej badaczka definiuje jezyk
ekspresyjny jako ,zblizenie/przyblizenie” [approximation], do ktérego docho-
dzi wtedy, ,,gdy cos jest opisane w kategoriach czegos innego lub gdy jezyk jest
uzywany do przedstawienia czego$, czego prawdopodobnie nie da si¢ przedsta-
wic za pomoca jezyka” (s. 17-18), skupie si¢ na czterech z sze$ciu obszaréw cie-
kawych ekspresyjnie, z ktérymi musi zmierzy¢ si¢ ttumacz Dahlowskiej prozy,
a mianowicie na: 1) ttumaczeniu neologizmoéw, 2) nazw wilasnych oraz 3) sze-
roko pojetych zabaw stownych (homonimia, homofonia, kalambury), w tym
takze 4) idiomow.

Istotne w tym miejscu wydaje si¢ rowniez wyjasnienie rozrdznienia ter-
minologicznego zwigzanego z rozumieniem strategii przekltadowej. Krzysz-
tof Hejwowski (2004) w pracy Kognitywno-komunikacyjna teoria przektadu
stwierdza, ze termin ,strategia” odnosi si¢ do sposobu tlumaczenia zaréwno
cafego tekstu, jak i jego istotnych fragmentéw, a ,,[e]fektem danej strategii moze
by¢ czestsze uzycie pewnych technik” (s. 76), przy czym ,technika” to ,,wyboér
pewnego rozwigzania konkretnego problemu napotkanego w procesie ttuma-
czenia” (s. 76). Jednak ze wzgledu na ogélnie przyjeta praktyke w niniejszym
artykule uzywam terminu ,,strategia” w obu jego rozpowszechnionych znacze-
niach, a wiec zaréwno jako metody tlumaczenia calego tekstu, jak i majac na
mysli konkretne rozwigzania przektadowe zastosowane w tekscie.

O historii The BFG stéw kilka

Tworzac historie dla najmtodszych, Dahl nierzadko korzystat z wlasnej bio-
grafii, ktora zreszta moglaby stanowi¢ tre$¢ niejednej ksigzki. Nie inaczej jest
w przypadku powiesci The BFG, w ktorej pojawia si¢ posta¢ niezwyklego ol-
brzyma - bardzo waznego dla pisarza, réwniez ze wzgledu na to, Ze autor w ty-
tutowej postaci niejako widziat swoje odbicie. Nie sposob nie wspomnie¢ tutaj
o fizycznym podobienstwie twoércy do bohatera — Dahl, mierzacy ,,[...] szes¢
stop i pig¢ cali’, mial wyrazista, pobruzdzong twarz i rozlozysta sylwetke. Wy-
dawalo sig, Ze nie miesci si¢ w drzwiach, a jego dom sprawial wrazenie o wiele
za malego dla cztowieka o takiej posturze” (Sturrock, 2010/2016, s. 13).

Blake na poczatku wspotpracy z Dahlem dostrzegal to podobienstwo.
Podczas prac nad wizerunkiem wielkoluda pisarz wyslal ilustratorowi jeden
ze swoich ogromnych norweskich sandaléw, aby ten lepiej wczut si¢ w cha-
rakter bohatera (Sturrock, 2010/2016, s. 547). Co wiecej, posta¢ olbrzyma

> Ok. 196 cm wysokosci — przypis autorki artykutu.
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zrodzila si¢ z opowiesci, ktore Dahl opowiadal wlasnym dzieciom i w ktore
sam uciekat od trudéw zycia:

Ich [Tessy i Ophelii, crek Dahla] ulubiericem szybko stal si¢ Bardzo Fajny Gi-
gant [...], olbrzym, ktéry mieszkal w sadzie, mial nogi dtugo$ci skrzydet samo-
lotu i przez dluga rurke wdmuchiwal im przez okno do pokoju same wesote
sny. Pewnego wieczoru [...] Roald, udajac BFG, wspial si¢ po drabinie i poprzez
zastony wetknal do pokoju bambusowgy laske, wydajac przy tym gleboki swisz-
czacy dzwiek (s. 486).

Warto w tym miejscu nadmienic, ze posta¢ olbrzyma pojawia sie po raz pierwszy
w wydanej w 1975 roku powiesci dla dzieci Danny, the Champion of The World:
oto ojciec i zarazem najlepszy przyjaciel tytulowego bohatera ,,cudownie opo-
wiada historie” (Sturrock, 2010/2016, s. 487), w tym takze historie samego BFG.

Choc¢ dzieje przyjazni malej sieroty z Olbrzymem toczg sie czgsciowo w wy-
imaginowanej Krainie Olbrzymoéw, to zawieraja tez wiele odniesien do An-
glii — ojczyzny Dahla - i jej kultury. W powiesci duze znaczenie majg brytyjska
krolowa, topografia Londynu, a takze liczne odwotania do tamtejszej literatury
i kultury. Fantazja jezykowa zblizajaca Dahla do Lewisa Carolla czy J. R. R. Tol-
kiena (Flegar, 2016), motyw sieroctwa, charakterystyczny chociazby dla twoérczo-
$ci Charlesa Dickensa (Palkovich, 2009, s. 58-75), problemy zwigzane z rozmia-
rem, wczesniej uobecnione m.in. w Podrézach Guliwera Jonathana Swifta (1726),
nawigzanie do kultowej postaci angielskiego folkloru — walczacego z olbrzyma-
mi Jacka z basni o magicznej fasoli (Palkovich, 2009, s 7-8; Malina, 2012, s. 46) —
to tylko niektdre z wielu odniesien do angielskiej klasyki literackie;.

Jeremy Treglown (1994, s. 238) pisze, ze The BFG zyskal w Anglii ogromna
popularnos¢, stajac sie ulubiong ksigzka wielu czytelnikow, a recenzje poswie-
cone historii olbrzyma pojawialy si¢ w niemal kazdej gazecie i kazdym ma-
gazynie; The BFG okazal si¢ tez w chwili wydania najlepiej sprzedajacym sie
tytutem w Niemczech; we Francji za$, w ktdrej wedlug tego biografa nazwisko
Dahla znane jest lepiej niz nazwisko jakiegokolwiek francuskiego pisarza dla
dzieci, The BFG ust¢gpowal popularnoscia tylko jego innej powiesci, Charlie
and the Chocolate Factory z 1964 roku (s. 238). W Polsce The BFG pojawil si¢
natomiast niespetna dziesi¢¢ lat po angielskiej premierze jako Wielkomilud
w przekladzie Michala Klobukowskiego, ktéry m.in. za to tlumaczenie zdo-
byt gléwng nagrode Stowarzyszenia Ttumaczy Polskich. Jest to jedyne polskie
wydanie pozbawione oryginalnych grafik autorstwa Blake’a; zilustrowatl je
Franciszek Masluszczak — polski malarz, grafik zaliczany do nurtu metafo-
rycznego w polskiej sztuce, znany z artystycznej stylizacji postaci, polegajacej
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na charakterystycznej deformacji ciala, co jest doskonale widoczne w jego ry-
sunkach do Wielkomiluda. Kolejny przekltad pojawit sie w 2003 roku za spra-
wa Jerzego Lozinskiego, ktéry zdecydowat si¢ na tytut BFO. W 2016 roku -
z okazji stulecia urodzin Dahla - sekcja dzieciegca wydawnictwa Znak, czyli
Znak Emotikon, wydata wiekszo$¢ dziet tego pisarza dla dzieci w nowych prze-
kladach - w tym takze BFG autorstwa Katarzyny Szczepanskiej-Kowalczuk.
Wreszcie, w 2022 naktadem Trefl Books ukazal si¢ BFG Michata Rusinka.

Mimo ze dzielo istnieje w Polsce w serii translatorskiej (Balcerzan, 1998,
s. 18), nie sposob moéwic tutaj o przekladzie, ktorego status mozna by uznac za
kanoniczny, czyli o takim, ,,ktdry jest obecny na rynku wydawniczym od daw-
na i utrwalil sie w §wiadomosci odbiorcéw w danej kulturze” - jak definiuje go
Izabela Szymanska (2014, s. 195). Jednak, jak zauwaza badaczka, mozna méwié
o pojeciu przekladu polemicznego, ktore:

[...] okazuje si¢ bardzo przydatne w analizie ttumaczen literatury dzieciecej. |[...]
serie translatorskie — niezaleznie od tego, czy w powstawaniu ich kolejnych
ogniw wiekszg role odgrywaja czynniki komercyjne [...] czy literackie, i od tego,
czy ich relacje do serii uznamy za przypadkowa czy systematyczng — dostarczajg
obfitego i wartosciowego materialu do badania ewolucji norm przektadowych
(s. 195).

R&6zni ttumacze, rézne podejscia. Analiza przektadéw The BFG
na jezyk polski

Tym, co wyrdznia The BFG na tle calej twdrczosci dla dzieci Dahla, jest nie-
watpliwie jego kreatywno$¢ jezykowa. Pisarz wszed! w tej powiesci na wyzy-
ny mozliwosci tworczych, wykorzystujac elastyczno$¢ angielszczyzny, bawigc
sie sfowami i zwrotami. Mozna by rzec, Ze w The BFG jezyk staje si¢ centrum
tekstu, elementem réwnie waznym co np. bohaterowie opowiesci. Olbrzym,
pozbawiony edukacji, wytwarza swoj wlasny idiolekt — znany jako Gobble-
funk, ktory luzno korzysta z regut angielszczyzny. Bohater, nie zdajac sobie
do konca sprawy z komicznego efektu swojej mowy, ksztalci si¢ sam z pozy-
czonej (a w zasadzie: ukradzionej) ksigzki The Life and Adventures of Nicho-
las Nickleby Dickensa z 1839 roku (nazywajac zreszta pisarza Dahl’s Chick-
ens), ktéra, by¢ moze, wplywa na jego proby uzywania wyrafinowanego
(szykownego, fantazyjnego) jezyka. Jezykowa fantazja zabawnie kontrastuje
z bledami gramatycznymi, ktére popetnia BFG (np. mylenie pierwszej i trze-
ciej osoby liczby pojedynczej w czasie terazniejszym); cho¢ te ostatnie nie sa
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az tak zabawne, twdrcze, wskazuja na brak oficjalnej (formalnej) edukacji
Olbrzyma (Malina, 2012, s. 48).

To wladnie uzywanie neologizmaéw, stosowanie znieksztalconych, przeina-
czonych lub onomatopeicznych stéw, gra z nimi, wykorzystywanie skojarzen -
stanowig najwieksze wyzwanie dla ttumaczy Dahla, ktérzy muszg niejako od
podstaw stworzy¢ jezyk BFG. Stanistaw Baranczak (1975, s. 74) w artykule po-
$wigconym tlumaczeniu poezji dla dzieci pisze, ze przeklad tej literatury nie
jest zjawiskiem wtornym, lecz samoistnym, ,pierwotnym”. Jednoczesnie ba-
dacz zauwaza, ze w tego rodzaju przekladzie mozliwa staje si¢ takze adapta-
cja, bez ktorej tekst musialby obfitowaé w liczne przypisy. Takie stwierdzenia
réwnie dobrze mozna odnie$¢ do tlumaczenia skomplikowanej prozy Dahla
(czy takze w ogole tekstow skomplikowanych jezykowo, szczegdlnie dla dzieci),
ktdrej swoistym punktem kulminacyjnym jest The BFG. Dahlowski jezyk - je-
zyk stwarzajacy, bedacy w cigglym ruchu - najpelniej objawia si¢ w tworzeniu
nowych stow.

Baki i trzmiele, czyli Dahlowskie neologizmy

Aby mdc swobodnie poruszac si¢ po polu Dahlowskiego jezyka, nalezy naj-
pierw zdefiniowa¢, czym jest sam neologizm. Teresa Smoétkowa (2001), odwo-
tujac sie do licznych i zbyt szerokich — wedtug badaczki - definicji stowniko-
wych, proponuje zawezone znaczenie neologizmu jako ,,jednostki leksykalnej,
nowej pod wzgledem budowy, znaczenia badz polaczenia z innymi jednost-
kami, ustabilizowanej w normie leksykalnej catkowicie lub tylko cze$ciowo”
(s. 14). Dodatkowo prezentuje podzial neologizméw, wyrdzniajac: leksykalne
(wyrazowe), frazeologiczne, neosemantyzmy, slowotwdrcze, zapozyczenia,
okazjonalizmy, indywidualizmy, neologizmy absolutne i analogiczne (s. 19).
W tym rozréznieniu Dahlowskie neologizmy - dahlizmy - nalezaloby zaliczy¢
do indywidualizmoéw, charakteryzujacych si¢ jednostkowoscig uzycia, przypi-
sanych konkretnym twércom (w gtéwnej mierze pisarzom wybitnym), inaczej
okreslanych jako neologizmy autorskie, artystyczne, poetyckie (s. 17).

Zagadnienie przekladu neologizméw podejmuje w ksiazce A Textbook of
Translation Peter Newmark (1988, s. 140). Jego koncepcje wyktada Aleksandra
Wieczorkiewicz (2019):

Badacz skupia sie przede wszystkim na innowacjach jezykowych wystepujacych
w ttumaczeniach specjalistycznych i uzytkowych, nie pomija jednak zupetnie za-
gadnien dotyczacych literatury: w podrozdziale po§wieconym przektadaniu ,,neo-
logizméw wiasciwych” [new coinages] wskazuje wyraznie na potrzebe i obowiazek
»0d-twarzania” [recreate] autorskich neologizméw zawartych w tekscie (s. 80).
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Dodatkowo badacz podkresla kluczowy udziat ,,pomystowosci ttumacza w pro-
cesie przektadania artystycznych innowacji jezykowych” (s. 80).

Problem przektadu neologizméw w literaturze dzieciecej pojawia sie z ko-
lei w ksiazce Translating Expressive Language in Children’s Literature, w ktorej
Epstein (2012) pisze:

[...] dostownie ,,neologizm” oznacza ,,nowe stowo”. Jednak ze wzgledu na to, ze
zasady stowotwodrstwa réznig sie w poszczegélnych jezykach, jesli autor stworzy
i zastosuje w tek$cie neologizm, ttumacz musi zrozumie¢, jak powstal dany wyraz,
anastepnie zdecydowac, czy cze$ci sktadowe nowego stowa powinny zostaé rozbite
i odtworzone w jezyku docelowym, czy tez lepiej sprawdzi si¢ inna strategia (s. 29).

Cytujac Johna Algeo (1991, s. 14), ktéry wyrdznia pragmatyczng i estetyczng
potrzebe tworzenia nowych stéw, Epstein (2012) zauwaza, ze éw praktyczny
uzytek nie zawsze wydaje si¢ adekwatny w kontekscie neologizmdw wystepuja-
cych w literaturze dziecigcej:

Zamiast tego mozna tworzy¢ nowe stowa, ktore majg bawi¢, subtelnie komento-
wad, stuzy¢ jako aluzja, poruszaé tematy tabu, poprawia¢ samopoczucie czytel-
nikéw, pokazywac co$ o bohaterach lub - co nie jest zaskakujace w przypadku
literatury dziecigcej — uczy¢. Tak wigc, gdy pisarz dla dzieci poszukuje sposobu
na powiedzenie czegos, co jest niemozliwe lub nie do przyjecia do wyrazenia
w istniejacym jezyku, lub gdy autor chce przekazaé cos o tekscie lub bohaterach,
wymyslenie nowego stowa jest uzytecznym sposobem, aby to zrobi¢ (s. 29).

Badaczka wychodzi z zalozenia, Ze neologizmy autorstwa Dahla pojawiajace
w The BFG, pomimo braku formalnej edukacji olbrzyma, ktéry nie potrafi bez-
blednie postugiwac si¢ jezykiem angielskim, umozliwiaja — nierzadko humo-
rystyczne, komiczne — porozumienie bohatera z innymi postaciami, znajacymi
poprawng angielszczyzne. Wedlug Epstein taka mysl jest niezwykle krzepigca
dla dzieciecego odbiorcy, ktéry nierzadko sam ma jeszcze problem z popraw-
noscia jezykowa ojczystego jezyka (s. 29). Jednoczes$nie badaczka dodaje, ze
uzycie neologizmdéw w literaturze dziecigcej moze wigzac¢ si¢ — chociazby —
z przekroczeniem tabu (s. 35). Doskonalym przyktadem takiego dziatania jest
u Dahla neologizm whizzpopping (whizz [Swist] + popping [trzaskac]), oznacza-
jacy glosne (i radosne) wypuszczanie gazéw po wypiciu pysznego gazowanego
napoju o nazwie — kolejny neologizm - frobscottle (w budowie morfologicznej:
frog [zaba] + scuttle [pojemnik z uchwytem] + bottle [butelka]) serwowanego
w szklanych butelkach, nieznanego w $wiecie ludzi. Jak te neologizmy wygla-
daja w polskich przektadach?
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Ktobukowski, wykorzystujac slangowe wyrazenie: ,Pusci¢ trzmiela”,
z gazdw czyni wlasnie ,trzmiele” (wzglad entomologiczny - owady okreslane
mianem trzmieli s3 tez potocznie znane jako baki). Tlumacz bierze zatem pod
uwage homonimig (‘baki‘ jako gazy i ‘bak’ jako owad), ale tez popularng sy-
nonimi¢ wyrazéw ‘bak’ i ‘trzmiel’; orzezwiajacego drinka natomiast nazywa
w swoim przekladzie ,bablizada”. Poprzez zastosowanie strategii domestykacji®
udomawia zatem nieznang nazwe napoju, tworzac polaczenie ‘babla’ i ‘oranza-
dy’, ktére staje si¢ czytelne dla dziecigcego odbiorcy. Jednak bez znajomosci
zwigzku ‘pusci¢ trzmiela’ czy tez bez zrozumienia strategii laczenia homoni-
mu z synonimem pierwsze okreslenie moze by¢ problematyczne w odbiorze
— dziecko czytajace tekst moze nie by¢ zorientowane w owadzich niuansach.
Czytelniejszy wydaje sie w tym kontek$cie pomyst Szczepanskiej-Kowalczuk,
ktéra proponuje ,$wiszczybaki” (‘Swiszcze¢ + ‘bak’) jako polski odpowied-
nik whizzpoppers, co jest blizsze Dahlowskiemu oryginalowi. W jej przekla-
dzie problematyczna moze si¢ z kolei okaza¢ nazwa napoju, ,tloczypianka”,
a zwlaszcza jej drugi czlon - ‘pianka’, ktory bardziej nawiazuje do stodyczy
w formie stalej, takich jak ptasie mleczko, zelki, pianki.

Warto przyjrze¢ si¢ takze nazwom rzeczywiscie istniejacych napojow,
ktdre pojawiajg sie podczas dyskusji Sophie i BFG na temat kierunku latajacych
w brzuchu babelkéw. Jak czytamy w oryginale:

T will explain,” said the BFG. ‘But tell me first what name is you calling your
frobscottle by?’
Sophie: ‘One is Coke, Sophie said. ‘Another is Pepsi. There are lots of them.’

[...]

‘Very well, then. When you is drinking this cokey drink of yours,” said the BFG,
‘it is going straight down into your tummy. Is that right? Or is it left?” (Dahl,
1982, s. 58).

Cokey drink to zwykle przejezyczenie olbrzyma. Klobukowski w swoim prze-
kladzie zdecydowal si¢ stworzy¢ interesujaca jezykowa mieszanke -, kukakul-
ka” (‘coca-cola’ + ‘kukulka’; w innym miejscu takze ,,pepsikawka” — ‘pepsi’ +
‘sikawka’). Jezykowa fantazyjnos¢, bliska stylowi Dahla, nie pojawia si¢ zas
u Szczepanskiej-Kowalczuk, ktéra zdecydowala sie na uzycie funkcjonujacej
nazwy — coca-cola.

¢ Domestykacje [domestication] rozumiem za Lawrencem Venutim (1995) jako strategie
przekladowy skupiong na specyfice kultury docelowe;.
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Oprocz pysznego napoju w Krainie Olbrzymoéw natrafi¢ mozna takze na
rodling zwang snozzcumber’. Jest to wyjatkowo obrzydliwy sktadnik pozywie-
nia gléwnego bohatera — olbrzym nie jada bowiem ludzi, tak jak czynig jego
pobratymcy. Neologizm, ktoéry przywodzi na mysl potaczenie stéw snot [smar-
ki] i cucumber [ogorek] sugeruje, ze ,jarzywo” (tak nazywa je Klobukowski)
jest naprawde paskudnym i oslizgltym tworem. Zaréwno ttumacz Wielkomi-
luda, jak i ttumaczka BFG opieraja si¢ na leksemie ‘ogorek’ — proponuja ,,lob-
gorce” (Klobukowski) oraz ,szlamgory” (Szczepanska-Kowalczuk). Niemniej,
przedrostek ‘to-” w przekladzie Klobukowskiego sprawia, ze mamy niejako do
czynienia ze zjawiskiem labializacji, nieuzasadnionym w kontekscie przekla-
du, ktéry w tym momencie staje si¢ dialektalny i ponownie uwypukla dome-
stykacje tlumaczenia (Malina, 2012, s. 61). Z kolei propozycja Szczepanskiej-
-Kowalczuk, bazujaca na polaczeniu ‘szlam’ + “(0)gory’, przywodzi na mysl
osad, zawiesine, uwypuklajac tym samym S$luzowato$¢, odrazajacy zapach,
obrzydliwg konsystencje pozywienia BFG.

Strategia obrana przez oboje tlumaczy, wedlug nomenklatury Epstein
(2012), to replacement, czyli wymiana/zastapienie neologizmu przez inny neo-
logizm: ,W ten sposéb tlumacz tworzy nowe stowa o takich samych lub po-
dobnych konotacjach i funkcjach w jezyku docelowym” (s. 51). Jednak warto
doda¢, ze ta droga nie zawsze podaza Szczepanska-Kowalczuk, ktorej zdarza
sie stosowac takze strategie deletion, opierajacy si¢ na usunieciu neologizmu,
przez co nie w pelni oddaje idiosynkratycznos¢ Dahlowskiego oryginatu.

4

»~Kosciochrup”, ,Kosciotup” i ,Ludoscisk” - o imionach u Dahla

Jak pisze Epstein (2012):

Imiona, jak kazda inna cze$¢ powiesci, zarowno pomagajg tworzy¢ historie, jak
i s przez nig tworzone. [...] Stowa i dzialania w naturalny sposob zdradzajg wie-
le o danej postaci, ale wybor odpowiedniego imienia to szybki sposéb na rozpo-
czecie narracji i zasygnalizowanie dziecku-czytelnikowi, jak ma interpretowac
dang postac (s. 69-70).

Nie inaczej sprawa wyglada w utworze Dahla. Jak jednak oddawa¢ imiona, na-
zwy wlasne w przekladzie? Yvonne Bertills (2003) sugeruje, zZe kwestia ta jest
dos¢ oczywista. Badaczka jako wlasciwg praktyke proponuje strategie egzoty-
zacji, a mianowicie uznaje, ze ,,standardowe imiona (nazwy zwyczajowe) bez

7 Snozzcumber powstal najprawdopodobniej w oparciu o prawdziwe warzywo jedzone w nie-

ktérych kuchniach $wiata (Pataki, 2016).
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tresci semantycznej nie muszg by¢ ttumaczone, natomiast nazwy z zawartoscia
semantyczng powinny by¢ przektadane, poniewaz ich tres¢ semantyczna cze-
sto zachowuje okreslone funkcje” (s. 195). Kierujac sie w przekladzie ta zasada,
mozna uznaé, ze u Dahla nazwy wlasne odnoszace si¢ do $wiata rzeczywistego
i nieniosgce dodatkowych senséw powinny zosta¢ zachowane w oryginale -
‘Sophie’, a nie ‘Zosia’, imiona BFG oraz ludozerczych olbrzyméw zas - prze-
tlumaczone, poniewaz o ile w przypadku gléwnego bohatera jego imig jest
synonimem dobroci i uprzejmosci, o tyle imiona pozostatych olbrzyméw od-
nosza sie do ich nawykow zywieniowych i podkreslaja okropnos¢, a wiec w obu
przypadkach niosg znaczenie. Tg droga podaza Szczepanska-Kowalczuk, ktora
tworzy swoj przektad na poczatku XXI stulecia, w czasach, gdy popularna jest
egzotyzacja. Klobukowski za$ ttumaczy The BFG w latach 90. XX wieku, gdy
jeszcze domestykacja byla najpopularniejszg strategia translatorska. Z tego po-
wodu w jego przekladzie zamiast Sophie mamy wtasnie Zosie.

Samo imi¢ BFG to w oryginale akronim oznaczajacy Big Friendly Giant
[Duzy Przyjazny Olbrzym)]. Kltobukowski jako pierwszy (i jedyny) nie zastoso-
wat akronimu, nadajac gtéwnemu bohaterowi petnowymiarowe imig®: poprzez
polaczenie rzeczownika ‘wielkolud’ i czastki zaczerpnietej z przymiotnika
‘mily’ stworzyt ,Wielkomiluda”. Akronim zachowuje Szczepanska-Kowalczuk,
ktora z BFG czyni ,Bardzo Fajnego Giganta”. Takie podejscie sytuuje imie
i jednoczesnie tytul blizej oryginatu, jednak problematyczna okazuje si¢ kwe-
stia wymowy, ktora zaklada czytanie kazdej litery oddzielnie, co podczas glo-
$nej lektury moze by¢ dos¢ problematyczne (,,powiedzial [byfygy]/[beefgie]”).
Jednoczesnie wyraz ‘gigant’, bedacy synonimem olbrzyma, konotowa¢ moze
takze obrazy zaczerpnigte z mitologii greckiej, w ktorej kazdy z gigantéw po-
siadal wezowe sploty zamiast ndg, co w przypadku powiesci Dahla nie jest po-
zadanym powigzaniem.

Z kolei imiona nadane pozostalym olbrzymom majg wywolywac w czy-
telniku nieprzyjemne, przerazajace skojarzenia. Widac to w tabeli 1, ktdra pre-
zentuje imiona olbrzymoéw w oryginale Dahla oraz w omawianych w tekscie
polskich przektadach tej powiesci. Oryginalne imiona odnosza si¢ do ludozer-
czych praktyk olbrzymoéw. Liczne nagromadzenie glosek T’ sprawia, Ze stajg si¢
one nieprzyjemne dla ucha, korespondujg z czyms$ nieprzyjaznym (cruncher,
butcher, chewer). Podobnie dzieje si¢ w polskich przektadach. Zaréwno Klo-
bukowski, jak i Szczepanska-Kowalczuk starajg sie odda¢ groze olbrzymoéw
poprzez tworzenie nazw na podstawie pejoratywnych okredlen (‘bachor’,

8 Lozinski czyni z BFG - BFO (Bardzo Fajny Olbrzym). Michal Rusinek, w najnowszym
przekladzie, pozostawia akronim BFG (Bardzo Fajny Gigant).
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‘bebechy’, ‘jucha’). Warto réwniez nadmienic, ze o ile przynajmniej w przypad-
ku imion gléwnych bohateréw mozemy moéwic o strategii retencji [retention]
(zachowanie imion) u Szczepanskiej-Kowalczuk, o tyle w przypadku imion za-
réwno olbrzymoéw, jak i wszystkich bohateréw u Klobukowskiego méowimy juz
o adaptation, adaptacji, bez ktorej dzieciecy czytelnik mialby problem ze zro-
zumieniem imion postaci, poniewaz ,,Dahl cz¢sto wybiera postaciom imiona,
ktére odzwierciedlajg ich osobowos¢” (Epstein, 2012, s. 78).

TABELA 1. Zestawienie imion olbrzymoéw w oryginale The BFG Roalda Dahla oraz
przekladach Michata Klobukowskiego i Katarzyny Szczepanskiej-Kowalczuk

Dahl Klobukowski Szczepanska-Kowalczuk
Fleshlumpeater Kesochtap Miechospust
Bonecruncher Ko$ciochrup Kosciotup
Manhugger Ludodtaw Ludo$cisk
Childchewer Bachordept Dzieciozer
Meatdripper Miesopust Miesokap
Gizzardgulper Gardzielgryz Bebecholyk
Maidmasher Dziewogniot Dzierlatkottuk
Bloodbottler Juchoztop Krwiopij
The Butcher Boy Rzezikozik Rzezniczek

Opracowanie wlasne.

Co wspdlnego ma Turcja z indykiem, czyli zabawne gry jezykowe

Piszac o zabawie stowem [wordplay], Epstein (2012) zauwaza, ze polisemicz-
na natura niektérych aspektéw jezyka umozliwia jednoczesne wystepowanie
dwdch lub wiecej warstw znaczeniowych (s. 168). Co wiecej, gra stéw sprawia,
ze ludzie s3 $wiadomi jezyka i jego uzycia w sposdb, na ktéry normalnie nie by-
liby uwrazliwieni (s. 169). Jesli chodzi zas$ o literature dla dzieci, wydaje sig, ze
gra stow jest dla nich korzystna, cho¢ nie ma pewnosci, czy dzieci zawsze maja
dostep do obu jej aspektéw, mianowicie dZzwieku i znaczenia (s. 170). Jednak,
jak dowodzi badaczka, ,w oczywisty sposob gra stéw bawi dzieci, wywoluje
$miech, moze stuzy¢ do nas§miewania si¢ z ludzi i/lub przedmiotéw, a takze
moze odnosic sie do tematéw niestosownych lub tabu” (s. 171).

Analizujac sposéb méwienia BFG, nie wolno nie wspomnie¢ o zabawie
jezykiem i dzwigkiem, tak charakterystycznych dla oryginalu - a opartych
na homonimii oraz homofonii. Sg one doskonale widoczne podczas dialo-
gu olbrzyma z Sophie, w ktérym bohater prezentuje dziewczynce preferencje
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kulinarne olbrzymdw-ludozercéw. Objasnienia te majg swe zrodlo w humo-
rystycznych skojarzeniach miedzy nazwg kraju i produktem spozywczym lub
rzeczami niejadalnymi. Taka zabawa jezykowa, oparta na homonimii, jest nie-
zwykle skomplikowana w przektadzie, co wida¢ w umieszczonym w tabeli 2
zestawieniu cytatow na temat upodoban kulinarnych olbrzymoéw w The BFG
oraz jego polskich przekladach.

TABELA 2. Zestawienie cytatow na temat preferencji kulinarnych olbrzyméow
w oryginale The BFG Roalda Dahla oraz przektadach Michata Ktobukowskiego
i Katarzyny Szczepanskiej-Kowalczuk

Dahl Klobukowski Szczepanska-Kowalczuk
Human beans from Turkey | Turcy majg podsmak na- Hindusi w Indii smakuja
is tasting of turkey sturcji. jak indyk.
Human beans from Greece | Grecy smakuja kasza gre- | Watykanczycy smakuja
is tasting greasy czana. watg.
Human beans from Pana- | Panamczycy bardzo wyraz- | Panamczycy maja mocny
ma is tasting very strong nie smakujg kapeluszami. | posmaczek kapeluszy.
of hats
Human beans from Wel- Ludzie z Cholewic maja Ludzie z Kozaczyzny sma-
lington have a very booty | smak pasty do butéw. kuja kozaczkami.
taste

Opracowanie wlasne.

W pierwszym przykladzie Dahl wykorzystat angielskg homonimig stéw
‘Turcja’ [Turkey] i ‘indyk’ [turkey], ktorej nie sposdb odtworzy¢ w polszczyz-
nie. Klobukowski zastgpuje tutaj indyka sfowem ‘nasturcja’, zachowujac po-
dobienstwo form, jednak trudno méwi¢ o podobnym humorze jezykowym
- ro$lina ta moze by¢ nieznana dzieciecemu odbiorcy. Z kolei ttumaczka BFG
zachowuje ‘indyka’, zmieniajgc jednak narodowos$¢ - na ,,Hinduséw z Indii”.
Podobienstwo brzmieniowe indyka i Indii zostaje zachowane, jednak trud-
no moéwic tutaj o ekonomii jezyka, wrecz przeciwnie - fraza wydluza sie,
co moze niwelowac jej humorystycznos¢. Dodatkowo, mamy do czynienia
z problemem geograficznym - mozna spyta¢, dlaczego w ,,Indii” nie miesz-
kaja Indianie.

Z kolei Grecy - przyklad drugi — u Dahla (dostownie) smakuja ttuszczem /
sg ttusci. Mamy tutaj do czynienia z prawie idealng homofonig: /gri:s/ - /'gri:si/.
Ktobukowski zachowuje Grekow, ktérzy w jego przekladzie smakujg ,kasza
greczang - dzieki przejezyczeniom, ktérych dokonuje BFG, taka strategia sta-
je sie niezwykle zabawna i czesciowo funkcjonalna, cho¢ nie w petni oddaje
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homofoniczno$¢ charakterystyczng dla Dahla. Z kolei Szczepanska-Kowalczuk
catkowicie odchodzi od ‘Grekéw’ i wprowadza w ich miejsce “Watykanczykow’,
ktorych smak przyréwnuje do waty. Takie rozwigzanie réwniez nie jest do kon-
ca funkcjonalne, poniewaz koncéwka fleksyjna leksemu ‘wata’ tylko w dopet-
niaczu (‘waty’) odpowiada “Watykanczykom’.

‘Panama’ - jako kraj - i ‘panama’ - kapelusz - zostaly zachowane w obu
przekladach. Jest to mozliwe dzigki homonimii, ktéra zaréwno w jezyku pol-
skim, jak i angielskim ma takie same konotacje. Warto jednak zaznaczy¢, ze
odbiorca moze mie¢ problem z odczytaniem owego zwigzku, bowiem dla mto-
dego czytelnika znaczenie panamy jako kapelusza moze nie by¢ oczywiste.

Ostatni wybrany przeze mnie przyklad wymagal od tlumaczy wiekszej
inwencji tworczej. W oryginale ludzie z Wellington maja smak ,,buciany”, ,,po-
deszwowy” [booty]. Jednak w Polsce stowo ‘wellingtony’ — rodzaj kaloszy - nie
wywoluje skojarzenia z Wellington®- stolica Nowej Zelandii (Malina, 2012,
s. 77). Klobukowski, aby w jaki$ sposob zblizy¢ sie do semantyki oryginatu, za-
pozycza cze$¢ nazwy wioski Karwosieki-Cholewice, odnoszaca si¢ do cholew-
ki — mieszkancy tej miejscowosci majg smakowac pasta do butéw. Domestyka-
cja dokonana przez ttumacza i wykorzystanie nazwy polskiej wsi nie pasuje do
odwotan do reszty egzotycznych krajéw, w ktérych posilaja sie olbrzymy (s. 78).
Bliska semantyce oryginalu chce pozostac takze Szczepanska-Kowalczuk, ktd-
ra poprzez wybdr ‘Ukrainy’ i ‘kozakéw’/’Kozakdéw” stosuje odwotanie do bu-
tow bliskie oryginalowi. Jednak warto nadmieni¢, ze identyczne rozwigzanie
(‘kozaki’/*Kozacy’) pojawilo si¢ juz wczedniej, w przekladzie Jerzego Lozin-
skiego, zatem autorka przekladu nie wprowadza tutaj innowacji. Tlumacze po
raz kolejny obierajg zatem strategi¢ majacg na celu zastapienie [replacement]
oryginalnych homoniméw polskimi odpowiednikami. Ich wybory nie zawsze
charakteryzuja si¢ zblizonym do oryginatu efektem komicznym, co zdaje si¢
oczywistg konsekwencja réznic w budowie obu systemdéw jezykowych, jednak
nawet jedli rozwigzania Klobukowskiego i Szczepanskiej-Kowalczuk nie sg ide-
alnie dobrane pod wzgledem homoniméw, to w przypadku tak karkolomnych
jezykowych wygibasow, jakie wyczynia Dahl w The BFG, ich pomysty s §wiet-
ne (petna ekwiwalencja to marzenie nie do spelnienia).

Zartem w powage, czyli o wyzszosci btedéw

Jezyk BFG obfituje takze w liczne humorystyczne znieksztalcenia, kalambu-
ry, kontaminacje i bledy leksykalne. Komizm wypowiedzi olbrzyma wynika

° Nazwa pochodzi od tytutu Arthura Wellesleya (ksiecia Wellington).
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z faktu jego nieumyslnego obracania w zart powaznych wypowiedzi. Emer
O’Sullivan (2005) w ksigzce Comparative Children’s Literature zauwaza, ze:

Btedy ortograficzne, bedace cecha jezyka dziecigcego, sg ulubionym zZrédlem
humoru w ksigzkach dla dzieci. Komizm wynika czesto z poczucia wyzszo$ci
czytelnikow, ktdrzy sami uczg si¢ literowaé, wobec btedow, ktorych juz nie po-
pelniaja, oraz z faktu, ze w ogéle je rozpoznaja jako bledy (s. 75).

Stwierdzenie to mozna odnies¢ takze do bledow popelnianych przez BFG; jed-
nak aby doszto do uzyskania komicznego efektu, odbiorca musi zna¢ zasady
jezyka i poprawne wyrazenia, ktoére pozwolg mu rozpoznac te bledy, jednoczes-
nie wywolujac $miech.

Charakterystyczne znieksztalcenia/przeksztalcenia sa doskonale widocz-
ne w trakcie przemowy olbrzyma, w ktorej stara si¢ wyrazi¢ swoj szacunek
wobec Krdlowej, jednak deformacje stowne polaczone z pompatycznoscia wy-
powiedzi (hiperbolizacje) sprawiajg, ze mamy tutaj do czynienia z efektem od-
wrotnym do zamierzonego przez mowce:

‘Oh, Majester!” cried the BFG. ‘Oh, Queen! Oh, Monarcher! Oh, Golden Sover-
eign! Oh, Ruler! Oh, Ruler of Straight Lines! Oh, Sultana! (Dahl, 1982, s. 151).

- O Wasza Wyskocznos¢! — zawotal Wielkomilud. - O, Krélowo! Monarszyni!
Carzyco! Cesarzowo! Napoleonko! Bajaderko! (Dahl, 1982/1991, s. 149 — prze-
ktad Klobukowskiego).

- O, Bekscelencjo! — wotal BFG. - O, Krélowo! O, Monarchini! O, Zlotobiu-
stal O, Pani-Co-Ma-Trona! O, Sultanko! (Dahl, 1982/2016, s. 193 - przektad
Szczepanskiej-Kowalczuk).

Dahl z majesty czyni majester. Warto nadmieni¢, ze jester oznacza blazna,
a wiec pisarz uzyskuje niewatpliwy efekt komiczny. Z monarch tworzy mo-
narcher, ktére zawiera w sobie leksem archer (tucznik’). Sovereign to z kolei
homonim oznaczajacy zaréwno kroéla/krélows, jak i zlota brytyjska monete
uzywang miedzy 1817 a 1914 rokiem. Podobnie dzieje si¢ w przypadku ruler -
stowo moze oznacza¢ wladce lub linijke szkolna, ktora jest jednoczesnie przed-
miotem zaczerpnietym z dziecigcego doswiadczenia (lekcje, szkota), co staje si¢
bardzo trudne do oddania w przekiadzie. Sultana z kolei odnosi si¢ do nazwy
czlonkin rodziny krélewskiej w krajach muzulmanskich, ale tez do gatunku
rodzynek - sultanskich (Malina, 2012, s. 80).

W polskich przekladach dominantg semantyczng (Baranczak, 1992, s. 36)
staja si¢ odniesienia do stéw powigzanych z monarchig. I tak u Klobukowskiego
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~wyskoczno$¢” zastepuje ‘jej wysokos$¢, a ,monarszyni’ i ,carzyca” stanowig
znieksztalcone wersje ‘monarchini’ oraz ‘carycy’. Zabawna wydaje si¢ gra ze sto-
wem ‘napoleonka’, oznaczajacym polskie ciastko, ktore tutaj ma oznaczac ‘cesa-
rzowg - poprzez dodanie do imienia Napoleon sufiksu -ka’. Bajaderka to takze
popularne ciastko, ktére w tym przekladzie pojawia si¢ jako analogia do napole-
onki. Szczepanska-Kowalczuk z ‘ekscelencji’ czyni zas$ ,,Bekscelencje”. Dodanie
prefiksu ‘be-’ sprawia, Ze nowy twoér konotuje skojarzenia z potocznym ‘bekiem’
(placzem) lub ‘beknieciem’, co w przypadku BFG nie jest do konca trafionym
pomystem ze wzgledu na to, ze bohater brzydzi si¢ odbijaniem po jedzeniu i pi-
ciu (w jego $wiecie jest to gorsze niz radosne wypuszczanie gazéw). Nastep-
nie ttumaczka wykorzystuje neologizm ,,Ztotobiusta”, ktéry ma swoje zrédlo
w przymiotniku ‘zlotousty’ oznaczajagcym kogo$ potrafigcego pigknie méwic.
»Zlotobiusta” jednak odnosi si¢ tutaj do waloréw fizycznych kobiety — Krolo-
wej, co poteguje komizm sytuacyjny pelnej respektu przemowy olbrzyma. Ttu-
maczka podobnie postepuje ze sfowem ‘matrona’ oznaczajagcym dostojna, star-
szg kobiete. Jednak rozbijajac, demontujac 6w wyraz, Szczepanska-Kowalczuk
czyni z niego okreslenie kogos, kto ,,ma trona” — posiada tron - i dodaje zaimek
formalny ‘pani’, tworzac ,,Panig-Co-Ma-Trona”. ,,Suttanka” w tym ttumaczeniu
réwniez, jak w oryginale, moze odnosi¢ si¢ do gatunku rodzynek, by¢ moze jest
to jednak po prostu literalne przelozenie oryginatu.

Kalambury pojawiaja si¢ réwniez, kiedy zdenerwowany BFG prébuje prze-
kaza¢ Sophie, ze nie jest zagrazajacym jej potworem: “Just because I is a giant,
you think I is a man-gobbling cannybull!” he shouted. “You is about right! Giants
is all cannybully and murderful! And they does gobble up human beans! We is
in Giant Country now!” (Dahl, 1982, s. 17). Przyklad ten doskonale obrazuje
takze bledy gramatyczne (I is zamiast I am; You is zamiast You are), ktore sg ce-
cha charakterystyczng jezyka BFG. Jednak zdecydowanie bardziej interesujace
wydaja sie gry slowne bohatera. Man-gobbling cannybull to wyrazenie, ktdre
opisuje nature olbrzymoéw. Dahl wykorzystujac przymiotnik man-eating [lu-
dozerczy], podmienia drugi czton na gobbling, a takze zmienia leksem cannibal
na polaczenie canny [sprytny, obrotny] i bull [byk], co sprawia, ze wyrazenia
brzmia podobnie. Olbrzymy - ludozercy - s3 jednoczesnie bliscy usposobieniu
byka: gwaltowni, duzi i grozni.

Wersja Klobukowskiego - ,,zbyksniety ludozer” — zachowuje ‘byka’ i z ‘lu-
dozercy’ czyni ,ludozera”, bliskiego buldozerowi, ktéry takze ma za zadanie
niszczy¢ to, co napotka na drodze - jak olbrzymy (Malina, 2012, s. 72). Tro-
pem tym nie podaza Szczepanska-Kowalczuk, ktéra ogranicza si¢ jedynie do
»ludozercy”, zupelnie pomijajac gre jezykowa Dahla. Kolejny przyktad stano-
wig human beans. Zastosowanie stowa beans [fasolki] zamiast beings [istoty]
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wywoluje efekt komiczny, zwlaszcza dla kogos, kto nie wychwyci réznicy —
brzmiacych podobnie stéw - od razu. Przeniesienie tej gry stownej do polsz-
czyzny jest bardzo trudne i nie moze oby¢ si¢ bez pewnych przesunie¢. Klobu-
kowski proponuje ,,ludziéw” - btad gramatyczny, charakterystyczny z kolei dla
dzieci (Malina, 2012, s 73), a Szczepanska-Kowalczuk ,ludzkie ziemiaki”, ktore
nawiazujac do stowa ‘Ziemianie’, sg blizsze oryginalowi, takze ze wzgledu na
to, ze sytuuja si¢ niedaleko od stowa ‘ziemniak’, czyli nazwy pozywienia - tak
istotnego dla catej ksigzki (w utworze jest mnostwo zywieniowych skojarzen,
np. toes as big as sausages, happy as a hamburger; Malina, 2012). Ttumaczka
niejako zastepuje wiec ‘fasolki’ ziemniakami’, co jest naprawde interesujace,
biorgc pod uwage poziom trudnosci tego kalamburu.

Tlumacze po raz kolejny obierajg strategie replacement, ktéra pozwala pol-
skiemu czytelnikowi wychwyci¢ elementy humorystyczne tam, gdzie pojawiaja
sie one w oryginale. Wersja Klobukowskiego, ktéra semantycznie znajduje si¢
blizej oryginatu, nie bawi jednak tak jak przeinaczenia zaproponowane przez
Szczepanska-Kowalczuk, ktore, poprzez odniesienia do polskich fraz, wywotaé
moga $miech.

Strzepienie pidrka, czyli o idiomach (i kontaminacjach)

Ostatnim charakterystycznym dla jezyka BFG elementem, ktory chciatabym
rozwazy¢, jest mieszanie wyrazen idiomatycznych. Wedtug Epstein (2012)
idiomy to ,konwencjonalne, stale zwroty o niedostownym znaczeniu, ktore
moga wydawac sie dziwne, jedli si¢ nad nimi zastanowic, czy to ze wzgledu
na gramatyke, czy na same stowa” (s. 99). U Dahla BFG niejednokrotnie za-
stepuje stowa wystepujace w idiomach, mieszajac ich znaczenie. Dzieje si¢
tak np., kiedy bohater pragnie przedstawi¢ Sophie pomyst uprzykrzenia zycia
olbrzymom:

Suddenly the BFG gave a jump in the air. ‘By gumfrog!” he cried. Tis just having
the most whoppsy-whiffling ideal’

‘What?’ Sophie said.

‘Wait!” he cried. ‘Hold your horsefeathers! Keep your skirt on! Just you wait to see
what I is going to bring about!” (Dahl, 1982, s. 80).

BFG pragnie wykorzysta¢ idiom hold your horses, ktdrego uzywa sie, aby po-
wiedzie¢ komus, by sie zatrzymat i dokladnie rozwazyt swoja decyzje lub opi-
nie na jaki$ temat — w tym kontekscie bohater nie chce az tak predko zdradza¢
dziewczynce swojego pomystu. Protagonista uzywa jednak stowa horsefeather,
potocznie uzywanego jako okreslenie czego$§ nonsensownego, bredni, co
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sprawia, ze jego wypowiedz, ktéra w zamierzeniu miata by¢ erudycyjna, staje
sie niezwykle zabawna.

Klobukowski w przekladzie ponownie stosuje strategie nazywang przez
Epstein replacement (zastapienie idiomu jedng z form jezyka docelowego, na-
wet jedli ich znaczenia nie sg takie same). Wykorzystujac przystowie: ,,Co nagle,
to po diable”, wskazujgce na blednos¢ pochopnych decyzji, dostosowuje je do
specyfiki jezyka BFG i zmienia owg fraze na: ,,Co diabli, to ponagli” (Dahl,
1982/1991, s. 85), przez co uzyskuje zamierzony przez autora efekt komizmu.
Z kolei Szczepanska-Kowalczuk rezygnuje z idiomu i stosujac niejako strategie
doslownego ttumaczenia (literal translation), wykorzystuje dokladne znacze-
nie wlasciwego idiomu, dodaje rym i pisze: ,,Nie tak szybko, moja rybko! Nie
tak ostro, mita siostro!” (Dahl, 1982/2016, s. 106. Takie podejscie - podmiana
komicznej kontaminacji na rym, ktéry ma by¢ $mieszny — wydaje si¢ nie do
konca zrozumiate, poniewaz BFG zwracajacy sie do Sophie per ,siostro” zupel-
nie zmienia stosunek bohateréw wzgledem siebie, co jest zbednym zabiegiem.

Takze zbyt duza ciekawos¢ dowddcy angielskich sit zbrojnych po udanej
misji uwiezienia olbrzymodw zostaje przez BFG zabawnie skwitowana, wbrew
intencjom bohatera, ktory chce brzmie¢ groznie: ““What’s that you've got in
there?” the Head of the Army demanded to know. ‘Curiosity is killing the rat,
the BFG said, and he turned away from the silly man” (Dahl, 1982, s. 187). BFG
pragnie uzy¢ wyrazenia curiosity killed the cat, jednak oprocz popelnienia ble-
du gramatycznego bohater myli leksem cat z rat, co wywoluje komiczny efekt.
Tlumacz Wielkomiluda, podazajac obrang przez siebie $ciezka, takze wykorzy-
stuje polski frazeologizm ‘ciekawo$¢ to pierwszy stopien do piekla’, zmieniajac
jeden leksem (podobnie jak czyni to Dahl), a mianowicie zamiast leksemu ‘sto-
piert’ stosuje ‘szczebel” kojarzacy si¢ z drabing. Na uzycie istniejagcego wyraze-
nia nie decyduje sie Szczepanska-Kowalczuk, ktéra ponownie wykorzystujac
rym, pisze: ,,Kto by¢ ciekawy, niech wsadzi nos do trawy” (Dahl, 1982/2016,
s. 238). Ttumaczka nie zachowuje metaforycznego znaczenia idiomu, rozkta-
dajac go na czynniki pierwsze, co z kolei nie jest charakterystyczne dla jezyka
BFG, lubigcego prezentowac swoje ,,umiejetnosci” jezykowe.

Mieszanie pojedynczych stéw w wyrazeniach idiomatycznych to nie jedyne
»przewinienie” BFG na polu jezykowym. Bohaterowi zdarza si¢ rowniez doko-
nywa¢ kontaminacji frazeologicznych, czyli polaczenia dwoch frazeologizmow
w jeden. Kiedy Sophie uswiadamia olbrzymowi, ze wedtug niej méwi napraw-
de pieknie, bohater odpowiada: ,, Well, that is the nicest present anybody is ever
giving me in my whole life!” cried the BFG. ‘Are you sure you is not twiddling
my leg?”” (Dahl, 1982, s. 45). Wyrazenie twiddling my leg to polaczenie dwdch
frazeologizmow: twiddling one’s thumbs [zbija¢ baki, leni¢ si¢] oraz pulling one’s
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leg [nabija¢ w butelke, oszukiwa¢]. BFG ma na mysli oczywiscie drugi idiom,
poniewaz podejrzewa, ze dziewczynka z niego kpi. Jednak pofaczenie dwoch
zwigzkéw frazeologicznych sprawia, ze wydobyte zostaje dostowne znaczenie
wyrazenia (,,ciaggnac¢ kogos za noge”), co rdwniez jest niezwykle sugestywne i ma
humorystyczny wydzwigk, poniewaz Sophie nie bylaby w stanie pociagna¢ nogi
olbrzyma. W polskich przektadach zaden z ttumaczy nie podjal proby polacze-
nia dwoch frazeologizmoéw. Klobukowski ogranicza si¢ do wyrazenia: ,,Nabija¢
w butelke”, jednak aby dostosowa¢ je do bledoéw jezykowych bohatera, zamiast
‘butelki’ wybiera ‘syfon’. Z kolei Szczepanska-Kowalczuk odchodzi od frazeologii
Dahla i wykorzystuje kolokwializm: ,,Robi¢ kogo$ w konia”, ale w miejsce ‘konia’
podstawia ‘krowe’. Obie zastosowane przez ttumaczy wersje wydaja sie czytelne
dla dzieciecego odbiorcy, jednak Klobukowski lokuje si¢ blizej zamystu autora,
wykorzystujac (pobieznie) frazeologizm zawarty w oryginale.

Zakonhczenie

Powyzsze analizy wybranych fragmentéw oryginatu i przekladéw utwo-
ru Dahla dajg cz¢sciowe pojecie o zadaniach, jakie przed ttumaczami stawia
The BFG. Tworczo$¢ Dahla wymaga pewnej swobody jezykowej, umiejetno-
$ci zabawy stowem, przy jednoczesnym bliskim czytaniu mysli i stéw autora.
Podejmujac si¢ zadania przelozenia The BFG, trzeba zmierzy¢ si¢ z wieloma
problemami. Neologizmy, humor jezykowy, liczne homonimie, kontaminacje,
wyrazenia idiomatyczne, kalambury, skomplikowane nazwy wlasne - to tyl-
ko kilka trudnosci, jakie przed tlumaczem stawia powies¢. Kierujac si¢ teoria
analizy tlumaczenia jezyka ekspresyjnego dokonang przez Epstein, staralam
sie pokaza¢, jakie strategie obieraja polscy tlumacze The BFG - utworu sil-
nie zakorzenionego w jezyku ekspresyjnym, obfitujacego w emocje. Ttuma-
cze niezwykle czesto korzystajg ze strategii zamiennika (replacement), ktora
pozwala im na neologizowanie, tworzenie zabawnych gier stownych majacych
zrodlo w polszczyznie. Wigze si¢ to niekiedy ze strategia adaptacji (adaptation),
a w innych przypadkach z przesunieciami semantycznymi, jednak przy pracy
nad tak skomplikowanym utworem jest to nieuniknione. Co zatem rézni te
dwa przeklady ktore powstaty w odstepie 25 lat?

Pierwszy polski ttumacz The BFG zdecydowanie czgsciej bawi si¢ polszczy-
zng, chetnie korzysta z jej urokéw i mozliwosci. Gra ze skladnig, z semantyka.
Klobukowski stara sie odtworzy¢ wigkszos¢ charakterystycznych cech oryginatu,
przy jednoczesnym nadaniu przekladowi charakteru poetyckiego, wyrafinowa-
nego, ktory nie zawsze zdaje sie dostosowany do mozliwosci dziecigcego odbiorcy.
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Z kolei Szczepanska-Kowalczuk, ttumaczka jednej z najnowszych wersji
The BFG, stara si¢ trzymac litery oryginatu, jednak nierzadko ,,objasnia” pew-
ne rozwigzania obrane przez Dahla, pozbawiajac je humorystycznego akcentu,
tak aby przede wszystkim byly czytelne dla odbiorcy. Tlumaczka w niektérych
przypadkach nie radzi sobie z Dahlowska gra stéw, z humorem tekstu, pomi-
ja charakterystyczne dla The BFG innowacje jezykowe. Jednak jako jedyna do
czasu przektadu Rusinka zachowuje (oryginalny) tytut dzieta pisarza. Jest bliz-
sza nowszej strategii — egzotyzujacej, cho¢ — w przypadku tak skomplikowane-
go, naszpikowanego humorem utworu — ma to swoje minusy.

Tym, co dodatkowo r6zni dwa polskie wydania The BFG, sg ilustracje. Jak
zostalo wspomniane na poczatku artykutu, thtumaczenie z 1991 roku to jedyna
wersja, w ktdrej tekstowi nie towarzyszg oryginalne rysunki autorstwa Blake’a.
Ilustracje Masluszczaka stanowia niejako realizacje literackiej karnawaliza-
cji w tlumaczeniu dzieta Dahla, ktére przeciez — kierujac si¢ teza Michaita
Bachtina (1969/1975) - wykazuje cechy takiego dziatania tworczego (miesza-
nie stylow, laczenie powagi ze Smiechem, swobodne snucie fikcji). Postaci na
ilustracjach sg przerysowane, wzbudzajg potencjalnie obrzydzenie, a niekiedy
takze i strach. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze charakter tego wydania
jest bardziej koneserski niz pozostalych, co moze wptywac na brak znaczacej
popularnosci tego przektadu The BFG w Polsce. Inaczej rzecz wyglada w przy-
padku jednego z najnowszych przekladéw, ktory wystepujac w ,,dahlowskiej”
serii wydawnictwa Znak Emotikon, moze by¢ czedciej wybierany przez czytel-
nikow (przypuszczalnie réwniez ze wzgledu na zachowany oryginalny tytut).

Proza Dahla cechuje si¢ tworczym stosunkiem do jezyka, co stuzy nie tyl-
ko zabawie, ale przede wszystkim porzadkuje emocje - stanowi forme ekspre-
sji. Dzialania w materii jezyka, przeksztalcenia semantyczne, kalambury, zaba-
wa stowem (mechanizmy lingwistyczne) — stuza budowaniu i wyrazaniu uczuc.
Polska literatura dla najmlodszych ma bogata tradycje poezji lingwistycznej
dla dzieci (twérczos¢ Wandy Chotomskiej, Danuty Wawilow, Juliana Tuwima),
jednak takie zabawy w prozie to rzadkos¢. Ttumacze twérczoséci Dahla poszu-
kuja wiec nowych - prozatorskich — rozwigzan, poniewaz polska literatura wy-
pracowala je dotad w niewielkim stopniu, i tym sposobem wprowadzaja nowa
jakos¢ do rodzimej beletrystyki przekladowej dla dzieci.
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Abstrakt:

Celem artykulu jest zaprezentowanie aktywnoséci Centrum Badan Literatury dla
Dzieci i Mlodziezy powotanego do zycia 1 grudnia 2017 roku na Wydziale Filo-
logicznym Uniwersytetu Wroctawskiego. Przedstawiono kolejno: okolicznosci
powstania i misje Centrum, jego dziatalno$¢ w réznych obszarach upowszechnia-
nia wiedzy o literaturze dla dzieci i mlodziezy, zainteresowania badawcze i wyni-
ki publikacyjne jego czlonkéw, a takze realizowang wspolprace oraz wystapienia
konferencyjne. Podstawg opracowania byla autorska baza danych zawierajaca opi-
sy wszystkich publikacji oraz wiekszo$ci wystgpien konferencyjnych i projektow
realizowanych przez czlonkéw Centrum w latach 2018-2022. Zrédlem danych
bibliograficznych byta Bibliografia publikacji pracownikow i doktorantow Uniwer-
sytetu Wroctawskiego, strona internetowa Centrum oraz sprawozdania jego czlon-
kow. Materiat opracowany zostal z uzyciem metod bibliometrycznych.
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Abstract:
The article aims to present the research activities of the Centre for Research on
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Faculty of Letters of the University of Wroctaw. The article introduces the circum-
stances of the establishment and the mission of the Centre, its activities in various
areas of disseminating knowledge about children’s and youth literature, selected
research interests and publication results of its members, as well as the ongoing co-
operation and conference presentations. The basis for the study was a proprietary
database containing descriptions of all publications and most conference speeches
and projects implemented by the members of the Centre between 2018 and 2022.
The source of bibliographic data was Bibliografia publikacji pracownikéw i dok-
torantow Uniwersytetu Wroctawskiego [The Bibliography of Publications of Em-
ployees and Doctoral Students of the University of Wroctaw], the Centre’s website,
and reports of its members. The material was analysed using bibliometric methods.

Key words:
bibliometry, centres for researching children’s and young adult literature,
publications on literature and books for children and young people, contemporary
research on literature and books for children and young people, University of
Wroctaw

Wprowadzanie

T radycja badan literatury dla dzieci i mlodziezy na Uniwersytecie Wroctaw-
skim (dalej: UWT). zostata zapoczatkowana w latach 60. XX wieku przez
Jerzego Cieslikowskiego. Ten znawca tworczo$ci dla najmlodszych czytelnikdw,
a takze autorytet w dziedzinie folkloru i dzieciecej podkultury, zainicjowal po-
wstanie Pracowni Literatury Dziecigcej w macierzystym Instytucie Filologii Pol-
skiej, a ostatnie lata swojej aktywnosci zawodowej poswiecit organizacji badan
nad kulturg srodowiskowg dzieci i nastolatkéw, dazac przy tym do stworzenia
rozbudowanego zespotu badawczego (Waksmund, 1979, s. 120-121). Rozpoczete
przez Cieslikowskiego dzieto jest kontynuowane do dzisiaj przez rzesze wroclaw-
skich polonistéw, by wspomnie¢ Ryszarda Waksmunda (redaktora serii ,,Basni
Krag” i zalozyciela pierwszego w Polsce miedzynarodowego czasopisma nauko-
wego po$wigconego badaniom nad twdrczoscia adresowana do najmlodszych Fi-
loteknos. Literatura Dziecigca — Mediacja Kulturowa - Antropologia Dzieciristwa),
Dorote Michulke (obecng redaktorke naczelng Filoteknosa, kierowniczke nauko-
wa, pomystodawczyni¢ i organizatorke cyklu miedzynarodowych konferencji
naukowych: ,,Reading — Experiences — Emotions. Books for Children and Young
Adults — Theory and Practice of Reception”, zalozycielke i kierowniczke realizo-
wanych w Instytucie Filologii Polskiej studiéw podyplomowych ,Literatura dla
dzieci i mlodziezy: kultura — edukacja - nowe media”), a takze m.in. Kamile
Kowalczyk, Sabine Switale i Dorote Ucherek.
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Badania literatury dzieciecej rozwijaly sie¢ réwniez w innych instytu-
tach i katedrach Wydzialu Filologicznego UWr. Do upowszechniania wiedzy
o obcej literaturze dla mtodych czytelnikow przyczynila sie romanistka Anna
Nikliborc, autorka monogratii Od basni do prawdy. Szkice z dziejow literatu-
ry zachodniej dla dzieci i mtodziezy (1981). Od lat 80. ubieglego wieku roz-
wijane s3 tez badania nad rynkiem ksigzki dla dzieci i mlodziezy, rodzajami
ksigzek i czasopism dziecieco-mlodziezowych, funkcjonowaniem bibliotek
dziecieco-mlodziezowych oraz przekladami literatury dla dzieci i mlodziezy
zapoczatkowane przez Bogumile Staniow we wroctawskim Instytucie Nauk
o Informacji i Mediach (do 2022 roku Instytucie Informacji Naukowej i Bi-
bliotekoznawstwa; wiecej zob. m.in. Frycie, 2007; Heska-Kwasniewicz, 2009,
s. 123-124; Sadzikowska, 2017, s. 372-374).

Istotny wklad w badania nad szeroko pojetymi zagadnieniami ,literatury
osobnej” (termin Cieslikowskiego) wniost ponadto Instytut Filologii Angielskiej,
w ktérym w 2003 roku powstala Pracownia Literatury oraz Kultury Dziecigcej
i Mlodziezowej, kierowana najpierw przez Marka Oziewicza, znawce anglo-
-amerykanskiej literatury spekulatywnej dla mtodych odbiorcéw (aktualnie pro-
fesora Uniwersytetu Minnesoty w Stanach Zjednoczonych), nastepnie Justyne
Deszcz-Tryhubczak (badaczke anglo-amerykanskiej kultury dla dzieci i mlo-
dziezy w perspektywie posthumanistycznej), a obecnie Mateusza Swietlickiego
(badacza literatury dziecigcej i mlodziezowej Kanady, Stanéw Zjednoczonych
i Ukrainy). Pracownia stala si¢ platforma dla rozwoju innowacyjnych badan 1a-
czacych studia nad kulturg dziecigcg i dziecinstwem. Dala tez impuls do szer-
szego wspoldziatania miedzy $rodowiskiem akademickim a spoleczenstwem
poprzez roznorodne inicjatywy popularyzatorskie, m.in. konkursy literackie,
warsztaty tworczego pisania, wyklady dla uczniéw (zob. wiecej Aneks 1, poz. 6).

Te mniej lub bardziej sformalizowane dziatania doprowadzily w efekcie
do tego, ze literatura oraz ksiazka dla dzieci i mlodziezy stala si¢ przedmiotem
zainteresowania coraz wigkszej liczby badaczy Wydziatu Filologicznego UWr
i coraz $mielej przedostawata sie réwniez do dydaktyki akademickiej. Poza tym
reprezentanci poszczegdlnych jednostek Wydziatu systematycznie nawigzywali
kontakty przy okazji uczestnictwa lub wspoélorganizacji rozmaitych wydarzen
kulturalnych i naukowych (konferencji, wykladéw otwartych, warsztatéw itp.)',

Jedng z takich inicjatyw byla konferencja ,Literary Margins and Digital Media”
(15-17 kwietnia 2015), koordynowana przez Irene Barbare Kalle (pdzniejsza koordynatorke
CBLDM) i zorganizowana w ramach wspolpracy Wydziatu Filologicznego oraz Academia
Europaea Knowledge Hub Wroctaw. Udato sie wtedy zaprosi¢ do Wroctawia dwczesng rade
wykonawczg International Research Society for Children’s Literature (Andre¢ Mei-Ying,
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w efekcie czego oddolnie tworzyla sie siatka powigzan i wspdtpracy. Inicjatywy
te doprowadzily w koncu do zalozenia, a nastgpnie oficjalnego powolania przez
Rade Wydziatu Filologicznego UWr z dniem 1 grudnia 2017 roku Centrum Ba-
dan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy (dalej: CBLDM albo Centrum) zrzeszajace-
go badaczy literatury dla dzieci i mlodziezy calego Wydziatu Filologicznego UWr.

Cel artykutu, zrodta, metoda

Pod koniec 2022 roku CBLDM obchodzito jubileusz pieciolecia powstania.
To wydarzenie stalo si¢ pretekstem do dokonania pierwszych podsumowan,
a takze zaprezentowania tego nowego, a juz bardzo pre¢znie dziatajacego osrod-
ka badan nad literatura i ksigzka dziecieca szerszej opinii publicznej. Celem
artykulu jest przedstawienie kolejno: okolicznosci powstania Centrum, jego
dziatalno$ci w roznych obszarach upowszechniania wiedzy o literaturze dla
dzieci i mlodziezy, w tym prowadzonych badan i wynikéw publikacyjnych jego
cztonkéw?, a takze nawigzywanej wspotpracy oraz wystapien konferencyjnych.
Wszystko to sklada si¢ na ztozony i zréznicowany obraz wroclawskiego osrod-
ka, ktory w kontekscie dotychczasowej tradycji badan (zob. m.in. Frycie, 2007;
Heska-Kwasniewicz, 2009, s. 123-124; Sadzikowska, 2017, s. 372-374) wyrdznia
sie wysokim umiedzynarodowieniem oraz otwarciem na réznorodne obszary
prowadzonych na $wiecie badan literatury dla dzieci i mtodziezy.

Podstawa niniejszego opracowania byfa autorska baza danych, w ktérej zare-
jestrowatam opisy wszystkich publikacji oraz wiekszos$ci wystgpien konferencyj-
nych i projektéw realizowanych przez czlonkéw Centrum w latach 2018-2022°.
Zrédltem danych byta przede wszystkim Bibliografia publikacji pracownikéw
i doktorantow Uniwersytetu Wroctawskiego prowadzona przez Biblioteke Uni-
wersytecka (zob. Aneks 1, poz. 1). Pozostalych informacji dostarczyta strona in-
ternetowa CBLDM (zob. Aneks I, poz. 5) oraz sprawozdania jego cztonkéw, za
ktdre z tego miejsca wszystkim serdecznie dziekuje. Material zostal opracowany

Mavis Reimer, Astrid Surmatz, Jean Webb i Lies Wesseling) i innych cenionych badaczy
zagranicznych (m.in. Emilie Ohar, Boel Westin, Junko Yokote). W organizacje konferen-
cji byly zaangazowane réwniez cztonkinie i wspétzatozycielki Centrum: Justyna Deszcz-
-Tryhubczak, Dorota Michutka i Bogumita Staniow.

Zespol CBLDM tworzy 17 cztonkin i dwoch czlonkow. W artykule uzywam formy ,,czton-
kowie”, ,badacze” itd. w funkcji generycznej zgodnie ze Stanowiskiem Rady Jezyka Polskie-
go przy Prezydium PAN w sprawie zenskich form nazw zawoddéw i tytuldw przyjetym na
posiedzeniu plenarnym Rady 25 listopada 2019 roku oraz ekonomika tekstu naukowego
Pomimo powstania CBLDM 1 grudnia 2017 w analizie bibliometrycznej pod uwage wzieto
pelne lata kalendarzowe, tj. okres od 2018 do 2022 roku.
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z uzyciem metod bibliometrycznych, ktére pozwalaja na ocene stanu i rozwoju
pisSmiennictwa w danej dziedzinie oraz okreslenie stopnia wspolpracy poszcze-
gllnych uczestnikéw procesu komunikacyjnego (Skalska-Zlat, 2017, s. 258).
Wigkszos¢ danych liczbowych jest zaprezentowana w postaci infografik.

Powstanie, misja, aktywnosé¢ CBLDM

Z relacji zalozycielek, a dzisiaj cztonkin Rady Programowej CBLDM - Katarzy-
ny Biernackiej-Licznar, Justyny Deszcz-Tryhubczak, Elzbiety Jamrdz-Stolarskiej,
Ireny Barbary Kalli i Natalii Paprockiej — pomyst utworzenia Centrum skrysta-
lizowal si¢ podczas migedzynarodowej konferencji ,The Child and the Book” pod
hastem ,,Children’s Literature and Play” zorganizowanej we Wroctawiu w dniach
19-21 maja. Wymienione osoby zaangazowane byly w prace komitetu organiza-
cyjnego konferencji (oprocz nich w skladzie komitetu znalazty si¢ réwniez dwie
kolejne czlonkinie Rady Naukowej i Programowej CBLDM - Dorota Michulka,
przewodniczaca komitetu, i Bogumila Staniow). Wktad w organizacje Centrum
wniesli rowniez Mateusz Swietlicki i Agata Zarzycka. Proces konstytuowania sie
Centrum koordynowata od poczatku Irena Barbara Kalla, badaczka holender-
skiej i flamandzkiej literatury dla dzieci i mlodziezy.

Wizja wspomnianych powyzej 0s6b bylo stworzenie platformy wspdtpra-
cy i wymiany mysli dla wszystkich badaczy literatury dziecigcej i mtodziezowej
rozproszonych dotychczas w réznych jednostkach Wydziatu Filologicznego.
Oprocz tego nowo powstale Centrum postawito sobie takie cele, jak organi-
zacja konferencji, seminariow i warsztatéw, udzial w miedzynarodowych pro-
jektach, rozwijanie wspotpracy z podobnymi jednostkami badawczymi oraz
instytucjami kultury w Polsce i za granicg, a takze upowszechnianie wiedzy
o literaturze dziecigcej. Zadania te zostaly ujete w Regulaminie Centrum przy-
jetym przez Rade Wydziatu Filologicznego UWr.

Do najwigkszych osiggnie¢ popularyzatorskich CBLDM nalezy niewatpliwie
organizacja wykladéw online, ktére pozwalajg wickszej liczbie oséb w réznych
miejscach §wiata wystucha¢ wystapien najwybitniejszych wspotczesnych badaczy
literatury dla dzieci i mlodziezy. Do konca 2022 roku odbylo si¢ pigtnascie takich
wykladéw w dwoch cyklach: (1) ,,Controversial Dimensions of Children’s Lit-
erature” (cykl zamkniety) oraz (2) ,,International Voices in Children’s Literature
Studies” (cykl otwarty), a go$§¢mi Centrum byli (w kolejnosci wystepowania): Jun-
ko Yokota (aktualnie dyrektorka Center for Teaching through Children’s Books,
Narodowy Uniwersytet Louisa, Wheeling, USA), Anna Czabanowska-Wrdbel
(Uniwersytet Jagielloniski), Kimberley Reynolds (Uniwersytet w Newcastle,

146 Dzieciistwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 142-165



Pig¢ lat dzialalno$ci Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy na Wydziale...

Wielka Brytania), Marina Balina (Uniwersytet Wesleya w Illinois, USA), Betti-
na Kiimmerling-Meibauer (Uniwersytet Eberharda Karola w Tybindze, Niemcy),
Monika Wozniak (Uniwersytet Rzymski ,,La Sapienza”, Wtochy), Ana Marga-
rida Ramos (Uniwersytet w Aveiro, Portugalia), Marnie Campagnaro (Uniwer-
sytet Padewski, Wiochy), Anastasia Ulanowicz (Uniwersytet Florydzki, USA),
Marek Oziewicz (Uniwersytet Minnesoty, USA), Macarena Garcia-Gonzalez
(Katolicki Uniwersytet w Chile), Nicola Daly (Uniwersytet w Waikato, Hamil-
ton, Nowa Zelandia), Malgorzata Drewniok (Uniwersytet w Lancaster, Wielka
Brytania), Virginie Iché (Uniwersytet Paul Valéry, Montpellier, Francja), Anezka
Kuzmicova (Uniwersytet Sztokholmski, Szwecja), Tetiana Kachak (Podkarpacki
Uniwersytet Narodowy im. Wasyla Stefanyka w Iwano-Frankiwsku, Ukraina).
Wyklady gromadzg liczng publiczno$¢, te najpopularniejsze — nawet do 180 osob;
wszystkie s3 ponadto sukcesywnie nagrywane i umieszczane na kanale CBLDM
na YouTube (obecnie dostepnych jest juz osiemnascie filmoéw, stan na 8 czerwca
2023; zob. Aneks 1, poz. 3)*.

Do dorobku Centrum zaliczy¢ réwniez mozna organizacj¢ czterech se-
minariéw wewnetrznych, podczas ktorych zaprezentowano i oméwiono zroz-
nicowane badania prowadzone przez czlonkéw oraz kandydatéw na czlon-
kéw CBLDM (np. seminarium inaugurujace dzialalnos¢ CBLDM pod haslem
»Badania literatury dla dzieci i mlodziezy w Uniwersytecie Wroctawskim -
wspolczesne perspektywy”, 10 kwietnia 2018) i jednej wiekszej konferencji
z udzialem gosci zewnetrznych pt. ,Badania literatury dla dzieci i mlodziezy
w Polsce - teoria i praktyka” (4-5 listopada 2021). W planach Centrum w 2020
roku byta ponadto miedzynarodowa konferencja ,,Kontrowersyjne wymiary li-
teratury dla dzieci i mlodziezy”, ktéra ostatecznie nie odbyla si¢ z powodu sta-
nu zagrozenia epidemicznego COVID-19, skutkujgcego zakazem organizowa-
nia spotkan i konferencji. Pomimo tych niesprzyjajacych okolicznosci CBLDM
nie zrezygnowalo z publikacji obejmujacej wybrane teksty, ktére miaty zosta¢
wygloszone na konferencji, i w 2023 roku w wydawnictwie Brill ukaze si¢ mo-
nografia zatytutowana Navigating Children’s Literature Through Controversy:
Glocal and Transcultural Perspectives (pod redakcja trojga cztonkéow Centrum:
Elzbiety Jamréz-Stolarskiej, Mateusza Swietlickiego i Agaty Zarzyckiej).

Organizacja wykladow jest zajeciem wieloetapowym, ktére obejmuje m.in. nawigzywanie
i utrzymanie kontaktéw z wystepujacymi go$¢mi, moderowanie wykladéw, redagowanie
zaproszen i plakatow, obstuge techniczna spotkan i rejestracje wykladow, a takze aktuali-
zowang na biezgco informacje o wykladach na stronie CBLDM i umieszczanie filméw na
kanale YouTube. W zadania te zaangazowani sg Justyna Deszcz-Tryhubczak, Bozena Hoj-
ka, Elzbieta Jamréz-Stolarska, Irena Barbara Kalla, Mateusz Swietlicki i Agnieszka Wandel.
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Centrum prowadzi ponadto aktywne dzialania upowszechniajace wiedze
o swoich badaniach za pomocg zréznicowanych kanatéw informacji. Nalezg do
nich np. wyklad , Literatura dla dzieci i mtodziezy a dialog miedzypokolenio-
wy’, ktory wyglosita Justyna Deszcz-Tryhubczak podczas uroczystej immatry-
kulacji dla nowo przyjetych studentéw Wydziatu Filologicznego we wrzesniu
2019 roku; wywiad ,,Co czyta¢ z najmlodszymi?”, ktorego udzielit Mateusz
Swietlicki dla radia TOK FM (zob. Aneks 1, poz. 2), a takze relacja z badan nad
publikacjami poswigconymi popularyzacji wiedzy o seksualnosci wsrod dzieci
i mlodziezy prowadzonymi przez Natali¢ Paprocka i Agnieszke Wandel Kto sig
rumieni: rodzic czy dziecko? Rysujemy seks opublikowana w Magazynie TVN24
przez redaktor Justyne Suchecka (zob. Aneks I, poz. 9).

Zespot

W styczniu 2023 roku zespét CBLDM liczyt dziewietnascioro czlonkin i czton-
kéw, reprezentujacych dziesie¢ réznych jednostek Wydziatu Filologicznego
i cztery dyscypliny naukowe (wiecej zob. tabele 1 i 2) oraz jedng wspotpracow-
niczke z Biblioteki Austriackiej. Koordynatorka Centrum jest Irena Barbara
Kalla z Katedry Filologii Niderlandzkiej dzialajaca w porozumieniu z dziewie-
cioosobowg Radg Programowg. Aktywnos¢ CBLDM wspiera ponadto szesna-
stoosobowa migdzynarodowa Rada Naukowa (zob. Aneks 3).

TABELA 1. Czlonkowie i wspotpracownicy Centrum Badan Literatury dla Dzieci
i Mlodziezy wedtug jednostek Wydziatu Filologicznego UWr

Jednostka Wydzialu Filologicznego Liczba cztonkéw CBLDM

Instytut Nauk o Informacji i Mediach 4

Instytut Filologii Angielskiej

3
Instytut Filologii Stowianskiej 3
Instytut Studiéw Klasycznych, Srédziemnomorskich 2
i Orientalnych

Kolegium Doktorskie Wydzialu Filologicznego
Katedra Judaistyki

Instytut Filologii Germanskiej

Instytut Filologii Romanskiej
Katedra Filologii Niderlandzkiej
Biblioteka Austriacka

—_— = == NN

Opracowanie wlasne.
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TABELA 2. Czlonkowie Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy
wedlug reprezentowanych dyscyplin naukowych

Jednostka Wydzialu Filologicznego Licz(l:);Iclz;K;l}( ow
Literaturoznawstwo 11
Nauki o komunikacji spotecznej i mediach 6
Jezykoznawstwo / Nauki o komunikacji spolecznej i mediach 1
Literaturoznawstwo / Historia 1
* Brak deklarowanej dyscypliny w przypadku wspdtpracowniczki z Biblioteki Austriackiej

Opracowanie wlasne.

Dziatalnos¢ publikacyjna i obszary badan

Czlonkowie CBLDM prowadzg intensywna dziatalno$¢ naukows, eksplorujac
rozne obszary badan nad literaturg i ksigzka dla dzieci i mlodziezy oraz taczac
rozne perspektywy badawcze. Wérdd tych ostatnich obecne sg zaréwno te silnie
zakorzenione w tradycji badan na Wydziale Filologicznym UWr: historyczno-
literackie, literacko-kulturowe, jezykoznawcze, recepcyjne, przektadoznawcze,
ksiegoznawcze, medioznawcze, jak i nowsze: studia kulturowe i badania kul-
tury popularnej, studia genderowe, badania partycypacyjne, badania prowa-
dzone przez dzieci, studia nad pamiecia oraz ideologizacja literatury dla dzieci.

Typy publikacji

W latach 2018-2022 szesnascioro éwczesnych cztonkéw Centrum opublikowato
tacznie 150 prac naukowych i popularyzatorskich’. Reprezentujg one wszystkie
typy publikacji, niemniej — zgodnie z trendami we wspodlczesnej nauce® — naj-
wiekszg czes¢, czyli 45% wszystkich zarejestrowanych tekstow, stanowia arty-
kuty problemowe publikowane na famach polskich i zagranicznych czasopism -
szczegdtowy rozklad typow publikacji przedstawiono na wykresie 1.

> W objetych analiza pelnych latach dzialalnosci CBLDM liczylo szesnascioro cztonkoéw, trzy
osoby uwzglednione w podrozdziale Zespdot dotaczyly do niego pod koniec 2022 roku i nie
zostaly wziete pod uwage w niniejszej analizie (zob. Aneks 2).

Wyraza sie to m.in. w zasadach ewaluacji jako$ci dziatalno$ci naukowej okreslanych przez
Ministerstwo Edukacji i Nauki, w ktorych premiowane za pomoca wysokiej punktacji sa
przede wszystkim artykuly publikowane na famach prestizowych czasopism naukowych
(gtéwnie zagranicznych).
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WYKRES 1. Liczba prac opublikowanych przez czlonkéw Centrum Badan
Literatury dla Dzieci i Mlodziezy w latach 2018-2022 w podziale na typy publikacji

Opracowanie wlasne.

W dorobku publikacyjnym cztonkéw Centrum znalazlo sie réwniez dzie-
wie¢ monografii, bedacych wynikiem poglebionych studiéw i swiadczacych
o ugruntowanej pozycji okreslonych zagadnien w badaniach nad literatura
i/lub ksiazka dla dzieci i mlodziezy. Wigkszos¢ z nich stanowia prace bedace
podstawa do nadania tytulu lub stopnia naukowego: profesora (Ksigzka po-
pularnonaukowa dla dzieci i mtodziezy w polskiej szkole w latach 1945-1989.
Zalecenia i rzeczywistos¢: studia i szkice Bogumily Staniéw, 2018), doktora
habilitowanego (Serce Pinokia. Wtoska literatura dla dzieci i mtodziezy w Pol-
sce w latach 1945-1989 Katarzyny Biernackiej-Licznar, 2018; Sto lat przekta-
dow dla dzieci i mtodziezy w Polsce. Francuska literatura dla miodych czytel-
nikéw, jej polscy wydawcy i ich strategie (1918-2014) Natalii Paprockiej, 2018;
Przemiany wspétczesnej ksigzki popularnonaukowej dla dzieci i mlodziezy na
przyktadzie francuskiej oferty wydawniczej Agnieszki Wandel, 2019; A Goth
Reflection: Self-Fashioning and Popular Culture Agaty Zarzyckiej, 2019) oraz
doktora (Zjawiska tajemne i fantastyka w prozie rosyjskiej XIX wieku Sylwii
Kaminskiej-Maciag, 2019).

Jezyki publikacji

Podobnie jak w przypadku typéw publikacji, zgodnie z trendami panujacymi
we wspolczesnej nauce, cztonkowie CBLDM daza do jak najwigkszego umie-
dzynarodowienia swoich badan. Wyraza si¢ to zaréwno poprzez opracowanie
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artykuléw w jezykach obcych, jak i wspotprace z badaczami z zagranicy oraz
dobdr miejsc publikacji w prestizowych zagranicznych czasopismach i wy-
dawnictwach.

Publikacje cztonkéw CBLDM ukazuja si¢ przede wszystkim w dwoch je-
zykach: polskim i angielskim, przy czym dominuje jezyk angielski, w ktorym
ukazalo si¢ 49% wszystkich zarejestrowanych tekstow. Przewaga jezykéw obcych
nad polskim jest jeszcze wyrazniejsza, kiedy poréwna si¢ odsetek wszystkich pu-
blikacji opracowanych w jezykach obcych (59%) i w jezyku polskim (41%).

80 73

62

WYKRES 2. Liczba prac opublikowanych przez cztonkéw Centrum Badan
Literatury dla Dzieci i Mlodziezy w latach 2018-2022 w podziale na jezyki publikacji

Opracowanie wlasne.

Miejsca publikacji — czasopisma

Wybor jezyka w bezposredni sposéb wigze si¢ z wyborem miejsca publika-
cji, w wielu przypadkach s to bowiem czasopisma zagraniczne, ewentualnie
polskie o miedzynarodowym zasiegu. Wsrdd najczeséciej wybieranych sg dwa
wysoko punktowane periodyki zagraniczne International Research in Chil-
dren’s Literature oraz History of Education & Children’s Literature, a takze
polskie Filoteknos i Przektadaniec, ktore z zalozenia wydaja teksty w réznych
jezykach. Sukcesem trojga cztonkéw CBLDM (Justyny Deszcz-Tryhubczak,
Agnieszki Jagodziniskiej i Mateusza Swietlickiego) oraz cztonkini Rady Na-
ukowej (Doroty Michulki) jest réwniez publikacja czterech artykutéw w pre-
stizowym Children’s Literature in Education (140 p. wedlug aktualnej listy
czasopism MEiN).
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TABELA 3. Liczba publikacji (artykuléw problemowych, recenzji, wywiadow)
opublikowanych przez cztonkéw Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Miodziezy
w latach 2018-2022 w podziale na czasopisma

Tytul czasopisma Liczba publikacji
International Research in Children’s Literature 12
Filoteknos 8
History of Education & Children’s Literature 6
Przektadaniec 5
Children’s Literature in Education 4
Slavica Wratislaviensia 4
Italica Wratislaviensia 3
Literatura Ludowa 3
Sztuka Edycji 3
Inne 20
Lacznie 68

Opracowanie wlasne.

Miejsca publikacji — wydawcy

Podobnie rzecz ma si¢ z wyborem wydawcy monografii, rozdzialéw w tomach
zbiorowych, haset encyklopedycznych itp. Prace te publikowane s3 zaréwno
przez tradycyjne polskie wydawnictwa naukowe i akademickie, jak i prestizowe
oficyny zagraniczne: Routledge, Harrassowitz, Palgrave Macmillan (tabela 4).
Pierwsze miejsce w rankingu przypadlo natomiast wydawnictwu reprezentu-
jacemu rynek ksigzki dla dzieci i mlodziezy, a mianowicie Wydawnictwu Dwie
Siostry za sprawa publikacji Admiratowie wyobrazni. 100 lat polskiej ilustracji
w ksigzkach dla dzieci (2020), w ktorej ukazalo si¢ osiem tekstow popularyza-
torskich piora Elzbiety Jamrdz-Stolarskiej (Yacznie szesnascie w obu wersjach
jezykowych tej monografii)

Tematyka publikacji

Tematyka publikacji zwigzana jest $cidle z reprezentowanymi dyscyplinami
(glownie literaturoznawstwo oraz nauki o komunikacji spolecznej i mediach,
por. tabela 1) oraz instytutami Wydziatu Filologicznego (w wigkszosci neofilo-
logie, por. tabela 2). Liczbowo dominujg prace oparte na badaniu tekstéw pod
katem wystepowania w nich literackich reprezentacji i konstruktéw rozmaitych
zdarzen i zjawisk, zwlaszcza tych uznawanych za kontrowersyjne czy trudne.
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TABELA 4. Liczba monografii, rozdzialéw w pracach zbiorowych,
haset encyklopedycznych i prac popularyzatorskich opublikowanych
przez cztonkéw Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy
w latach 2018-2022 w podziale na wydawcow

Nazwa wydawcy Liczba publikacji
Wydawnictwo Dwie Siostry 16
Routledge 6
Harrassowitz 5
Stowarzyszenie Bibliotekarzy Polskich 4
Palgrave Macmillan 3
TAiWPN Universitas 3
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclawskiego 3
Inne 22
Lacznie 62

Opracowanie wlasne.

Nalezg do nich m.in. publikacje poswigcone problematyce solidarnosci mie-
dzypokoleniowej (Deszcz-Tryhubczak), trudom dorastania i poszukiwania
tozsamosci plciowej, zjawiskom homofobii, mizoginii, wykorzystania seksual-
nego (Swietlicki), a takze obrazom wojny i terroru (I i IT wojny $§wiatowej, Ho-
lokaustu, wojen batkanskich - Kalla, Kaminiska-Maciag, Slawska, Swietlicki).
Prace te w wpisuja si¢ rowniez w nurt interdyscyplinarnych studiéw nad pa-
miecia. Szczegdlowy rozktad liczby publikacji z uwzglednieniem ich tematyki
i autorow przedstawiony zostal na wykresie 3.

Znaczna cze$¢ prac sytuuje sie w nurcie szeroko rozumianego przekia-
doznawstwa, ktorego celem, na réwni z badaniem przekladu (rozumianego
tutaj jako efekt pracy ttumacza) metodami literaturoznawczymi i jezykoznaw-
czymi, jest analiza obecnosci (a niekiedy rowniez braku) okreslonych prze-
ktadéw na rynkach wydawniczych oraz identyfikacja warunkujacych te fak-
ty czynnikéw i w konsekwencji okreslenie rozmiaréw majacego miejsce lub
nie transferu literackiego i kulturowego (Paprocka, 2018, s. 22-24). W bada-
niach Centrum reprezentowane sg obie perspektywy, przy czym analizg obej-
mowane s3 zarowno ttumaczenia literatury dziecigcej z jezyka polskiego na
obce (Staniéw), jak i odwrotnie (z jezyka chorwackiego i serbskiego — Slawska,
judeo-hiszpanskiego — August-Zarebska i Paprocka, niderlandzkiego - Kalla,
francuskiego — Paprocka i Wandel, wloskiego — Biernacka-Licznar oraz rosyj-
skiego — Kaminska-Maciag).

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 142-165 153



Agnieszka Wandel

30 27
25
20
15 14
10 8 8 7 7
. 5 5 5 5 4 4 4 5 5
5 6 4 8 4 3 3 ' 2 r
O i L EELEwb
" O % 2 BN 2 < 2 N\ o N e A (2
'a(\’p e‘}@ \&Q’ \OQ‘} \OQ‘} & \%«»\’E ,4\’7’('\ @’S ‘\‘v@ \Q/x g}‘$ ?5\(' ’b(\’{_\ ¢\b &
R N IR N R R A R L
. Q,\ &*Q N e N QQ’ N Q@ C\:b 'b('\ *\' (\$ Q,\ ,\’Q}
@(J\ NS & Q Q’@ & AN S
& "J*\ & Y S <€ &
Qv > ~ > &
Q@é < ¢ &

m Liczba publikacji m Liczba oséb

WYKRES 3. Tematyka publikacji cztonkéw Centrum Badan Literatury dla Dzieci
i Mlodziezy w latach 2018-2022 z uwzglednieniem liczby publikacji i ich autoréw
(nie wzieto pod uwage prac popularyzatorskich, recenzji, haset i wywiadu)

Opracowanie wlasne.

Licznie reprezentowane s3 rowniez badania osadzone w tradycji biblio-
logicznej, skupione na analizie rozwoju i recepcji okreslonych typdéw ksia-
zek dla dzieci i mlodziezy oraz szaty graficznej publikacji (m.in. ksigzka
popularnonaukowa i edukacyjna - Staniéw, Wandel; ksigzka kucharska —
Staniow; stowniki - Hojka; ilustracja ksigzkowa - Jamréz-Stolarska), a tak-
ze roznych aspektoéw funkcjonowania rynku ksiazki dla dzieci i mlodziezy
(np. rozwoj serii wydawniczych — Hojka, Wandel; spoteczna rola wydawcy -
Hojka). Do tego kregu nalezy tez pionierska monografia Lilipucia rewolu-
cja (2018) trzech cztonkin CBLDM, Katarzyny Biernackiej-Licznar, Elzbiety
Jamréz-Stolarskiej i Natalii Paprockiej, po$wigcona dziatalnosci tzw. wy-
dawnictw lilipucich. Autorkom udatlo si¢ uchwyci¢ fenomen tych niewiel-
kich awangardowych oficyn i ich przemozny wplyw na postrzeganie ksigz-
ki dla dzieci i mlodziezy oraz dalsze funkcjonowanie rynku przeznaczonych
dla nich publikacji.

Oprécz powyzszych kwestii w polu zainteresowan cztonkéw CBLDM
znalazly tez m.in. zagadnienia ideologizacji ksigzki i literatury dzieciecej oraz
mlodziezowej, zwigzkow literatury z zabawa, czasopism dla dzieci i mlodziezy,
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popularyzacji wiedzy, nowych medidw, a takze kultury konwergencji. Szczego-
fowa panorame obszaréw zainteresowan z uwzglednieniem nazwisk poszcze-
g6lnych cztonkéw CBLDM przedstawia ilustracja 1.

Jamroz-Stolarska Staniow
Staniow Jagodziriska
Popularyzacja Czasopisma
wiedzy
Deszcz- gl
Zaczycal Tryhubezak Typy ksiazek
Kultura Czytelnictwo

konwergencji P rzeklady
o Ideologia
Historia
literatury dziecigeej Zarzycka
Metodologia
Rynek ksigzki Subkultury

Reprezentacje

Literatura
i zabawa

ietickd literacki e
Swietlicki terackie .l.ryh] \ Tpyhbezak
Rodzaje literackie Muzyka Pisarze Literatura Nauczanie
i thumacze i film literatury dzieciecej

ILUSTRACIJA 1. Obszary badan poszczegolnych cztonkéw Centrum Badan
Literatury dla Dzieci i Mlodziezy w latach 2018-2022

Opracowanie wlasne.

Wspdtpraca krajowa i zagraniczna i upowszechnianie badan

Publikacje wieloautorskie

We wspolpracy z badaczami reprezentujacymi zaréwno Uniwersytet Wroctawski
(w wigkszosci przypadkéw réwniez CBLDM), jak i inne o$rodki badawcze w kraju
iza granicg (szczegélowa mapa wspolpracy - ilustracja 2) powstato 25% publikacji
czlonkéw Centrum. Wspotprace w ramach CBLDM oprocz autorek wspomnia-
nej w poprzednim podrozdziale monografii Lilipucia rewolucja (2018), rozwi-
neto ponadto pig¢ kolejnych osob. Najwiecej wspolnych publikacji opracowaty
Natalia Paprocka i Agnieszka Wandel w ramach wlasnego projektu badawczego
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Ideologia - tabu - przektad. Ksigzki dla dzieci i mtodziezy popularyzujgce wiedze
o seksualnosci (facznie siedem publikacji, a kilka kolejnych jest w druku). Podsta-
wowym zalozeniem badaczek jest zbadanie wptywu ideologii oraz tabu na ksztatt
(tres¢ i forme) ksigzek dla dzieci i mlodziezy popularyzujacych wiedze o seksual-
nosci, w korelacji z kluczows rolg przekladéw w procesie réznicowania si¢ sposo-
béw upowszechniania wiedzy i pogladéw na ten temat w Polsce.

Jamroz- Zarzycka

-Stolarska
/ Kalla
Biernacka-
-Licznar \
Paprocka \
/ / -
-T bezak
Wandel R
Staniow
August-
i '
Swietlicki \.

Q-

ILUSTRACIJA 2. Mapa wspdlpracy czlonkéw Centrum Badan Literatury dla Dzieci
i Mlodziezy w latach 2018-2022 na podstawie publikacji wieloautorskich (nazwiska
czltonkéw CBLDM sg wyrdznione czarnym kolorem pisma na szarym tle)

Opracowanie wlasne.

Cel wspdlnych publikacji Justyny Deszcz-Tryhubczak i Ireny Barbary Kal-
li to badanie zwiazkéw pomiedzy literaturg i zabawa, relacji migdzypokolenio-
wych oraz roli zabawy w prawidlowym rozwoju dziecka, a takze powodow jej
ograniczania we wspolczesnych spoteczenstwach. Zespotowym dzietem auto-
rek jest rowniez redakcja dwdch tomoéw zbiorowych i dwoch rozdzialéow po-
$wieconych tej tematyce wydanych w prestizowych oficynach zagranicznych:
Rulers of Literary Playgrounds: Politics of Intergenerational Play in Children’s
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Literature (Routledge 2021) oraz Children’s Literature and Intergenerational Re-
lationships. Encounters of the Playful Kind (Palgrave Macmillan 2021).

Aktywna wspolprace z badaczami spoza UWr, gltéwnie z zagranicy, pro-
wadzi Justyna Deszcz-Tryhubczak, ktéra opublikowala dziesig¢ réznych prac
we wspolautorstwie, w réznych konfiguracjach, z czternastoma osobami,
w tym przede wszystkim z Macareng Garcig-Gonzalez z Katolickiego Uniwer-
sytetu w Chile, Mateuszem Mareckim z Uniwersytetu Jilin w Chinach oraz
Zoe Jaques z Uniwersytetu w Cambridge (w tym przypadku byla to redakcja
ksigzki wydanej w serii Children’s Literature Association w University Press of
Mississippi), a takze — co warte podkreslenia — dwdch publikacji z dzie¢mi jako
wspolautorami. Teksty te dotyczg m.in. metodologii badan nad literaturg dla
dzieci, kanonu literackiego i inicjacji czytelniczej.

Szeroka sie¢ wspdtpracy rozwineta réwniez Katarzyna Biernacka-Licznar,
publikujac liczne prace m.in. w ramach kierowanego przez nig projektu Miej-
sce Quo vadis? w kulturze wloskiej. Przektady, adaptacje, kultura popularna fi-
nansowanego w ramach Narodowego Programu Rozwoju Humanistyki (decy-
zja nr 0136/NPRH4/H2b/83/2016). Jedna z tych prac stanowi monografia 120
lat recepcji Quo vadis Henryka Sienkiewicza we Wloszech (2020) opracowana
wespo! z Janem Rybickim z Uniwersytetu Jagielloniskiego i Monika Wozniak
z Uniwersytetu Rzymskiego ,,La Sapienza” (wigcej na temat monografii i same-
go projektu zob. Aneks 1, poz. 7).

Projekty

W latach 2018-2022 do najwazniejszych projektow realizowanych przez czlon-
kéw CBLDM nalezaly granty indywidualne, a takze wspomniany powyzej
projekt zbiorowy Miejsce Quo vadis? w kulturze wloskiej. Przektady, adaptacije,
kultura popularna oraz The International Master in Children’s Literature, Me-
dia and Culture.

Wsrod grantéw indywidualnych na czolo wysuwaja si¢ projekty realizo-
wane przez Deszcz-Tryhubczak, w tym m.in. stypendium indywidualne Marii
Sktodowskiej-Curie w ramach programu unijnego Horyzont 2020 — Shaping
a Preferable Future: Children’s Reading, Thinking and Talking about Alternative
Communities and Times, po$wigcone literaturze utopijnej dla mtodych odbior-
cow i badaniom partycypacyjnym z dzie¢mi jako wspoétbadaczami, oraz projekt
Assembling Common Worlds: An Interdisciplinary Conference on the Environment
and Young People’s Literature and Culture, finansowany przez The Social Sciences
and Humanities Research Council w Kanadzie i po$wigcony interdyscyplinar-
nym badaniom nad rolg kultury dla dzieci i mlodziezy w antropocenie. Liczne
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projekty realizuje takze Mateusz Swietlicki, stypendysta Fundacji Ko$ciuszkow-
skiej (projekt The Memory of Eastern Europe in North American Diasporic Chil-
dren’s Literature) i Miedzynarodowej Biblioteki Mlodziezowej w Monachium
(projekt: Memory and Oblivion. Migration and Eastern European Heritage in Ca-
nadian Children’s Literature). Badacz jest ponadto wspdlorganizatorem — wraz
z Holodomor Research and Education Consortium (University of Alberta) - serii
webinariéow dla kanadyjskich i amerykanskich nauczycieli, w ramach ktérych
odbywaja sie rozmowy z autorami literatury dziecigcej i mlodziezowej, poswie-
cone niedawno wydanym ksigzkom poruszajacym problematyke Holodomoru.
Kalla uczestniczy z kolei w migdzynarodowym projekcie 21°-Century Literature
and the Holocaust: A Comparative and Multilingual Perspective, finansowanym
przez Rothschild Foundation Hanadiv Europe i po$wieconym wspodlczesnej li-
teraturze o Holokauscie adresowanej do dorostych oraz dzieci i mlodziezy. Ba-
daczka jest ponadto przewodniczaca jury flamandzkiej nagrody w dziedzinie li-
teratury dla dzieci i mlodziezy, przyznawanej przez Krélewska Akademie Jezyka
i Literatury Niderlandzkiej w Belgii.

Kilkoro cztonkéw Centrum realizuje réwniez program Erasmus Mundus
International Master in Children’s Literature, Media and Culture, finansowany
przez Unie Europejska i zaplanowany nalata 2018-2024 (nr projektu: 599059-EPP-
-1-2018-1-UK-EPPKA1-JMD-MOB; zob. Aneks I, poz. 8). Do konsorcjum progra-
mu, oprécz UWr, nalezg Uniwersytet w Glasgow (Wielka Brytania), Uniwersytet
Autonomiczny w Barcelonie (Hiszpania), Uniwersytet w Tilburgu (Holandia)
i Uniwersytet w Aarhus (Dania). Partnerem jest rowniez Uniwersytet Kolum-
bii Brytyjskiej (Kanada), gdzie odbywaja si¢ szkoly letnie. Na UWr program jest
realizowany przez Instytut Filologii Angielskiej, ktéry oferuje uczestniczacym
w nim studentom kursy o nastepujacej tematyce: (1) ,Representations of Chil-
dren and Childhood in Film”, (2) ,,Children’s Film” oraz (3) ,,Conceptualizations
of Childhood in Participatory Culture”. Zajecia prowadza czlonkowie Centrum:
Justyna Deszcz-Tryhubczak (koordynatorka programu w UWr), Agata Zarzycka
i Mateusz Swietlicki, wspomagani przez KatarzyneBiernacka-Licznar, Elzbiete
Jamroz-Stolarska, Irene Barbare Kalle, Natali¢ Lazreg i Natali¢ Paprocka.

Wystgpienia konferencyjne

W latach 2018-2022 dziesigcioro czlonkéw CBLDM wzigto udzial w 96
konferencjach, z czego nieco ponad potowe (51) stanowily konferencje za-
graniczne’. Najbardziej aktywnych bylo dwoje anglistéw — Justyna Deszcz-

7 Badanie przeprowadzone na podstawie dobrowolnych sprawozdan czlonkéw Centrum.
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-Tryhubczak i Mateusz Swietlicki. Ogétem prezentowano wyniki swoich ba-
dan w 20 réznych krajach i 43 miastach (szczegétowy rozklad miejsc — zob.
ilustracje 3-4).
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ILUSTRACIJA 3. Mapa Europy z zaznaczonymi miastami, w ktérych w latach
2018-2022 odbywaly si¢ konferencje z czynnym udziatem cztonkéw
Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy

Opracowanie wlasne.

Wirod cyklicznych konferencji poswieconych zagadnieniom ksigzki i lite-
ratury dla dzieci i mlodziezy do najczeéciej wybieranych nalezaty cykl miedzy-
narodowych konferencji ,,The Child and the Book” oraz gdanskie ,,Ikonoteksty”.
W kolejnych edycjach ,,The Child and the Book” wzieli udzial: Elzbieta Jamroz-
-Stolarska (edycja pod hastem ,Beyond the Canon of Children’s Literature”;
Zadar, Chorwacja 2019); Katarzyna Biernacka-Licznar, Bozena Hojka, Elzbie-
ta Jamréz-Stolarska, Natalia Paprocka i Mateusz Swietlicki (edycja pod hastem
»Iransformation and Continuity: Political and Cultural Changes in Children’s
Literature from the Past Century to the Present Day”; Berlin, Niemcy 2021)
oraz Justyna Deszcz-Tryhubczak (wyklad plenarny), Bozena Hojka, Elzbieta
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ILUSTRACIJA 4. Mapa $wiata z zaznaczonymi miastami, w ktérych w latach
2018-2022 odbywaly si¢ konferencje z czynnym udziatem cztonkéow
Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy

Opracowanie wlasne.

Jamroz-Stolarska, Irena Barbara Kalla (edycja ,, The Role of the Child as Citizen:
Constructing Childhood through Agency and Activism”; Valetta, Malta 2022).
Uczestniczkami kolejnych odston ,,Ikonotekstéw” byty natomiast: Bozena Hoj-
ka, Elzbieta Jamroz-Stolarska, Natalia Paprocka i Agnieszka Wandel.

CBLDM zaznaczylo tez swdj udzial w kongresie International Research
Society for Children’s Literature zorganizowanym w 2021 roku w Santiago
w Chile pod haslem ,,Aesthetic and Pedagogic Entanglements” (trzy wysta-
pienia czworga czlonkéw Centrum: Biernackiej-Licznar, Deszcz-Tryhubczak,
Paprockiej i Swietlickiego), a takze w konferencji Children’s Literature Asso-
ciation pod hastem ,,City in a Forest” (Atlanta, Stany Zjednoczone 2022) oraz
IBBY Regional Conference w 2022 roku Nashville w Stanach Zjednoczonych
(w obu konferencjach wziat udziat Swietlicki). Badania cztonkéw Centrum pre-
zentowane sg rowniez na wielu konferencjach o bardziej uniwersalnym charak-
terze, Iaczacym rézne zagadnienia badawcze nauk humanistycznych i spotecz-
nych, np. w ramach I Kongresu Przekadoznawstwa Polskiego (Krakéw 2022;
obecne z referatami: Biernacka-Licznar, Paprocka, Staniéw i Wandel), III Pol-
skiej Konferencji Pamigcioznawczej Studia nad (post)pamiecia o/w Europie
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Srodkowo-Wschodniej w Toruniu w 2021 roku (Swietlicki) albo tez Miedzy-
narodowej Konferencji Naukowej z cyklu Stowianskie Swiaty Wyobrazni I1I
»Metamorfozy” w Krakowie w 2019 roku (Slawska).

CBLDM inicjuje oraz organizuje rowniez wlasne konferencje i semina-
ria nie tylko na Uniwersytecie Wroclawskim (wigcej zob. podrozdz. Powsta-
nie, misja, aktywnosc), lecz takze w zaprzyjaznionych osrodkach badawczych.
W 2019 roku na Uniwersytecie w Maceracie we Wloszech staraniem Katarzyny
Biernackiej-Licznar odbylo si¢ seminarium naukowe ,La letteratura per I'in-
fanzia straniera in traduzione in Polonia tra XIX e XX secolo”, na ktérym swoje
badania zaprezentowaly, oprocz organizatorki wydarzenia, rowniez: Elzbieta
Jamroéz-Stolarska, Irena Barbara Kalla i Natalia Paprocka. Z kolei w 2022 roku
z inicjatywy Jamrdz-Solarskiej na Uniwersytecie w Aveiro odbylo sie semina-
rium ,,The Children’s Book Market in Portugal and Poland”, w ktérym udziat
wziely osoby wymienione przy okazji seminarium w Maceracie oraz Bozena
Hojka. Réwniez w tym samym roku Deszcz-Tryhubczak, Jamrdz-Stolarska
i Kalla wspotorganizowaty (we wspotpracy z badaczkami z Hogskulen pa Vest-
landet i Uniwersytetu Padewskiego) miedzynarodowa konferencj¢ online
»Fostering Dialogue, Teaching Children’s Literature at University”.

Podsumowanie

Zgodnie z Regulaminem do podstawowych zadan powotanego do zycia z dniem
1 grudnia 2017 roku Centrum Badan Literatury dla dzieci i Mlodziezy na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Wroclawskiego naleza: (1) wspomaganie
indywidualnej i zespotowej dziatalnosci naukowej czlonkéw i wspotpracow-
nikéw Centrum w zakresie badan literatury dla dzieci i mlodziezy, (2) orga-
nizacja wydarzen naukowych po$wieconych literaturze dla dzieci i mlodziezy,
(3) wspotpraca z jednostkami badawczymi o podobnym profilu, z instytucjami
kultury oraz ze szkotami w kraju i za granicg oraz (4) upowszechnianie wiedzy
o literaturze dla dzieci i mlodziezy (zob. Aneks 1, poz. 4).

Zadania te sg realizowane na wielu poziomach, poczawszy od intensywne;
aktywnosci publikacyjnej i konferencyjnej po réznorodne inicjatywy, takie jak
m.in. organizacja wykladéw online badaczy reprezentujacych wiodace osrodki
naukowe w Polsce i na $wiecie czy inicjowanie seminariéw oraz konferencji
naukowych zaréwno na macierzystym Uniwersytecie, jak i w zaprzyjaznio-
nych osrodkach badawczych. Specyfika wroctawskich badan literatury dla
dzieci i mlodziezy prowadzonych w CBLDM jest przede wszystkim uczestnic-
two w roznorakich sieciach badawczych i wspolpraca na réznych szczeblach
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(w ramach samego Centrum, a takze miedzyinstytucjonalna i ponadnaro-
dowa) oraz wysokie umiedzynarodowienie badan. Efektem tych dzialan jest
szereg publikacji wieloautorskich wydanych w prestizowych czasopismach
lub monografiach opublikowanych przez renomowanych wydawcéw, udziat
w licznych konferencjach organizowanych w wielu miejscach w Polsce i na
$wiecie, a takze realizacja miedzynarodowych projektow.

Zainteresowania naukowe cztonkéw wroclawskiego CBLDM odzwiercie-
dlaja $wiatowe trendy i wpisujg si¢ nurt wspoétczesnych badan w duchu studiow
nad dziecinstwem Sg to zatem prace poswigcone artystycznym wyobrazeniom
czy interpretacjom zjawisk i wydarzen, przektadom literatury dla dzieci i mto-
dziezy oraz ich obecnosci na rynkach wydawniczych i w $wiadomosci ich od-
biorcéw, roli i edytorstwu ksigzki czy szerzej, publikacji dla mlodych czytelni-
kow, a takze ideologizacji ksigzki i literatury dla dzieci i mlodziezy, zwigzkow
tej literatury z innymi mediami oraz folklorem i dziecigcg podkultura, popula-
ryzacji wiedzy i kultury konwergencji.

Wszystko to sprawia, ze pomimo kroétkiego okresu funkcjonowania wro-
clawskie Centrum z pewnoscig mozna uznac za liczacy si¢ osrodek na mapie
wspoélczesnych badan literatury, a takze szerzej — kultury, dla dzieci i mlo-
dziezy. Perspektywa rozwoju CBLDM obejmuje wzmacnianie jego potencjatu
poprzez nowe dziatania popularyzatorskie, ksztalcenie mtodej kadry, uczest-
nictwo w miedzynarodowych projektach oraz rozwijanie niezagospodarowa-
nych dotad obszaréw badawczych, do ktérych nalezg m.in. zagadnienia po-
dejmowane przez kolejne cztonkinie Centrum: literaturoznawczynie Dorote
Zygadlo-Czopnik (recepcja czeskiej literatury dziecigcej w Polsce) oraz dokto-
rantki w dyscyplinie nauki o komunikacji spofecznej i mediach: Natali¢ Lazreg
(multimodalno$¢ a przekiad dla dzieci i mlodziezy) i Milene Osowska (komiks
w Internecie — produkcja, dystrybucja, recepcja).
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Aneks 1. Podstawowe zZrodta dotyczace dziatalnosci Centrum Badan
Literatury dla Dzieci i Mtodziezy

1.

Bibliografia publikacji pracownikéw i doktorantéw Uniwersytetu Wro-
ctawskiego. Pobrane 8 czerwca 2023 z: https://luna.bu.uni.wroc.pl/pu-
blikacje/Browse.php.

. Glowacka, K. (2021). Co czyta¢ z najmlodszymi? Wywiad z Mateuszem

Swietlickim. Radio Tok FM. Pobrane 8 czerwca 2023 z: https://audycje.
tokfm.pl/podcast/106666,Co-czytac-z-najmlodszymi.

Kanal Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy na platformie
YouTube. Pobrane 8 czerwca 2023 z: https://www.youtube.com/chan-
nel/UCt8yOmcS8MhzMEvwiwiGFwA.

Regulamin Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy na Wy-
dziale Filologicznym Uniwersytetu Wroctawskiego. Pobrane 8 czerwca
2023 z: http://www.cbldm.uni.wroc.pl/regulamin/.

. Strona Centrum Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy. Pobrane

8 czerwca 2023 z http://www.cbldm.uni.wroc.pl/.

Strona Pracowni Literatury oraz Kultury Dziecigcej i Mlodziezowe;j.
Pobrane 8 czerwca 2023 z: https://cyplc.wordpress.com/.

Strona projektu Miejsce Quo vadis? w kulturze wloskiej. Przektady,
adaptacje, kultura popularna. Pobrane 8 czerwca 2023 z: http://www.
quovadisitaly.uni.wroc.pl/pl.

. Strona programu Erasmus Mundus International Master in Children’s

Literature, Media and Culture. Pobrane 8 czerwca 2023 z: https://www.
gla.ac.uk/postgraduate/erasmusmundus/clmc/.

Suchecka, J. (2021). Kto si¢ rumieni: rodzic czy dziecko? Rysujemy seks.
Magazyn TVN24. Pobrane 8 czerwca 2023 z: https://tvn24.pl/premium/
edukacja-seksualna-jak-narysowac-seks-52052152fbclid=IwAR0Qyrp
DsAebeZNWy9YSE3u-zWO0fYtF8daUhuGUn3nAfLgl.33hNqU57jLeY.
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Aneks 2. Aktualny sktad zespotu Centrum Badan Literatury
dla Dzieci i Mtodziezy przy Wydziale Filologicznym
Uniwersytetu Wroctawskiego (stan na 20.06.2023)

Rada Programowa CBLDM w kadencji 2020-2024

dr hab. Irena Barbara Kalla, prof. UWr - koordynatorka CBLDM
dr hab. Katarzyna Biernacka-Licznar, prof. UWr

dr hab. Justyna Deszcz-Tryhubczak, prof. UWr

dr Elzbieta Jamréz-Stolarska

dr hab. Natalia Paprocka, prof. UWr

prof. dr hab. Bogumita Staniéow

dr Mateusz Swietlicki

dr hab. Agnieszka Wandel, prof. UWr

dr hab. Agata Zarzycka

Pozostali cztonkowie

dr Agnieszka August-Zargbska

dr Bozena Hojka

dr hab. Agnieszka Jagodzinska

dr Sylwia Kaminska-Maciag

mgr Joanna Karmasz

dr hab. Grzegorz Kowal, prof. UWr
mgr Natalia Lazreg

mgr Milena Osowska

dr Magdalena Slawska

dr Dorota Zygadto-Czopnik

Wspdtpracownicy

164

dr Ewa Nicewicz (Uniwersytet Kardynala Stefana Wyszynskiego
w Warszawie)
Dalia Zminkowska (Uniwersytet Wroctawski, Biblioteka Austriacka)
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Sekrety Hogwartu. Czy tajemnice Harry'ego
Pottera zostaty odkryte?

Kobrzycka, A. (2020). Odkrywanie tajemnic Harry’ego Pottera.
Hogwart. Gryffindor. Impuls.

Abstrakt:

Przedmiot niniejszego artykutu recenzyjnego stanowi ksigzka Odkrywanie tajemnic
Harry'ego Pottera. Hogwart. Gryffindor Agnieszki Kobrzyckiej (2020). Autor tekstu
analizuje publikacje w kontekscie ostatnich ponad 20 lat badan nad cyklem potte-
rowskim w Polsce i na $wiecie oraz pokazuje, jak na przestrzeni lat zmienialo sie
podejscie literaturoznawcéw do sagi o Chlopcu, Ktory Przezyl. Nastepnie przedsta-
wia najwazniejsze zalozenia i cele analiz przeprowadzonych przez Kobrzycka oraz
wchodzi w polemike z przedstawianymi przez nig argumentami. Autor polemizuje
m.in. z zarzutami, ktére Kobrzycka stawia Andrzejowi Polkowskiemu, tlumaczowi
serii, oraz wskazuje na pewne braki formalne w recenzowanej monografii.

Stowa kluczowe:
Agnieszka Kobrzycka, Andrzej Polkowski, Gryffindor, Harry Potter, Harry Potter
studies, Hogwart, J. K. Rowling, John Granger, literatura dziecieca, religia

Hogwarts Secrets: Have the Mysteries of Harry Potter Been
Solved?

Kobrzycka, A. (2020). Odkrywanie tajemnic Harry’ego Pottera. Hogwart.
Gryffindor. Impuls.

Abstract:
This review article discusses the book Odkrywanie tajemnic Harryego Pottera.
Hogwart. Gryffindor [Harry Potter’s Mysteries Solved: Hogwart. Gryffindor] by
Agnieszka Kobrzycka (2020). The article analyses the publication in the context of

*  Aleksander Bajer — mgr, badacz niezalezny. Absolwent Wydziatu Polonistyki Uni-
wersytetu Warszawskiego. Jego zainteresowania obejmuja m.in. literature dzie-
cieca i mtodziezowa, kulture popularng, literacki wizerunek Innego oraz literature
maladyczna. Kontakt: bajer.alek@gmail.com.
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the past over 20 years of so-called Harry Potter studies in Poland and worldwide.
It also shows how the attitude of researchers towards the book series has changed
over the years. Later on, the author of the review article describes the most impor-
tant assumptions and the aims of Kobrzycka’s research. Then, he polemises with
claims presented by Kobrzycka. He also argues with the charges against the trans-
lator of the series, Andrzej Polkowski, and highlights some technical deficiencies
found in the reviewed monograph.

Key words:
Agnieszka Kobrzycka, Andrzej Polkowski, Gryffindor, Harry Potter, Harry Potter
studies, Hogwarts, J. K. Rowling, John Granger, children’s literature, religion

Wprowadzenie

ecenzje ksigzki Odkrywanie tajemnic Harry'ego Pottera. Hogwart. Gryf-

findor Agnieszki Kobrzyckiej (2020) nalezy rozpoczaé od wprowadzenia
do obszernego dyskursu naukowego, ktéry ksztaltowal si¢ przez ostatnie lata
wokot serii o Harrym Potterze. Saga o Chlopcu, Ktéry Przezyl, zdominowala
rynek wydawniczy i stala si¢ marka rozpoznawalng niemal we wszystkich cze-
$ciach globu; byla wiec nie tylko glosnym wydarzeniem medialnym, lecz tak-
ze zarzewiem wielu sporéw na tle ideologicznym i kulturowym. Teksty spoza
kregu naukowego réwniez uksztaltowaly éw dyskurs. Tematy podejmowane
w pracach badawczych korespondowaly z debatami toczonymi na famach pra-
sy i innych mediéw. W zwigzku z rozpoznawalno$cig serii powstalo tak wiele
wszelkiego rodzaju tekstéw na jej temat, ze nie sposéb wymieni¢ ich wszyst-
kich na kilkunastu stronach artykutu recenzyjnego; potrzebne jest natomiast
przedstawienie najwazniejszych zakreséw tematycznych oraz pozycji majacych
najsilniejszy wplyw na nurt badan, ktéry zyskal zaszczytne miano Harry Pot-
ter studies (Kostecka, Skowera, 2014, s. 10).

Juz sam fakt podejmowania jakiejkolwiek naukowej dyskusji na temat
Harry’ego Pottera budzit pewne kontrowersje w kregach literaturoznawczych.
Harold Bloom (2000) oskarzatl J. K. Rowling o ,,oglupianie czytelnikow™' i za-
rzucal jej ksigzkom m.in. schematycznos$¢ (na jednej stronie powiesci Harry
Potter i Kamien Filozoficzny z 1997 roku odnalazt siedem klisz fabularnych).
Bloom zestawil pozycje z takimi utworami jak np. O czym szumig wierzby Ken-
netha Grahame’a (1908), Szkolne lata Toma Browna Thomasa Hughesa (1857)
czy tez z proza Lewisa Carrolla o Alicji (1865, 1871). Koniczac swoj artykul,

1

Podobne stanowisko zajefa polska badaczka Agnieszka Fulinska (Klich, 2001).
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badacz wyrazil niedwuznaczng obawe o to, ze ,ideologiczne cheerleaderki, od-
powiedzialne za zniszczenie humanistyki”? wprowadza Harryego Pottera do
programu studiéw wyzszych. Wyktadowca Uniwersytetu Yale mial nadzieje,
iz jego ,niezadowolenie nie jest zaledwie intelektualnym snobizmem badz no-
stalgia za bardziej ksigzkowq fantastyka, ktéra oczarowataby (nazwijmy to tak)
inteligentne dzieci w kazdym wieku”. Stanowisko Blooma, jak trafnie skonsta-
towali Weronika Kostecka i Maciej Skowera (2014):

[...] wyrasta [...] z elitarystycznego przekonania o wyzszosci pewnych utwordw
nad innymi oraz - w konsekwencji — o wyzszosci czytelnikow ,literatury wyso-
kiej” nad czytelnikami popularnych powiesci i naukowcoéw zajmujacych sie ta
pierwszg nad badaczami drugiej (s. 9).

W opozycji do Blooma stanety m.in. Luigia Ciolfi i Grainne O’Brien (2013),
autorki publikacji ,,Magic is Might”, powstalej jako poklosie konferencji o tym sa-
mym tytule. Badaczki przekonywaly, Ze nic nie stoi na przeszkodzie, aby proza
Rowling stanowila przedmiot naukowej refleksji; takie studia mogtyby by¢ inte-
resujace dla badaczy zaréwno jako tekst literacki, jak i fenomen popkultury. To
zainteresowanie zostalo unaocznione cho¢by w imponujacej liczbie pozycji na-
ukowych. Wsérdéd najwazniejszych nalezy wymieni¢: The Ivory Tower and Harry
Potter Lany A. Whited (2002), Reading Harry Potter: Critical Essays Gizelle Lizy
Anatol (2003), Scholarly Studies in Harry Potter: Applying Academic Methods to
a Popular Text Cynthii Whitney Hallett (2005), The Magical Worlds of Harry Potter
Davida Colberta (2005), Field Guide to Harry Potter Colina Durieza (2007), Re-
reading Harry Potter Sumana Gupty (2009), Harry Potter’s World Wide Influence
Diany Patterson (2009), Harry Potter and History Nancy R. Reagin (2011) czy tez
Legilimens! Perspectives in Harry Potter Studies Christophera E. Bella (2013).

Rowniez w Polsce nie brakowalo badaczy zainteresowanych siedmiok-
siegiem Rowling. Wiele prac zbieglo si¢ w czasie (podobnie zresztg jak mialo
to miejsce za granicg) z publikacja kolejnych toméw sagi, czemu towarzyszyt
niezaprzeczalny szum medialny (Jankowiak, 2014). Dyskusje, ktore toczyly sie
odwczesnie w mediach, mialy wiec znaczacy wptyw na dopiero ksztaltujacy sie
dyskurs naukowy. Ksigzki Brytyjki budzily skrajne emocje. Serii zarzucano
m.in. zgubny wplyw na psychike dziecigcych czytelnikéw, relatywizm moral-
ny, podwazanie wartosci chrzescijanskich, obecno$¢ motywoéw okultystycz-
nych (Kostecka, 2014). W wielu polskich opracowaniach pojawity si¢ proby
ustosunkowania do wysuwanych oskarzen, a nawet ich obalenia.

2 Jesli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia autora artykutu — Aleksandra Bajera.

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 167-186 169



Aleksander Bajer

Dla przykladu® - Dagmara Kowalewska (2005) pisata o wartosciach
edukacyjnych i wychowawczych, jakie mozna wywies¢ z serii; przez pryzmat
dydaktyczny ksiazke Harry Potter i Kamieri Filozoficzny odczytala réwniez
Katarzyna Trebicka (2007). Malgorzata Kwasniewska (2007) poswiecita wi-
zerunkowi szkoty szkic Obraz szkoty w ksigzkach Joanne K. Rowling Harry
Potter i.... Agnieszka Sobich (2006) w pracy Mistrz - nauczyciel w swiecie ma-
gii analizowala wizerunki pedagogéw i ich relacje z uczniami w cyklu potte-
rowskim. Jolanta Lugowska (2002) w studium Tajemnicza historia Harry’ego
Pottera badala w cyklu Rowling m.in. konwencje realistyczng i rozpatrywata
ja jako wlasciwa dla powiesci obyczajowej o tematyce szkolnej. Marek Kat-
ny (2007) badal m.in. odbidr powiesci o Potterze wsrdd nastolatkow. Marek
Pustowaruk (2005) poréwnywal proze Rowling z twérczoscig J. R. R. Tolkie-
na, podobnie zreszta jak Alicja Bartnicka (2014) w ksiazce Postac czarodzieja
w literaturze fantasy. J. R. R. Tolkien — A. Sapkowski - ]. K. Rowling. Beata
Cisowska (2011) stawiala pytania m.in. o zrédta sukcesu prozy Rowling, Ewa
Paczoska (2002) w artykule Za co (nie) lubimy Harry'ego Pottera pisala zas
np. o konstruowaniu przez Rowling §wiata przedstawionego i o umiejetnym
zharmonizowaniu ze soba $wiatow fantastycznego i realnego. O basniowych
i literackich tropach w serii wspominat tez Grzegorz Leszczynski (2007), od-
najdujac w niej nawigzania do znanych z literatury dzieciecej utwordw, takich
jak np. Tajemniczy ogréd Frances Hodgson Burnett (1911), Brzydkie kaczgt-
ko Hansa Christiana Andersena (1843), Pippi Langstrumpf Astrid Lindgren
(1945) czy Przygody Tomka Sawyera Marka Twaina (1876). O konwencjach
basniowych w serii Rowling pisala tez w rozprawie Basn w literaturze i filmie
Ewelina Konieczna (2005).

Nalezy réwniez przypomnie¢ o cytowanej juz monografii Harry Potter.
Fenomen spoteczny - zjawisko literackie - ikona popkultury pod redakcja Ko-
steckiej i Skowery (2014). Opracowanie pozwolilo spojrze¢ na sage z dystan-
su: ukazalo sie siedem lat po publikacji ostatniego tomu cyklu potterowskie-
go, a autorami rozdzialdw sa w przewazajacej mierze osoby, ktére Harry'ego
Pottera czytaly w dziecinstwie, w czasach najwiekszej potteromanii, a teraz,
w dorostym zyciu, spojrzaly na seri¢ Rowling krytycznym okiem. W publikacji
mozna przeczyta¢ m.in. o badaniach, ktére prowadzono dotychczas nad serig
o Harrym Potterze (Kostecka, 2014), o burzy medialnej, jaka wywolata ta se-
ria (Jankowiak, 2014), o konstruktach kobieco$ci (Wasilewska, 2014), o lukach
fabularnych zwigzanych z demografig i ekonomia §wiata magicznego (Gruda,

> Przywolane teksty omawia szczegotowo Kostecka (2014); powyzej bazuje w pewnej mierze
na jej rozwazaniach.
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2014) czy o portalu Pottermore, na ktérym Rowling komunikowata si¢ z fanami
i rozwijala swdj $wiat przedstawiony (Skowera, 2014).

O Harrym Potterze pisali tez wspomniany juz Maciej Skowera oraz Anna
Mik w tekstach: ,,Harry Potter”, , Igrzyska smierci” i rzeczywisto$¢. Dwie opo-
wiesci o kulturze popularnej i przemocy (Skowera, 2015), ,,Smier¢ bedzie ostat-
nim wrogiem, ktory zostanie zniszczony”. Dziecko-horkruks w cyklu o Harrym
Potterze J. K. Rowling (Mik, 2018) oraz (Nie tylko) kolonialne ,zaklecia” i jak
je znalezé. Magia w Ameryce Potnocnej wedtug J. K. Rowling (Mik, Skowera,
2017). Ostatni artykul nie zostal poswigcony stricte serii o Harrym Potterze,
a uniwersum, ktére Rowling rozwijala juz po napisaniu ksigzek (np. w filmie
Fantastyczne zwierzeta i jak je znaleZ¢ Davida Yatesa, 2016). Badacze opisu-
ja w nim $wiat przedstawiony w oparciu o internetowe publikacje Rowling,
punktuja jej kolonialne uproszczenia zwigzane z rdzenng ludnosciag Ameryki
PéInocnej oraz przytaczaja krytyczne wpisy fanow. Mik (2022) poswiecila tez
osobne miejsce serii o Potterze w monografii Signs of Exclusion? Monsters from
Classical Mythology in Children’s and Young Adult Culture. Zdaniem badacz-
ki, potworno$¢ w serii byla utozsamiana z wykluczeniem. Warto takze wspo-
mnie¢ o artykule Chlopiec, ktory przezyl i si¢ zestarzal. O konflikcie pokolenio-
wym miedzy dzietem a odbiorcg Natalii Kuc (2017), w ktérym autorka opisuje,
jak zmienit sie $wiat od czasu publikacji serii, oraz zadaje pytanie, czy wspot-
czesne pokolenie dzieciecych czytelnikoéw odnajdzie si¢ w sadze tak dobrze, jak
mialo to miejsce w przypadku pokolenia wychowanego na cyklu o Potterze.
W Polsce wydano tez tlumaczenia ksigzek naukowych i popularnonaukowych,
ktdérych autorzy m.in. odnalezli nawigzania do pradoéw filozoficznych, polityki,
nauk spotecznych, a takze odczytywali symbolike zawarta w Harrym Potterze
(Gaare, Sjaastad, 2006/2007; Basham, Irving, 2010/2011).

Antychryst czy Mesjasz?

Osobne miejsce nalezy poswieci¢ probom rozpatrzenia cyklu z perspektywy
chrzescijanskiej i skrajnym emocjom, ktére im towarzyszyly. Gabriele Kuby
(2003/2006) wydala glosng ksigzke Harry Potter — dobry czy zly?, reklamowa-
ng jako ,,rekomendacja papieza Benedykta XVI”. To wlasnie on, jeszcze jako
kardynal Joseph Ratzinger, napisat list, w ktérym dziekowal niemieckiej so-
cjolozce za jej prace; twierdzil, ze Harry Potter to ,,subtelne uwiedzenie”, ktore
mialoby miec¢ zgubny wptyw na chrzescijanski $wiatopoglad mlodych odbior-
cow. W Polsce z kolei ukazata si¢ ksigzka Harry Potter i okultyzm Aleksandra
Posackiego (2006), w ktdrej autor wyraznie zgadzat sie z Kuby. O okultyzmie
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i ,zagrozeniach duchowych” zwigzanych z lektura Harry'ego Pottera pisal tez
Richard Abanes (2001) w publikacji Harry Potter and the Bible: The Menace Be-
hind the Magick. O sporach $§wiatopogladowych na tle religijnym dotyczacych
cyklu potterowskiego mozna za$ przeczyta¢ w ksigzce Kultura konwergencji
Henry’ego Jenkinsa (2006), w rozdziale Jak Heather nauczyta sie pisarstwa.
Alfabetyzm medialny i wojny o Harry'ego Pottera. Badacz obnazyl w nim ab-
surdalnos¢ niektdérych zarzutéw stawianych serii; dla przykladu - jeden z du-
chownych na famach stacji CNN ostrzegal, ze po przeczytaniu Harry'ego Pot-
tera mlodzi czytelnicy stang si¢ jak mordercy ze szkoly w Columbine; z kolei
inny pastor nazwal sage ,arcydzielem szatanskiego oszusta”, cho¢ - jak sam
przyznal — Harryego Pottera nie czytal.

Co ciekawe, w $rodowiskach chrzescijanskich uformowala sie swego
rodzaju opozycja wobec krytykéw sagi. Connie Neal (2001, s. 88) w ksigzce
What’s a Christian to Do with Harry Potter zauwaza, ze nie mozna zréwnywac
lektury Harry'ego Pottera z uprawianiem czaréw. Niektorzy badacze posune-
li si¢ jednak dalej. John Granger (2008) prébowal wskaza¢ na chrzescijanskie
przestanie Harry’ego Pottera, a religioznawca Derek Murphy (2011) w pracy Je-
sus Potter Harry Christ, dopatrywal si¢ ,,figury Chrystusa” w kreacji gtéwnego
bohatera serii Rowling. O ile jednak Murphy podwazal istnienie historycznego
Jezusa, a jego postac traktowal wylacznie w kategorii literackiego archetypu,
o tyle Granger pisal swoje publikacje z perspektywy katolika i odczytywal Har-
ry’ego Pottera jako dzielo wrecz ewangelizacyjne.

Agnieszka Kobrzycka, bedac pod wyraznym wplywem tez Grangera,
w swojej monografii réwniez wielokrotnie podkresla duchowy wymiar sagi i jej
religijny przekaz, co w pewien sposob wyrdznia jej prace na tle dotychczasowych,
rodzimych publikacji. Do tej pory polscy badacze jedynie odrzucali zarzuty o wy-
stepowaniu w serii Rowling tresci niewychowawczych badz tez motywdw satani-
stycznych; nikt jednak nie pokusil sie o stwierdzenie, ze cykl potterowski niesie
za sobg chrzescijanskie przestanie. Jest to zatem do$¢ $miale posunigcie ze stro-
ny badaczki, tym bardziej ze zaledwie rok przed publikacja jej ksigzki, co mialo
miejsce w 2020 roku, w jednym z gdanskich koscioléw wierni razem z ksiezmi
i ministrantami po porannej mszy dokonali niemalze rytualnego spalenia sterty
przedmiotow, w tym ksiazek z serii o Harrym Potterze (Iwanicki, 2019). Jak sama
Kobrzycka przyznaje w udzielonym wywiadzie, w trakcie prac nad publikacja
byla wielokrotnie ostrzegana przed niebezpieczenstwami oraz zgubnym wply-
wem sagi Rowling. Ostrzezenia te plynely réwniez — a moze: przede wszystkim —
ze $rodowiska akademickiego (Sliwerski, 2020).

W tomie Odkrywanie tajemnic Harryego Pottera. Hogwart. Gryffin-
dor Kobrzycka (2020) stara si¢ odpowiedzie¢, ,[...] czym jest szkola magii
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w Hogwarcie, jakie znaczenie ma obowiazujacy w niej podzial uczniéw na
cztery domy, czym jest ulubiona gra czarodziejéow — Quidditch”, oraz postana-
wia wyjasni¢ symbolike zwigzang z domem Gryffindor (na co wskazuje tytul
ksigzki) i przyjrzec si¢ ,funkcji, jakg Gryfoni pelniag w magicznym uniwersum”
(s. 11). Autorka w Stowie wstgpnym do swojej publikacji zaznacza, ze ksigzka
jest zaledwie pierwszg czescig przygotowywanego przez nig cyklu, w ktérym za
cel obrala sobie doktadng analize siedmioksiegu pod katem aluzji, jakie w nim
wystepuja: filozoficznych, historycznych, politycznych i autobiograficznych
(s. 11); poza tym badaczka wskazuje rowniez na to, ze Rowling w swojej twor-
czosci czerpie z Biblii oraz mitologii: greckiej, rzymskiej, celtyckiej, nordyckiej
i indyjskiej. Kobrzycka dokonuje analizy etymologii réznych nazw wtasnych
wystepujacych w serii, stara sie udowodni¢, ze Rowling inspirowala si¢ takimi
pisarzami jak Lewis, Tolkien czy Dostojewski, oraz ukazuje konwencje gatun-
kowe, ktore pisarka, zdaniem badaczki, tworczo przeksztalca. Autorka Odkry-
wania tajemnic... postawila sie wiec przed niezwykle ambitnym zadaniem.
Sam zarys problematyki pokazuje, w jak szeroki, interdyscyplinarny obszar
zostaly wpisane zagadnienia badawcze.

Pomijajac Sfowo wstepne, ksigzka sklada si¢ z Wprowadzenia i siedmiu
rozdziatéw, miedzy ktérymi panuje ogromna dysproporcja ilosciowo-trescio-
wa — np. Rozdziat V. Gryffindor liczy sobie 36 stron, podczas gdy Rozdziat I1I.
Relacje migdzy domami ma ich zaledwie 5. Nie wiadomo tez, z jakiego powo-
du ten ostatni w ogoéle zostal wyodrebniony - poprzedni rozdzial réwniez
poswigcono domom w Hogwarcie; ponadto rozdzialy VI i VII (Wspdlnota...
i Siedziba...), podobnie jak rozdzial V, dotycza przede wszystkim Gryffindoru.
Nalezy zada¢ pytanie, czy konieczne bylo wyodrebnienie az siedmiu rozdzia-
tow w krotkiej przeciez ksigzce. Na koncu publikacji znajduja si¢ réwniez dwa
kréciutkie glosariusze, o ktérych wigcej opowiem w kolejnych akapitach.

Problemy przektadu

Kobrzycka (2020) zarzuca Andrzejowi Polkowskiemu, ttumaczowi serii, spty-
cenie tresci, a z historii wielopoziomowej, nasyconej intertekstualnymi zna-
czeniami, uczynienie ksigzki popularnej, przeznaczonej przede wszystkim
dla mlodszego odbiorcy. Jej zdaniem, ,wersja polska zostata pozbawiona tak
czytelnego w oryginale filozoficznego przestania oraz psychologicznej glebi”
(s. 11). Badaczka postuguje si¢ w rozprawie autorskimi tlumaczeniami orygi-
nalnych fragmentéw prozy Rowling oraz stara si¢ unikac¢ wersji zaproponowa-
nych przez Polkowskiego. Jednoczes$nie Kobrzycka zauwaza, ze te ostatnie staty
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sie juz czescig polskiej popkultury, a ona sama nie jest w stanie catkiem z nich
zrezygnowac (s. 12). Niekonsekwentnie jednak przez calg tres¢ ksigzki autorka
postuguje sie okre$leniami: ,,Slytherini” zamiast ,,Slizgoni”, ,,Snitch” zamiast
»znicz”, a Korneliusza Knota nazywa - zgodnie z oryginalem - Fudge’em, cho¢
akurat wkwestii nazwiska Ministra Magii docenia kunszt translatorski Polkow-
skiego. Kobrzycka nie proponuje wlasnych terminéw, a ttumaczonych przez
siebie fragment6éw nie zestawia z tlumaczeniami Polkowskiego. Nie wskazuje
wiec dokladnie, na czym te uproszczenia mialyby polega¢ — wielka szkoda, po-
niewaz to z pewnoscig ubogaciloby jej analize. Ponizej, w tabeli 1, zamieszczam
zestawienie wybranych terminéw w ttumaczeniu Kobrzyckiej i Polkowskiego.
Hasla pochodzg z zawartego w recenzowanej ksigzce Angielsko-polskiego stow-
niczka trudniejszych poje¢ oraz nazw wlasnych, ktérych znaczenie w przekia-
dzie odbiega od oryginalnego*.

TABELA 1. Zestawienie wybranych termindw z cyklu potterowskiego w oryginale
oraz przekladach Agnieszki Kobrzyckiej i Andrzeja Polkowskiego

Oryginal Polkowski Kobrzycka
balderdash banialuki bzdury
banana fritters bananowe nale$niki bananowe racuchy
baubles $wiecidetka bombki
Beaters patkarze osoby, ktdre bija, bijacy
Dark Lord Czarny Pan Mroczny Wtladca
Diagon Alley ulica Pokatna aleja Przekatna
Dumbledore’s Army Gwardia Dumbledore’a Armia Dumbledore’a
fairy lights bajeczne $wiecidetka bajkowe §wiatta
Grim ponurak ponury
hexes uroki klatwy
Honeydukes Miodowe Krolestwo miodowi ksigzeta
pig snout $winski ryj $winski pysk
polyjuice potion eliksir wielosokowy mikstura wielosokowa

4

Warto wspomnie¢, ze zaraz po tym stowniczku w ksigzce Kobrzyckiej nastepuje odwrotny
glosariusz, polsko-angielski. Jest to powtdrzenie doktadnie tych samych informacji, ktore
zawiera glosariusz angielsko-polski. Pojawia si¢ zatem pytanie, czy taki zabieg byl niezbed-
ny. Stowniczek liczy sobie zaledwie kilka stron. Ponadto oba stowniczki zawieraja w duzej
mierze opisy hasel wstepu do pokoju wspolnego Gryfondw, a te hasta zostaty szczegétowo
omowione w rozdziale poprzedzajacym glosariusz.
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Oryginal Polkowski Kobrzycka

Protean Charm zaklecie Proteusza zaklecie Proteuszowe

Shell Cottage Muszelka Muszlowy domek
Sorting Hat Tiara Przydzialu segregujacy kapelusz
Time Room Sala Czasu pokoéj czasu

Triwizard Tournament Turniej Tréjmagiczny turniej trzech magéw

Wormtail Glizdogon robaczy ogon / smoczy ogon

Opracowanie wlasne.

Aby nie ograniczac si¢ wylacznie do glosariusza, warto tez wymieni¢ kil-
ka fragmentoéw powiesci, ktére autorka Odkrywania tajemnic samodzielnie
przettumaczyla, i zestawi¢ je z oryginalem oraz ttumaczeniem Polkowskiego.
Wszystkie ponizsze cytaty znalazlty sie u Kobrzyckiej w Rozdziale V. Gryffin-
dor. Fragmenty zostaly zaprezentowane w tabeli 2.

TABELA 2. Zestawienie wybranych fragmentow z cyklu potterowskiego w oryginale

oraz przekladach Agnieszki Kobrzyckiej i Andrzeja Polkowskiego.

Oryginal

Polkowski

Kobrzycka

“Is it true that you shouted
at Professor Umbridge?”
“Yes,” said Harry.

“You called her a liar?”
“Yes.”

“You told her He Who
Must Not Be Named is
back?”

“Yes.”

Professor McGonagall sat
down behind her desk,
watching Harry closely.
Then she said, “Have a bis-
cuit, Potter.”
“Have - what?”
“Have a biscuit [...]
(Rowling, 2003, s. 275)

»

- Czy to prawda, ze pod-
nioste$ glos na profesor
Umbridge?

- Tak.

- Ize zarzucile$ jej ktam-
stwo?

- Tak.

- I powiedziale$ jej, ze Ten
Ktoérego Imienia Nie Wolno
Wymawiaé powrocil?

- Tak.

Profesor McGonagall usia-
dta za biurkiem i spojrzata
na niego srogo. Potem po-
wiedziata:

- Wez sobie ciasteczko,
Potter.

- Co prosze?

- Wez sobie ciasteczko.
(Rowling, 2003/2004, s. 278)

- Czy to prawda, ze krzy-
czale$ na profesor Um-
bridge?

- Tak - powiedzial Harry.
- Nazwale$ jg kfamczu-
chg?

- Tak.

[-] Powiedziales jej, ze ten
ktérego imienia nie wolno
wymawiaé, powrdcit?

- Tak.

Profesor McGonagall usia-
dla za biurkiem, przyglada-
jac sie uwaznie Harryemu.
Potem powiedziata:

- Zjedz ciastko, Potter.

- Zréb co?

- Zjedz ciastko.
(Kobrzycka, 2020, s. 143)
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Oryginal

Polkowski

Kobrzycka

“Do you remember me tell-
ing you we are practicing
non-verbal spells, Potter?”
“Yes,” said Harry stiffly.
“Yes, sir.”

“There’s no need to call me
‘sir’, professor.”

(Rowling, 2005, s. 215)

- Czy pamietasz, jak mowi-
tem, ze ¢wiczymy zaklecia
NIEWERBALNE, Potter?

- Tak.

- Tak, prosze pana.

- Nie ma potrzeby zwra-
cania sie do mnie per pan,
panie profesorze.

(Rowling, 2005/2006,

5. 196-197)

- Pamietasz, jak méwitem,
ze ¢wiczymy zaklecia nie-
werbalne, Potter?

- Tak - powiedzial sztyw-
no Harry.

- Tak, prosze pana.

- Nie ma potrzeby méwi¢
do mnie ,,prosze pana’,
profesorze.

(Kobrzycka, 2020, s. 145)

Every pore of his body
screamed in protest [...].
The cold was agony: It at-
tacked him like fire [...].
Then something closed
tight around his neck. He
thought of water weeds [...].
(Rowling, 2007, s. 409)

Kazdy por jego skory
wrzasnal w protescie [...].
Zimno naparlo na niego jak
rozwscieczone plomienie
[...]. Nagle co$ zacisneto sie
na jego szyi. Pomyslal, ze to
wodorosty [...].

(Rowling, 2007/2008, s. 382)

Kazda komorka jego skory
krzyczata w protescie. Zim-
no bylo agonia: zaatakowa-
to go jak ogien [...]. Potem
co$ mocno $cisneto go za
szyje. Pomyslat o wodnych
ro$linach [...].

(Kobrzycka, 2020,

s. 155-156)

Opracowanie wlasne.

Celem powyzszego poréwnania nie jest warto$ciowanie ktorejkolwiek z wer-
sji; ma ono jedynie unaocznic, ze obie propozycje ttumaczen - zaréwno w przy-
padku glosariusza, jak i fragmentéw powiesci — niewiele rdznia sie od siebie pod
wzgledem znaczenia. Badaczka zarzuca jednak Polkowskiemu zatracenie w prze-
kladzie — powtorzmy - ,filozoficznego przestania i psychologicznej glebi” (Ko-
brzycka, 2020, s. 11). Ta uwaga nie znajduje jednak, jak wida¢, Zadnego umoco-
wania ani we wnioskach autorki, ani w przytoczonych przeze mnie przykladach.

W niektdrych przypisach do swojego stowniczka autorka zwraca tez uwa-
ge na to, ze pewne kwestie i gry stéw sg nieprzetlumaczalne na jezyk polski
(np. Dobby, The Knight Bus); moga by¢ tez niezrozumiale dla polskiego od-
biorcy ze wzgledu na kontekst kulturowy (np. bogin i boogeyman). Kobrzycka
(2020) pomija jednak fakt, ze pod koniec kazdego z siedmiu toméw Polkowski
réwniez zamieszcza krotki stowniczek pojec¢ dla osob dociekliwych, w ktéorym
przytacza przettumaczone przez siebie neologizmy, a nastepnie wyjasnia ich
etymologie i wprowadza czytelnika w kontekst kulturowy. Tym bardziej bez-
podstawny jest zarzut Kobrzyckiej o glebi utraconej w tlumaczeniu Polkow-
skiego, a niezrozumiaty - cel badaczki, jakim bylo ,,przyblizenie rodzimemu
odbiorcy [...] zagubionych w przektadzie senséw” (s. 11). Warto tez zauwazyc,
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ze przeklad Harry'ego Pottera nie stanowi az takiego wyzwania translator-
skiego jak np. Przygody Alicji w Krainie Czaréw Lewisa Carrola (Adamczyk-
-Garbowska, 2015; Brajerska-Mazur, 2015, 2023; Kozak, 2000; Rajewska, 2004;
Staniuk, 2019; Tabakowska, 2017). To wszystko nie oznacza oczywiscie, Ze
przeklad Polkowskiego jest bez zarzutu - po prostu autorka nie przytacza wy-
starczajacych argumentdw, aby ukaza¢ braki w ttumaczeniu.

Przeglad tresci

We Wprowadzeniu autorka probuje ,ttumaczy¢ si¢” ze swojej ,,niepowaznej” fas-
cynacji ksigzka popularng: ,,Dla wielu akademikéw ksigzka «popularna» sta-
nowi bowiem antyteze ksigzki wartosciowej. Dlatego uczeni nie powinni tego
typu literatury ani lubi¢, ani czyta¢, ani tym bardziej o niej uczy¢” (Kobrzycka,
2020, s. 14). To stwierdzenie nie jest prawdziwe w 2023 roku, nie bylo tez ta-
kie w 2020, kiedy opublikowana zostala ksigzka Kobrzyckiej. Owszem, istnia-
ly poglady takie, jak to reprezentowane przez cytowanego na poczatku niniej-
szej recenzji Harolda Blooma. Warto jednak zwrdci¢ uwage, ze to stanowisko
pochodzi sprzed przeszto 20 lat. Obecnie w srodowisku akademickim istnieje
osobny dzial poswiecony badaniom nad literaturg popularnag, a cykl potterow-
ski doczekal si¢ — réwniez w Polsce — ogromnego zainteresowania wérod wielu
literaturoznawcow. Mimo to Kobrzycka w calej ksigzce nie wspomina o zadnej
rodzimej potterologicznej publikacji. We wstepie autorka odnosi si¢ zaledwie do
dwoch amerykanskich badaczy - Jamesa W. Thomasa i Johna Grangera, kto-
rzy probowali dowies¢, ze Harry Potter to literatura niestusznie nisko ceniona.
Granger (2008) pokusit si¢ nawet o stwierdzenie, Ze ,,Rowling moglaby z powo-
dzeniem konkurowac z Szekspirem, Tolkienem czy Tolstojem” (za: Kobrzycka,
2020, s. 14). Zdaniem Amerykanina, ,,Rowling jest lekcewazona, podobnie jak
w swoich czasach przemilczani byli Szekspir i Dickens” (s. 14). To stwierdzenie
okazalo si¢ co najmniej problematyczne. Jezeli owo ,lekcewazenie” ma przeja-
wiac sie w braku zainteresowania proza Rowling w ogole, teza jest zwyczajnie
nieprawdziwa. Jesli jednak lekcewazenie siedmioksiegu oznacza, ze badacze
niechetnie stawiajg autorke Pottera obok takich pisarzy jak Szekspir, Tolstoj czy
Dostojewski, to by¢ moze zwyczajnie nie majg ku temu wystarczajacych prze-
stanek? Kobrzycka zapewnia jednak, ze takie przestanki istnieja, i zamierza tego
dowies¢ w swojej publikacji, ponownie podazajac za interpretacja Grangera
(2008), ktory uwaza serig o Potterze za ,,Wielkie Dzielo” (s. 338).

Rozdziat 1. Hogwart autorka po$wieca w duzej mierze Szkocji. Pisze
w nim o korzeniach Rowling i trafnie punktuje subtelne aluzje dotyczace tego
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kraju zawarte w tresci sagi o Potterze (imi¢ Albus nawiazujace do dawnej na-
zwy Szkocji’; nazwisko McGonagall oraz tartanowa szata, ktorg nauczyciel-
ka zalozyta na bal; obecnos$¢ jednorozcow, bedacych emblematem szkockiego
krélewskiego domu, itd.). Kobrzycka (2020) dostrzega podobienstwa miedzy
Hogwartem a szkofami druidéw oraz przedstawia nawigzania do Celtéw i ich
wierzen. Interesujaca uwaga badaczki dotyczy sklepienia Wielkiej Sali:

[...] zostalo ono zaczarowane w taki sposob, by wygladalo jak niebo na zew-
natrz [...] opisane tu wraZenie ,otwarcia na niebiosa” to cecha wielu budowli
sakralnych. Aby modlitwy wiernych bez przeszkdéd docieraly do celu, w $wigty-
niach chrze$cijanskich stosowano rozmaite rozwigzania. W pierwszych bazyli-
kach pozostawiano na przyklad otwarta wiezbe dachowa, w gotyckich katedrach
malowano na sklepieniu ustane gwiazdami niebo (s. 24).

Sakralna przestrzen obejmuje réwniez, zdaniem badaczki, gabinet dy-
rektora Hogwartu, a posta¢ Dumbledore’a faczy si¢ z absolutem (o czym pisze
réwniez dalej). Kobrzycka twierdzi, iz wiele przestanek przemawia za tym, ze
Hogwart to miejsce sakralne, a przy tym ,,zaswiatowe” (cho¢ posiada ,mrocz-
ne” sfery, takie jak np. lochy), bohaterowie przechodzg zas wyboista wedrowke
ku transcendencji.

Rozdziaty II i I1I zostaly poswiecone domom w Hogwarcie i relacjom, jakie
panowaly pomiedzy mieszkajagcym w nich uczniami. Autorka wiele miejsca po-
$wieca wyjasnieniom ukrytej symboliki zwigzanej z liczbg cztery - jej zdaniem
nie jest przypadkowe to, ze Rowling zdecydowala si¢ akurat na czworo zatozycieli
szkoty magii. Kobrzycka przedstawia, jakie znaczenia przypisywano liczbie czte-
ry, a nastepnie probuje odnalez¢ te sensy ukryte w tresci ksiazek. W tym celu ana-
lizuje takie detale jak np. ksztalt okularéw profesor McGonagall (kwadratowy), co
ma zdaniem badaczki odzwierciedla¢ charakter nauczycielki. Kobrzycka twierdzi
réwniez, ze okragla przestrzen gabinetu dyrektora ma podkresla¢ transcendent-
ny wymiar jego postaci, a samego Dumbledore’a wielokrotnie okresla w ksiazce
jako posta¢ na miare absolutu. Utozsamiala go z ,,sakralng jednia”, punktem, kto-
ry spaja ze sobg cztery pozostale. Kobrzycka wigze hasto do gabinetu dyrekto-
ra (,cytrynowe dropsy”®) z powazng, eschatologiczng treécia, poniewaz cytryna

Co warto zaznaczy¢, najszybciej nasuwa sie skojarzenie z tacinskim stowem albus ‘bialy’
u Kobrzyckiej pojawia si¢ ono dopiero w konteks$cie faz przemian alchemicznych, w pdz-
niejszej czesci ksiazki.

Ciekawe jest to, ze ,cytrynowe dropsy” i ,,cytrynowy sorbet” w polskim tlumaczeniu sg
efektem rozbieznosci, ktore pojawialy sie w réznych wydaniach - amerykanskim i bry-
tyjskim. Sherbet lemon (b.d.), jak w oryginale, oznacza twarde cukierki, a nie sorbet, jak
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symbolizuje dusz¢’. Droga do gabinetu dyrektora miata — zdaniem badaczki - od-
zwierciedla¢ podrdz w zaswiaty. Autorka taczy tez czterech zalozycieli Hogwartu
z gtéwnymi postaciami Opowiesci z Narni C. S. Lewisa (1950-1956); kazda osobe
z rodzenstwa Pevensie — z konkretnym domem w Hogwarcie. Ta interpretacja nie
zostala umotywowana w zaden sposéb, Kobrzycka nie udowadnia, ze Rowling
faktycznie inspirowala si¢ Lewisem. W rozdziale poswigconym relacjom szkol-
nej mlodziezy badaczka pisze m.in. o réznorodnej przynaleznosci etnicznej, kto-
rg mozna wyczyta¢ z nazwisk niektoérych hogwarckich uczniow®; osobna uwage
poswieca konfliktowi Slytherinu z Gryffindorem, zaznaczajac przy tym, ze ,dom
Lwa” nosi emblemat Chrystusa, podczas gdy ,,dom Weza” — Szatana. Kobrzycka
pisze tez o tym, ze triumf Gryffindoru nad Slytherinem, takze w rozgrywkach
sportowych czy szkolnej walce o Puchar Doméw, obrazuje triumf dobra nad zlem.

Kolejny rozdzial zostal poswiecony Quidditchowi. Pochodzenie nazwy tej
gry Kobrzycka upatruje w stowie quidditas, ktérym postugiwal si¢ w swoich
dziefach filozof Jan Szkot Eriugena, a ktére oznacza ,,zesp6t cech konstytuuja-
cych przyszle rzeczy, wspdlng nature owych rzeczy” (Ellis, 1994/1998, s. 149;
za: Kobrzycka, 2020, s. 63). Badaczka wysuwa bardzo $mialg teze, jakoby Quid-
ditch miat by¢ ,,grg o zbawienie” (s. 63). Jej zdaniem moment, w ktéorym Harry
prawie polyka znicza podczas swojego pierwszego meczu, nalezaloby uznaé
za symboliczne przyjecie Eucharystii (s. 64). Czlonkéw druzyny Gryfindoru
Kobrzycka nazywa ,wojownikami Boga” (s. 65) — poniewaz jej zdaniem po-
chodzenie ich imion i nazwisk ma widoczny zwiazek z chrzescijanstwem (Oli-
ver Wood - drzewo oliwne; Angelina — aniol; Spinnet - organy). Taka sama

moze sie wydawaé. W wersji amerykanskiej zostal on zastgpiony okresleniem lemon drops
istad ,,cytrynowe dropsy” w ttumaczeniu Kamienia Filozoficznego (w Komnacie Tajemnic
z kolei pojawia si¢ juz ,cytrynowy sorbet”). W ksigzce Kobrzyckiej (2020) rowniez te nazwy
wystepuja zamiennie — badaczka raz uzywa okreslenia angielskiego lemon drops (s. 28),
a potem, w jednym akapicie najpierw pisze ,cytrynowy sorbet”, a pdzniej ,cytrynowe drop-
sy” (s. 36). Takie niuanse mogtyby by¢ interesujace dla fanéw Harry’ego Pottera; mozna by
o nich wspomnie¢ chociazby w przypisie.

7 W ksigzce Kobrzyckiej brakuje zrodla, ktore potwierdzitoby te informacje, mimo to powta-
rza si¢ ona w dwdch miejscach (s. 28 i s. 49)

8 Warto podkresli¢, ze Rowling nie wprowadza szczegolnej réznorodnosci etnicznej, a jesli
juz decyduje si¢ na taki zabieg, robi to dos¢ powierzchownie. ,,Chang” to co prawda chinskie
nazwisko, jednak takie imie jak ,Cho” nie wystepuje ani w mandarynskim, ani kantoniskim
(Pham, 2014). Kolejny przyklad jest znacznie blizszy polskiemu odbiorcy. W jednej z nowszych
powiesci Rowling opublikowanej pod pseudonimem (Galbraith, 2014) pojawia si¢ posta¢ Po-
1ki 0 do$¢ charakterystycznym imieniu ,,Lechsinka”, uosabiajacej rozne stereotypy o Polakach
(wykonuje zawdd sprzataczki, stabo mowi po angielsku, jest raczej mila, ale prostolinijna).
W polskim tlumaczeniu ,,Lechsinka” zostala zastgpiona ,,Lucynka” (Galbraith, 2014/2019).
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interpretacje mozna znalez¢ w ksigzce How Harry Cast His Spell Grangera
(2008), doktadnie w rozdziale zatytutowanym Fun with Names (od s. 158), jed-
nak ta informacja nie pojawia si¢ w publikacji Kobrzyckiej.

Rozdziat V. Gryffindor jest najdluzszym rozdziatem ksigzki. W nim Ko-
brzycka (2020) wigze posta¢ Godryka Grytfindora z chrystologiczng symboli-
ka; imi¢ Godryk, jak podaje badaczka, oznacza ,,pelnego wiary w Boga”, nato-
miast Gryffindor to z francuskiego ,,zfoty gryt”, istota symbolizujaca Chrystusa
(s. 73). Lew bedacy godlem Gryffindoru réwniez wywoluje asocjacje z Jezusem
(s. 75). Kobrzycka kojarzy Gryffindor z zywiolem ognia, ktdry mial oczyszczac
zlo; badaczka opisuje tez odwage Gryfonow i wigze ja z sila moralna (s. 95). Na-
stepnie analizuje zwierzece patronusy poszczegélnych cztonkéw Gryffindoru,
poswieca tez osobne miejsce opisowi miecza Godryka Gryffindora, réwniez
wiazac ten orez z rycerzami Chrystusa: ,,Miecz to symbol sprawiedliwosci, ho-
noru, duchowej sity i zdolnosci do wyrzeczen. Ze wzgledu na swdj sakralny
charakter znakomicie nadaje si¢ jako narzedzie walki ze ztem” (s. 99). Podobne
wiasciwosci Kobrzycka dostrzegta w innych mieczach z mitéw i legend, takich
jak Miecz Dyrnwyn, Miecz Graala, Miecz Caledfwlch czy Ekskalibur (s. 100) -
co warto odnotowac¢, a o czym Kobrzycka nie wspomina, te dwa ostatnie bywa-
ja ze sobg utozsamiane (Koch, 2006, s. 328-330).

W rozdziale VI, zatytutowanym Wspdlnota Gryffindoru, autorka analizu-
je nazwiska Gryfondw przedstawionych w serii, odnajdujac m.in. odwotania do
legend arturianskich. Rozdzial VII zostal zatytulowany Siedziba Gryffindoru,
jednak Kobrzycka opisuje w nim gléwnie hasta wstepu - nie informuje o tym
czytelnika ani w tytule, ani w zadnym wprowadzeniu do rozdziatu, a informa-
cje przedstawione w ostatniej cze$ci powiela w dwdch nastepujacych po sobie
glosariuszach. W ksiazce nie zostaly tez jasno wydzielone wnioski czy zakon-
czenie, a ostatni rozdzial zostaje zamkniety zapowiedzig kolejnych tomow.

Podsumowanie

Wiele tropéw interpretacyjnych proponowanych przez Kobrzycka (2020)
sprawia wrazenie co najmniej problematycznych. Badaczka czesto przypisuje
marginalnym elementom tresci nieproporcjonalnie istotne sensy. Najbardziej
jaskrawym tego przykladem jest rozdzial poswiecony Quidditchowi; autor-
ka Odkrywania tajemnic... nadala tej grze ogromne znaczenie o charakterze
eschatologicznym. Jej zdaniem, hogwarcki sport stanowi jedynie preludium do
prawdziwej walki ze ztem, do ktdrej predestynowani sa gtéwni bohaterowie
sagi. Gdy badaczka pisze: ,,Analizujac zasady gry, mozemy postawic teze, ze
Quidditch jest gra o zbawienie” (s. 63), brzmi to tak, jakby chciata niepotrzebnie
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uwznio$li¢ tres¢ omawianej lektury i usakralizowac to, co laickie. Fakt, ze znicz
do gry w Quidditcha jest zloty i kulisty, nie jest wcale rownoznaczny z tym, ze
nalezy go uzna¢ za ,,manifestacj¢ doskonalosci” (s. 63); informacje o tym, ze
jest on wielko$ci orzecha wloskiego, réwniez niekoniecznie nalezy traktowac
jako wskazdwke niosacg ukryte przeslanie o religijnym charakterze gry (autor-
ka motywuje taka interpretacje tym, Ze orzech taki w malarstwie rodzajowym
wystepuje jako symbol Tréjcy Swietej - s. 63). Quidditch w serii o Harrym Pot-
terze pelni zupelnie inng funkcje - to element $wiata przedstawionego, ktory
ma za zadanie uatrakcyjni¢ czytelnikowi lekture. Sport ten stanowi odpowied-
nik pitki noznej — bohaterowie kldcg sie miedzy sobg, ktéra druzyna jest lepsza,
podziwiajg zawodnikéw, a nawet jezdza na Mistrzostwa Swiata w Quidditchu.
Bardzo cenna okazuje si¢ w tym wypadku uwaga Ewy Paczoskiej (2002) - ba-
daczka pisze o umiejetnym zharmonizowaniu ze sobg $wiata realnego i ma-
gicznego w powiesci Rowling:

Harry z Hagridem [...] jedza hamburgery, grzezng w ulicznych korkach metro-
polii, korzystaja z kolejki podmiejskiej, by w koncu znalez¢ si¢ na londynskim
dworcu i po$rod innych znalez¢ magiczny peron ,numer dziewiec i trzy czwar-
te”. [...] w obu $wiatach sarka si¢ na pomysty ministréow przy lekturze codzien-
nej gazety, tu i tam bohaterowie nieraz zauwazaja, ze ten kraj ,schodzi na psy”
(s. 177; za Kostecka, 2014, s. 30)

Na samym poczatku rozprawy Kobrzycka (2020) stawia sobie za cel odkry¢
przed polskim odbiorcg ukryte sensy zwigzane z Hogwartem, Quidditchem
i Gryffindorem, jednak udaje jej si¢ to zrobi¢ w ograniczonym zakresie. Nie-
ktére znaczenia wydaja sie przez autorke wrecz tendencyjnie dopowiedziane,
nie za$ — odkryte. Dotyczy to zaréwno sakralnego wymiaru gry w Quidditcha,
jak i transcendentnej wizji samego Hogwartu. Nadawanie sensow tak nieistot-
nym szczeg6lom, jak ksztalt okularéw majacy podkresla¢ czyjs charakter, badz
tez powiazanie hasta do gabinetu dyrektora (,,cytrynowy sorbet”) z ukryta gle-
boka, eschatologiczng trescig wydaja si¢ nadinterpretacjg i zbednym uwznio-
$leniem, ktore przy okazji zabijaja humor i lekko$¢ opowiesci. Totez drugi cel,
jakim bylo udowodnienie, ze Rowling nalezaloby ceni¢ tak wysoko jak Szek-
spira czy Tolstoja, nie zostaje osiagniety. Problem lezy u samych podstaw ta-
kiego zalozenia. Nie trzeba wpisywac autorki Harry’ego Pottera w poczet klasy-
kow literatury, aby dowies$¢ wartosci tego cyklu, poniewaz seria najzwyczajniej
w $wiecie nigdy nie aspirowata do takiej rangi.

Lektura cyklu potterowskiego nie wymaga i nigdy nie bedzie wymaga-
ta wlozenia takiego wysitku intelektualnego, jak ma to miejsce w przypadku
czytania Hamleta, Braci Karamazow czy Anny Kareniny. W postaci Harry’ego
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Pottera mozna doszukiwac si¢ pewnych zwigzkéw z Chrystusem; nie nalezy
jednak zestawiac tej historii z opowiesciag o Wielkim Inkwizytorze, a fakt, ze
komodrka pod schodami, w ktérej mieszkal Harry, moze budzi¢ skojarzenia
z ciasng izbg pelng pajakéw reprezentujacy zaswiaty Swidrygajtowa ze Zbrodni
i kary (Kobrzycka, 20202, s. 25), wcale nie musi wskazywac na to, ze Row-
ling inspirowala si¢ proza Dostojewskiego. Cykl potterowski, jak zauwaza cy-
towany przez autorke James W. Thomas (2009), nalezy zaliczy¢ do literatury
popularnej: ,,[...] ksigzki Rowling [...] sa ekscytujace, zaskakuja czytelnika
wciagajaca fabula i sg schematyczne” (za: Kobrzycka, 2020, s. 14). Literatura
popularna dostarcza warto$ciowej rozrywki zaréwno czytelnikowi dorostemu,
jak i dziecigcemu; petni funkcje przede wszystkim ludyczng, ktdra jest przeciez
niezbedna dla czlowieka.

Oczywiscie nie wszystkie wnioski i spostrzezenia przedstawione w ksigz-
ce Odkrywanie tajemnic Harry'ego Pottera budza watpliwosci. W publikacji zo-
staje przedstawionych wiele ciekawych konstatacji dotyczacych odniesien do
filozofii (Dumbledore realizujacy mysl Platona), watkéw autobiograficznych
(Rowling i jej szkockie korzenie wraz z wyjasnieniem, jak jej zainteresowanie
Szkocjg przektada si¢ na tre$¢ cyklu), inspiracji mitologiami (m.in. celtycka,
grecka, rzymska, co ma zwigzek — jak wspomniata Kobrzycka - ze studiami,
jakie Rowling ukonczyta) oraz aluzji do legend arturianskich. Niestety wiekszo-
$ci tez badaczki brakuje uzasadnienia - interpretacji faczacej si¢ np. z biografia
pisarki, z jej wypowiedziami. Kobrzycka czesto rzuca uwagi dos¢ arbitralnie,
nie starajac sie udowodnic¢ stusznosci danego twierdzenia. Z tego tez powodu
jej rozwazania stwarzaja wrazenie niejasnych i mylacych. W przeciwienstwie
do Grangera (2009, s. 19), na ktérym badaczka w sporej mierze si¢ wzoruje,
Kobrzycka nie podaje dowodow na to, Ze Rowling inspirowata si¢ dang pozycja
literacka; wspomniany badacz robi to, odnoszac si¢ do wypowiedzi Rowling,
przez co jego argumenty stajg sie lepiej umotywowane.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze publikacja nie zostala nalezycie osa-
dzona w literaturze podmiotu, zwlaszcza rodzimej. Ksigzka ma niewielkie roz-
miary, a poszczegdlne podrozdzialy sa bardzo krotkie (czesto zajmuja zaledwie
pot strony, mimo to zostaly wyodrebnione w spisie tresci) i maja raczej ency-
klopedyczny czy leksykonowy charakter. Liczne powtoérzenia elementow, ktore
pojawily sie w tekscie juz wczesniej, nasuwajg mysl o koniecznoéci dodania od-
sylaczy - podobnie jak bywa wlasnie we wspomnianym typie publikacji. Wady
wystepuja zarowno w dos$¢ ograniczonej bibliografii (w wigkszosci przypisow
Kobrzycka powoluje si¢ na wcigz te same dzieta — jest ich zaledwie kilka), jak
i w samej kompozycji ksigzki (wyrazna dysproporcja w diugosci poszczegdl-
nych rozdzialéw, brak osobnej czesci poswieconej wnioskom). Badaczka w wielu
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miejscach stawia hipotezy, a mimo to uzywa wtedy czasownika ,nalezy”; taki
czasownik sugeruje, ze autorka méwi, ,jak jest”. Zdecydowanie pozytywnie na
odbior jej ksigzki wplyneloby obnizenie stopnia modalnosci. Ponownie, powo-
tujac sie na Grangera, warto by, tak jak badacz, podkresli¢, ze przedstawione tezy
i interpretacje s3 tylko propozycja i powinny stanowi¢ przyczynek do dalszej
dyskusji. Formalnie ksigzke nalezy zakwalifikowa¢ do publikacji naukowych
(przeszta recenzje naukowa, o czym informuje karta redakcyjna). Odkrywaniu
tajemnic Harry'ego Pottera jest jednak blizej do pozycji popularnonaukowej, po-
pularyzujacej wiedze o literaturoznawstwie, ale posiadajacej wiele brakéw for-
malnych na plaszczyznie zaréwno tresci, jak i kompozycji.
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*

Abstrakt:

Artykul recenzyjny dotyczy monografii Grimmosfera polska. Basnie ze zbioru
Wilhelma i Jakuba Grimmoéw w polskiej kulturze literackiej (1865-2015) Kamili
Kowalczyk (2021), w ktdrej autorka podejmuje probe zidentyfikowania najwaz-
niejszych mechanizméw i tendencji, jakie przez péttora wieku mialy miejsce
w polskich basniowych renarracjach. Kluczowe dla pracy pojecie grimmosfery
jako caloksztaltu zjawisk zwigzanych z postaciami Wilhelma i Jakuba Grim-
mow oraz ich basniowa tworczoscig pozwala na obszerng charakterystyke obec-
nosci ,basni Grimmow” w polskiej kulturze na przestrzeni lat. Najwiecej miej-
sca poswiecono ,renarracjom wlasciwym”, czyli przeksztalcajacym tradycyjny
wzorzec basniowy w sposéb innowacyjny i czesto polemiczny, ale uwzgledniono
réwniez przektady, filmy, spektakle teatralne, reklamy, gry komputerowe i inne
przejawy funkcjonowania basni w kulturze. Dzieki temu Grimmosfera polska
stanowi warto$ciowy przewodnik po dlugiej historii basni Grimmowskich
w Polsce.
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The Cartography of Fairy Tales

Kowalczyk, K. (2021). Grimmosfera polska. Basnie ze zbioru Wilhelma i Jakuba
Grimmodw w polskiej kulturze literackiej (1865-2015). Oficyna Wydawnicza Atut,
Wroctawskie Wydawnictwo Oswiatowe.

Abstract:

This review article discusses the monograph Grimmosfera polska. Basnie ze zbio-
ru Wilhelma i Jakuba Grimmow w polskiej kulturze literackiej (1865-2015) [Polish
Grimmosphere: Fairy Tales from the Collection by Wilhelm and Jacob Grimm in
Polish Literary Culture (1865-2015)] by Kamila Kowalczyk (2021), who attempts
to identify major mechanisms and trends that have been present in Polish fairy
tale retellings for 150 years. The crucial concept of ‘grimmosphere,” defined as the
system of all phenomena related to the figures and fairy tale works of Wilhelm
and Jacob Grimm, provides room for the extensive discussion of the presence of
‘Grimm fairy tales’ in Polish culture over the years. The book focuses on ‘proper
retellings,” which transform the traditional fairy tale model in an innovative and
often polemical way, but it also includes translations, films, theatre plays, adver-
tisements, video games, and other ways in which fairy tales manifest themselves in
culture. As a result, Grimmosfera polska is a valuable guide to the long history of
Grimm fairy tales in Poland.

Key words:
fairy-tale-sphere, fairy tale, history of fairy tales, Jacob Grimm, Kamila Kowalczyk,
fairy tale retellings, Wilhelm Grimm

dkad na przetomie XVIII i XIX wieku pojawila si¢ koncepcja literatury

przeznaczonej specjalnie dla dzieci, basn zajmowata w jej obrebie para-
doksalne miejsce gatunku wiecznie obecnego i wiecznie podejrzanego. Nie ma
epoki, w ktdrej jej stosownos¢ dla najmlodszych czytelnikéw nie bytaby kwe-
stionowana. W o$wieceniowym Monitorze (O wychowaniu dzieci, 1770) bajki
opowiadane przez piastunki pigtnowano jako szkodliwe dla duszy i ciala, a pani
de Genlis (1782/1787, s. 75-77) utyskiwala na niemoralnos$¢ basni literackich.
Sto lat pozniej niemal te same argumenty powtarzali Roman Ignacy Plenkie-
wicz (1880) i Stefania Sempotowska (1901/1981), narzekajac na podejrzang ety-
ke protagonistow, materializm czy seksizm. Po II wojnie §wiatowej w basniach
braci Grimm dostrzezono kwintesencj¢ rzekomo genetycznego germanskiego
okrucienstwa i jeden z czynnikow, ktére doprowadzily do zbrodni nazizmu
(Osterloff, 1946; Librachowa, 1946-1947). Wspoélczes$nie wreszcie niemalo jest
glosow krytykujacych tradycyjng basn za propagowanie przestarzatych i szko-
dliwych rél plciowych (Lason-Kochanska, 2010; Slany, 2011). Mimo to basn
pozostaje trwalym elementem literackiego krajobrazu dziecinstwa z uporem,
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ktéry mozna tlumaczy¢ tylko tym, ze gatunek przemawia do gleboko zakorze-
nionych potrzeb ludzkiego ducha.

Niezwykta trwalo$¢ basni idzie w parze z niezwykla jej zmiennoscig. Wie-
loksztaltna ,,bajkosfera” (Waksmund, 1977) podlega stalej ewolucji: bogactwo
oraz plastyczno$¢ fabut i motywoéw - a takze brak praw autorskich - umozli-
wily ich swobodna wedréwke zaréwno miedzy kulturami i jezykami, jak i tek-
stami oraz gatunkami. Na te wlasnie przeksztalcenia zwraca uwage Kamila
Kowalczyk (2021), koncentrujac sie na basniach Grimmowskich, ktére dotad
stanowig jeden z najistotniejszych elementéw polskiego systemu basniowego.

W ciggu ostatnich trzydziestu lat system ten doczekal si¢ licznych opra-
cowan. W kontekscie tematyki podjetej przez Kowalczyk nalezy wspomniec
o dwdch najwazniejszych nurtach badawczych. Do pierwszego nalezg prace na
temat historii basni, jej recepcji i funkcjonowania w zmiennych kontekstach
spofecznych i literackich, takie jak Basn w literaturze Mtodej Polski Anny Cza-
banowskiej-Wrobel (1996), Przemiany gatunkowe polskiej basni literackiej XIX
i XX wieku Violetty Wréblewskiej (2003), W basni jak w Zyciu. Miejsce literatu-
ry basniowej w szkole miedzywojennej Zofii Budrewicz (2003), Bas# sponiewie-
rana (Kartka z dziejow gatunku) Ryszarda Waksmunda (2008), Polskie dzieje
basni braci Grimm Elizy Pieciul-Karminskiej (2010), Jak to z Kotem w butach
byto. Basnie Charlesa Perraulta w przekladzie i w adaptacji Hanny Januszew-
skiej Moniki Wozniak (2010), Grimmowie w Polsce. Rekonesans bibliograficzny
w 200 lat po Kinder- und Hausmarchen Bogumity Staniéw (2012), Bas# na
polskim rynku wydawniczo-ksiegarskim w latach 1945-1989 Sylwii Gajownik
(2014), O basni totalitarnej — dopowiedzenia Jana Galanta (2014), Bas# i realizm.
Jeszcze o powojennej sytuacji literatury dla najmtodszych Michala Zawodniaka
(2014), Historia polskiej recepcji przektadowej basni i opowiesci Hansa Christia-
na Andersena Bogumilty Sochanskiej (2017) czy tez praca doktorska Francuska
XVIIi XVIII-wieczna basn literacka i jej recepcja w polskiej literaturze dla dzie-
ci w latach 1743-2018 Barbary Kaczynskiej (2021). Do nurtu drugiego naleza
prace poswiecone renarracjom polemicznym wobec basni tradycyjnej (okre-
slanym tez m.in. jako retellingi, basnie postmodernistyczne czy antybasnie),
takie jak klasyczna juz Basn postmodernistyczna: przeobrazenia gatunku. In-
tertekstualne gry z tradycjg literackg Weroniki Kosteckiej (2014), Postmoderni-
styczny retelling basni — gars¢ uwag terminologicznych Macieja Skowery (2016)
oraz wczesniejsze prace Kowalczyk, w tym ksiazka Basn w zwierciadle popkul-
tury. Renarracje basni ze zbioru Kinder- und Hausmarchen Wilhelma i Jakuba
Grimmow w przestrzeni kultury popularnej (2016).

Monografia Grimmosfera polska. Basnie ze zbioru Wilhelma i Jakuba
Grimmow w polskiej kulturze literackiej (1865-2015), ktérag mozna uznaé za

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 187-199 189



Barbara Kaczynska

zwienczenie dotychczasowego bogatego dorobku Kowalczyk (2021), faczy te
dwa obszary badawcze, podejmuje bowiem zagadnienie renarracji, lecz przesu-
wa jego zakres znacznie dalej w przeszlo$¢, niz ma to zwykle miejsce w pracach
polskich badaczy, skupionych z reguly na wspolczesnosci. Zakres chronolo-
giczny ksigzki obejmuje imponujacy przedziat 150 lat, Kowalczyk dazy zatem
do odmalowania jak najpelniejszego obrazu obecnosci basni braci Grimm
w polskiej kulturze literackiej. Samg ,,grimmosfere polska” autorka definiuje
jako ,»caloksztalt zjawisk i wytworéw kulturowych«, u podstaw ktorych leza
przede wszystkim mitotworcza funkcja wzorcow basni Grimmowskich i zjawi-
sko mitologizacji samych braci w rodzimej kulturze” (s. 16). Autorka uwzgled-
nia wiec nie tylko basniowe teksty nawigzujace posrednio lub bezposrednio
do utworéw braci Grimm, lecz takze dyskurs (opinie, wyobrazenia, sposoby
myslenia) funkcjonujacy wokot tych tekstow oraz postaci niemieckich pisarzy,
zrekonstruowany na podstawie przedmoéw, postowi, artykultéw naukowych
i publicystycznych, recenz;ji itp.

Kluczowe dla analizy przeprowadzonej przez Kowalczyk (2021) s pojecia
wzorca basniowego i renarracji. Tym pierwszym autorka proponuje zastapi¢
koncepcje basniowego kanonu, czyli archetekstow traktowanych jako pier-
wowzér i punkt odniesienia dla wszystkich pozostalych. Wzorzec basniowy
to w rozumieniu badaczki konstrukt wyobrazeniowy, a wigc zbidr elementéw
kojarzacych sie z wybrang basnig i pozwalajacych na odczytanie tekstu kon-
kretnego basniowego tytulu (s. 34). Takie podejscie umozliwia szersze i bar-
dziej dynamiczne spojrzenie na sposéb funkcjonowania basni, redukujac wage
»kanonicznych” tekstow braci Grimm czy - jesli wyjdziemy nieco poza obszar
pracy Kowalczyk - Perraulta lub Andersena.

Renarracja, pojecie, ktore stopniowo zadomawia sie w polskich badaniach
nad basnig (np. Kaczynska, 2021; Kowalczyk, 2016; Skowera, 2016), definiowa-
ne jest w Grimmosferze polskiej jako tekst, ktdry realizuje wyobrazony wzo-
rzec basniowy, zarazem go przeksztalcajac, by zaproponowa¢ odbiorcy nowsa
jakos¢ (Kowalczyk, 2021, s. 43). To, w jaki sposob autorka omawia szczegdtowo
te koncepcje i jak sie nig postuguje, pokazuje, zZe renarracja jest dla niej niezwy-
kle pojemng kategoria, do ktorej mozna zaliczy¢ wlasciwie wszystkie teksty
narracyjno-fabularne jakkolwiek nawigzujace do basni. Kowalczyk wyrdznia
W jej obrebie trzy typy. Pierwszym z nich sg renarracje-adaptacje, w ktorych
komponent transformacji i nowej jakosci jest ograniczony o tyle, ze ich raison
d’étre jest przeniesienie tekstu traktowanego jako oryginalny czy kanoniczny -
w tym przypadku basni niemieckich pisarzy — na grunt polski. Sg to wigc sze-
roko rozumiane przeklady, przewaznie sygnowane nazwiskiem braci Grimm
i przynajmniej deklaratywnie obliczone na przyblizenie polskim czytelnikom
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utwor6w ,,pierwotnych”. Kowalczyk zestawia tego rodzaju teksty w uzytecz-
nych tabelach bibliograficznych, ktore pozwalaja zorientowac sie w skali obec-
nosci takich tekstéw w polskim systemie. Pozostawia je jednak na marginesie
analizy, poniewaz, jak sama zastrzega, jej praca nie ma ambicji przekladoznaw-
czych (s. 62). Jako typ drugi wyréznione zostajg renarracje topiczne, ktére wy-
korzystuja basn jako pojedynczy motyw, odosobnione nawigzanie czy wtrace-
nie ,,0 charakterze reminiscencji” (s. 45), uruchamiajace dodatkowy kontekst
interpretacyjny, ale niestanowigce dominanty strukturalnej utworu. Wreszcie
typ trzeci, na ktorym koncentruje sie wiekszo$¢ rozwazan zawartych w Grim-
mosferze polskiej, to renarracje wlasciwe, czyli przeksztalcajace wzorzec ba-
$niowy, nieraz w sposob nowatorski lub celowo prowokacyjny, tak, by wytwo-
rzy¢ intertekstualne napigcie miedzy oczekiwaniami czytelnika zwigzanymi
z basnig tradycyjna a nowym tekstem — na przyklad poprzez zabiegi autotema-
tyczne i metatekstowe, psychologizacje, inwersje pici postaci czy modyfikacje
basniowej aksjologii (s. 47-51). W obreb tak rozumianych renarracji wchodza
zatem zjawiska okreslane réwniez jako ,,basnie postmodernistyczne” (Kostec-
ka, 2014) czy ,,antybasnie” (Gajownik, 2010).

Typologia, a zwlaszcza zebrane w tabeli najwazniejsze mechanizmy re-
narracyjne, s3 uzyteczne i dosy¢ przejrzyste, aczkolwiek nie zostaje do konca
sprecyzowane, jak nalezatoby zaklasyfikowa¢ liczne teksty popularne, czesto
anonimowe i charakteryzujace si¢ niska jakoscig edytorska, pozbawione -
przynajmniej wyrazonych explicite — polemicznych ambicji renarracyjnych.
Tego rodzaju zjawiska, ktére wystepowaly szczegdlnie czgsto w niektdrych
epokach (druki straganowe z przelomu XIX i XX wieku, wspdlczesne wyda-
nia produkowane przez firmy migdzynarodowe), nie do konica wpasowuja sie
w klasyfikacje zaproponowang przez badaczke. W gruncie rzeczy wydaja si¢
one zawieszone miedzy renarracjami-adaptacjami a renarracjami wlasciwymi.
Kowalczyk (2021, s. 123) zdaje sobie sprawe z tej niejednoznacznosci, jednak jej
nie rozstrzyga, i w dalszej analizie wydaje sie czesciej zalicza¢ takie teksty do
renarracji wlasciwych.

Podkreslenie ewolucyjnej zmiennosci basniowych fabul i motywéw oraz
zalozenie, ze ich odczytywanie jest uwarunkowane historycznie, determinuje
organizacj¢e monografii Kowalczyk, w ktorej kolejne rozdziaty sa poswigcone
poszczegdlnym okresom wyrdznionym na podstawie wydarzen istotnych dla
polskiej recepcji basni Grimmowskich (np. pierwszy przeklad w 1865 roku)
lub dla calej polskiej literatury dziecigcej i catego systemu wydawniczego
(np. wprowadzenie PRL-owskiej polityki wydawniczej). Kazdy z rozdziatow
zaczyna si¢ od omoéwienia panujacych w danym okresie pogladéw na basn i wy-
obrazen na temat braci Grimm i ich twoérczosci. Potem nast¢puje zestawienie
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renarracji-adaptacji sygnowanych nazwiskiem Grimmoéw oraz analiza wybra-
nych renarracji kilku najpopularniejszych wzorcéw basniowych (Krolewna
Sniezka, Czerwony Kapturek, Kopciuszek, Jas i Malgosia), przy czym najwiecej
miejsca Kowalczyk po$wieca renarracjom wtasciwym i zachodzacym w nich
przeksztalceniom na poziomie narracji i fabuly.

W opisie tych przemian ujawnia si¢ napiecie miedzy koncepcja wzorca jako
intersubiektywnego konstruktu wyobrazeniowego funkcjonujacego w umy-
stach uczestnikow kultury a punktem odniesienia zastosowanym przez Kowal-
czyk (2021) do analizy porownawczej, ktérym pozostaja jednak, jak si¢ wydaje,
teksty braci Grimm. Bardzo czg¢sto mowa jest o ,wzorcu Grimmowskim” (np.
s. 130), a innowacje i modyfikacje sg wskazywane przez kontrast z tekstem nie-
mieckim (cho¢ nie zawsze precyzyjnie zostajg rozgraniczone elementy obecne
juz u Grimmoéw i te wprowadzone dopiero przez autoréw polskich). Wydaje sie,
ze badaczka uznaje nadrzednos¢ i pierwotnos¢ (a wigc kanoniczno$¢) utworéw
Wilhelma i Jakuba, poniewaz w jej interpretacji niemal cala polska bajkosfera
staje si¢ ,,grimmosferg polska” (i odwrotnie: ,,grimmosfera polska” obejmuje zja-
wiska z calej polskiej bajkosfery). Takie uproszczenie nie jest zupetnie pozbawio-
ne podstaw, trudno bowiem zanegowaé ogromny wplyw twoérczosci Grimmow
i jej mniej lub bardziej posrednich pogltoséw na polski system basniowy, prowa-
dzi jednak do marginalizacji lub ignorowania wptywu basni z innych kultur,
np. francuskiej czy polskiej'. Pewnym rozczarowaniem dla mnie jako przekta-
doznawczyni byto nieco pobiezne potraktowanie ttumaczen. Cho¢ ze wzgledu
na zamierzony cel autorki jest to w pelni zrozumiale, w niektérych przypad-
kach temat prosi si¢ o nieco dokladniejsza analize¢. Tak jest cho¢by w przypadku
tlumaczenia Marcelego Tarnowskiego z 1924 roku, ktére zostaje podsumowa-
ne trzema zdaniami; jedno z nich jest poswiecone wysokiej jakosci edytorskiej
wznowienia z 1930 roku. Kowalczyk nie wspomina, ze w tym drugim wydaniu

' Np. w kontekscie recepcji basni Grimmowskich Kowalczyk (2021, s. 110) wymienia serig¢

Cuda nad Cudami dla Grzecznych Dzieci J.A. Zygmunta z 1880 roku, jednak tytuly po-
szczegolnych tomow (Kot w butach, Pigkna ksigzniczka sto lat spigca, Sinobrody) sugeruja
raczej zrodta lub co najmniej inspiracje francuskie. Kowalczyk cytuje rowniez opis naleza-
cego do wrozki ,krysztalowego powozu ciagnietego przez smoka” (s. 465) jako przyktad
przejmowania stylistyki Disneya, podczas gdy ma on wiele wspolnego z tekstem Charlesa
Perraulta (chariot tout de feu, trainé par des dragons [ognisty powodz ciagniety przez smo-
ki] - Perrault 1697/2005, s. 189). Z kolei przy omoéwieniu Kopciuszka Antoniego Gawinskie-
go z 1925 roku pojawia sie watek ,,urozmaicenia miejsca akcji” (s. 230), poniewaz bohaterka
przed udaniem sie¢ na bal widzi krélewicza w kos$ciele. Kowalczyk nie zaznacza, Ze spotka-
nie na niedzielnej mszy (a nie na zabawie) to motyw typowy dla ludowych realizacji tego
watku basniowego.
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zmianie ulegla tres¢: Kopciuszek, w pierwszym wydaniu bliski basni Grimmoéw,
w wersji z 1930 roku zmienit sie w dtuga, sentymentalng opowies¢, w ktorej wie-
le motywdw zaczerpnigto z basni Perraulta.

Pomimo tych kilku zastrzezen monografia Kowalczyk zastuguje na uzna-
nie. Zaletami Grimmosfery polskiej s3 wazne i uzyteczne ustalenia bibliogra-
ticzne, znakomicie dobrane cytaty ilustrujace dyskurs na temat basni w po-
szczegdlnych epokach oraz precyzyjnie wskazane mechanizmy renarracyjne,
a takze liczne reprodukgje ilustracji, oktadek i innych zrodet ikonograficznych.

Po obszernym wprowadzeniu teoretycznym i metodologicznym nastepuje
pierwszy z uporzadkowanych chronologicznie rozdziatéw, poswiecony basniom
Grimmowskim ,,pomiedzy romantyzmem a modernizmem” (Kowalczyk, 2021,
s. 95), czyli — w ujeciu badaczki - latom 1865-1914. Najbardziej interesujaca
jego cze$¢ stanowi omowienie polskiego dyskursu wokot Jakuba i Wilhelma
Grimmow, pokazujace, jak §wiadomos¢ ich dziatalnosci naukowej i literackiej
przenikala na ziemie polskie. Opis recepcji samych basni jest utrudniony ze
wzgledu na ograniczone zrédta (brak wielu drukéw, mato wiarygodne katalo-
gi) oraz nierozwigzana do konca kwestie ewentualnej wczesniejszej obecnosci
na ziemiach polskich watkéw, ktdre pozniej mialyby zosta¢ upowszechnione
przez teksty braci Grimm (s. 155). Autorce udaje si¢ jednak wybrna¢ z tych
komplikacji poprzez zawezenie materiatu zrédlowego do dostepnych tekstow.
Nie daje to oczywiscie pelnego obrazu dwczesnej polskiej recepcii, ale daje pew-
nos$¢, ze wysnuwane wnioski sg oparte na solidnych i rzetelnych podstawach.
Kowalczyk przedstawia zatem wybrane realizacje Grimmowskich wzorcéw na
tle ogélnych tendencji rozwoju polskiej literatury dziecigcej i basni dla dzieci
(w szczegolnosci dwubiegunowosci dwczesnej pedagogiki, ktorej przedstawi-
ciele basn stawiali w pozycji uprzywilejowanej albo surowo ja odrzucali jako
niewychowawczg). Czesto wystepujacym mechanizmem wskazanym przez
badaczke jest upraszczanie struktur narracyjnych przy jednoczesnym wzbo-
gacaniu basni o szczegdly o charakterze mniej lub bardziej ornamentalnym
(opis wygladu postaci, towarzyszace im zwierzeta) oraz puryfikacja zakonczen,
w ktorych antagonistow nie spotykaja surowe kary. Szczegdlnie wartosciowe sa
uwagi Kowalczyk o satyrycznej noweli Wlodzimierza Perzynskiego Prawdziwa
bajka o Kopciuszku z 1907, ktdry to przyktad pokazuje, ze intertekstualne, po-
lemiczne ,renarracje wlasciwe” basniowych schematéw byly juz obecne w pol-
skiej kulturze literackiej przeszlo sto lat temu.

Kolejny rozdzial, po$wiecony miedzywojniu, opisuje ,urodzaj” basni
Grimmowskich, wydawanych wtedy szczegélnie licznie w publikacjach o roz-
nej jakosci literackiej i edytorskiej. Fabuly zakorzenily sie¢ mocno w $wia-
domosci polskich odbiorcéw, a postaci niemieckich basniopisarzy zyskaty
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wystarczajacy rozglos i autorytet, by Waclaw Sieroszewski zostal oskarzony
o plagiat za napisanie basni wykorzystujacej te same motywy co Muzykanci
z Bremy (Kowalczyk, 2021, s. 159-160). Zwracaja uwage pozytywne na ogot
opinie na temat przestania wychowawczego basni braci Grimm, cho¢ badaczka
cytuje rowniez wypowiedzi z lat 30., w ktérych pojawiaja sie pierwsze sygnaly
krytyki pisarzy jako prekursoréw niemieckiego nacjonalizmu. Podobnie jak
wczesniej, po wojnie autorzy basniowych tekstow wzbogacali je o nowe postaci,
opisy i epizody, czesto o wydzwigku patriotycznym lub religijnym, oraz tago-
dzili zakonczenia, rezygnujac z drastycznych kar dla antagonistow. Pojawily
sie takze kolejne renarracje satyryczne, podejmujace tematy spoleczne (kon-
sumpcjonizm, emancypacja kobiet) i polityczne (ideologia komunistyczna, za-
grozenie ze strony III Rzeszy). Istotnym wydarzeniem, na ktére zwraca uwage
Kowalczyk, byla Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw wytwérni Walta
Disneya (1937, polska premiera w 1938 roku) oraz publikacja opartych na ani-
macjach Disneya ksigzek, opracowywanych przez cenionych polskich pisarzy.
Byl to poczatek wplywu ,,Disnejowskiego paradygmatu” (s. 207) zaréwno na
tres¢ basni, jak i ich oprawe graficzna.

Krotki rozdziat poswigcony latom I wojny $wiatowej zastuguje na szcze-
gblng uwage, poniewaz mogloby sie wydawac, ze okres ten byl jalowy, jesli cho-
dzi o wydania basni. Kowalczyk niuansuje ten stereotypowy obraz, pokazujac,
ze wznawiano wowczas wezesniejsze teksty badz tworzono nowe. Autorka wpi-
suje tez edycje w kontekst polityczny, piszac o prawdopodobnych powigzaniach
wydawnictw z okupantem i dopuszczeniu basni Grimmowskich jako lektur
szkolnych przez wladze Generalnego Gubernatorstwa.

Pierwsze lata powojenne (1945-1949), opisane w kolejnym rozdziale, to
okres gwaltownego sporu o tworczo$¢ Grimmoéw i znacznego ograniczenia
ich obecno$ci w dziecigcym doswiadczeniu czytelniczym. Kowalczyk (2021)
szczegolowo opisuje surowg krytyke basni Grimmowskich, wynikajacg z an-
tyniemieckich resentymentéw. Zarzuty dotyczace propagowania wartosci
sprzecznych z cywilizacja i moralnoscia doprowadzily do ,wyklecia” basni,
potraktowanych niemal jako teksty zalozycielskie nazizmu. Nie zalamalo to
jednak polskiej grimmosfery, w ktérej nadal pojawialy si¢ basniowe renarracje,
siegajace do wzorcow przedwojennych. W nowo powstajacych tekstach coraz
czesciej dochodzito do racjonalizacji i ulogiczniania basniowych motywow,
a takze do ich puryfikacji i dydaktyzacji, zgodnie z nowym modelem ,,basni
uzytecznej wychowawczo i politycznie” (s. 305).

Apogeum tej dydaktyzujacej tendencji przypadlo nalata 1949-1956. Opie-
rajac sie na bogatym materiale Zrédtowym, Kowalczyk omawia w kolejnym
rozdziale socrealistyczne zalecenia i wymogi, zgodnie z ktérymi nakazywano
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usuwacé z ksiegozbioréw wiele dawniejszych wydan Grimmoéw, osadzonych
jako ,reakcyjne”. Ideologia komunistyczna, egzekwowana przez cenzure, oraz
wcigz Zzywy resentyment antyniemiecki wplynety na brak wznowien i nowych
tlumaczen. Wszelkie basnie starano si¢ wprzegnaé w stuzbe idealom socjali-
zmu, w szczegolnosci poprzez pochwale specyficznie rozumianej ludowosci,
dzialania kolektywnego i cnét klasy robotniczej, przeciwstawionej elitom
przedstawionym krytycznie lub przynajmniej komicznie (tendencje te znalazty
najpetniejszy oddzwick w Kopciuszku i Basni o szklanej gérze Ewy Szelburg-
-Zarembiny - 1949). Przeznaczone dla dorostych renarracje satyryczne, kto-
re cytuje Kowalczyk, rowniez stanowily wedlug badaczki narzedzie oficjalnej
ideologii, poniewaz ich przedmiotem byt zachodni system kapitalistyczny.

Po odwilzy te zapedy ideologiczne same staly si¢ przedmiotem kpin
(Kowalczyk, 2021, s. 346), a dzigki coraz liczniejszym wydaniom rozmaitych
basni nastgpit ponowny rozkwit polskiej bajkosfery i grimmosfery. Wraz ze
wznowieniem ttumaczenia Marcelego Tarnowskiego w oczyszczonym z grozy
i brutalnosci opracowaniu Stefanii Wortman (1956) bracia Grimm powrdcili
do polskiego systemu wydawniczego, co zbiegto si¢ z coraz czestszymi neutral-
nymi lub nawet pozytywnymi wzmiankami o niemieckich pisarzach w prasie.
Czarna powojenna legenda przygasta, cho¢ nie zniknela catkowicie; nazwisko
Grimmow zostalo juz na trwale powiazane z okrucienstwem rozwigzan fabu-
larnych. Odpowiedzig na te reputacje byly rodzime realizacje wzorcow Grim-
mowskich, w ktérych czesto — podobnie jak w poprzednich epokach - reduko-
wano groze i wprowadzano komizm (czasem wynikajacy z autotematyzmu).
Interesujace sg uwagi Kowalczyk o dalej idacych przeksztalceniach, takich jak
wspominanie basni w dziecigcych ,bajeczkach-wyliczankach”, zderzanie ba-
$niowej konwencji ze sztafazem futurystycznym (zabieg charakterystyczny dla
epoki zachlysniecia sie postepem technologicznym), czy tez funkcjonowanie
basniowych bohateréw poza kontekstem literackim, w ramach tekstéw uzyt-
kowych (poradniki, przewodniki, ksigzki kucharskie).

Kolejny, 6smy rozdzial poswigcony jest latom 1970-1989, przetomowym
dla obecno$ci Grimmoéw w polskiej kulturze ze wzgledu na wzrost zaintereso-
wania badaczy ich twdrczoscig oraz basniami w ogdle. Istotny byl tu kontekst
otwarcia na zachéd i wspdtpracy polsko-niemieckiej — jako przyktady waznych
wydarzen mozna wymieni¢ wystawe Basnie braci Grimm wspolorganizowana
przez biblioteki narodowe Niemiec i Polski oraz Muzeum Ksigzki Dzieciecej
w Warszawie na poczatku lat 70., dwutomowa edycje basni pod redakcja Heleny
Kapetus z 1982 roku oraz konferencje¢ naukowg Bracia Grimm i folklor narodéw
stowiatiskich w 1985 roku. Niemieckie basnie zyskiwaly na popularnosci i wy-
wolywaly zywe reakcje m.in. w prasie, przy czym najczesciej poruszano watki
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dawnosci basniowej tradycji (zagrozonej, wedlug publicystéw, pochodem no-
woczesnosci), grozy i brutalnosci oryginalnych tekstéw oraz — pod wplywem
niezwykle glosnej ksigzki Brunona Bettelheima Cudowne i pozyteczne (1977),
ktora ukazata si¢ w 1985 roku w przekladzie Danuty Danek - interpretacjom
psychoanalitycznym i apologii basni jako tekstéw sprzyjajacych rozwojowi
duchowemu dzieci. Kowalczyk zwraca uwage rowniez na bardzo dynamiczny
rozwoj calej polskiej bajkosfery, odnotowujac zaréwno réznorodnos¢ funkcjo-
nujacych w tym okresie modeli basniowosci, od przektadu opatrzonego apara-
tem naukowym, poprzez symboliczne lub humorystyczne renarracje charakte-
ryzujace sie réznym poziomem napiecia intertekstualnego, az po nawigzujace
do basni satyry spoleczne czy polityczne. Wzmiankuje takze o obecnosci ba-
$niowych motywoéw poza kulturg literacka sensu stricto w tilmie czy w literatu-
rze uzytkowej. Zgodnie z tytulem rozdziatu, W strong nowoczesnej fantastyki?,
badaczka podkresla coraz intensywniejsze zacieranie granic miedzy basnia
a innymi gatunkami i konwencjami - proces ten, zapoczatkowany juz wczes-
niej, wzmogt sie po 1989 roku.

Ostatni omawiany okres Kowalczyk (2021) koniczy na 2015 roku, dzigki
czemu cale opisane przez nig dzieje basni Grimmowskiej w Polsce zamy-
kaja sie w okraglych 150 latach (s. 26). Cwieréwiecze po upadku komuni-
zmu (1989-2015) odznaczalo si¢ wyjatkowa liczebnoscig i réznorodnoscia
basniowych zjawisk, poczawszy od mnoéstwa publikacji o miernej jako-
$ci, czesto nasladujacych mniej lub bardziej nieudolnie stylistyke anima-
cji Disneya, poprzez renarracje humorystyczne lub zaangazowane (np. fe-
ministyczno-genderowe), az po przeklad basni Grimmoéw autorstwa Elizy
Pieciul-Karminskiej — pierwsze ttumaczenie tak kompletne i do tego stopnia
skoncentrowane na kontekscie zrodtowym. A przeciez nalezy wspomniec
takze o szerszym obiegu kulturowym: spektaklach, filmach, komiksach,
grach komputerowych, tekstach uzytkowych, reklamach czy internetowych
memach. Ogrom materialéw pochodzacych z tego okresu trudno poddaje sie
klasyfikacji i operacjom badawczym, tym bardziej wiec na uznanie zastugu-
je synteza dokonana przez Kowalczyk. Zdarzajg si¢ wprawdzie fragmenty,
w ktérych dominuja przede wszystkim wyliczenia tytultéw basni lub arty-
kuléw naukowych czy publicystycznych bez poglebionego komentarza lub
analizy, ale jako calo$¢ rozdzial w sposéb bardzo satysfakcjonujacy posze-
rza i poglebia ustalenia Kosteckiej (2014) z Basni postmodernistycznej, ktora
autorka czesto cytuje. Wyjatkowo interesujacym watkiem podjetym przez
badaczke jest mit ,strasznych” Grimmow, nadal zywy w dyskursie oraz
w renarracjach epatujacych groza i okrucienstwem (Kowalczyk, 2021, s. 436,
518). Warto w tym kontekscie przywota¢ skandaliczng edycje Basnie braci

196 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 187-199



Kartografia basni

Grimm. Oryginalne, ktorej autorka nie uwzglednila najpewniej ze wzgledu
na dat¢ wydania (2018), a ktéra wpisuje si¢ wtasnie w nurt dyskontowania
Grimmowskiej ,czarnej legendy”: publikacja reklamowana przez wydawce
jako pierwszy polski przeklad pierwszego wydania Kinder- und Hausmidir-
chen okazala si¢ ukrytym przekladem z angielskiego, w dodatku pelnym
bledéw i amplifikacji grozotwoérczych (Pieciul-Karminska, 2020).

Zainteresowanie basniami, zaréwno w $wiecie naukowym, jak i w ogdl-
nym obiegu czytelniczym, wydaje si¢ w ostatnim czasie rosng¢. Mimo to basn
i bajkosfera pozostaja krainami wcigz nie do$¢ zbadanymi, czgsto przytlaczaja-
cymi swoim ogromem, zréznicowaniem, burzliwg historig i paradoksami. Wi-
da¢ to doskonale w Grimmosferze polskiej, ktorej autorka podejmuje zaréwno
tematyke mechanizmoéw renarracyjnych, jak i recepcji przekladéw; zaréwno
rézne oblicza dydaktyzmu i oczyszczania z grozy lub erotyki, jak i przeksztal-
cenia humorystyczne lub brutalizujace, satyryczne lub politycznie zaangazo-
wane; zaréwno kulture literackg sensu stricto, jak i szerszy obieg medialny.

By¢ moze zreszta ztozono$¢ tego $wiata i zainteresowanie, jakie on budzi,
nie s3 ze sobg bynajmniej sprzeczne. Miedzy jednym a drugim zachodzi bo-
wiem sprzezenie zwrotne: im bardziej zlozony jest temat, tym wigcej oséb pra-
gnie i moze go bada¢, a im wiecej oséb go bada, tym bardziej zlozony sie staje.
Naturalne jest, Ze kolejni odbiorcy i tworcy, ktorzy zapuszczajg sie w gestwine
basniowego lasu, poszerzaja jego granice o kolejne renarracje i interpretacje,
co dowodzi tylko, Ze basn — wiecznie zmienna - jest wiecznie Zzywa. Znaczenie
Grimmosfery polskiej Kamili Kowalczyk polega na tym, ze pozwala spojrze¢ na
nig z lotu ptaka; to niezastagpiona mapa, ktéra umozliwia wytyczenie $ciezki
i odnalezienie droge do ukrytego wérod cierni patacu.
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Abstract:

The review article addresses the monograph Transforming Girls: The Work of
Nineteenth-Century Adolescence by Julie Pfeiffer (2021), in which she juxtaposes
American 19"™-century girls’ novels and German Backfischromane. The article re-
views individual chapters of the book, in which Pfeiffer incorporates key perspec-
tives on the differences and similarities between eight novels. According to the
author of the article, the monograph makes an important contribution to the state
of research on this literary genre.
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nastowiecznej adolescencji] autorstwa Julie Pfeiffer (2021), w ktorej autorka zesta-
wia amerykanskie XIX-wieczne powiesci dla dziewczat i niemieckie Backfischro-
mane. W artykule dokonano przegladu poszczegdlnych rozdziatow ksigzki, w kto-
rych Pfeiffer uwzglednia kluczowe perspektywy dotyczace réznic i podobienistw
miedzy o$mioma powiesciami. Zdaniem autorki artykulu, monografia stanowi
wazny wklad w stan badan nad tym gatunkiem literackim.

Stowa kluczowe:
adolescencja, literatura amerykanska, Backfisch, genologia, literatura niemiecka,
dziewczynstwo, powies¢ dla dziewczat

he girls’ novel is a recognised and widely discussed genre in many Eu-

ropean countries. In Poland, the genre has been studied by academics
since the 1950s (Kuliczkowska, 1959), and the same has happened, for instance,
in Sweden (Soderberg, Osterlund, & Formark, 2013) or Germany (Ehenpreis,
2004). In American literature, however, a certain genre confusion exists: re-
searchers tend to refer to children’s literature or young adult fiction, alterna-
tively juvenile literature, women’s novels, and sometimes even orphan girls’
novels, but often without distinguishing the girls’ novel as such. An exception
in this field is an article by Dawn Sardella-Ayres and Ashley N. Reese (2020),
who derive the American and Canadian girls’ novel from the Bildungsroman,
as well as attempt to provide definitions of it, referring to a text by Kimber-
ley Reynolds (2011). This, in turn, might be seen as oversimplification against
a European background - why link the genre to the Bildungsroman and not
derive it from the romances of Frangois Fénelon, Jean-Francois Marmontel,
and Samuel Richardson (Kruszewska-Kudelska, 1972)?

Julie Pfeiffer, though, is not engaged in a study of the genre in terms of its
origins. Her 2021 book Transforming Girls: The Work of Nineteenth-Century
Adolescence is an intriguing contribution both in the category of comparative
literary studies and literature history. The author’s choice of research subject is
significant — Backfischromane and girls’ novels are an important part of liter-
ary history that is often neglected. What Pfeiffer accomplishes in her examina-
tion of eight novels is particularly important. She brings a completely fresh per-
spective to the understanding of adolescence and girlhood in the 19 century
and overturns previous literary interpretations. It should be emphasised that
Pfeiffer’s work is essentially groundbreaking — no one has yet made a compari-
son between English- and German-language girls’ novels on this scale.

Pfeiffer (2021) defines the girls’ novel genre as follows: “The girls’ book is
a subcategory of children’s literature, typically defined as books written with
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girls as an intended audience (as opposed to a more general category of books
read by girls)” (p. 5). On one hand, these novels reinforce gender norms and
promote patriarchal values as necessary for female happiness. On the other
hand, they offer an escape into fictional worlds focused on adolescent girls,
portraying this time in their lives as a chance for personal growth and self-
investment. The declared and achieved goal of the book is “to illuminate the
genre of Backfisch literature by examining German and American texts com-
paratively to foster an understanding of nineteenth-century literature for and
about girls well beyond the borders of either national literature” (p. 17).

The book is divided into an “Introduction,” five chapters, and a “Con-
clusion.” In her study, Pfeiffer (2021) analyses four German-language novels:
Backfischen’s Leiden und Freuden. Eine Erzihlung fiir junge Mddchen [Back-
tischen’s Sufferings and Joys: A Story for Young Girls] by Clementine Helm
(1863), Das Heideprinzefchen [The Moorland Princess] by Eugenie Marlitt
(1872), Der Trotzkopf: Eine Pensionsgeschichte fiir Junge Mddchen [The Trouble-
maker: A Boarding School Story for Young Girls] by Emmy von Rhoden (1885),
Heidi by Johanna Spyri (1881), and four English-language novels: The Flower
of the Family: A Book for Girls by Elizabeth Prentiss (1853), Faith Gartney’s
Girlhood by A. D. T. Whitney (1863), An Old-Fashion Girl by Louisa May Al-
cott (1832-1888) and What Katy Did: A Story by Susan Coolidge (1872). All of
these novels have been translated from their original language into English or
German within just a few years of their first publication. As a consequence, we
can thus speak of a cross-cultural dialogue on young girls’ adolescence, a lively
reception of the genre, and even a specific trend for this type of novel.

The author references to three subtypes of girls’ novels specified in Amer-
ican literature, noting that the Backfischroman could certainly be listed as
a fourth subtype. These would have been bestselling novels at the time focused
on the adolescent heroine, not on growing up as a process (that would appear
later, foreshadowed in German-language literature by Spyri’s Heidi). Although
the flow and mutual literary fascination between the United States and Ger-
many was intense, and the aforementioned novels were quickly translated into
both languages, Backfischromane were forgotten in the US after World War I -
even though they were bestsellers in the 19" century.

Chapter One, “Defining the Backfisch,” focuses on characterising and
showing the historical conditions of a particular type of German novel for
girls — the aforementioned Backfischroman, which has no direct equivalent in
English-language literature. Backfisch is a German term that literally means
‘young fish’ and is used, often in a colloquial and affectionate manner, to de-
scribe teenage girls in German-speaking countries. The term became popular
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in the 19" century as a way to describe the target audience for the novels that
were focused on the experiences and emotions of young girls as they navigated
their adolescent years. Backfisch is a symbol of transition, which is also bril-
liantly depicted in the illustration on the book’s cover (figure 1). It is worth
mentioning at this point that Pfeiffer’s book is not only clear and well-struc-
tured in terms of content and language, but also in terms of editorial quality.

: ™ THE WORK OF ™
© NINETEENTH-CENTURY |
;  ADOLESCENCE

......
--------
-----------------

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

FIGURE 1. Transforming Girls: The Work of
Nineteenth-Century Adolescence (2021)

The author’s conclusion regarding the perception of adolescent girlhood
through the male gaze is interesting and pertinent. Pfeiffer (2021, p. 24), draw-
ing on Crista DeLuzio’s and Beth Rodgers’s research, shows that adolescence
was seen as a significant process in the US before G. Stanley Hall popularised
the concept in 1904. It is remarkable at this point to distinguish between Hall’s
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male pattern of adolescence, which he based on Jean-Jacques Rousseau’” work
(like Emile, or On Education, 1762), and the girl’s process. The former takes as
its model the savage, the rebellious boy, who causes problems, and is therefore
well identified and understood. In contrast, the adolescent, shy, awkward girl,
who needs support in her transformation into a woman, is not disruptive to
those around her, so her adolescence goes unrecognised, unnoticed. But that
does not mean it is any easier (p. 25).

Chapter Two, “The Romance of Othermothering,” explores the concept
of mothering as a collective effort, utilising the Black feminist idea of ‘other-
mothering’ to examine how the young female protagonist, Backfisch, receives
support from sources outside of her home. Although Backfischromane — both
the German and the as yet unrecognised American ones - have a theoretical
framework for heterosexual romance ending in marriage, it is not the relation-
ship between the future spouses that is central to the story. The chapter de-
scribes four ways in which this concept can be used in Backfisch books - the
othermother can be the narrator of the novel, a mentor to the main character,
another character (such as an older colleague), or the story itself. The concept
of othermothering, which Pfeiffer (2021, p. 68) uses to translate these bonds
(borrowed from Patricia Hill Collins, 1991), seems to be most accurate, and it
also allows for the nuanced gender issues in these novels. In theory, we might
expect them to follow a pattern: an adolescent girl leaving for a new environ-
ment, which allows her to gain a new identity, which results in getting married,
but in fact the pattern is considerably more intriguing and profound. The only
doubt one might have about the use of the ‘othermothering’ theory is its con-
nection to the Black feminism, as it originally refers to the practices of Black
mothers in their communities. While the term is useful in Pfeiffer’s research,
I am not convinced that it can simply be transferred to the novel for White,
Protestant, middle-class girls. The author also does not allude to the concept of
sisterhood in her book, which is a shame, especially considering the subsection
of this chapter entitled “The Adolescent Girl as Othermother.” In this subsec-
tion, Pfeiffer emphasises the importance of relationships between girls for their
growth and development, which is one of the crucial elements of the Backfisch
book. The author also draws attention to translation issues (Pfeiffer, 2021, p. 87,
88) and to what extent the English versions of the German novels are Chris-
tianised, how the inner voice of the girl is turned into an external authority
(teacher of the Bible, commandments, Jesus, etc.). This is an insightful finding,
which could contribute to further research into the subject.

Chapter Three, “Converting Girls into Women,” focuses on the Backfisch
journey into womanhood as a transformation centred around labour. Pfeiffer
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uses gender theory as a tool to examine the issue. Drawing primarily on Can-
dace West’s and Don Zimmerman'’s theory of ‘doing gender,’ the author analy-
ses two novels — Backfischen’s Leiden und Freuden by Clementine Helm and
Faith Gartney’s Girlhood by A. D. T Whitney. She demonstrates how the girls
in these novels are socialised into the role of women and are taught to be femi-
nine. The essential element is that this womanhood does not come by itself -
the girls are supposed to make mistakes, learn from them, and the reader is
there to watch their transformation. This transformation happens through de-
monstrative housework like baking and laundry. Pfeiffer (2021) points out that
although this is seemingly a very stereotypical image of housewives, it also in-
dicates its appreciative dimension — women’s labour, often invisible, here rises
to transformative status:

And yet these books draw our attention to a realism often ignored even in con-
temporary adolescent literature—the work of feeding a family, cleaning a house-
hold, and educating the next generation. The Backfisch book is in the confusing
situation of making domestic and social work visible in order to hide it again in
areturn to a fairy-tale narrative of happy ever after. What the reader has learned
about the work required to maintain that fairy tale—the shoveling of ashes and
kneading of bread—is not unlearned simply because that work again retreats
into the background (p. 115).

I would like to draw particular critical attention to a reflection that ap-
pears on the 116" page of the book. The thought reflected there is not only sur-
prising, but also alarming. Although the author refers to an article published in
the renowned medical journal, The Lancet, it is hard not to get the impression
that the concept is out of place — integrating medical or, more specifically, psy-
chiatric categories into a literary text is a risky practice, and in this case it even
borders on anti-psychiatry. As Pfeiffer claims:

In the twenty-first century, we have shifted from seeing domestic work as the so-
lution to the uncomfortable reality of being human to defining lability as mental
illness. A 2019 editorial in Lancet Psychiatry argues, for example, that “border-
line personality disorder is not so much a diagnosis as it is a liminal state” and
a contemporary discomfort with emotional intensity and shifting identities may
well be one reason so many adolescent girls in America struggle with depres-
sion [...]. When we seek to control girls through psychiatric drugs rather than
domestic work, we move to a model that insists on regulating the private space
as well as the public one, to creating not just the appearance of stable femininity,
but also the inner experience of content detachment (p. 116).
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The author points out that in Backfischliteratur, both the German original
and its American equivalent, the ups and downs of adolescence, including the
emotional fluctuations, intense emotions, and self-doubt experienced by girls,
are considered a normal and socially accepted aspect of growing up. What is
rather surprising, however, is the subsequent afterthought, which does not re-
late to contemporary literary protagonists of girls’ prose or YA literature, but
to actual present-day girls. Mental disorders and illnesses, including border-
line personality disorder, are a serious concern - throughout history, women
and girls have experienced mental illnesses, but they have often been dismissed
or misdiagnosed. In the 19" century, for example, women’s mental health is-
sues were often referred to as hysteria. However, psychiatric medication is not
meant to ‘control’ adolescent girls, medication - shocking as it may seem to
the author - treats and even saves lives. At the same time, the author cuts out
a part of a quote from the article that does not reflect its content in any way.
The aforementioned Lancet article continues:

Borderline personality disorder is not so much a diagnosis as it is a liminal
state. Individuals to whom the label applies exist between mental illness and
mental health, between experiencing an acute condition and a chronic con-
dition, and between being highly visible to clinicians, yet invisible to major
epidemiological projects such as the Global Burden of Disease. The diagnos-
tic criteria for personality disorder fall between the objective descriptions ex-
pected of medical manuals, and value judgements based on received opinion
(Pearce & Dale, 2019, p. 187)

Borderline personality disorder is a chronic condition where a person remains
stuck in a state of emotional instability and intense mood swings, unlike ad-
olescence, which is a temporary phase that eventually leads to maturity and
emotional balance. This difference is what sets borderline personality apart
and makes it a disorder, a never-ending liminal state, which adolescence is not.
I do not comprehend the motivation behind the appearance of this comment in
the publication and consider it both unprofessional and unrelated to the actual
content of the book.

Chapter Four, entitled “The Backfisch and Fantasies of Growth,” com-
pares the efforts involved in transitioning into womanhood to the efforts
needed to cultivate citizenship. The racial issue in girls’ books, already quot-
ed in the “Introduction” but admonished several times during the reading, is
extremely intriguing. Pfeiffer (2021) claims that the target audience for Back-
fischroman in Germany was White, Protestant, upper-middle-class girls,
while in the US it was White, middle-class girls whose families could afford
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a period of leisure time before marriage. The remarks about the reclaiming
of these books by girls of Jewish descent seem remarkably apt and so does
the connection between the Whiteness of girls and femininity and moral vir-
tues (rather than at least social class and having access to soap...). The White
- clean - happy triad recalled by the author seems to be a starting point
for deeper considerations regarding the sometimes-problematic layers of the
novel, such as the hidden focus on Whiteness (p. 136).

Pfeiffer (2021) extensively outlines the historical background - Germany
under the Bismarckian regime and the developing United States have much in
common. Girls’ novels present female teenage years as a significant concept -
not only for girls and their families, but also for broader communities that aim
to develop mature personalities. These coming-of-age narratives are embedded
in the nation’s aspirations to become a mature and powerful entity (p. 138).
They delve into the relationship between love and suffering and explore ways
to transform pain into growth instead of resentment. Backfisch heroines recog-
nise the importance of freedom and the balancing act of control and navigate
the dilemma of boundaries and the conflict between inclusion and exclusion.

In Chapter Five, “The Homesick Heroine,” the focus shifts to homesick-
ness, but the author notes that it is portrayed differently than in other family
stories or orphan girls’ novels. In the Backfisch novel, homesickness is not seen
as a manifestation of adult longing for their childhood, but rather as a child-
ish feeling that the confident and guided Backfisch must overcome in order to
mature into adulthood. The highlight of this chapter is an analysis of Heidi,
Johanna Spyri’s hugely popular novel (in both German- and English-speaking
world). Pfeiffer (2021) sees Heidi as a moment of transition - the first novel
to shift from the model of the girls’ novel to the orphan girls’ novel (p. 157).
The book purportedly uses the arc of Backfisch girls’ novels - they provide the
structural framework for its storyline. The thing, which definitely sets Heidi
apart from her precursors, however, is the message of the book. Whereas the
heroines of the girls’ novels used to teach female self-reliance, their Swiss ‘sis-
ter’ provides more of an emotional experience. Heidi’s journey is passive, she
does not face the challenges that she herself (aided by a mentor) has to over-
come and does not self-develop (p. 162, 163). This is where the girls’ novel takes
a step back. Backfisch is no longer maturing and overcoming difficulties, but
becomes a perpetual child who has to be saved by external factors. Pfeiffer sug-
gests that this state of affairs — a return to more sentimental heroines - is linked
to nostalgia. Rather than helping Heidi (and the others) to grow up and over-
come obstacles, the adults leave her alone, relinquishing responsibility. Pfeiffer
speaks of the anxiety of adolescence:

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 200-209 207



Agnieszka Kocznur

Orphaned before the novel begins, manipulated by the aunt who first raised her,
Heidi is effortlessly cured by the mountain air. A child of nature, she directs
the focus of the girls’ novel away from self-development and toward commu-
nity-building and the exaltation of nature Heidi’s tremendous success spoke to
something in adult desires to be saved by the natural child from the anxiety of
adolescence, and her pattern became the central one in the classic girls’ novel of

the twentieth century (p. 163).

The research’s “Conclusion” is, unfortunately, slightly disappointing — the
section, which is only five pages long, does not complete the threads raised in
the course of considerations and does not provide many possible conclusions.
The author shows that in Backfisch novels it is the heroine who is most impor-
tant, not the idealised process of adolescence. The journey towards adulthood is
only a background for the journey into herself, into finding the inner strength.
As a result, in this particular genre, the girl is addressed as the subject rather
than the object of growing up. Despite all the critical points I have mentioned,
Pfeiffer’s book is a needed and highly valuable scholarly contribution. Her ap-
proach to the issue of girlhood in the above-mentioned novels is fresh and in-
novative: by exploring the stories of 19"-century heroines, she shows us that
these works were often more progressive and emancipatory than both scholars
and readers might have expected. Transforming Girls: The Work of Nineteenth-
Century Adolescence is a captivating addition to both the field of comparative
literature and the history of literature.
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Abstrakt:

Artykul recenzyjny jest poswiecony wieloautorskiej monografii Synergia stow
i obrazéw. Badania ikonotekstu w Polsce, opracowanej naukowo przez Hanne
Dymel-Trzebiatowska, Jerzego Szylaka i Malgorzate Cackowska (2021). Mono-
grafia zawiera studia polskich literaturoznawcow, filologéw, pedagogéw i bi-
bliologéw. Dotycza one réznych aspektéw ksigzek obrazkowych i ukazuja wy-
jatkowy synergetyzm wynikajacy z integracji stéw z obrazami i ich interakcji.
W pietnastu studiach badawczych objeto refleksja zaréwno kwestie fundamen-
talng — analize uje¢ definicyjnych wspoélczesnych ksigzek obrazkowych — w wy-
dzielonym, pierwszym rozdziale antologii, jak i bardziej szczegdtowe zagad-
nienia tematyczne. Badaczki i badacze prezentuja ikonotekst w perspektywie
edukacyjnej, ekokrytycznej, translatorskiej oraz przygladaja sie relacji miedzy
réznymi formami sztuki, w ktérych dochodzi do kontaminacji stéw i obrazdow.
Zasadniczym celem artykulu recenzyjnego jest analiza publikacji na szerszym
tle dotychczasowych osiagnie¢ zespolu redakcyjnego w budowaniu dojrzatej
teorii ikonotekstu w Polsce.
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Images of Iconotexts

Dymel-Trzebiatowska, H., Szytak, J., Cackowska, M. (Eds.). (2021). Synergia stéw
i obrazow. Badania ikonotekstu w Polsce. Wydawnictwo UG.

Abstract:

The review paper is devoted to the multi-author monograph Synergia stow
i obrazéw. Badania ikonotekstu w Polsce [Synergy of Words and Images: Icono-
text Research in Poland], edited by Hanna Dymel-Trzebiatowska, Jerzy Szylak, and
Malgorzata Cackowska (2021). It contains studies of Polish literary scholars, phi-
lologists, educators, and bibliologists on various aspects of picturebooks, showing
a truly unique synergy resulting from the integration of words with images and
their interaction. Fifteen research studies explore not only the fundamental issue of
defining contemporary picturebooks, which is analysed in a separate, first chapter
of the anthology, but also delves into detailed thematic issues showing the iconotext
in the educational, ecocritical, translational context, and outlines the study of the
relationship between various forms of art in which words and images contaminate.
The main purpose of the review article is to analyse the publication within the
broader context of the editorial team’s previous achievements in developing a ma-
ture iconotext theory in Poland.

Key words:
visual education, Hanna Dymel-Trzebiatowska, Jerzy Szytak, iconotext, illustration,
picturebook, visual culture, Matgorzata Cackowska

K siazka Synergia stow i obrazéw. Badania ikonotekstu w Polsce to czwar-
te opracowanie badaczy z Zespolu Interdyscyplinarnych Badan Ksigzki
Obrazkowej Uniwersytetu Gdanskiego: Hanny Dymel-Trzebiatowskiej, Jerze-
go Szylaka i Malgorzaty Cackowskiej (2021). Poprzedza je imponujace przed-
siewziecie naukowe poswiecone ksigzkom obrazkowym, ktére zaowocowalo
publikacjami: Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie, Ksigzka obrazkowa. Leksy-
kon. Tom 1, Ksigzka obrazkowa. Leksykon. Tom 2, rowniez pod redakcjg Cac-
kowskiej, Dymel-Trzebiatowskiej i Szylaka (2017, 2018, 2020). Pierwsza z wy-
mienionych pozycji jest rodzajem wprowadzenia do Leksykonu. Zgromadzono
w niej teksty porzadkujace zagadnienia terminologiczne, definiujace pojecie
ksigzki obrazkowej i charakteryzujace jej odmiany, a takze przedstawiono
teoretyczne podstawy badan, ich obszary, kierunki i problemy oraz zjawiska
i tendencje zwigzane z tg formg twoérczosci. W dwoch tomach Leksykonu z ko-
lei zebrano i przedstawiono konkretne dziela lub twoérczos¢ danego autora,
w uktadzie chronologicznym, dokonawszy wyboru z kluczowych pozycji $wia-
towych i polskich. W pierwszym tomie zgromadzono 144 utwory, ktére zostaty

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 210-227 211



Emilia Smiechowska-Petrovskij

opublikowane na przestrzeni 150 lat: 1845-1995. W drugim - zaprezentowano
takze 144 hasla, jednak dotyczace przedziatu lat: 1996-2016 (odniesienia do
wspotczesnych ksigzek obrazkowych). Hasla dotyczace ksiazek/twdrcow do-
brano wedtug kryterium popularnosci danego wydawnictwa lub autora, in-
nowacyjnoséci pomystu, reprezentatywnosci w kontekscie réznych kategorii
ksigzki obrazkowej (np. abecadlniki, ksigzki wczesnokonceptowe) oraz jako-
$ci artystycznej. Omoéwiono takze najbardziej znane komiksy. Utwory zapre-
zentowano w ujeciu diachronicznym na szerokim tle przemian kulturowych,
z uwzglednieniem ewolucji koncepcji pedagogicznych, rozwoju rynku ksigzki
i kultury popularnej czy powigzania twoérczosci danego autora z dominujacy-
mi pradami artystycznymi oraz wydarzeniami historycznymi.

Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie jest pierwsza zwarta publikacja na-
ukows na ten temat w Polsce. Monograficzne opracowanie problematyki ksig-
zek obrazkowych jest istotne przede wszystkim dlatego, Ze scala rozproszone
dotychczas teksty szczegdtowe, od lat opracowywane z ogromna konsekwen-
cja, ktdre zainicjowaly polska mysl naukowa poswiecong omawianemu polu
problemowemu. Na tym gruncie najwiekszy dorobek nalezy do Malgorza-
ty Cackowskiej (2009, 2010, 2011a, 2011b, 2012a, 2012b, 2013a, 2013b, 2015,
2016; Cackowska, Patalon, 2009; monograficzny numer czasopisma Problemy
Wezesnej Edukacji zatytulowany The Picturebook: A Mirror of Social Changes,
2016)", ktéra od ponad 10 lat publikuje opracowania poswiecone ksigzkom ob-
razkowym. Badaczka przybliza dyskurs zagraniczny obejmujacy te tematyke,
prezentuje wybrane ksigzki obrazkowe jako media spoleczno-kulturowe i po-
pularyzuje picturebooki w Polsce. Rozszerzajaca perspektywe, obejmujaca za-
gadnienia translatorskie, a takze obszar skandynawskich publikacji w obrebie
problematyki ksigzki obrazkowej, prezentuje dorobek Hanny Dymel-Trzebia-
towskiej (2012, 2014, 2016a, 2016b). Z kolei Jerzy Szylak (2014a, 2014b), znawca
i badacz komiksu, systematycznie probuje rozpoznawac zwigzki miedzy ksigz-
ka obrazkowa a komiksem wiagnie. I tak — konstatowany jeszcze niemal dekade
temu - ,,brak badan nad ksigzka obrazkowa w Polsce” i potrzebe, aby ksigzka
obrazkowa zyskata grono badaczy krajowych (Cackowska, 2014, s. 43), mozna
z calg pewnoscia, dzigki osiggnigciu grona redaktorskiego, okresli¢ juz mianem
stanu historycznego. Wyréznikiem zamystu gdanskich autorow jest komplek-
sowos$¢ ujecia problematyki ksigzek obrazkowych i konsolidowanie dyskursow
kulturoznawczych, antropologicznych, pedagogicznych, teoretycznoliterac-
kich, artystycznych i bibliologicznych (co jest takze celem funkcjonowania

! Podaj¢ wybrane prace, ktore ukazaly si¢ przed 2017 rokiem.
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Zespotu Interdyscyplinarnych Badan Ksigzki Obrazkowej, skupiajacego wielu
badaczy z réznych osrodkéw naukowych). Redaktorzy pokazujg ponadto, ze
ten rodzaj tekstu kulturowego, jakim jest ksigzka obrazkowa, przyciaga uwage
zaréwno pedagogoéw, jak i badaczy literatury i sztuk plastycznych (czy, szerzej,
wizualnych), a jego transgresyjno$¢ ujawnia sie takze w podwojeniu adresa-
tow - s3 nimi nie tylko dzieci i mlodziez, lecz takze czytelnicy dorosli. Nie
sposob zatem rozpatrywaé monografii Synergia stow i obrazéw w oderwaniu
od tak uksztaltowanego fundamentu. Stad tez niniejszy artykutl recenzyjny zo-
stal ukierunkowany na analiz¢ tomu i obrazéw ikonotekstow, ktore ujawnia,
w odniesieniu do wczesniejszych osiagnie¢ badawczych zespotu redakcyjnego.

Analizowana monografia to, jak zauwazaja redaktorzy, efekt wielopo-
ziomowych badan ikonotekstu. Zawiera ona studia polskich literaturoznaw-
cow, filologéw, pedagogdw i bibliologéw dotyczace réznych aspektow ksigzek
obrazkowych, ukazujac wyjatkowy synergetyzm wynikajacy z integracji stow
zobrazamiiich interakcji. To takze rezultat wspoipracy polskiego srodowiska
badaczek i badaczy ksigzki obrazkowej, komiksu oraz powiesci graficznych —
publikacja jest poklosiem drugiej ogélnopolskiej konferencji naukowej ,,Iko-
noteksty. Synergia sléw i obrazéw”, zorganizowanej w dniach 28-29 listopa-
da 2019 roku we wspoétpracy z Nadbaltyckim Centrum Kultury w Gdansku.
Monografie pokonferencyjne nie zawsze charakteryzuja si¢ spdjnoscig. Oma-
wiana publikacja ma jednak przemyslang strukture. W pietnastu studiach
badawczych objeto refleksja zaréwno kwesti¢ podstawowa — analize uje¢ de-
finicyjnych wspoétczesnych typow ksigzek obrazkowych - w wydzielonym,
pierwszym rozdziale antologii, jak i szczegétowe zagadnienia tematyczne.
Ukazuja one ikonotekst w perspektywie edukacyjnej, ekokrytycznej, trans-
latorskiej oraz badania relacji miedzy réznymi formami sztuki, w ktérych
dochodzi do kontaminacji stéw i przedstawien graficznych. W tym miejscu
wypada wyjasni¢ tytul artykulu recenzyjnego. Wedtug definicji stowniko-
wej obraz to nie tylko plastyczna reprezentacja kogos$ lub czegos, lecz takze
»widok kogos$ lub czegos przedstawiajacy si¢ czyim$ oczom [...], calosciowy
opis kogo$ lub czego$”, czy ,wyobrazenie, jakie kto§ ma o czyms, lub czyjas
opinia na jaki$ temat” (,,Obraz”, b.d.). Wlasnie te pola znaczeniowe uzasad-
niaja wykorzystanie tytulowej metafory: monografia Synergia stéw i obrazéw
jest bowiem zbiorem obrazdw ikonotekstow. Kazdy rozdzial przedstawia au-
torskie widzenie konkretnych artefaktéw, a niniejszy artykul m.in. te obra-
zy w formie syntetycznej wydobywa. Uznano, ze deskrypcje poszczegdlnych
rozdzialéw moga by¢ dla czytelnika funkcjonalne ze wzgledu na mozliwos¢
rekonstrukcji katalogu podejmowanych tematéw i uchwycenia odmiennych
perspektyw metodologicznych.
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Zanim jednak poszczegdlne czesci monografii zostang przedstawio-
ne, chciatabym zwroci¢ uwage na terminologi¢ stosowana przez redaktorow
omawianej pozycji. Polozyli oni punkt ciezkosci na ikonotekst, nie zas, jak we
wczedniejszych opracowaniach (Cackowska, Dymel-Trzebiatowska, Szytak,
2017, 2018, 2020), na ksigzke obrazkowa. Chociaz definicja ksigzki obrazko-
wej, sformulowana przez amerykanska badaczke Barbare Bader (1976)* jest po-
wszechnie uzywana przez badaczy (Cackowska, 2017), to ma ona charakter ra-
mowy i nie reguluje wielu istotnych, a czesto nowych zjawisk zwigzanych z tym
polem problemowym. Kwestie sposobu wytwarzania znaczen przez t¢ forme
sztuki (specyfiki interakcji stowo — obraz, symetryczno$ci/asymetrycznosci ich
relacji w procesie generowania znaczenia), przyporzadkowania ksigzek obraz-
kowych do literatury (forma/odmiana literatury, kategoria literacka, gatunek
literacki) lub/i do sztuk wizualnych (forma sztuki, artefakt, medium), istotno-
$ci formy, w jakiej si¢ urzeczywistnia (obiekt drukowany, produkt cyfrowy),
kategoryzacji nowych typow ksiazek obrazkowych i specyfiki kontaktu oraz
recepcji przez uzytkownikéw w réznym wieku - to nadal otwarte problemy
badawcze. Akademicka refleksja nad nimi, zapoczatkowana w latach 80. XX
wieku w USA, Kanadzie i Wielkiej Brytanii (jak réwniez w krajach bedacych
pod wplywem kultury anglosaskiej), w ktdrej prekursorskie miejsce przypa-
da Barbarze Bader i Barbarze Z. Kiefer, prowadzona jest obecnie w réznych
os$rodkach naukowych. Wéréd najwazniejszych wspolczesnych badaczy i ba-
daczek tych zagadnien s Perry Nodelman (University of Winnipeg w Kana-
dzie), Bettina Kiimmerling-Meibauer (Universitat Tubingen), Maria Nikolajeva
(University of Cambridge), Evelyn Arizpe (Iniversity of Glasgow), Teresa Co-
lomer (Universitat Autonoma de Barcelona), Kristin Hallberg, Ulha Rhedin,
Elina Druker (Stockholms Universitet), Nina Christensen (Aarhus Universitet).
Polski dyskurs naukowy na ten temat jest pdzniejszy, jego trajektoria — rézna
od zachodniej. Mozna w niej wskaza¢ kilka istotnych momentéw zauwazenia
ksigzek obrazkowych, ich odmiennosci w stosunku do ksigzek ilustrowanych,
potencjatu znaczeniowego, estetycznego, historii — sg to prace Janusza Dunina
(1991, 2003), Michata Zajaca (2007/2013), Anity Wincencjusz-Patyny (2008),
Grzegorza Leszczynskiego (2015), Krystyny Zabawy (2013). Jednak rozpedu

»[...] ksiazka obrazkowa (picturebook) jest tekstem, ilustracjami i calosciowym projektem;
moze by¢ wykonana recznie albo stanowi¢ komercyjny produkt; jest spotecznym, kulturo-
wym i historycznym dokumentem, a przede wszystkim jest do§wiadczeniem dla dziecka.
Jako forma sztuki zasadza si¢ na wspolzaleznosci obrazow i stow pokazywanych symulta-
nicznie na rozkltadéwkach w akcie przewracania stron” (Bader, 1976, s. 1; za Cackowska,
2017, s. 12).
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nabral on dzigki wspomnianym wcze$niej pracom Cackowskiej i pierwszym
realizacjom monograficznym, takim jak Look! Polish Picturebook! (Cackow-
ska, Wincencjusz-Patyna, 2016) wraz z polskim wydaniem tej publikacji: Pol-
ska szkota ksigzki obrazkowej (Cackowska, Wincencjusz-Patyna, 2017).
Wybdr ikonotekstu jako kategorii organizujacej tres¢ monografii Syner-
gia stéw i obrazéw pozwala pozostawi¢ nierozstrzygnietymi niektdre trudno-
$ci o charakterze definicyjnym i kategoryzacyjnym, a jednoczesnie w sposéb
uprawniony analizowa¢ np. takie formy sztuki jak komiks czy powiesci gra-
ficzne w bezposrednim sasiedztwie analiz ,klasycznych” ksigzek obrazko-
wych - tych wpisujacych sie w definicj¢ Bader, ale tez w synteze proponowana
przez Cackowska (2017)°. Trudno$ci definicyjne i kategoryzacyjne redaktorzy
uwzgledniali w opracowywaniu Leksykonu — zwracali wtedy uwage na margi-
nalizowanie komikséw czy wykluczanie ich z dyskursu poswigconego ksiaz-
kom obrazkowym i motywowali swoja decyzje wlaczenia tej formy sztuki do
publikacji (znalazty si¢ w niej omoéwienia tych najbardziej znaczacych). Mozna
zatem powiedzie¢, ze monografia Synergia stow i obrazow redaktorzy domyka-
ja etap inwentaryzacji i archiwizacji ksigzek obrazkowych i wyznaczaja obszar
dalszej refleksji wlasnie nad synergia stéw i obrazéw, bez ukorzenienia tej re-
fleksji np. w literaturoznawstwie czy bibliologii. Taki kierunek rozwazan jest
trafniejszy ze wzgledu na wcigz toczace sie dyskusje terminologiczne wokat
ksigzki obrazkowej (zwlaszcza jej nowych typdw). Zostaje to takze podniesione
w pierwszym rozdziale monografii: ,,Ukochane dziecko ma wiele imion”. Defi-
nicje nowoczesnej ksigzki obrazkowej, w ktérym Dymel-Trzebiatowska (2021)
analizuje terminy uzywane w ostatnich dekadach na okreslenie ksigzki obraz-
kowej oraz i/lub jej typow. Autorka konkluduje, ze rézne popularne terminy
(ksiazki postmodernistyczne, crossoverowe, kontrowersyjne oraz fuzyjne)
tylko pozornie desygnuja rézne ksigzki. Mozna zaobserwowac bogactwo na-
zewnicze, ale tez swoistg plonnosc¢ rozstrzygnie¢. Autorka podkresla takze wy-
razny zwrot w klasyfikowaniu ksigzek obrazkowych, w ktorych akcentowane
sg ich wlasnosci artystyczne, multimodalno$¢ i intermedialno$¢, co ukierun-
kowuje na postrzeganie ich jako form sztuki, mediéw - o wiele czgsciej niz
gatunkow literackich. Dlatego, chociaz zasadne jest prowadzenie dalszych ana-
liz tego typu ze wzgledu na skomplikowang nature i szybka ewolucje ksigzek

Cackowska (2017) wskazuje, ze ksigzka obrazkowa jest artefaktem kulturowym, zawiera-
jacym tekst pisany proza lub rymowany i obrazy w formie wydruku, projektowanym na
rozkladéwkach, ograniczonym oprawa, wykorzystujacym takze okladke, wyklejke, strone
przedtytutows i tytutowg oraz obwolute dla transferu tre$ci (Nikolajeva, Scott, 2001; Kiefar,
2008).
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obrazkowych, to ikonotekst, rozumiany kanonicznie, za Hallberg (1982/2017),
jako interakcja pomiedzy dwoma semiotycznymi systemami — polaczenie stow
i obrazéw, wzajemnie na siebie wptywajacych, dialogujacych i w efekcie mo-
dyfikujacych znaczenie kazdego ze skladnikéw przekazu, pozwala skoncen-
trowa¢ sie na jakosci tak rozumianej synergii, niezaleznie od tego, gdzie si¢
uwidacznia - czy w ksigzkach obrazkowych, czy w innych formach sztuki, jak
powies$¢ graficzna, i komiks. Ponadto ,[p]ojecie ikonotekstu ma te zalete, ze
nie zaklada jakiegokolwiek prymarnego stosunku obraz/tekst, lecz wskazuje
na calo$¢, ktora powstaje przy odczytaniu obrazu i tekstu” (s. 52).

Sadze jednak, ze wartosciowym punktem wyjscia do prezentacji zagad-
nien szczegélowych w monografii bylyby wlasnie osobne omoéwienia sposo-
béw rozumienia pojecia ikonotekstu jako kluczowej kategorii organizujacej
calo$¢ opracowania, w korespondencji z innymi pojeciami. Redaktorzy nie
zdecydowali si¢ na ten zabieg — by¢ moze ze wzgledu na swoje wcze$niejsze pra-
ce, w ktérych podejmowali sie prob oswietlania tego pojecia i jego zwigzkow
z pojeciami pokrewnymi. W monografii Ksigzka obrazkowa. Wprowadzenie
opublikowali — po raz pierwszy w jezyku polskim - kanoniczny tekst Literatu-
roznawstwo a badania nad ksigzkg obrazkowg Hallberg (1982/2017), w ktérym
pojawia si¢ cytowana juz definicja ikonotekstu. Definicja ta jednak do$¢ moc-
no wigze ikonotekst z konstruktem ksigzki obrazkowej. Autorka pisze:

Wraz z pojeciem ikonotekstu literaturoznawca dostaje teorie i narzedzie do
badan ksigzki obrazkowej. Oznacza to, ze podczas analizy nalezy nieustannie
uwzglednia¢ obraz i tekst, jako interakcje. Co wigcej, wazne jest, ze caly utwoér
ma pewien ikonotekst, ale tez kazda rozkltadéwka, kazda strona ma wtasny iko-
notekst (s. 52).

We wstepie do przywolanej powyzej monografii redaktorzy stwierdzaja:

Liczymy na to, ze zaprezentowanie przekladu tego waznego tekstu zrédlowe-
go bedzie dla oséb zainteresowanych tematyka ksiazki obrazkowej zaréwno
inspiracja do podjecia nowych badan, jak i do zweryfikowania wczes$niej po-
czynionych hipotez, zwlaszcza ze w Polsce pojecie ikonotekstu w odniesieniu
do ksigzek obrazkowych zostato przyswojone za posrednictwem ksigzki Marii
Nikolajevej i Carole Scott How Picturebooks Work i bywa czasem nadinterpre-
towane, zeby nie powiedzie¢ — naduzywane (Cackowska, Dymel-Trzebiatowska,
Szytak, 2017, s. 8).

We wspomnianej monografii znajduje sie jednak takze tekst Komik-
sy i ksigzki obrazkowe - miejsca wspolne Szytaka (2017), w ktérym autor
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poréwnujac te dwie formy sztuki, do$¢ obszernie analizuje pojecie ikonotekstu.
Zestawia ustalenia Hallberg z definicja Petera Wagnera (1996), ktéry pojmu-
je ikonotekst jako ,artefakt, w ktérym potaczone znaki werbalne i wizualne
tworzg wypowiedz retoryczng, ktéra zalezy od wystepowania stéw i obrazéw”
(s. 16). W ten sposéb odrywa go niejako od ksigzek obrazkowych, ukazujac
jako ,kanal komunikacyjny” w komiksach i powiesciach graficznych. Z kolei
w ostatnim rozdziale recenzowanej monografii Synergia stow i obrazéw. Bada-
nia ikonotekstu w Polsce — w tekscie Komiks i ksigzka obrazkowa. Wiele podo-
bietistw, jeszcze wigcej nieporozumien — Szytak (2021) pisze:

Jesli przyjmiemy za Hallberg, iz istotg ksiazki obrazkowej jest postugiwanie si¢
ikonotekstem [...] to za jedna z odmian tak pojetej ksigzki obrazkowej uzna-
my abecadlniki, za inng obrazkowe stowniki, a jeszcze inng ksigzki obrazkowe
zawierajace opowiadania przedstawione za pomoca stéw i obrazéw lub nawet
samych obrazéw. Narracyjne ksigzki obrazkowe dalyby si¢ z kolei podzieli¢ ze
wzgledu na to, jakich technik uzywaja, by skonstruowac ikonotekstowe opowia-
danie. Jedna z wyodrebnionych w ten sposéb grup bylyby wowczas komiksy. Bo
one nie s3 ani odrebnym medium, ani tez zadna hybryda, ani nawet rezultatem
pomieszania z poplataniem skiadnikow typowych dla réznych form ekspresji
artystycznej. One sg i powinny by¢ uznawane za jedng z odmian ksigzki obraz-
kowej [...] (s. 325).

Chociaz wiec wydawaloby sie, ze ikonotekst jest terminem klarownym w re-
cepcji czytelnika, to jednak deklaracja terminologiczna i implikacje metodo-
logiczne powinny zosta¢ uwzglednione we wstepie do monografii lub w wy-
dzielonym rozdziale. W wielu czesciach ksigzki zostaly zaimplementowane
konkretne modele analizy, postepowania badawczego. Pojawia si¢ wigc réwniez
potrzeba doprecyzowania, czy zdaniem redaktoréw badanie ksigzek obrazko-
wych to to samo, co badanie ikonotekstu. Konceptualizacja tych zagadnien by-
taby w bardzo funkcjonalna w zestawieniu z trescig kolejnych rozdziatéw.

Jesli chodzi o pozostale opracowania zawarte w recenzowanej monogra-
tii — obrazy ikonotekstow - to jest ich, poza pierwszym i ostatnim rozdziatem,
juz oméwionymi, trzynascie i s3 one uporzadkowane w czterech czesciach te-
matycznych: Ikonotekst, ktory uczy, Eko-ikonoteksty, Ikonotekst w rekach tu-
macza oraz Ikonotekstowe podroze w czasie i przestrzeni.

Zaréwno edukacyjna, jak i ekokrytyczna perspektywa ogladu ksigzek
obrazkowych do$¢ mocno waloryzuja potencjal ikonotekstu jako obszaru al-
tabetyzacji wizualnej odbiorcéw — uczenia czytania obrazéw. Kontakt miode-
go czlowieka z ksigzkami obrazkowymi prowokuje do nabywania kompeten-
cji odczytywania ich jako tekstow wizualnych, dostrzegania zréznicowanych

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 210-227 217



Emilia Smiechowska-Petrovskij

zwigzkow pomiedzy stowem a obrazem, ujmowania niejednokrotnie zawi-
tych, niejednoznacznych relacji pomiedzy elementami tkwigcymi w samym
obrazie. Dotyczy to takze rozpoznawania znaczen w obrazach i ich krytycz-
nego wartos$ciowania. Zdobywanie kompetencji wizualnych jest kluczowe we
wspolczesnej rzeczywistosci, w ktdrej odbieranie i reagowanie na otaczajace
czlowieka bodzce wzrokowe (zaréwno fizyczne elementy otoczenia, czesto
kreowane intencjonalnie - architektura, krajobraz, ludzie, jak i sztuki wi-
zualne czy obrazy ekranowe) jest dos§wiadczeniem powszechnym i prymar-
nym wobec wrazen percypowanych pozostalymi zmystami (Sendyka, 2012;
Sturken, Cartwright, 2005). Przedstawienia wizualne, ktdre otaczajg czlo-
wieka, proponujg jakie$ obrazy rzeczywistosci (Rose, 2001/2010) i stajg sie
centralne dla czynnosci reprezentowania, ustalania sensu i komunikowania
sie w dzisiejszym $wiecie (Sturken, Cartwright 2005). Z tego wzgledu w za-
kres potrzebnych kompetencji wspéiczesnego cztowieka wchodzg nie tylko
umiejetnosci dekodowania znaczen, ktérych obrazy sa nosnikami (akwizycja
»jezyka” obrazéw; Smiechowska-Petrovskij, 2016), lecz takze rozpoznawania
ich jako ,faktow spoleczno-kulturowych” lub ,wydarzen wizualnych”, regu-
lujacych relacje miedzy przestrzenig wizualng a przestrzenia spoleczng (Jusz-
czyk, 2015), oraz dekodowania obecnych w nich relacji wltadzy (Bourdieu,
Passeron, 1970/2006; Rogowski, 2010).

W pierwszej cze$ci monografii, Ikonotekst, ktory uczy, w rozdziale Polskie
abecadlniki XX i XXI wieku w postaci ksigzek obrazkowych dla dzieci i ich es-
tetyczny potencjat Cackowska (2021) prezentuje i analizuje zaréwno formalna,
jak i treSciowg zawarto$¢ dwudziestu abecadlnikow z pola produkeji artystycz-
nej jako ikonotekstow skierowanych do dzieci w wieku przedszkolnym. Uka-
zujac zroznicowane strategie budowania relacji miedzy tekstem a obrazem,
zwraca uwage na wyjatkowy potencjat estetyczny tych ksigzek i pozbawienie
ich instrumentalizmu ukierunkowanego na wyuczenie dzieci alfabetu. Z ko-
lei w tekscie Od ilustracji do infografiki - o relacjach miedzy stowem a obra-
zem we wspolczesnych podrecznikach szkolnych (na przyktadzie podrecznikow
historii dla klasy V szkoly podstawowej) Bozena Hojka (2021) wykazuje, ze
wspolczesny podrecznik jest w coraz wigkszej mierze tekstem multimodalnym
(polimodalnym, polisemiotycznym), taczacym na réwnych prawach rézne sys-
temy semiotyczne. Obraz nie jest tylko dodatkiem, ktéry petni role podrzed-
ng wzgledem tekstu, ilustrujac go lub objasniajac jego skladowe, lecz staje sie
kodem integralnie tworzacym calo$¢ przekazu. W ostatnim z tekstow zawar-
tych w tej czedci ksiazki, w rozdziale Ukryte w obrazach... Pamietnik Blumki
Iwony Chmielewskiej jako medium, w ktérym relacja stowo-obraz tgczy czas
i przestrzen przed Zagladg i po Zagladzie, Dorota Sadowska (2021) przyglada
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sie temu, w jaki sposdb budowany jest przekaz w postpamigciowej literaturze
dla dzieci i jakie figury zwigzane z Zaglada s3 w niej uzywane. Oraz na ile te
figury sg dla wspdlczesnego mlodego odbiorcy czytelne. Drobiazgowe badanie
zostaje przeprowadzone w oparciu o model analizy narracji Margarete Hopp
(2015), poprzez stawianie pytan: kto, komu, w jaki sposob i co opowiada; kto
jest adresatem przekazu realizowanego przy pomocy stowa, kto przy pomocy
obrazu, a kto — stowa, obrazu i wzajemnych relacji wszystkich komponentéow
narracji jednoczesnie.

W drugiej czgsci tematycznej, zatytulowanej Eko-ikonoteksty, autorki roz-
dzialéw podejmujg kwestie obecnosci zagadnien ekologicznych w ksigzkach
obrazkowych w ujeciu ekokrytycznym. W tej cze$ci najmocniej uwidacznia
sie to, w jaki sposob ikonotekst moze sta¢ si¢ wydarzeniem wizualnym, re-
gulujacym relacje miedzy przestrzenig wizualng a przestrzenig spoteczng i -
w tym przypadku - przyrodnicza (Juszczyk, 2015). Przywolane analizy doty-
cza w gltéwnej mierze informacyjnej ksigzki obrazkowej i wskazuja takze na
sposoby aktywizowania czytelnika. W tekscie Ekologia od najmtodszych lat.
Ksigzka obrazkowa w obliczu zmian klimatycznych Anny Klimont (2021) zo-
stajg przedstawione wybrane zagraniczne publikacje podejmujace watki eko-
logiczne, pogrupowane przez autorke w kilka nadrzednych kategorii: ekologia
w informacyjnej ksigzce obrazkowej, narracyjna ksigzka obrazkowa jako na-
rzedzie ksztaltowania postaw, narracyjna ksigzka obrazkowa przedstawiajaca
negatywne skutki dziatalnosci czlowieka, obawy klimatyczne dzieci w ksiazce
obrazkowej, ekologia w produkgcji ksigzek obrazkowych. Z kolei w rozdzia-
le Jak ochroni¢ Ziemig? Edukacja ekologiczna w tamach obrazkowych ksigzek
informacyjnych Elzbiety Jamréz-Stolarskiej (2021) prowadzone s3 analogiczne
analizy, ale na bazie materiatu polskiego. Autorka zwraca uwage, ze tworcy
ksigzek przede wszystkim chcg pokaza¢ pieckno przyrody, wzbudzi¢ zaintere-
sowanie, zachwyt, bez naukowego wywodu. Sygnalizujg takze zagrozenia dla
srodowiska naturalnego i pokazuja zakres koniecznych zmian. Znaczna czes§é
poddanych analizie ksigzek ukazuje przyklady myslenia wizualnego [visual
thinking], i w tym sensie ich recepcj¢ wpisa¢ mozna w obszar edukacji wizual-
nej. Ostatni tekst w tej czesci to rozdzial Miedzy symbolikg a dziataniem - kil-
ka uwag o drzewach w ksigzkach obrazkowych Katarzyny Jarosinskiej-Buriak
(2021). Autorka przyglada si¢ w nim obecnosci drzewa w ksigzce obrazkowej,
jej odmianom i uruchamianym kontekstom. Zwraca uwagg, ze informacyjne
ksigzki obrazkowe wzywajg do przekroczenia okulocentrycznego wymiaru
lektury w kierunku interakeji z ksigzka i (wspot)dziatania w imie interpretacji.

Kolejne dwie czes$ci monografii s3 w wigkszym stopniu ukierunkowa-
ne na immanentng poetyke stéw i obrazéw w omawianych publikacjach
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i moderujacg role tlumacza, wydawcy lub zabiegéw takich jak adaptacja czy
tworcze przeksztalcanie form. Pierwsza z nich zostala zatytulowana Ikono-
tekst w rekach ttumacza. Tematyke translatorska realizuja tu trzy rozdzialy,
ktore z rdznych stron przedstawiajg i analizujg proces przekladu ikonotekstow
i role tlumacza w tym postepowaniu. W rozdziale Wszystkie rece na poktad.
O roli ttumacza w kreowaniu oferty wydawniczej Pawel Lapinski (2021) roz-
waza polityke wydawniczg oficyny Format (a w zasadzie jej francuskiego im-
printu Editions Format) w kontek$cie doboru pozycji wydawniczych skiero-
wanych na rynek francuski i roli ttumacza w tym procesie. Zwraca uwage na
klucz doboru utwordw (pozycje i autorzy nagradzani). Analizuje tytuly oraz
perytekst, zwracajac uwage na ingerencje translatorskie, a takze konkretne
szczegolowe rozwigzania przekladowe. Podejmujac probe odpowiedzi na py-
tanie, czy tlumacz powinien uwzglednia¢ w swojej tworczej, autorskiej pracy
perspektywe wydawcy, zwraca uwage, ze na etapie konstytuowania si¢ oferty
wydawniczej na nowym i trudnym rynku pewne ,,dostrajanie” przekladu do
wymagan czytelnika, aby zdoby¢ rozpoznawalno$¢, moze by¢ postrzegane nie
tyle jako zrzekniecie si¢ zawodowej suwerennosci, ile wrecz przeciwnie - jako
objaw profesjonalizmu. Nastepny rozdzial, Komiks jako literatura faktu. Wy-
zwania translatorskie na podstawie komiksu Munch Steffena Kvernelanda au-
torstwa Heleny Garczynskiej (2021), podejmuje temat norweskiego komiksu
przelozonego na jezyk polski w 2014 roku, ktérego tematem, ukazanym w pa-
rodystyczny sposob, jest zycie i tworczo$¢ malarza Edvarda Muncha (1863-
1944). Autorka - i jednoczesnie ttumaczka tego komiksu - stawia pytanie o to,
co generowalo najwigksze wyzwania w przekladzie tego ikonotekstu: sama
forma komiksu czy to, ze reprezentowal on literature faktu. Z przeprowadzo-
nych eksploracji wynika, Ze najistotniejsze problemy nie wynikaly z natury
komiksu, ale z tworzywa jezykowego: to rozne rejestry oraz specyficzne stow-
nictwo byly utrudnieniem w procesie przekladu, a nie obraz; biorgc zas pod
uwage przynalezno$¢ gatunkowy (literatura faktu), wyzwaniem byta ciggta
weryfikacja prawdy historycznej i drobiazgowe poszukiwanie tytutéw dziet
Muncha. Kolejny tekst, Swiaty stworzone ze stéw i obrazéw - ksigzka obrazko-
wa w ttumaczeniu. A Child of Books Olivera Jeffersa i Sama Winstona autor-
stwa Agaty Chwirot (2021), stanowi — jak zauwaza autorka — uwazng lekture
komparatystyczng, a wrecz mikrologiczna - i to calego projektu, jakim jest
ksigzka obrazkowa. Ta analiza doprowadza do wnioskéw mato budujacych —
badaczka wskazuje na liczne bledne rozwigzania translatorskie, niestarannos¢
projektu, niedociagniecia redakcyjne, ktoére powoduja, Ze omawiana ksigzka
w przekladzie wiele traci ze swego oryginalnego uroku, pigckna i metafikcyj-
nego charakteru.
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Ostatnia czg$¢ tematyczna monografii zostata zatytutowana Ikonoteksto-
we podroze w czasie i przestrzeni. Jest to cze$¢ — zdaniem samych redaktorow —
najmniej jednorodna, wymykajaca si¢ wczesniej obranym kryteriom klasyfi-
kacyjnym, cho¢ zawierajgca studia poznawczo bardzo interesujace i wazne; jej
tytul nawigzuje do réznych ikonotekstowych krajobrazéw. Wydaje sie jednak,
ze czg$¢ ta jest bardziej spdjna, niz sugeruja redaktorzy — trzy pierwsze prace
dos¢ czytelnie tacza sie, prezentujac zlozonos¢ relacji miedzy réznymi teksta-
mi kultury, rodzaj twérczego rozumienia i przetworzenia pozycji pierwszych
chronologicznie oraz studium relacji tekst — obraz w obrebie tworczosci jedne-
go autora. W pierwszym z rozdzialdw, Jagodowy las. Jakie bajki opowiada...?
O ikonotekscie w Puttes dventyr i blabarsskogen Elsy Beskow i Na jagody Marii
Konopnickiej Agnieszka Strézyk (2021) ukazuje wzajemna relacje tytulowych
dwdch ksigzek, ktore w swoich krajach, Szwecji i Polsce, nalezg do klasyki lite-
ratury dziecigcej. Autorka zauwaza, ze relacja ta polega nie na tlumaczeniu we
wspolczesnym rozumieniu tej praktyki, lecz na adaptacji — opartej w pierwszej
kolejnosci o material wizualny. Stwierdza takze, ze transfer ikonotekstu Be-
skow spowodowal formalng i estetyczng zmiane w pozycji polskiej, utracita ona
pajdocentryczng perspektywe. W nastepnym rozdziale Paulina Frankiewicz
(2021) omawia kwesti¢ adaptacji komiksowej dziet literackich: w tekscie pt. Za-
mek Davida Zane'a Mairowitza i Jaromira 99 - o komiksowej adaptacji powiesci
Franza Kafki z perspektywy filozofii absurdu charakteryzuje relacje pomiedzy
dzietem Kafki a jego realizacja komiksowg i stwierdza, ze komiks z powodze-
niem moze by¢ nos$nikiem tresci filozoficznych, w tym przypadku - z zakresu
tilozofii absurdu. Dysponujac bogatym rezerwuarem $rodkéw wyrazu, Jaro-
mirowi 99 udalo si¢ odda¢ klimat prozy Kafki. Autorka takze stwierdza, ze
w zakresie budowania narracji Zamek Mairowitza i Jaromira 99 jest lepszym
komiksem niz Zamek Kafki powiescig. Nastepny, trzeci tekst z omawianej cze-
$ci monogratfii, to rozdzial Dialogi stéw i obrazow w twdrczosci Bohdana Bu-
tenki Ewy Grudy (2021). Badaczka analizuje realizacje ilustratorskie Butenki,
pokazujac ich dialogowanie z tekstem oryginalu w $wietle intermedialnosci
sztuki wspolczesnej. Autorka zwraca uwage na to, ze artysta drobiazgowo po-
szukuje w teks$cie mozliwie jak najbogatszej gamy senséw, aby odnalez¢ dla
nich plastyczne ekwiwalenty. Czytelnik zas, aby moc bra¢ udziat w tak kon-
struowanej sytuacji komunikacyjnej, powinien mie¢ pewng wiedze o $wiecie
i przyja¢ postawe aktywna, by umie¢ zrozumie¢ konotacje, jakie przywotuja
tekst, ilustracja oraz ich potaczenie. Ostatni rozdzial tej czgsci ksigzki to opra-
cowanie IBBY docenia polska ilustracje ksigzkowa Anny Boguszewskiej (2021).
Autorka prezentuje pozycje polskiej twdrczosci ilustratorskiej realizowanej
réwniez w formie ksiagzki obrazkowej w okresie dziatania Polskiej Sekcji IBBY

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 5(1) 2023, 210-227 221



Emilia Smiechowska-Petrovskij

wedlug kryterium przyznanych nagréd i wyrdznien. Konkluduje, ze dziatania
tej organizacji przyczynily si¢ do podniesienia pozycji polskiej ksigzki ilustro-
wanej i do wypromowania nowego typu narracji ilustratorskiej — ksigzki ob-
razkowej, a takze do wielu miedzynarodowych sukceséw polskich artystow.

Monografie Synergia stow i obrazéw wienczy opracowanie Komiks i ksigz-
ka obrazkowa. Wiele podobieristw, jeszcze wigcej nieporozumier Jerzego Szytaka
(2021), o ktérym juz wspominatam. Badacz powraca w nim do prezentowanych
réwniez we wczesniejszych swoich pracach analiz dotyczacych zagadnien termi-
nologicznych odnoszacych si¢ do relacji ksigzka obrazkowa — komiks. Zauwaza,
ze poréwnania ksigzek obrazkowych i komiksow skutkujg zestawianiem ich jako
dwoch réwnorzednych form ekspresji artystycznej, podczas gdy wcale takie nie
s3. Dlatego istotne wydaje sie postugiwanie si¢ kategorig ikonotekstu - wtedy
komiks nalezy traktowac jako jeden z typow ksigzek obrazkowych.

Tom Synergia stow i obrazéw. Badania ikonotekstu w Polsce pod redak-
cja Hanny Dymel-Trzebiatowskiej, Jerzego Szylaka i Malgorzaty Cackowskiej
(2021) nalezy umiejscawia¢ na kontinuum konstytuowania sie polskiej teorii
ikonotekstu. Jest to publikacja poglebiajaca i poszerzajaca dotychczasowe wy-
niki prac badawczych - mozna méwi¢ o swoistym efekcie koncentrycznym
w budowaniu wiedzy na temat ikonotekstu oraz ksiazki obrazkowej. Taki
wniosek wynika z tego, ze chociaz ukazane powyzej obrazy ikonotekstow uto-
zono wedlug kryterium tematycznego, to da si¢ wyodrebni¢ inne kategorie
porzadkujace, niezalezne od wstepnego uktadu. Ikonotekst analizowany jest
bowiem pod katem:

1. podejmowanych tematéw (odniesienie do rzeczywistosci spoteczno-kultu-
rowej);
2. budowania znaczenia
2.1. w zakresie relacji stowo-obraz,
2.2. w zakresie ttumaczenia lub adaptowania relacji stowo-obraz,
2.3. w zakresie odniesien do innych form sztuki, tekstéw kultury, motywow
i kodéw kulurowych;
3. aktualizowania znaczen (perspektywa odbiorcza)
3.1. w zakresie eksponowania doswiadczenn poznawczo-afektywnych
iuczestnictwa interpretacyjnego,
3.2. w zakresie ksztaltowania kompetencji wizualnych i zyskiwania $wiado-
mosci krytycznej.

Podsumowujac zaréwno deskrypcje poszczegdlnych rozdziatéw, jak

i calg strukture monografii oraz jej umiejscowienie jako post factum dla wcze-
$niejszych opracowan redaktoréw, mozna dodaé, ze wzmiankowana przez
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nich - jak i partykularnie przez konkretnych autoréw - synergia stéw i obra-
zow to nie tylko konstatacja faktu, ze zebrane razem slowa i obrazy taczac sie,
tworza jakos$¢ przewyzszajaca sume ich skladnikéw. To takze udowodnienie
w analizach, jak do tego dochodzi i jakie ma to konsekwencje recepcyjne.
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