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https://doi.org/10.32798/dlk.1066

W tym numerze Dziecinistwa. Literatury i Kultury kontynuujemy rozwaza-
nia na temat wymiaréw wielokulturowos$ci w najnowszych dzietach dla
dzieci i mlodziezy zapoczatkowane w poprzednim wydaniu (2022, t. 4, nr 1).
W temat gléwny wpisuja si¢ teksty zawarte w trzech dzialach: ,,Studia”, ,Roz-
mowy” i ,,Artykuly recenzyjne”.

W dziale ,Studia” znalazty si¢ cztery artykuly. HsingJung Chen i Eun
Hye Son poddaty refleksji ideologiczne aspekty wizerunkéw tajwanskich
dzieci w amerykanskich ksigzkach obrazkowych, odnoszac si¢ do koncep-
cji orientalizmu. Karolina I. Kaleta rozwazyla natomiast strategie prezento-
wania wielokulturowosci we wspoélczesnym polskim dramacie i teatrze dla
dzieci i mlodziezy - a wigc zaréwno w tekstach sztuk, jak i w inscenizacjach.
W kolejnym tekécie Klaudia Mucha-Iwaniczko przeanalizowala wybrane
teksty polskiej literatury dziecigcej o doswiadczeniach migracyjnych przez
pryzmat antropologii rzeczy. W studium wienczacym dziat Joanna Kierska
omowita zas$ trzy inicjalne tomy cyklu powiesci graficznych Arab przysztosci
Riada Sattoufa (2014- ) w kontekscie narracji komiksowej, fenomenu toz-
samos$ci narracyjnej oraz zjawiska Innosci. W sekcji ,Rozmowy” znalazt
sie wywiad z Aling Szeptycka — polonistka, trenerka antydyskryminacyjna,
wspolzalozycielky i czlonkinig zarzadu stowarzyszenia Kultura Réwnosci —
na temat dostepnej w Polsce dzieciecej i mtodziezowej literatury queerowe;.
W ,Variach” prezentujemy artykul Katarzyny Cieplinskiej poswiecony roli
dziecinstwa w emigracyjnej twodrczosci i zyciorysie Jerzego Pietrkiewicza.
W dziale ,Artykuly recenzyjne” ponownie przygladamy sie wymiarom wie-
lokulturowosci w tekstach kultury dla mlodej publicznosci odbiorczej. Anna
Fimiak-Chwilkowska oméwita tom zbiorowy Kulturelle Diversitdt in der Kin-
der- und Jugendliteratur. Ubersetzung und Rezeption pod redakcja Beate Som-
merfeld, Elizy Pieciul-Karminskiej i Michaela Diiringa (2020). Zofia Grze-
siak poddata refleksji monografi¢ Nerds, Goths, Geeks and Freaks: Outsiders
in Chicanx and Latinx Young Adult Literature, ktora zredagowali Trevor Bof-
fone i Cristina Herrera (2020). Wreszcie, w tekscie zamykajacym to wydanie
Dziecinistwa. Literatury i Kultury, Beate Sommerfeld zrecenzowata zbiér Von
Pionieren und Piraten. Der DEFA-Kinderfilm in seinen kulturhistorischen,
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filmdsthetischen und ideologischen Dimensionen przygotowany przez Steffi
Ebert i Bettinge Kiimmerling-Meibauer (2021).

Dzigkujemy wszystkim Autorkom oraz pozostalym osobom zaangazowa-

nym w prace nad niniejszym numerem czasopisma i serdecznie zapraszamy do
lektury!
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Eun Hye Son**
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Critical Analysis of the Interwoven Ideologies
Embedded in American Picture Books
About Taiwanese Children

*k

Abstract:

As children’s worldview is shaped through books, the ideologies embedded in read-
ings influence young readers’ values and beliefs. There are very limited representa-
tions of Taiwanese protagonists and their culture in the mainstream book market
of the United States. Therefore, the aim of this paper is to examine the portrayal
of Taiwanese children and culture in five picture books published in the US: Livia
Blackburne’s I Dream of Popo (2021), Alan Woo’s Maggie’s Chopsticks (2015), Belle
Yang’s Hannah is My Name (2008), Grace Lin’s The Ugly Vegetables (1999), and Yi
Ling Hsu’s Typhoon Holidays (2015). To deeply analyse the textual and non-textual
content of these picture books, the paper employs the theoretical framework of
ideology and Orientalism, which is detailed in such patterns as characters, rela-
tionships, interactions, conflicts, and problem solutions in the stories. The authors
of the study argue that the interwoven ideologies of gender roles, capitalism, and
patriarchy implicitly exercise power over the young protagonists of the works ex-
amined. Moreover, the child characters are treated as ‘obedient others’ by the adults
and dominant Western culture.

Key words:

children’s literature, ideology, Orientalism, picture books, Taiwanese children,
Taiwanese culture

HsingJung Chen - PhD student in the Curriculum & Instruction program at the
Boise State University (United States). Her research interests include critical literacy
with a focus on empowering the underrepresented cultural groups to inform mul-
ticultural literature. Contact: hsingjungchen@u.boisestate.edu.

Eun Hye Son — PhD, Associate Professor in the Department of Literacy, Language,
and Culture at the Boise State University (United States). Her research interests in-
clude critical analysis of multicultural children’s literature and using it for literacy
instructions. Contact: eunhyeson@boisestate.edu.
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HsingJung Chen, Eun Hye Son

Krytyczna analiza splecionych ideologii w amerykanskich
ksigzkach obrazkowych o tajwanskich dzieciach

Abstrakt:

Jako ze $wiatopoglad dziecka ksztaltowany jest przez ksigzki, ideologie zawarte
w lekturach wptywajg na wartosci i przekonania mtodych czytelnikéw. Na ame-
rykanskim rynku ksigzki gtéwnego nurtu istnieje bardzo niewiele reprezentacji
tajwanskich bohateréw i ich kultury. Celem niniejszego opracowania jest zatem
zbadanie portretu tajwanskich dzieci i tajwanskiej kultury w pieciu ksigzkach
obrazkowych wydanych w USA: I Dream of Popo [Snig o Popo] Livii Blackburne
(2021), Maggie’s Chopsticks [Pateczki Maggie] Alana Woo (2015), Hannah is My
Name [Mam na imi¢ Hannah] Belle Yang (2008), The Ugly Vegetables [Brzyd-
kie warzywa] Grace Lin (1999) oraz Typhoon Holidays [Wakacje pod tajfunem]
Yi Ling Hsu (2015). Aby doglebnie przeanalizowa¢ tekstowe i pozatekstowe tre-
$ci tych ksigzek obrazkowych, w tekscie zastosowano teoretyczne ramy ideologii
i orientalizmu, wyszczegolnione w takich schematach jak postacie, relacje, inte-
rakcje, konflikty i rozwigzania probleméw w tych opowiesciach. Wedtug autorek
niniejszego studium splecione ideologie rdl ptciowych, kapitalizmu i patriarcha-
tu posrednio sprawuja wtadze nad mlodymi bohaterami analizowanych dziel.
Co wiecej, dzieciece postaci sa traktowane przez doroslych pojawiajacych sie
w ksigzkach i przez dominujacg kulture zachodnig jako ,,postuszni inni”.

Stowa kluczowe:
literatura dziecieca, ideologia, orientalizm, ksiazki obrazkowe, tajwanskie dzieci,
kultura tajwanska

Introduction

M ost children can now easily access books about diverse cultures. In-
teracting with the content of these books gives them a chance to learn
more about themselves and people from different cultures (Bishop, 1990). Since
children’s knowledge and understanding of the world and their own culture
are also influenced and shaped by adults, many picture books commonly used
at home and in classrooms are not free from ideology (McCallum & Stephens,
2011). In other words, readers can unwittingly accept the authors’ implicit as-
sumptions, ideologies, values, and beliefs communicated through textual nar-
rative and visual discourse. As two readers of Taiwanese and Korean cultural
backgrounds, we would like to take a closer look at underlying ideological mes-
sages in multicultural children’s literature.

10 Dziecitistwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 9-29
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When it comes to multicultural picture books in the book market of
the United States, the Cooperative Children’s Book Center (2019) states that
there is a growing gap between the number of books portraying Asian versus
White protagonists (a ratio of 1 to 5), therefore representations of the multi-
tude of Asian cultures are very limited. Shwu-Yi Leu (2001) finds that over
70 percent of children’s books about Asian cultures depict almost exclusively
China, Korea, and Japan. A decade later, not much had changed, as noted by
Eun Hye Son and Yoo Kyung Sung (2013). The trend in publications has con-
tinued to reflect “the mainstream Asian cultures that dominate the overall
image of Asia in children’s books” (p. 71). One of the factors Hui-Ling Huang
(2019) finds to make it difficult for Taiwanese books to be published in the
global book market is their specific local content. Due to this limited global
preference, Taiwanese protagonists and their culture are underrepresented
and books that portray them are less accessible.

Animportant factor to note about the omission of Taiwanese culture is that
people tend to view it as part of Chinese culture, thereby blurring the boundary
between the two. It is true that there is an overlap between them because some
Taiwanese originally moved from China. People called Waishengren used to
reside in China and fled to Taiwan after the Kuomingtang government’s retreat
in 1949. At the time, Waishengren were one of the majority groups in Taiwan’s
population; however, contemporary Taiwan has developed its own unique cul-
ture (Huang, 2020). Despite its uniqueness, Taiwanese culture remains misrep-
resented. As Rebecca Wei Hsieh (2020), a Taiwanese American writer and ac-
tor, states: “[Flor most of my life, the closest thing to Taiwanese representation
that I could find was actually Chinese [...]. But is it really?” Although there are
fewer than 24 million people in Taiwan, their diverse voices deserve to be heard
as Taiwanese culture is distinct from the one of mainland China.

When searching for children’s literature about Taiwanese culture published
in the United States, we found that there is a very subtle distinction between Tai-
wan and China represented in children’s books. This difference may be too subtle
to be easily recognised since Taiwanese culture is mostly portrayed as inclusive
of Chinese culture. None of the books in this collection seem to emphasise the
uniqueness of Taiwanese people or culture. However, we still felt it was important
to examine their representation. In this paper, we seek to identify picture books
about Taiwanese protagonists and explore how the experiences and lives of Tai-
wanese children are portrayed in these works. Using the theoretical framework
of ideology and Orientalism, we analysed the ideological messages in the por-
trayal of Taiwanese children and their experiences in children’s books.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 9-29 1
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Theoretical Framework

“Ideologies are the systems of beliefs shared and used by a society to make sense
of the world [...] and form the basis of the social representations and practices
of group members™ (McCallum & Stephens, 2011, p. 370). Ideology manifests
itself in various forms and can be interconnected with universal themes or spe-
cific issues in certain cultural or social contexts. Karin Lesnik-Oberstein (1994)
views representations of child and childhood not as essential, but as construct-
ed by certain narratives and ideologies. The author-centered power dominates
the content of books, which leads to the dismission of the reader’s perspective —
stories are loaded with meanings that meet the interests of authors, illustrators,
editors, publishers, and markets (Keyes & McGillicuddy, 2014). Thus, narrative
inevitably carries specific ideology since language contains meanings that were
socially determined (Stephens, 1992).

Following Annbritt Palo and Lena Manderstedt (2019), who claim that
an individual’s activity tends to be influenced by the interaction of multiple
components of power, we adopted a cross-sectoral approach to examine how
characters are affected by the interconnections between ideologies. For exam-
ple, Cathy Wang (2020) studies the depictions of female characters in Chinese
children’s fantasy novels and finds that they are portrayed to meet patriarchal
expectations rooted in Confucian ideology. Their actions and roles in the fam-
ily and society are shaped by patriarchal and cultural ideologies. The cross-
sectoral approach in this study has allowed us to uncover gender, Confucian,
and patriarchal ideologies embedded in the books reviewed herein.

Since all the main characters in the books are females, we examined how
gender ideology is embedded in their portrayal using Bem Sex Role Inventory
(BSRI - Bem, 1974). It has been one of the most widely used tools to analyse
gender roles by measuring 20 masculine, 20 feminine, and 20 neutral traits. Jie
Zhang et al. (2001) adjusted the BSRI to include 8 female-oriented and 8 male-
oriented characteristics respectively, as applied to Chinese culture. As the se-
lected picture books mainly portray Taiwanese characters, this study employed
Zhang and others’ version of the BSRI to examine characters’ traits indicative
of gender roles. We analysed how patriarchal ideology structures representa-
tions of female characters and their relationship with other characters. For the
purposes of this study, we adopted Michele Barrett’s (1980) definition of pa-
triarchy, which refers to male dominance in institutions including society and
family. There exists a systematic, patriarchal structure in which males possess
privilege and power over women. Yuli Dewi’s (2019) study of the patriarchal
system in Hans Christian Andersen’s fairy tales suggests that males’ power is

12 Dziecitistwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 9-29
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supported by the patriarchal system that exerts control over disadvantaged
family members and women. Having examined the collections that commonly
portray children’s interactions in family as an essential unit of patriarchy (Mil-
lett, 1969), we found that family is the place where patriarchal ideology exer-
cises its power by instilling patriarchal principles into young generations to
maintain male privilege.

Another cultural belief system that often impacts the characters in the
selected picture books is Confucianism. What lies at the core of Confucianism
is harmony, which leads an individual to conform to respective norms of the
country, society, and family. Children are obliged to learn to live by Confucian
dogmas without questioning, and to show filial piety to their parents (Ke, 2015).
In Confucianism, the concept of bie expects males and females to conform to
gender roles in family, where a father has authority over other family members
and is in charge of Confucian principles, while a mother is responsible for tak-
ing care of children (I. H. Hsieh, 2018). In order to understand the impact of
Confucianism, it is essential to explore how Taiwanese children’s experiences
are situated in culture.

Another tool we employed to thoroughly examine how the dominant
Western culture represents obedient characters is Orientalism. Although the
colonial period is in the past, colonial discourses (e.g. norms and values deter-
mined by dominant cultures) are still embedded in children’s literature (Brad-
ford, 2010). Edward W. Said (1994) argues that the understanding of the Ori-
ent is constructed, imagined, defined, and spoken by the dominant Western
culture. Orientalism can be discussed and analysed as a corporate institution
for dealing with the Orient — “dealing with it by making statements about it,
authorising views of it, describing it, by teaching it, settling it, ruling over it; in
short, Orientalism is manifested as a Western style for dominating, restructur-
ing, and having authority over the Orient” (p. 11).

Orientalism has also proved useful for understanding the concept of
‘the other.” Perry Nodelman (1992) applies it to children’s literature to exam-
ine literary representations of children’s obedience. He argues that children
are subservient to adults who decide what elements, values, and beliefs form
children’s childhood. Child protagonists’ perceptions of social tenets, family
norms, and life values are constructed by adults. Children are allowed to ex-
press their feelings and thoughts, but their stories are controlled and repro-
duced by adults’ expectations. Olga Nieuwenhuys (2013) describes the child
and childhood as shaped by Eurocentric narratives and notes that postcoloni-
alism manages to not only empower children to subvert dominant norms, but
also to reinvent their childhoods. Katie Ishizuka and Ramoén Stephens (2019)
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utilise Orientalism to study the well-known children’s books by Dr. Seuss and
argue that most characters of colour are portrayed there in a subordinate way.
The images of Asian people in these books are full of Western depictions of
what people from Asian cultures look like. Also, Jiaxiu Chen and Xinxia Rong
examine the representations of Chinese people in the novel Dragonwings by
Laurence Yep (1975) using the concepts of Orientalism (Hui, 2020). Both schol-
ars conclude that the author of the novel subconsciously presents White supe-
riority when constructing the image of the Chinese characters. Rong argues
that the Chinese characters are depicted as less-educated and narrow-minded
as opposed to the White characters who are portrayed as well-educated and
caring (pp. 51-52). In this study, we employed Orientalism to discuss the power
imbalance between the superiors (i.e. Western culture and adults) and the op-
pressed ones (i.e. Taiwanese culture and children) represented in the selected
children’s picture books. To question the existing representations of childhood
as constructed by adults and the dominant Western culture, it is crucial to look
into how these powers penetrate children’s literature and manipulate their lives.

Based on these theoretical frameworks, we sought to examine how Tai-
wanese children are represented in terms of gender roles, cultural expecta-
tions, and interactions with adults. We believe it is important to analyse and
understand how ideologies are embedded in the representations of Taiwanese
protagonists, as we argue that readers exposed to these images subconsciously
internalise them.

Book Selection and Analysis

We developed the following criteria for selecting picture books: (1) realistic fic-
tion books that (2) reflect Taiwanese children’s lives and (3) were published
in the United States. For the purpose of the study, the selection of the picture
books excluded non-fiction, fantasy, autobiographies, folktales, and informa-
tional books, such as mathematics, science, and language learning. In order to
locate the picture books about Taiwanese children and their culture, we used
the Children’s Literature Comprehensive Database and Novelist K-8 Plus, but
did not find books that meet the criteria presented in our study. Therefore, we
turned to Google and Amazon with such keywords as “Taiwanese culture pic-
ture books’ and “Taiwan culture and children’s books.” Based on the books we
found in Amazon and Google, we also searched for children’s authors and il-
lustrators who have Taiwanese cultural background or published books rooted
in Taiwanese culture. To examine the portrayal of Taiwanese culture, we chose
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five picture books with clear depictions from authors and illustrators, includ-
ing landmarks, settings of street vendors, home furnishings, language, and so
forth. To distinguish Taiwanese culture from Chinese culture, we examined
the detailed information contained in the illustrations and texts to determine if
they represent Taiwanese culture accurately and authentically. For instance, we
excluded Sam and the Lucky Money (Chinn, 1995) since the scene of weighing
vegetables presented in the story reveals that it is not set in Taiwan: Taiwan uses
the catty (or kati) as a unit of weight instead of the pound indicated in the story.

Based on the above-mentioned criteria, we narrowed the material down to
the following five picture books: I Dream of Popo by Livia Blackburne (2021),
Maggie’s Chopsticks by Alan Woo (2015), Hannah is My Name by Belle
Yang (2008), The Ugly Vegetables by Grace Lin (1999), and Typhoon Holidays
by Yi Ling Hsu (2015). In order to thoroughly examine these five books, we
employed multiple layers of analysis. First, we read each book and recorded
our initial responses to visual and non-visual elements, which generated broad
themes about kinship and Taiwanese culture. Then, we closely studied sto-
rylines, characters, and contexts. Literary analysis allowed us to capture recur-
ring patterns that emerged from the initial responses. Finally, we re-analysed
the texts along with illustrations and examined the problems and their solu-
tions in the stories. This layer of the analysis highlights the protagonists’ inner
and interpersonal conflicts, which reflect the impact of cross-cultural adjust-
ments, cultural norms, and social expectations. Thinking along these lines, we
employed our theoretical constructs of ideologies and Orientalism to uncover
the power relations embedded in the interactions between children and family
members and perceptions of Taiwanese culture in Western society.

Ideologies Embedded in the Picture Books About Taiwanese Culture

Having reviewed the five selected picture books, we found a lack of diversity in
Taiwanese groups portrayed in the stories. This homogenised portrayal appears
to reflect a broader historical context. The United States recruited high-skilled
talents overseas during the 1960s and 1970s, which contributed to a large influx
of Taiwanese immigrants. The selected books seem to focus on the first-gen-
eration immigrants and revolve around their attachment to home culture, im-
migration, and cultural identity, which are some key themes of multicultural
children’s literature (Cai, 1994; Chen & Wang, 2014). The female protagonists
appear to embody the values of Taiwanese immigrants and their descendants
from the 1960s and 1970s, who today are mainly Taiwanese Americans. Their
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narratives became a mainstream voice of Taiwanese culture, which may be the
reason why the stories told in these books reflect lives and values of a less di-
verse population.

We argue that the selected picture books, despite covering a range of top-
ics, implicitly reveal stereotypical gender roles in the characters’ actions, oc-
cupations, and interactions at home, workplace, and school. The characters’
values reflect traditional gender roles embedded in patriarchal ideology inter-
twined with cultural conventions, which is in line with Wang’s (2020) research
on gendered and patriarchal ideology in Chinese children’s fantasy. Having ex-
amined each plot with a focus on problems and resolutions, we recognised the
interwoven ideologies of traditional gender roles and culture that influence
the characters’ reactions, way of thinking, behaviour, and actions within the
storylines. The representations of the characters no longer reflect who they are
and the authentic culture they belong to because “[...] narratives are usually
focalized by members of the majority culture, and hence the privilege of nar-
rative subjectivity is rarely bestowed upon minority groups” (Stephens, 1992,
p. 181). The characters from the minority culture lose their subjectivity while
maintaining their main ideological structures through the narrative. Based on
selected examples from each book, the following sections will discuss how ide-
ologies are communicated through characters, themes, and plot.

Characters Trapped in Traditional Gender and Cultural Ideologies

All the selected picture books feature Taiwanese female protagonists. We found
that the books refer to stereotypically feminine topics such as desire for af-
fection, homesickness, self-acceptance, and cultural values (Zhang, Norvilitis,
& Jin, 2001). For example, I Dream of Popo shows the strong bond between
a granddaughter and her grandmother. When the protagonist thinks of her
late grandmother, the illustration shows them hugging each other surrounded
by floating light-yellow flowers with the following text: “She says, I love you,
too [...]. A breeze brushes my face, rich with the scent of gui hua” (Blackburne,
2021; all picture books analysed herein are unpaged). To be more specific, their
bond is symbolised by the flowers, gui hua [sweet osmanthus], which are relat-
ed to feminine characteristics and are commonly found in Taiwanese proverbs
and idioms featuring female beauty and gentleness. The protagonist in Hannah
Is My Name also exhibits stereotypically feminine traits in reaction to her par-
ents’” tough situation after they immigrated to the United States. She is caring
and sensitive to her parents’ needs when her father purposely puts a dime on
the floor to let her find it: “I know he’s doing it, but I pretend to be surprised
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because I don’t want him to be disappointed” (Yang, 2008). When the mother
of the protagonist loses her job, she tells her: “Don’t worry, Mama. I don’t need
toys or new shoes.” Another picture book, Typhoon Holidays, features a sympa-
thetic and affectionate image of the protagonist tearing up when she thinks of
her father: “Until the typhoon was over, I wouldn't be able to see my dad [...].
On TV, Dad looked tired. He had been awake all night” (Hsu, 2015). Follow-
ing the BSRI’s female-oriented items, it might be said that the protagonist rep-
resents stereotypical female attributes such as thoughtfulness, kindness, and
consideration.

Furthermore, stereotypical gender roles are represented and reinforced
through the characters’ occupations. Male occupations include an auditor, ho-
tel manager, door man, and governmental officer, while female characters are
housewives and school teachers. Cecilia Ridgeway (1997) claims that cultural
stereotypes in work settings are cued by sex categorisations: male traits are
recognised as more successful than female ones. Most male characters in the
books are in charge of work associated with decision-making and supervising
behaviour, while the female characters are categorised as caregivers who deal
with parenting and household chores. The female characters are degraded and
subjected to male-dominated spheres both inside and outside home.

At the same time, the male characters work hard to meet the patriarchal
cultural norms. As heads of the family, they are required to meet social expec-
tations of masculine traits and act as primary breadwinners no matter how
serious obstacles they face. They hardly show any sensitivity as displaying fem-
inine traits would embarrass their patriarchal authority. Men exhibiting femi-
nine qualities risk emasculation from other males (Migliaccio, 2001). Moham-
mad Idriss (2021) also notes that men have to fix misbehaviours inconsistent
with patriarchal values by following cultural norms of masculinity in order not
to be blamed in their community. The protagonist’s father in Typhoon Holidays
seems to be a silent victim of the patriarchal system. The male characters can
neither express their emotions nor unwind to make time for their children.
However, they still belong to the privileged group in the patriarchal system that
allows them to overpower other family members. This patriarchal hierarchy is
reflected in Typhoon Holidays, where the protagonist’s father is the only one
who can ease his family’s concerns. Since the protagonist’s and her mother’s
mood is influenced by the father, they cannot relieve their worries.

Similarly, The Ugly Vegetables reinforces stereotypical gender roles in
terms of parenting. The protagonist’s mother teaches her to grow plants and
prepare ingredients for dinner in the kitchen. The protagonist’s father sits and
reads a newspaper on the porch. In Maggie’s Chopsticks, traditional gender roles
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and stereotypes are uncovered when Maggie’s mother and grandmother teach
her how to correctly use chopsticks. The female characters are responsible for
domestic issues including taking care of children. At the same time, Maggie’s
father who sits at the same table gives a glance at the situation and continues
enjoying his dinner. Barbara Welter (1966) claims that in the 19" century wom-
anhood has become associated with submissiveness - women were to make
the home a happy place. It was their workplace and their domestic pursuits
included keeping a clean house and raising obedient children.

In addition to gender ideology, this story conveys Confucian values and
norms. More than half of the book focuses on Maggie’s relentless practice of
using chopsticks. This theme is rooted in Confucianism where children need
to abide by family rules, which are usually established by male elders who hold
ultimate power over all family members. Confucianism gives priority to har-
mony based on the order of superiority in social stratifications including fami-
lies (McDevitt, 2007). It is patriarchal ideology intertwined with Confucian
principles that makes the young family member obedient. The protagonist’s
thoughts no longer belong to herself and are replaced with Confucian and pa-
triarchal values.

In the above-discussed five picture books, all the protagonists are females,
and the themes of the stories are associated with feminine traits which reflect
gender stereotypes. In fact, gender roles are underpinned by patriarchal norms.
As Anti Somech and Anat Drach-Zahavy (2016) claim, in gender role ideolo-
gies, individuals are not defined by one’s traits but by sex; hence, the roles of
men and women function as social expectations. Adopting this approach in
our analysis, it can be said that the female protagonists learn from the other
female family members how to be good daughters and mothers, and what roles
and tasks they need to fulfill. The female characters are confined to the domes-
tic sphere, doing household chores, and looking after children, while the male
characters are responsible for livelihood.

Paternalistic Ideology and Orientalism Intertwined
Within Plots, Themes, and Conflicts

The conflicts and problems presented in the plot are core elements of the story
that keep readers engaged. The climax of the story is when the protagonist
encounters the obstacles which might reinforce or undermine one’s beliefs and
ideologies. Our analysis of the selected picture books showed that the child pro-
tagonists usually face two sources of conflict: decisions of adults and the impact
of Taiwanese culture. More specifically, the children encounter problems due
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to the adults who decide to leave Taiwan and immigrate to the United States,
where they plant ‘“Taiwaneese’ vegetables, teach their child to use chopsticks,
overwork themselves, and spend too little time with their family. We found that
the occurrence of conflicts in these stories does not just reflect the struggle be-
tween adults and children but also reveals the prevailing belief system, which is
grounded in the paternalistic ideology and Orientalism. The following section
will discuss how the paternalistic ideology and Orientalism are embedded in
the plot including themes and conflicts.

In the book I Dream of Popo, the protagonist leaves behind her grand-
mother and her comfort zone, Taiwan. The illustration depicts the character’s
heavy feelings of homesickness and disconnection from her home culture. Af-
ter she learns a new word, ‘home,” she writes down home next to the illustra-
tion of a building in Taiwan and new house on the other page with San Diego.
The abstract concept of home carries stronger emotional connotations with
the place the main character identifies with. The protagonist views the place
she lived in Taiwan as a real home filled with irreplaceable memories of Popo,
her grandmother. Her homesickness is communicated through the narrative
starting with: “I dream with Popo...,” “I sit with Popo...,” “I think of Popo...,”
“I draw Popo...,” “T eat with Popo...,” “I pray for Popo...,” “I dream of Popo...”
(Blackburne, 2021). Moreover, the longer she was away from Popo, the more
distant she grew from her mother tongue: “Now ni hao (hello) was what felt
strange in my mouth. Other words, too, were hard to catch, like fish in a deep
well.” Since language is an integral part of culture, the gradual loss of native
language implies that the protagonist becomes slowly detached from her home
culture. On the one hand, the protagonist very much misses her grandmother,
but on the other, she also feels disconnected from her home culture, asking:
“Mama why I can’t talk to Popo like before.”

This emotional conflict and hopelessness are somewhat caused by the
protagonist’s parents who are hardly portrayed in the story. The illustration
of parental hands that take the protagonist’s hand when they board a plane to
leave Taiwan indicates the hidden adult power dominating the child’s actions.
The invisible power of ideology is also shown in Hannah Is My Name when the
titular character’s family immigrates to the United States. The parents’ decision
to start a new life in the US without consulting the child protagonists implies
the subordinate position of children. Nodelman (1992) states that children are
treated as ‘others,’ and childhood is shaped and imaged by adults rather than
children themselves. In this regard, the main character’s childhood is colo-
nised by her parents who do not give much thought whether their child is will-
ing to leave her homeland and ignore her ability to provide input. One of the
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arguments for moving to the United States is that their child “will learn and see
many new things” (Yang, 2008). The process of learning about the world de-
pends on the desires of adults, not the wants of the child, which makes children
obedient listeners. Moreover, the adult characters determine the knowledge the
protagonist should acquire based on what benefits them.

Maggie’s Chopsticks shows another set of expectations imposed by the adult
family members on the young protagonist. As they laugh at Maggie’s awkward
way of holding chopsticks, she struggles to keep up with family traditions by
constantly practicing using chopsticks and praying to her ancestors. The fam-
ily members make sure her manners are in line with paternalistic ideological
norms. Her act of worshiping ancestors reflects the importance of filial duty
and cultural norms. As Jacqueline Rose (1984) argues, “[i]t will not be an issue
here of what the child wants, but of what the adult desires in the very act of
construing the child as the object of its speech” (p. 59). Maggie herself becomes
a tool that is used to serve the adults’ narratives and to highlight the fulfillment
of cultural norms maintained by the adults and the author. To this end, the
author and the adults instill in the protagonist what cultural norms should be
passed on and cultivated. In the process of becoming an obedient child, Maggie
has no room to reflect on her preferences, as she struggles to please her family
by mastering her chopstick skills to gain their recognition.

The child protagonist in The Ugly Vegetables faces a similar conflict. She
is not satisfied with her mother doing all the planting without allowing her to
plant her favourites. She asks her mother questions, which reveal her skepti-
cism towards paternalistic beliefs, and the mother patiently answers why they
grow ugly, weird plants while their neighbours plant flowers. Hence, the pro-
tagonist’s questions seem to be rejected in the parent-dominated discourse.
When the protagonist asks: “Why can’t we grow flowers? The neighbours’
plants look different,” the mother responds: “These are better than flowers”
(Lin, 1999). The illustration depicts the disappointed protagonist getting an-
swers from her mom, implying that adult reasoning is the only answer to
follow. This supports Nodelman’s (1992) claim that adults develop and justify
their knowledge of childhood that objectifies children as their own version
of lives. In this story, the learning process is determined by the mother, who
prioritises her preferences. The issue of planting vegetables and flowers also
seems to be closely related to the protagonist’s cultural identity. The pro-
tagonist shows her interest in planting flowers which is a common garden-
ing practice in the United States; however, the mother dismisses her interests
and promotes the benefits of growing common Taiwanese vegetables. The
mother’s persistence appears to shape the ‘correct’ cultural identity for the
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child. In this example, the child’s interests and identity are determined by the
adult’s will through the operation of paternalistic ideology.

In addition to paternalistic ideology, Orientalism is also implicitly em-
bedded in the plot. While examining the conflict in The Ugly Vegetables, we
wondered about the choice of the word ‘ugly, which involves a superior-inferior
relationship between cultures. The neutral word ‘vegetable’ is degraded when
modified by the word ‘ugly.” The author of the story employs the dominant cul-
tural values to judge and define Asian culture. Since the negative labeling of the
other is so implicit, there is not any room left for young readers to recreate and
redefine Taiwanese cultural elements. The unique and different Taiwanese cul-
ture is portrayed as ‘ugly’ and inferior to Western culture depicted in the text:
“[...] I would feel sad that our garden wasn't as nice” (Lin, 1999). Despite the
mother’s explanation, the assumption of inferiority is already in place, which
echoes Nodelman’s (1992) assertion about the never-changing differences be-
tween the other and the oppressors.

A similar shadow of the other can be found in Hannah Is My Name. Before
receiving their green cards, the protagonist and her parents live in fear because
of the US government’s unannounced possibility of repatriation if they did not
meet the country’s criteria. The narrative and illustrations depict immigrants’
tough life and representation of the other. One illustration shows the fright-
ened protagonist standing behind her mother in a cage-like elevator along with
the text: “The elevator looks like a lion’s cage [...]. Still, I don’t trust this man
in uniform” (Yang, 2008). The elevator and the uniform seem to symbolise the
oppressors’ power that traps and degrades the others - the protagonist and
her parents. Said (1978) parallels the other and lions by noting the other falls
into a savage state and tends to be triggered. The protagonist and her parents
are objectified and animalised as the tamed others and lose the autonomy of
self-being. Now they see themselves through the lens of the dominant Western
culture, which makes them take their degraded images for granted.

This story is based on the immigration experience of the author Belle Yang
who notes on the back flap of the book: “It was a great privilege to come to the
United States, and we didn’t look back.” Yang projects herself as the protago-
nist who becomes disconnected from her past and replaces her identity with
a new one established by the dominant Western ideology. The whole process is
encouraged by the dominant White culture, which reveals an ideological con-
struction of nationhood. As Cuthbeth Tagwirei (2013) argues, “a blind follower
of the dominant ideology earns one a place in the nation’s family. Ideologies on
nation and nationhood seek to homogenize subjects” (p. 52). In this regard, to
find a sense of belonging, the protagonist subconsciously embraces dominant
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values and accepts the new identity by saying: “We want to become Americans
more than anything in the world. We want to be free” (Yang, 2008).

The girl’s original name, Na-Li, is also ignored and discarded in fa-
vour of the new one, Hannah: “Hannah is my name in this new country.
It doesn’t sound like my Chinese name, Na-Li means beautiful [...]. Mama
and Baba think it’s easy to learn because I don’t know English yet” (Yang,
2008). Throughout the assimilation process, the protagonist internalises the
ideology of nationhood and subjugates herself as the other. Tina Keller and
Judith Franzak (2016) claim that the naming process of immigrant children
in picture books is subject to the pressure from adults. The protagonist’s ac-
ceptance of the new name reveals the unseen but influential power of her
parents. The replacement of her original name with the Western one also em-
phasises the dominance of ideological nationhood as demonstrated by Robyn
McCallum and John Stephens (2011). They argue that the process whereby an
individual conforms their thoughts to social practices is informed by ideol-
ogy, that is, a person subconsciously tries to meet the expectations of society.
Accordingly, to conform to the norms of the dominant culture, Hannah has
to deny who she is and forget her past.

Like Hannah, other characters also face the struggles of Taiwanese im-
migrants and Taiwanese Americans, such as language barriers, homesickness,
name change, conflict between cultural identities and family values (Yi, 2014).
The protagonist in I Dream of Popo is homesick and misses her grandmother
in Taiwan. She is also afraid of losing her native language and connection with
her heritage culture. The main character in Lin’s book constantly negotiates
and validates her cultural identity through the titular “ugly vegetables.” She
even learns the Chinese names for vegetables in her garden. However, she rec-
ognises the value of Chinese vegetables only after receiving positive feedback
from her neighbours about the vegetable soup and seeing how they start grow-
ing Chinese vegetables in their gardens. In this story, the negotiation of the
main character’s cultural identity is influenced not only by her own attitude
but also by her neighbours’ recognition, which implies the influence of domi-
nant culture when an immigrant attempts to understand and establish who
they are in the new environment. In Hannah Is My Name, the protagonist has
a difficult time getting used to a new environment, including school, language,
name, and culture. After receiving her green card, she tries to reconcile the two
parts of her cultural identity, Na-Li and Hannah, in order to construct a new
identity in the United States.
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Taiwanese Children — Obedient Others in the Problem-Solving Process

The problems and conflicts presented in the stories reflect ideologies related
to gender, patriarchy, and cultures, as discussed in the previous section. We
found a similar trend in the problem-solving process when we analysed how
the characters resolve conflicts and cope with difficulties. While the adults of-
ten act as problem solvers, the young protagonists tend to follow ways that meet
the adults’ expectations. The intertwined ideologies resulted in adults exercis-
ing their power over children. The following section will discuss the problem-
solving process, which specifies who has the power to solve the problems and
how ideologies are embedded in this process.

The Ugly Vegetables portrays the protagonist’s mother as a problem solver.
The main character keeps asking her mother about why they cannot grow flow-
ers as their neighbours do. Instead of trying to understand why her daughter
asks these questions, the mother simply explains the benefits of growing Chi-
nese vegetables. The conversation is dominated by the protagonist’s mother who
makes the final decision on what should be planted in her (not their) garden.
Although the girl thoughts are expressed at the end of the story: “[...] when my
mother was starting her garden, we planted some flowers next to Chinese vegeta-
bles (Lin, 1999),” her perspective is silenced throughout their conversation about
gardening. It should also be noted that “my mother” is placed before “we” in this
passage, which reveals the passive and obedient position of the protagonist. The
adult assumes that the child is powerless in order to confirm their own authority
(Nodelman, 2008). This motif is also explored by Sarah Sahn (2016), who found
that the main character in Tamora Pierce’s fantasy novel series Song of the Lioness
Quartet (1983-1988) is confined to the discourse of adulthood and infantilised in
order to keep her childlike and subservient. The protagonist is treated as a naive
other, which is colonised and silenced by the adults.

Similarly, in Maggie’s Chopsticks, the protagonist’s father addresses her in-
ner concerns, saying: “[...] you shouldn’t worry what other people think. Every-
one is different. Everyone is unique” (Woo, 2015). Patriarchal ideology is revealed
when obstacles arise; the male character maintains the power to decide what at-
titude the other family members should adopt toward the issue. When Maggie
fails to use chopsticks and is judged by her family, her father, the patriarchal
dominator, allows for the oppression. Furthermore, the dominant position of the
father as a problem solver is reflected in the illustration, which shows the fam-
ily members with a content look on their faces along with the text: “You hold
your chopsticks perfectly, Father whispers.” Each member has no choice but to
adopt a family manner that is tied to the will of the patriarch. This hierarchical
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relationship between adults and children is also examined by Lin Gou and Eun
Hye Son (2021) in their study of Chinese children’s school experiences in picture
books. The authors find that the Caucasian teachers are portrayed as superior
and active rescuers who save their passive and helpless students.

However, there is one protagonist who contributes to the problem-solving
process. In I Dream of Popo, the main character seems to have solved the prob-
lem since she tries her best to remember the time spent with her grandmother,
keeps in touch with her, and visualises the memories of Taiwan. The illustra-
tions depict items in Taiwan with the protagonist’s handwritten words in both
Taiwanese and English along with the text: “I draw Popo at my new school [...].
I write ‘My grandmother,” though it feels strange to call her that” (Blackburne,
2021). However, no matter how hard the protagonist tries to remember the time
spent with her grandmother, she is not able to overcome the physical distance
between them. The parents could have helped the girl deal with her problems,
but rather focus on constructing and determining the protagonist’s childhood
without considering their daughter’s opinions.

Sometimes, solving a problem is beyond the characters’ capabilities, so
they need to rely on a larger structure. In Typhoon Holidays, the protagonist’s
father seems to deal with the obstacle when the girl says: “While I was sleep-
ing, a rough beard touched my face. Dad had come home!” (Hsu, 2015), which
is shown in the illustration of the smiling protagonist cuddling her tired dad
in bed. The sweet family time is like a charitable gift from the capitalist sys-
tem. However, neither the protagonist’s father nor his company can combat
the culture of overwork since institutions like family, schools, and companies
are integrated into the capitalist system. Similarly, in Hannah Is My Name,
the main conflict is solved when the protagonist and her parents receive their
green cards. It is the government of the United States that holds the ultimate
power to ease their concerns. In this case, the government officials become
heroes who represent privileged Westerners overpowering non-Westerners
and immigrants. Although the protagonist’s parents seem to be victims of
the Eurocentric system, they could have avoided these difficulties and let the
protagonist continue her care-free childhood in their home country. Unlike
her parents, the young protagonist has no choice but to face the consequences
and adjust to the difficult environment she found herself in as a result of the
adults’ decision to immigrate.

In conclusion, we argue that most of the female characters are situated
within a discourse dominated by the combined ideologies of gender, patriar-
chy, and national culture. The interwoven ideologies leave the protagonists no
choice but to satisfy the adults” desires by fulfilling traditional gender roles.
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Moreover, paternalistic ideology and Orientalism embedded in the storylines
imply the domination of adults over children. The protagonists’ preferences
and interests are neglected and replaced by the adults’ decisions - their voices
are not heard and their feelings are unseen. Instead, they are under the watch-
tul eye of the adults who decide what values and beliefs form their childhood.
The dominant Western influence can also be seen in the immigration process,
which is romanticised by the adults — while they become legal residents, they
also grow detached from their cultural roots. To sum it up, children and their
childhood do not belong to themselves; instead, they are colonised by the inter-
connected ideologies and values of superior cultures.

Conclusions

This study offers a critical examination of how Taiwanese children’s experi-
ences are represented in five picture books with a special focus on unmasked
ideologies that are embedded in the texts and illustrations. The stories we an-
alysed do not merely offer aesthetic experience - they are also contained by
the ideological assumptions of the authors, illustrators, and dominant culture
about how society should work. We found that the intertwined ideologies of
gender roles and patriarchy implicitly exercise power over the books’ young
protagonists. What is more, the child characters are treated as ‘obedient others’
by the adults and dominant Western culture.

We believe that it is important for readers to recognise and understand
hidden ideologies when reading multicultural children’s literature. They should
be encouraged to read with a critical eye to capture implicit meanings in texts
and illustrations. Without this awareness, multicultural literature would never
tulfill the role of “critical pedagogy” (Gates & Mark, 2006, p. 5). Multicultural
literature not only calls for the inclusion of cultural minority voices, but also
informs a fair and authentic portrayal of diverse cultural groups. We hope that
parents and educators help children uncover the underlying power that op-
presses the other in stories. It is not easy to recognise existing and taken-for-
granted values of ideologies in literature, as adults are not even aware of their
privileged position over children. Hence, it is crucial for future studies to ex-
plore available resources and develop pedagogical practices that allow educa-
tors and caregivers to adopt a critical perspective on ideologies embedded in
stories. Perhaps publishing more multicultural books for children and young
adults will make a change.
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Wymiary wielokulturowosci w polskim dramacie
| teatrze dla dzieci'

Abstrakt:

Celem artykutu jest zmierzenie si¢ z tematem wielokulturowosci we wspoélczesnym
polskim dramacie i teatrze dla dzieci. W ostatnich kilkunastu latach rozwijaty sie
one bardzo dynamicznie, wzrosta nie tylko liczba powstajacych tekstow, lecz takze
poruszanych w nich tematéw. Wsréd pojawiajacej sie problematyki, obok $mierci,
potrzeby akceptacji czy poszukiwania wilasnej tozsamosci, zréznicowanie kultu-
rowe jest zagadnieniem coraz cz¢$ciej eksplorowanym przez autoréw. Artykut, na
przykladach utworéw autorstwa najbardziej popularnych polskich dramaturgéw,
poddaje analizie zaréwno sposoby prezentowania przedstawicieli innych kultur,
jak i odnajdywania odmiennosci w obrebie wiasnej tradycji. Adaptacje teatralne
przywolywanych tekstow stanowia istotny kontekst rozwazan, podobnie jak odwo-
tania do dramatéw portretujacych postaci uchodzcow.

Stowa kluczowe:
dramat dla dzieci, dziecinstwo, teatr dla dzieci, teatr polski, wielokulturowos¢

Dimensions of Multiculturalism in Polish Drama and Theatre
for Children

Abstract:
The aim of the article is to introduce the topic of multiculturalism in Polish con-
temporary drama and theatre for children. Recent years have seen a growing in-
terest in this theme, which is evidenced not only by the global number of texts,
but also by the range of the topics covered, including death, the need for accept-
ance, and searching for one’s identity. The theme of cultural diversity receives an
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increasing attention from the authors. Drawing upon the selected examples of dra-
mas written by the most popular Polish playwrights, the article analyses the ways
of representing different cultures and finding otherness within Polish tradition.
Theatre adaptations of above-mentioned dramas are an important context for con-
sideration, and so do the references to dramas portraying war refugees.

Key words:
dramafor children, childhood, theatre for children, Polish theatre, multiculturalism,
multiculturality

W $réd pierwszych skojarzen z szeroko rozumiang wielokulturowoscia
z pewnoscia moga pojawic¢ sie odmienny ubiér, muzyka, obyczaje czy
religia, ktore utatwiajg identyfikowanie przedstawicieli poszczegdlnych grup
etnicznych lub kojarzg si¢ z wybranym regionem $wiata badz dang spoteczno-
$cig. Dla wielu twdrcow elementy te moga stanowi¢ atrakcyjny i egzotyzujacy
ornament wzbogacajacy dzieta, dodajacy oryginalnosci i zaskakujacy odbiorce.
Z jednej strony, jest to podejscie instrumentalne. Z drugiej strony, tak powierz-
chowne pojmowanie wielokulturowosci jest dos¢ powszechne, na co we wste-
pie swojej ksiazki zwrécil uwage Marian Golka (2010, s. 5-9). Z tego wzgledu
warto blizej przyjrze¢ si¢ utworom, ktoére podchodzg do odmiennych kultur
podmiotowo, starajac si¢ odda¢ ich cechy w sposdéb autentyczny, bez odwoty-
wania sie do stereotypow czy klisz.

We wspolczesnej polskiej dramaturgii dla dzieci i opartych na niej spek-
taklach teatralnych mozna wskaza¢ co najmniej kilka tekstow, w ktérych
wielokulturowos¢ jest jednym z kluczowych tematéw o fundamentalnym
znaczeniu dla akgeji i loséw bohateréw. Zagadnienie to jest wpisane w specy-
tike przywotywanych ponizej dziel dramatycznych w sposéb immanentny
i calkowicie niezalezny od dalszych rozwigzan rezyserskich czy scenogra-
ficznych - zatem inna kultura jest w nich sproblematyzowana, nie za$ spro-
wadzona do roli ozdobnika. Za posrednictwem poszczegdlnych realizacji
teatr staje si¢ przestrzenig do rozmowy z mlodymi widzami na temat zr6zni-
cowania kulturowego, odmiennosci czy migracji. Aby jednak méc dokonaé
dokladniejszej i pelniejszej analizy tych tekstow, nalezy uprzednio nieco bli-
zej przyjrzec sie specyfice polskiej dramaturgii dla dzieci, ktéra ma funda-
mentalny wplyw na rodzaj materialu badawczego - mowa bowiem zaréwno
o utworach wydrukowanych, jak i funkcjonujacych w obiegu jedynie w for-
mie scenicznych adaptacji.

Jedynym polskim czasopismem po$wieconym dramatom dla mlodej pu-
blicznosci sa Nowe Sztuki dla Dzieci i Mlodziezy, wydawane od 1992 roku przez
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Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Liczba tekstow w poszczegoélnych zeszy-
tach nie przekracza 10, naktad to okolo 500 egzemplarzy, a do wrzesnia 2022
roku wydano 49 numeréw, z ktérych polowa zawiera tlumaczenia dramatéw
obcojezycznych. Zrédlem polskich utworéw jest w przewazajacej mierze Kon-
kurs na Sztuke Teatralng dla Dzieci i Mlodziezy?, organizowany takze przez
CSD w Poznaniu, a publikacja tekstu dramatu w periodyku jest forma nagro-
dy dla autora. W ostatnich kilkunastu latach mozliwy do zaobserwowania jest
niezwykle dynamiczny rozwoj polskiej dramaturgii dla dzieci, co potwierdzaja
nie tylko glosy teoretykéw?, lecz takze dane statystyczne. Liczba tekstow zgla-
szanych do wspomnianego konkursu ro$nie z kazda edycja, co ma zwigzek
m.in. z dzialalnoscig promocyjng ze strony jego organizatoréw oraz znacznie
czgstszym pojawianiem sie teatralnych adaptacji wspotczesnych tekstéw dra-
matycznych dla dzieci na polskich scenach, niz mialo to miejsce jeszcze dwie
dekady temu (Waszkiel, 2018). Wedtug danych udostepnianych przez organi-
zatoréw w 2020 roku na konkurs nadestano 183 prace — dla poréwnania jeszcze
w 2016 roku liczba ta wyniosta 110, a dekade wczesniej — 55. Z jednej strony,
rozkwit rodzimej tworczosci z pewnoscig zacheca czytelnikéw do blizszego jej
poznania i dokonywania analiz, z drugiej strony - utrudniony dostep do tych
utwordw (spowodowany m.in. niewielkim nakladem wydawniczym Nowych
Sztuk dla Dzieci i Mlodziezy) sprawia, ze na potrzeby tego artykulu uwzgled-
nione zostaly réwniez teksty niepublikowane, ktére funkcjonuja jedynie w for-
mie inscenizacji teatralnych.

Kwestie zwigzane z réznicami kulturowymi w dyskursie medialnym
czgsto s podnoszone w kontekscie trwajacych kryzyséw migracyjnych,
a potencjalna obco$¢ przybywajacej ludnosci bywa prezentowana (zwlasz-
cza w narracjach niechetnych migrantom) jako powazne zagrozenie. Polska
dramaturgia i polski teatr dla dzieci nie pozostaja bierne wobec tego pro-
blemu. Odnajdziemy w nich m.in. historie inspirowane losami uchodzcéw,
czego przykladami s inscenizacje: Teraz tu jest nasz dom (Kaczorowski,
Retoruk, 2017; tekst dramatu to adaptacja utworu Barbary Gawryluk z 2016
roku pod tym samym tytulem), Aya, czyli mitos¢ (Man, 2016) oraz Yemaya -
Krolowa Morz (Sikorska-Miszczuk, Majewska, 2016). Chociaz autor i rezyser

W 2020 roku konkurs mial swoja 31. edycje, a nabor po raz pierwszy przeprowadzony zo-
stal takze drogg elektroniczng. Dane z 2021 roku nie zostaty uwzglednione ze wzgledu na
odmienng specyfike sezonu teatralnego 2020/2021 spowodowang pandemig.
»Po latach narzekania na brak dobrych sztuk wspétczesnych doczekalismy momentu, kie-
dy teatr nie nadgza za rozwojem dramaturgii” (Rudzinski, 2012); ,,0d tadnych paru lat
obserwujemy w Polsce autentyczny boom dramatopisarski” (Waszkiel, 2018).
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torunskiego spektaklu, Tomasz Man, okreélit go mianem , musicalu multi-
-kulti” (Cieslak, 2016), to wyraznie widoczna jest tendencja do eksponowania
podobienstw miedzy bohaterami utworu a jego odbiorcami. Mimo ze tytu-
fowa Aya odrdznia si¢ strojem od obecnych na widowni dzieci (symboliczna
jest tu zwlaszcza podobna do kaptura biata chusta zakrywajaca czesciowo
wlosy dziewczynki), miejscem zamieszkania czy stuchang muzyka, to uwaga
tworcow jest skupiona przede wszystkim na tym, co wspélne i niezalezne od
szerokosci geograficznej: dziecigcych kaprysach i przekomarzaniu si¢ z ro-
dzicami (zwlaszcza kiedy ci sg zajeci pracg), przywigzaniu do ulubionej ma-
skotki — pluszowego stonia Habibi, a przede wszystkim - potrzebie milosci
i bezpieczenstwa. Trend ten przyciggnal takze uwage Marty Bry$ (2017), kto-
ra poswiecita mu wiele miejsca w swojej recenzji przedstawienia Sikorskiej-
-Miszczuk i Majewskiej, koncentrujac si¢ przede wszystkim na tym, co faczy
postaci i widzow spektaklu Wroctawskiego Teatru Lalek.

Nalezy podkresli¢, ze w zadnym ze wspomnianych utworéw nie zosta-
ta wymieniona konkretna wojna, ktéra zmusita poszczegélnych bohateréw do
opuszczenia domow i zniszczyla ich kraj. Nie wspomina si¢ réwniez regionow
geograficznych, a jedynymi punktami odniesienia pozostaja fikcyjne morza,
gory czy rzeki. Oczywiscie ze wzgledu na imiona postaci, ich kostiumy (gelaby,
ketije, hidzaby) i niektdére sceny (rejs szalupg przez Morze Zmartwien) star-
si widzowie zapewne przyporzadkuja Aye i Omara do konfliktéw na Bliskim
Wschodzie i w Afryce PéInocnej, a bohatera Teraz tu jest nasz dom skojarza
z imigrantami z Ukrainy*. Jednak w dramatach brak bezposredniego potwier-
dzenia niniejszych domysléw. Wazna cechg wspdlna tych utworéw jest otwarte
zakonczenie — odbiorcy pozostaja bez odpowiedzi na pytania, czy bohaterowie
kiedykolwiek wrdca w rodzinne strony, czy odnajda sie w nowej rzeczywistosci
i jakie bedzie ich dalsze zycie. Pojawiajg si¢ sugestie, ze losy takich postaci jak
Aya, Omar i Romek s3 zalezne takze od naszych decyzji, jednak w zadnym
wypadku nie mozna tego uznac¢ za natarczywe nawolywanie do okreslonego
postepowania (np. przyjmowania uchodzcédw, zaangazowania w dziatalnos¢
wybranych organizacji, przekazywania srodkéw finansowych na rzecz migran-
tow). Najlepszym tego przykladem s3 jedne z ostatnich stéw Yemayi — Krélowej
Morz, odnoszace si¢ do Omara i jego ojca lecacych na balkonie oderwanym
od zbombardowanego budynku: ,Jesli zobaczycie, ze przelatuja nad waszymi

* Podstawg do tego sa ludowe melodie ukrainskie pojawiajace si¢ w $ciezce dzwiekowej spek-

taklu, elementy ubioru postaci (kréj munduréw, czapki uszanki) oraz monolog Romka,
w ktérym opisuje swoja podrdz na zachdd i przekroczenie granicy z Polska.
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glowami, pomachajcie albo zaproscie do siebie, jesli macie miejsce i waszej zie-
mi nie bedzie za cigzko” (Sikorska-Miszczuk, Majewska, 2016).

Wspomniane teksty, poswiecone przede wszystkim tematowi uchodz-
stwa i postaciom dzieci - ofiar konfliktéw zbrojnych, zostang intencjonalnie
pominiete w dalszej czesci niniejszego artykutu’. W przypadku wojny twércy
najczesciej podkreslaja jej niszczycielsky site i negatywne skutki dla kazdej ze
stron, gdyz w jej obliczu cierpienie jest uniwersalne. Co wigcej, w spektaklach
dotyczacych konfliktéw zbrojnych nawiazania do zréznicowania kulturowego
pojawialy sie przede wszystkim jako szerszy kontekst lub tlo (scenograficzne,
muzyczne), jednakze o wiele bardziej widoczna byta wspomniana juz tenden-
cja do przedstawiania uchodzcéw jako zwyczajnych ludzi. Uwypuklenie podo-
bienstw pomiedzy nimi a polskimi odbiorcami mialo na celu przeciwstawienie
sie narracjom o obcych, ktérych innoé¢ moze stanowi¢ zagrozenie. Jednocze-
$nie ujednolicenie to nie wywolywalo efektu sztucznosci, gdyz prezentowanie
wizji homogenicznego i spéjnego $wiata, pozbawionego wewnetrznych napiec,
byloby skrajnie nierealistyczne. Nawet najmlodsi widzowie sg przeciez §wiado-
mi wielu réznic, gdyz obserwujg je w codziennym zyciu. Nie muszg one doty-
czy¢ innego koloru skory czy narodowosci, ale ujawniajg sie w obyczajach, mo-
delu wychowania czy stosunku do otoczenia. Przynaleznos¢ okreslonych cech
do danego modelu zachowania nie jest stata, podobnie jak sposéb postrzegania
tego, co wykracza poza utrwalone schematy. Pozostaje zatem pole do interpre-
tacji, a takze dyskusji i redefiniowania wzorcéw.

Tego rodzaju zmianom, nawet w obrebie gleboko zakorzenionych i nie za-
wsze w pelni uswiadomionych przekonan, sprzyjaja sytuacje takie jak te opisa-
ne w dramacie Odlot Maliny Prze$lugi z 2017 roku. Dochodzi w nim do bardzo
wyraznego odwrocenia wielu stereotypow i przetamania konwencji. Ci, ktorzy
z reguly bywaja postrzegani jako obcy, przejmuja role gospodarzy, a znane pol-
skie symbole i tradycje identyfikowane sg nie jako powdd do dumy, lecz przy-
czyna niecheci otoczenia. Dla tego utworu, ktory zostat wystawiony w Teatrze
Animacji w Poznaniu, duze znaczenie miala wspétpraca z pochodzacg z RPA
rezyserka Janni Younge, bedaca réwniez autorka koncepcji spektaklu oraz wy-
korzystanych w nim lalek. Dorota i Krzysiek to para bialych bocianéw, kté-
ra - jak wszyscy przedstawiciele tego gatunku - przyleciata z Polski do Afryki,
aby spedzi¢ tam zime. W wyniku zbiegu okolicznosci ich syn wyklut sie poz-
niej niz powinien i przyszedl na $§wiat dopiero w cieptych krajach, wskutek
czego napotyka liczne problemy. Klopotem jest juz samo imi¢ wybrane przez

*  Wiecej na ich temat pisalam wczesniej (Kaleta, 2020).
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rodzicéw — Fryderyk woli przedstawia¢ sie jako Nanji, aby cho¢ w tym aspekcie
nie rézni¢ sie od pozostalych pisklat w okolicy. Jego wysilki sg jednak bezsku-
teczne, gdyz afrykanskie czarne bociany catkowicie go odrzucaja i szykanuja
przy kazdej okazji, a Fryderyk/Nanji moze liczy¢ jedynie na akceptacje mtodej
bocianicy Fantu. Nadopiekunczy rodzice Fryderyka/Nanjiego nie patrza na te
przyjazn przychylnie i w konicu zabraniajg dzieciom kolejnych spotkan. Biaty
i czarny bocian nie widzg innego rozwigzania niz wspdlna ucieczka z Afryki
do Europy - miejsca, o ktérym Fryderyk/Nanji marzyt, gdzie wszystko ma by¢
lepsze i pigkniejsze. W trakcie dlugiej podrozy ptaki muszg zmierzy¢ si¢ z wie-
loma niebezpieczenstwami, jak nieprzychylne wiatry czy grozne kruki i wro-
ny, w Europie za$ to Fantu wyrdznia si¢ czarnym upierzeniem na tle pozosta-
tych, biatych bocianéw, a Fryderyk/Nanji nie jest pewien, czy naprawde czuje
sie cze$cig nowo poznanego $wiata. Oboje zyskujg jednak §wiadomos¢, ze nie
samo miejsce jest najwazniejsze, ale to, z kim si¢ w nim przebywa.

Wazng cechg tego utworu jest nie tylko wspomniane juz odwracanie per-
spektyw, lecz takze prezentowanie, ze w wielu przypadkach stereotypy nie
maja nic wspolnego z rzeczywisto$cig. Moga wynika¢ z ignorancji, a jedno-
cze$nie bezkrytyczne podejscie do nich moze okazac si¢ niezwykle szkodliwe.
Co wigcej, Przesluga podejmuje dialog z symbolami narodowymi, podwazajac
skojarzenia uswiecone tradycja. Laczone z polskim krajobrazem bociany biale
zostajg zestawiane z afrykanskimi bocianami czarnymi i to wlasnie obecnos¢
w Afryce europejskich ptakéw uciekajacych przed zimg jest jedng z przyczyn
konfliktu. Z kolei nad Wisla biale bociany wprawdzie taficza poloneza i rozply-
wajg sie nad patriotycznym wymiarem imienia Fryderyk, ale Fantu nie wzbu-
dza ich sympatii ze wzgledu na inny kolor piér. Natomiast w bardziej zartobli-
wym tonie zaprezentowano przywigzanie do wartosci chrzescijanskich, ktére
zostalo przelozone na ptasie kategorie - i z tego powodu Fryderyk/Nanji oraz
Fantu spotykajg pelikany $§piewajace: ,,Rybka jest tu, dobro mieszka w niej, do-
bro mieszka w niej” (Przesluga, Younge, 2017) na melodie religijnej piesni Oto
jest dzien. Dorota i Krzysiek takze reprezentuja pewien stereotyp dotyczacy re-
lacji rodzinnych: Krzysiek zamartwia si¢ liczbg bagazy przygotowywanych do
podrdzy przez malzonke, planujacg zabra¢ do Polski skorupke jaja, z ktorego
wyklul sie syn, kilka kamieni oraz skrawki futra - ,,bo u nas takiego nie ma”.

W przypadku Odlotu bardzo istotna jest warstwa jezykowa, ktorg cechuje
naturalizm i wierne oddanie réznych sposobéw porozumiewania si¢. Przeslu-
ga nie stroni od postugiwania si¢ potocznym stownictwem — wypowiedzi po-
szczegolnych bohateréw dalekie sg od poetyckosci, przypominajg zywa mowe
z uwzglednieniem powtoérzen, tamania regut gramatycznych, bledéw oraz wy-
zwisk. O ile, jak sadze, piski podekscytowanej Fantu (,,Do Erfopy! Do Ertopy!
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Le¢my do Erlopy!”) moga wzbudza¢ wsréd widzéw rozbawienie, to okrzyki czar-
nych bocianéw kierowane do Fryderyka/Nanjiego (,,Ej! Bialasie!”, ,Masz bia-
taczke!”) stanowia przekroczenie pewnego tabu, ktore istniato w spektaklach dla
dzieci (Czechowska, Sochanska 2012; Kaleta, 2019; Kazimierczak, 2014, 2017).
Nawet jezeli celem tworcow nie byto przekazywanie wartosci edukacyjnych czy
wychowawczych, to wulgaryzméw lub obelg niezwykle rzadko uzywano w utwo-
rach dla najmlodszych i zazwyczaj miaty one fagodna forme: ,,gamon”, ,gtupek”,
»duren” itp. Przesluga ma swiadomos¢, ze odbiorcy jej tekstow zdaja sobie sprawe
z istnienia sléw o wiele bardziej dosadnych (i najprawdopodobniej sami z nich
korzystaja), dlatego tez decyduje sie na umieszczenie ich (lub wzorowanych na
nich neologizméw) w swoich dramatach®, co nadaje im sytuacyjnego realizmu.
Wspomniane wykorzystanie stereotypdw, dosadny jezyk oraz wyekspo-
nowanie réznic kulturowych umozliwia odwotanie si¢ do problemu rasizmu
i ksenofobii. Szymon Kazimierczak (2017) zwrdcil uwage, ze ,,pdzniejsze sce-
ny odbywajace si¢ na polskim ladzie w ostry sposob pokazuja okrucienstwo
wywolane uprzedzeniami rasowymi”, jednak juz na gruncie afrykanskim
spotykamy sie z niechecig oparta wylacznie na pochodzeniu. Najpierw to Fry-
deryk/Nanji styszy: ,, Afryka dla Afrykanéw”, a pdzniej okrzyki ,,Europa dla
Europejczykow” (Przesluga, Younge, 2017) kierowane s3 w stron¢ Fantu. Dra-
mat Przesdlugi, za pomocag tak prostego zabiegu, uzmystawia relatywizm pojec
»obcy”, ,sw0j” czy ,inny”, akcentujac ich zalezno$¢ od kontekstu, a takze to, ze
ich znaczenie i wartos$¢ sa wtorne, gdyz w teorii zadne z tych okreslen nie jest
ani pozytywne, ani negatywne. Jednakze w sytuacji, gdy do kwestii takich jak
kolor (skory, pidr) i pochodzenie dotaczaja czynniki ekonomiczne, linig po-
dzialow staja sie wlasnie te najbardziej wyraziste cechy umozliwiajace szybka
klasyfikacje opartg na podziale: ,,my” i ,oni”. Dostep do dobr materialnych jest
jednym z podstawowych motywoéw agresji wobec obcych, co w Odlocie zostaje
wypowiedziane wprost: ,,A jak wy przylatujecie do nas, to wszystko jest okej?
Zasiedlacie nasze drzewa, budujecie te swoje wielkie, pietrowe gniazda, ktére
przez pot roku i tak stoja puste, i ciagle tylko narzekacie, ze za goraco, zarcie nie
takie, plaze brzydkie, a wszedzie was petno” (Przesluga, Younge, 2017). Z jednej
strony, trudno nie dostrzec ironii, a nawet cynizmu zawartych w tym stwier-
dzeniu. Z drugiej jednak strony, uzycie sformutowan, ktore sg przeciez obecne
w dyskursie publicznym, zwraca uwage na to, ze kazda ze stron konfliktu ma

Obok Odlotu przykladem jest m.in. Dziob w dziéb Przeslugi (2013), rozgrywajacy sie
wsrdd zyjacych na blokowisku gotebi, ktore swoim zachowaniem przypominaja subkul-
ture dreséw, a w ich rozmowach pojawiaja sie takie wyrazenia, jak ,wycéwirtalaj” czy
»obsryndoli¢” (s. 12).
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swoje racje i argumenty, podobnie jak kazda z nich ponosi odpowiedzialno$¢
za panujacy stan napiecia i wzajemnej niecheci. Anita Pietrenko (2017) podsu-
mowala to spostrzezeniem, ze:

W Odlocie rozbrzmiewa echo stodko-gorzkiego $miechu spowodowanego nedz-
ng kondycja naszego niknacego czlowieczenstwa |[...]. Nasze czasy napietnowa-
ne s3 stowem ,imigranci”. W jaki sposéb mozna wytlumaczy¢ dziecku pojecie,
ktére uzywane jest niemalze wszedzie? Moze wlasnie przez bajke.

Choc¢ tekst Przeslugi dotyka bardzo powaznych probleméw, ktére sg jednymi
z istotniejszych wyzwan wspdlczesnosci, zawiera tez wspomniane juz akcen-
ty komiczne, pozwalajace na chwilowe rozltadowanie napiecia i ukazanie ab-
surdalnosci wielu uprzedzen. Zakonczenie utworu pozostaje otwarte i niesie
ze sobg przestanie podkreslajace warto$¢ przyjazni zdolnej pokona¢ wszelkie
podzialy i przeciwnosci. Ponadto, mimo sporu miedzy bocianami dotyczace-
go tego, do kogo tak naprawde nalezy dany kawatek ziemi i kto ma prawo go
zamieszkiwac, nadal istnieja rzeczy bedace dobrem wspolnym, takie jak niebo,
po ktérym lataja wszyscy bohaterowie.

Napiecie pomiedzy tym, co wlasne, a tym, co odmienne, jest zauwazalne
réwniez w dramacie Whuczka Storica Katarzyny Matwiejczuk (2018), aczkol-
wiek przybiera ono zdecydowanie inng forme niz w przypadku Odlotu. Kon-
tekstem jest nie tyle polska kultura, ile schematyczny sposéb myslenia bohate-
réw oraz konwencje spofeczne wpisane w narracj¢. Wszystko, co w jakikolwiek
sposob nie wpisuje sie w okreslony model, odbierane jest jako negatywnie wa-
loryzowana innos¢ i niepokojace dziwactwo. Gtéwna bohaterka dramatu jest
kilkuletnig dziewczynka, ktéra spotyka sie ze zdumieniem i podejrzliwosdcia
klasowych kolegéw. Wychowuje si¢ bez ojca i razem z mamg mieszka w bar-
dzo skromnym, jednopokojowym mieszkaniu. Na tle rowiesnikow wyrdzniaja
ja tez czarne wlosy, przez ktére nie moze liczy¢ na role aniotka w szkolnych
jasetkach, a takze imie. Kari by¢ moze naprawde nazywa si¢ Karina, jak su-
geruja pozostale dzieci (s. 6-11), podobnie jak jej mama - Lina — moze by¢
Karoling lub Aling. Na takich drobnych, z pozoru niezbyt znaczacych cechach
autorka opiera wyjatkowos¢ bohaterki, a ta oryginalnos¢ prowadzi do odrzu-
cenia dziewczynki przez otoczenie. Podobnie niejasne jest to, jak Kari trafia do
krainy, ktéra powinna by¢ rzadzona przez Stonce - Intiego. Opuscil on niebo-
skton i wyruszyt na poszukiwania zaginionej wnuczki, przez co zapanowaty
ciemnos$ci. Ten motyw oraz sama posta¢ Intiego zostaly zaczerpniete z wie-
rzen inkaskich, cho¢ w tekscie nie zostalo to wyraznie zaznaczone. Sceny roz-
grywajace si¢ na obszarze andyjskim majg za$ charakter oniryczno-basniowy,
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a nie mitologiczny, ktory ilustrowalby konkretne epizody zwigzane z preko-
lumbijskg kosmowizjg. Inna kultura pelni tu raczej funkcje ornamentu i nie
sugeruje istnienia otwartego konfliktu, ktorego osig mialoby by¢ wyltacznie
pochodzenie, wyglad czy wyznanie. Co wigcej, sposéb wprowadzenia watkow
prekolumbijskich do fabuly utworu - poprzez motyw snu - sprawia, ze dla
pewnej grupy odbiorcéw postaci Intiego czy trzech pomocnych papug, Amy,
Verdy i Rocha, moga by¢ jedynie wytworem dzieciecej wyobrazni. Poruszenie
tematu zrdéznicowania kulturowego (autentycznego lub domniemanego) nie
jest jedynie pozorne — autorka kieruje bowiem uwage odbiorcéw na ,,codzien-
ne odmiennosci”, jak wyjatkowa niesmialo$¢, nietypowy model rodziny czy
oryginalne marzenia. Celem Matwiejczuk nie jest zapoznanie polskiej widow-
ni z folklorem peruwianskim lub boliwijskim, ale podkreslenie, ze bogactwo
wyobrazni moze by¢ o wiele cenniejsze niz zabawki i gadzety, ktére wprawdzie
bywaja przydatne i atrakcyjne, lecz ich brak nie powinien by¢ powodem wy-
kluczenia. Jedna z refleksji, z ktérymi pozostawia odbiorcow Wnuczka Storica,
jest mys$l, jak niewiele trzeba, aby w ocenie zamknietego i przywiazanego do
stereotypow spoleczenstwa sta¢ si¢ odmiencem.

Odmienno$¢ kulturowa moze budzi¢ skojarzenia z odleglymi regionami
$wiata, roznicami obyczajowymi czy religijnymi. Powyzsze przyktady wpisu-
ja sie¢ w ten model mysglenia. Jednakze dalekie podrdze nie s3 niezbedne, aby
natrafi¢ na to, co inne, nieznane. Warto dokladniej przyjrzec sie wlasnej toz-
samosci, bedacej mozaika zlozong z wzajemnie przenikajacych sie elementéw,
ktérych dokladne ksztalty i Zrodta mogly zatrzec si¢ wraz z uptywem czasu.
Taki proces wewnetrznego wgladu zostal przeprowadzony w Teatrze Animacji
w Poznaniu, gdzie w 2016 roku wystawiono spektakl Opowiesci z niepamieci.
Jest to efekt wspotpracy rezysera, choreografa, aktora i lalkarza Eduarda de Pa-
ivy Souzy (znanego takze jako Duda Paiva) oraz dramatopisarki Maliny Prze-
§lugi — gléwnym przedmiotem ich zainteresowania staly si¢ wierzenia i mity
prastowianskie. Juz sam wstepny etap przygotowania tekstu i zarys kompozy-
cyjny sztuki niost ze sobg wyzwania zwigzane z wybranym tematem:

Poszukiwania byly bardzo Zzmudne, bo nawet w bibliotekach trudno byto doszu-
kac si¢ jakichs ksiag, ktére by wszystko jasno, przejrzyscie i tresciwie przekazy-
waly. Nic wspoélczesnego wlasciwie nie ma poza Bestiariuszem stowiariskim, taka
powiedzmy encyklopedig tych wszystkich demonoéw i postaci (cyt. za Polska
Agencja Prasowa, 2016).

Ten stan rzeczy nie pozostal bez wpltywu na ostateczny ksztalt dzieta, ktore faczy
nie tylko przeszlos¢ z terazniejszoscig, lecz takze rozne techniki inscenizacyjne.

38 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 30-44



Wymiary wielokulturowosci w polskim dramacie i teatrze dla dzieci

W Opowiesciach z niepamieci $wiat postaci mitycznych przeplata sie z rze-
czywistoscig, ktdra ma sprawia¢ wrazenie autentycznej i nieteatralnej. W tym
celu aktorzy wystepuja pod wlasnymi imionami, nawiazujg bezposredni kon-
takt z widownig, angazujac ja do czesci dziatan, zwracajac si¢ do konkretnych
odbiorcéw, a niektdre z ich wypowiedzi majg charakter improwizowany. Na
potrzeby kazdego przedstawienia powstaje specyficzna wspdlnota, ktdra 1a-
czy jeden cel — uratowanie Planetnika, bostwa odpowiedzialnego za pogode.
Nieopatrznie wypowiedziane zyczenie zostalo uslyszane przez Klobuka, am-
biwalentng i niejednoznaczng istote o ptasich cechach, ktérego moc sprawia,
ze ,bozkowi-kulturyscie” (Tyszka, 2016) grozi znikniecie, co oznaczaloby ka-
tastrofe klimatyczng. Na pomoc zostajg wezwane kolejno Baba i Ciocia Jedza,
ale w tej sytuacji okazujg si¢ bezradne. Na domiar zlego uratowanie Planetni-
ka utrudnia przerazajacy Bezkost. Gdy wydaje si¢, ze aktorom oraz aktywnie
uczestniczacej widowni nie pozostala juz zadna mozliwos¢ odwrécenia czaru
Klobuka, jedynym rozwigzaniem okazuje si¢ jajo czarnej kury, ktére ma przy-
wrdci¢ moc Planetnikowi. Na dowod sukcesu i szczgsliwego rozwigzania w fi-
nalowej scenie Planetnik powraca na niebo, a na deski teatru spada $nieg.

Kluczowym zabiegiem inscenizacyjnym bylo wprowadzenie podzialu
pomiedzy postacie aktordw oraz istoty mityczne, ktére pojawily si¢ w planie
lalkowym. Na szczegdlng uwage zastuguje ich forma, typowa dla autorskiego
teatru Paivy’. Brazylijski tancerz i choreograf z czasem zainteresowat si¢ takze
plastyka materii, co zaowocowalo wypracowaniem wtasnego stylu w projekto-
waniu animantéw, czyli lalek teatralnych (Olkusz, 2014). Relacja migdzy ani-
matorem a materig jest bardzo szczegdlna, gdyz w wielu przypadkach czesci
ciala aktordw stanowig uzupetnienie lalki®. Subtelne, czasem prawie niezau-
wazalne dla widzéw ruchy artystow sprawiaja, ze owe niezwykte formy wrecz
ozywaja i wydajg si¢ niezalezne od swoich animatoréw. Jest to efekt precyzyjnej
konstrukgji lalek i odpowiednio dobranego materiatu, ktéry z jednej strony jest
plastyczny i sprezysty (pozwala na zgniatanie i rozcigganie), z drugiej zas -
szybko powraca do pierwotnego ksztaltu, dajac zludzenie autentycznej ciele-
snosci. Na scenie nie pojawiajg si¢ zadne dodatkowe elementy scenograficzne
poza brunatnym, drapowanym horyzontem, ktéry, niczym zapomnienie, po-
chtania Planetnika i zagraza pozostalym istotom z wierzen stowianskich.

Ze wzgledu na swoj specyficzny styl oraz synkretyczne podejécie do teatru tanca i teatru
formy, Duda Paiva zostal okreslony przez Haling Waszkiel (2012) mianem ,tanczacego
z lalkami”.

Przykladem owego specyficznego podejsicia do ciata jest jedna z ostatnich scen, gdy w roli
jaja czarnej kury wystepuje tysa gtowa jednego z aktoréw.
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Bez watpienia spektakl ma istotny walor edukacyjny. Zamiarem tworcow
bylo zainteresowanie odbiorcéw (zaréwno mlodszych, jak i starszych) okresem
przedchrzescijanskim, co podkreslano w wywiadach poprzedzajacych premiere —
np. Przesluga powiedziata: ,[...] tych historii nie uczy si¢ nawet dzieci, nie opo-
wiada si¢. W szkotach sg mity greckie, ale juz naszych stowianskich nie — i powoli
one naprawde odchodza w niepamie¢” (cyt. za Polska Agencja Prasowa, 2016).
Znaczenie poznania wlasnej kultury jawi si¢ jako oczywiste, ale dw brak $§wiado-
mosci dotyczacy okresu przedchrzescijanskiego na ziemiach Stowian wydaje sie
przeczy¢ temu twierdzeniu. Gléwna przyczyna braku powszechnej wiedzy na ten
temat jest niewielka liczba Zrédet archeologicznych oraz tekstéw dokumentujg-
cych te wierzenia, co znaczaco utrudnia prowadzenie badan naukowych w tym
zakresie, a w konsekwencji - takze i edukacje¢ dotyczaca tradycji stowianskiej. Sta-
nistaw Urbanczyk (1991) zauwazyl, ze ,historia badan nad religia Stowian jest hi-
storig rozczarowan” (s. 125), a wiele rekonstrukcji dotyczacych wierzen i mitologii
opiera si¢ na domystach i trudnych do jednoznacznego potwierdzenia hipotezach,
na co zwroécit uwage autor Religii Stowian — Andrzej Szyjewski (2003, s. 25-26).
Jednakze samo przyblizenie wierzen z tego okresu historycznego nie bylo jedy-
nym celem spektaklu, w ktérym réwnie istotna funkeje petni komentarz spotecz-
ny, dotyczacy ogdlnej refleksji na temat relacji czlowieka ze §wiatem:

Mitologie poganskie przetrwaly w pamieci w malym stopniu - troche z powodu
rozwoju technologicznego spoteczenstw [...]. Technologia oddala nas od tych
zrédel, kieruje naszg uwage w inne strony. Ludzie nie czujg juz zwiazku z przy-
rodg, maja do czynienia z ekranami monitoréw, multimediami, grami kompu-
terowymi. Zmienilo si¢ tempo zycia — wszystko, nawet zapachy. Takze pojecie
prawdy (Waszkiel, 2017).

Utracenie naturalnej wiezi z pograzajaca sie w zapomnieniu przeszloscig, uma-
sowienie kosztem zacierania roznic kulturowych i pozbawienie indywidualnej
tozsamosci s3 bardzo waznymi kwestiami poruszanymi w spektaklu, ktéry
dowartosciowuje réznorodnos¢. W sytuacji, gdy w ogélnym dyskursie domi-
nuja rozwazanie na temat Innosci, twércy zachecajg do przyjrzenia si¢ temu,
co wlasne, cho¢ niekoniecznie dobrze znane. Maria Maczuga (2017) zwrdcifa
uwage, ze: ,la historia w picknej teatralnej formie przywraca pamig¢ kultu-
rowq. Pomaga uwierzy¢, ze starostowianskie demony nadal istnieja, dzialaja
i odpowiadaja za nieprzewidywalne zachowania przyrody”, co koresponduje ze
stowami rezysera, akcentujacego aktualnos¢ przywolywanych opowiesci, kto-
re: ,,[...] pokazg tez, ze s prawdziwymi no$nikami ludzkich archetypow” (cyt.
za Polska Agencja Prasowa, 2016).
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Scisty zwigzek przywotywanych w spektaklu bostw i demonéw prastowian-
skich z naturg i sitami przyrody pozwala na interpretowanie Opowiesci z Nie-
pamieci w perspektywie proekologicznej. Brak szacunku do ziemi, jej débr i za-
sobow prowadzi do zburzenia réwnowagi §wiata i moze skutkowa¢ katastrofa,
ktérej ofiarg padnie réwniez sam sprawca, czyli czlowiek. Jest to bez watpienia
oryginalny sposob promowania ochrony $rodowiska, w ktérym akcentowana
jest nie tylko odpowiedzialno$¢ ludzkosci za zniszczenia i zmiany klimatyczne,
lecz takze mozliwo$¢ samoobrony lub zemsty ze strony przyrody wyobrazanej
pod postacig bostw lasu, rzecznych duchéw czy personifikacji zywioléw. Réwnie
mocno wybrzmiewa w tym tekscie filozoficzna refleksja na temat przemijania
i $mierci: ,[...] koniec §wiata to by¢ zapomnianym” (Przesluga, Paiva, 2016), kto-
ra sprawia, ze — wraz z przeplataniem si¢ mitow i rzeczywistosci, zartu i powa-
gi — utwdr moze by¢ odczytywany jako teatralna realizacja realizmu magicznego.

W podsumowaniu entuzjastycznej recenzji spektaklu Juliusz Tyszka
(2016) postawil dos¢ prowokacyjne pytanie:

Zabawa jest przednia, prastowianski komponent edukacyjny - a jakze — obecny,
a karnawalowy, polsko-brazylijski, wywracajacy na nice duch wszechzabawy -
dominujacy [...]. Pytanie (smutnawe, niekarnawalowe): czy zeby to osiagna¢,
trzeba bylo zawezwa¢ na pomoc az holenderskiego Brazylijczyka?

W mojej ocenie odpowiedz twierdzaca wydaje sie calkowicie naturalna, uza-
sadniona i wrecz oczywista. Zaproszenie Paivy do realizacji spektaklu bylo
cze$cig wiekszego projektu dotyczacego propozycji repertuarowych Teatru
Animacji w Poznaniu, ktérego zalozeniem bylo zaangazowanie wybitnych
tworcow teatru formy, prezentujacych autorski styl. Wérdd nich znalezli sie
wspominana juz Janni Younge, a takze Joan Baixas, Neville Tranter i Eric Bass.
Dzigki temu polscy widzowie zyskali mozliwo$¢ zapoznania sie z dzietami
artystow, ktérych obecno$¢ ograniczala si¢ weczesniej wylacznie do pokazow
goscinnych czy festiwalowych. Co wigcej, trudno postrzega¢ ten projekt jako
krytyke wymierzong w lokalne $rodowisko teatralne, ktére z pewnoscia nie
jest pozbawione wybitnych i niezaleznych indywidualnosci. Wydaje sig, ze cel
byt zupelnie inny — wspdtpraca z zagranicznymi rezyserami umozliwita zapo-
znanie si¢ z ich zapleczem kulturowym, a takze pozwolila na przyjrzenie sie
wlasnej tozsamosci niejako z zewnatrz, za posrednictwem oso6b niemajacych
w niej udzialu. Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze cho¢ réznice obyczajowe sta-
nowily naturalny kontekst, w ktérym powstawaly spektakle, nie zawsze stawa-
ty si¢ ich tematem, co mozna dostrzec na przykladzie Moliera Trantera (2015),
w ktérym dominujg epizody z biografii francuskiego komediopisarza.
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Roéznice kulturowe s3 tematem, ktory pojawia sie przy okazji poruszania
wielu innych kwestii, co ma zwigzek z bardzo szerokim polem semantycznym
kategorii Innosci. Cho¢ pierwsze skojarzenia moga odsyla¢ do konfliktéw ro-
dzacych sie w wyniku spotkania z Innym, réwnolegle funkcjonuje tez model,
ktéry nie zaklada scenicznej konfrontacji dwdch przeciwstawnych stanowisk,
a raczej zapoznanie odbiorcéw z nieznanym. Taki nurt reprezentuje dramat
Kiedy wzeszlo Pigte Sloice... autorki niniejszego tekstu - Karoliny Kalety
(2019), ktory skupia si¢ m.in. na przyblizeniu meksykanskiego folkloru oraz
kosmowizji z okresu prekolumbijskiego, takze w perspektywie negatywnego
wplywu konsumpcjonizmu. Do mtodszej publicznosci skierowany jest z ko-
lei tekst Zielony Wedrowiec Liliany Bardijewskiej (2005 — adaptacja jej wla-
snej ksigzki z 2000 roku pod tym samym tytulem), w ktérym autorka zaprasza
do przyjrzenia si¢ réznokolorowym krainom z perspektywy szarego Stworka,
co wymaga nie tylko wyobrazni, lecz takze empatii i otwartosci na nieznane
punkty widzenia. Roznice kulturowe funkcjonujace wewnatrz spoleczenstw
i w obrebie istniejacych w nim subkultur (m.in. dreséw czy punkéw) zostaly
sportretowane w Dziéb w dziéb Przeslugi (2013). Mimo ze wspomniane utwory
sg od siebie bardzo odlegle tematycznie, w kazdym z nich pobrzmiewa refleksja
dotyczaca Innoéci i akceptacji. Daja tez pewne wyobrazenie na temat bogac-
twa i zroznicowania cechujacego wspolczesng polskg dramaturgie dla mtodych
odbiorcow. Innos¢ pojawia si¢ jako kontekst przytaczanych juz utworéw od-
noszacych si¢ do problematyki wojennej, powraca takze przy kwestiach zwia-
zanych z religig oraz chorobg i niepelnosprawnoscia. Ze wzgledu na zréznico-
wanie wspolczesnego $wiata, a takze konsekwencje, ktoére moze nie$¢ za soba
brak akceptacji i zrozumienia dla Innego, podjecie rozmowy z najmlodszymi
na ten temat wydaje sie niezbedne. Jest to rowniez rolg sztuki adresowanej do
tej grupy wiekowej, co znajduje potwierdzenie w stowach Paivy:

Obecnie nowa generacja to dzieci bardzo madre, otwarte. Mndstwo informacji
przeptywa przez ich gtowy, mato pogtebionych, ale licznych. I nie tylko infor-
magji, ale takze emocji, a wszystko to w bardzo szybkim tempie. One rozumiejg
wiele roznych rzeczy, ktoérych nasze pokolenie nie znalo (cyt. za Waszkiel, 2017).
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Pamiatki, talizmany, towarzysze podrozy... —
szkic o istocie rzeczy w historiach matych
migrantdw na wybranych przyktadach z polskiegj
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Abstrakt:

Rzeczy pelnig niezwykle wazna funkcje w wielokulturowym $wiecie — s3 m.in. nie-
odzownym elementem migracji. Ich obecnos¢ lub brak staja si¢ ponadto waznymi
aspektami analizy dziela literackiego: rzeczy wplywaja bowiem na losy bohaterdw,
a niekiedy same tworzg postaci. Dlatego tez autorka artykulu rozwaza wybrane
przyklady z literatury dla dzieci - Wysiedlonych Doroty Combrzynskiej-Nogali
(2018), Moje Bullerbyn i Teraz tu jest nasz dom Barbary Gawryluk (2010, 2016),
Kota, ktory zgubit dom Ewy Nowak (2016) oraz Hebanowe serce Renaty Pigtkow-
skiej (2016) - przez pryzmat antropologii rzeczy. Analizuje wptyw obecnosci rze-
czy w teksécie w §wietle migracyjnych doswiadczen bohateréw, wskazujac funkgje,
jakie pelnig w zyciu mtodych ludzi zyjacych w wielokulturowym $wiecie.

Stowa kluczowe:
antropologiarzeczy, Barbara Gawryluk, Dorota Combrzynska-Nogala, Ewa Nowak,
literatura dziecigca, literatura wielokulturowa, migracje, pamiatki, podr6z, Renata
Piatkowska, rzeczy, wielokulturowos$¢

Souvenirs, Talismans, Travel Companions... — An Outline
on the Essence of Things in the Stories of Young Migrants
on Selected Examples from Polish Children'’s Literature

Abstract:
Things play an important role in the multicultural world - for example, they are
indispensable element of migration. Moreover, their presence or absence becomes an
important aspect of literary analysis — after all, they affect the fate of characters and
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sometimes they become characters themselves. Therefore, the author of the arti-
cle considers selected examples from children’s literature - Wysiedleni [The Dis-
placed] by Dorota Combrzynska-Nogala (2018), Moje Bullerbyn [My Bullerbyn]
and Teraz tu jest nasz dom [This Is Our Home Now] by Barbara Gawryluk (2010,
2016), Kota, ktéry zgubit dom [The Cat that Lost His Home] by Ewa Nowak (2016),
and Hebanowe serce [Ebony Heart] by Renata Pigtkowska (2016) — through the lens
of the anthropology of things. She analyses the impact of the presence of things
in a text from the perspective of migration experiences, indicating the functions
they play in the lives of young people living in a multicultural world.

Keywords:
anthropology of things, Barbara Gawryluk, Dorota Combrzynska-Nogala, Ewa
Nowak, children’s literature, multicultural literature, migrations, souvenirs, travel,
Renata Pigtkowska, things, multiculturalism, multiculturality

Wprowadzenie

L iteratura dla dzieci podejmujaca tematyke roznic kulturowych i oscylujaca
wokot proceséw migracyjnych, adaptacyjnych oraz asymilacyjnych cieszy
sie duzym zainteresowaniem badaczy i edukatoréw; tych drugich - szczegdl-
nie z uwagi na swoj interwencyjny charakter. Na naszym rynku wydawniczym
pojawiaja si¢ publikacje traktujace o praktycznych rozwigzaniach dla edukacji
miedzykulturowej'. Narzedzia i metody edukacyjne maja poméc w adaptacji
Innych/nowych oraz (co istotne i niestety czesto wcigz pomijanie) wyposazy¢
tzw. $rodowisko przyjmujace w kompetencje interkulturowe?, dzigki ktérym
obie grupy beda mogly wspoélpracowa¢, funkcjonowaé w atmosferze szacunku
i otwartosci, wypracowa¢ dialog i rozwigzania konfliktow kulturowych.
Interwencyjny charakter tekstow literackich o tematyce migdzykulturo-
wej jest niezwykle istotny, szczegélnie z perspektywy wspdlczesnej edukacji

Celowo uzywam okreslenia ,,miedzykulturowy” w odniesieniu do edukacji, gdyz wskazuje
ono na istotna role podejscia otwartego na inne kultury, zakladajacego wspolprace ,,mie-
dzy kulturami” i tworzenie dialogu miedzykulturowego.

Podejscie interkulturowe, spopularyzowane w glottodydaktyce na przelomie lat 80. i 90.,
podkresla powigzanie jezyka i kultury, ktore pozwala na tworzenie pomostu miedzy
ksztalceniem a tworzeniem atmosfery szacunku i otwarto$ci wobec wszystkich kultur.
Swiadomo$é kultury wlasnej i kultur obcych jest podstawg, na ktérej mozna budowaé kom-
petencje/umiejetnosci interkulturowe stuzace posredniczeniu miedzykulturowemu oraz
radzeniu sobie z konfliktami, ktére moga by¢ konsekwencja kulturowych nieporozumien.
Wrazliwos¢ interkulturowa jest istotna w tworzeniu wspdlnoty (Biatek, 2017).
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aspirujacej do nadazania za szybkimi przemianami $wiata. Wowczas zwra-
ca sie duzg uwage na problemy wynikajace z doswiadczenia migracyjnego,
obcowania z inng/nowa kultura, Zycia na pograniczu dwoch (czasem nawet
trzech, czterech) jezykéw. Literatura dziata wtedy wedlug zasady skutku
i przyczyny: ttumaczy mlodym czytelnikom, skad biora si¢ problemy, czesto
opowiadajac o konfliktach, wojnach, problemach spotecznych, oraz pokazu-
je, z czego wynika — pozornie niezrozumiate - zachowanie nowo przybytych
do Polski dzieci. Wskazuje mozliwosci pomocy, a takze ksztalci i doskonali
kompetencje interkulturowe.

Zwrocenie uwagi na doswiadczenie migracyjne jest tematem coraz bar-
dziej popularnym w polskiej literaturze dla dzieci, a takze najczestszym
aspektem tzw. literatury wielokulturowej (Kostecka, 2021). Na naszym ryn-
ku wydawniczym pojawiaja si¢ opowiesci przedstawiajace roézne oblicza mi-
gracji — zarobkowa, czasowa, pelng i niepelng, uchodzstwo. Warto doda¢, iz
ukazujg si¢ takze dziela skupione wokot ,,migracji z przesztosci” — migracji
wojennych, wysiedlen, ucieczek, reemigracji. Kazda z tych historii jest inna,
na swoj sposob indywidualna, jednakze wszystkie laczy refleksja nad wyob-
cowaniem, strachem, niezrozumieniem, konfliktami miedzykulturowymi.
Bez wzgledu na motywacje wyjazdu bohater tekstu migracyjnego doswiadcza
spotkania z nowg kultura, nowym jezykiem, spoleczenstwem, a co z tego wy-
nika - sam siebie poddaje redefinicji wobec nowego, mniej znanego $wiata,
starajac si¢ odnalez¢ w nim swoje miejsce i nauczy¢ sie funkcjonowania w no-
wych warunkach. Elementem aczagcym analizowane w niniejszym artykule
teksty — Wysiedlonych Doroty Combrzynskiej-Nogali (2018), Moje Bullerbyn
i Teraz tu jest nasz dom Barbary Gawryluk (2010/2018, 2016), Kota, ktéry zgubit
dom Ewy Nowak (2016) oraz Hebanowe serce Renaty Pigtkowskiej (2016) — jest
takze refleksja nad obecnoscia rzeczy i ich znaczeniem w kontekscie zmiany
miejsca zamieszkania.

Chcialabym przyjrze¢ si¢ przeznaczonym dla dzieci utworom z motywem
migracji w nieco innej perspektywie, szczegdlnie ze wciaz brakuje stricte lite-
raturoznawczych analiz w tym zakresie. Jak bowiem zwraca uwage Weronika
Kostecka (2021):

W Polsce literaturoznawcze analizy wielokulturowej literatury dziecigcej i mlo-
dziezowej nalezg jeszcze do rzadkosci — utwory tego typu sg eksplorowane przede
wszystkim z edukacyjnego punktu widzenia. Naturalnie, obie te perspektywy
badawcze si¢ nie wykluczajg — przeciwnie, sg sobie nawzajem potrzebne, a lite-
ratura wielokulturowa niejako z zalozenia ma charakter edukacyjny. Sadze¢ jed-
nak, ze koncepcje i metody badan z obszaru literaturoznawstwa moga wesprzec
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edukacje zorientowang na relacje miedzykulturowe i przyczynic si¢ do jej rozwo-
ju; bez zrozumienia, jakie mechanizmy rzadza poszczegélnymi narracjami, ow
proces edukacji nie bedzie kompletny (s. 126).

W odpowiedzi na ten apel pragne spojrze¢ na przykladowe teksty polskiej
literatury dla dzieci z perspektywy antropologii rzeczy czy szerzej rozumia-
nej kultury materialnej - czyli przejawéw kultury wyrazonej poprzez obiekty
materialne (Baranski, 2007, s. 23), skupiajac si¢ na zwrocie rzeczcowym, ktd-
ry rzuca nowe $wiatlo na historie matych migrantéw. Artykut ma charakter
wprowadzajacy, a jego celem jest zasygnalizowanie nowego ujecia — nowego
w kontekscie tworczosci dla mlodej publicznosci czytelniczej, gdyz znanego
juz i dobrze rozpoznanego w odniesieniu do literatury uniwersalnej. Zasto-
sowanie narzedzi badawczych znanych w antropologii i teorii literatury jest
zatem niejako wyznaczeniem nowych drég dla badan literatury dzieciecej
i mlodziezowe;j.

Z premedytacja nie uzyto terminu ,zabawka”, gdyz ta kwestia zostala
juz zbadana przez wielu literaturoznawcow, pedagogéw, historykow itp. (Bi-
lewicz-Kuznia, 2017; Kabaciniska-Luczak, Zotadz-Strzelczyk, 2016; Kruszyn-
ska, 2017; Leszczynski, 2006; Ungeheuer-Golab, 2018). Perspektywa obrana
w niniejszym tek$cie przesuwa ludyczne aspekty rzeczy do $wiata kultury
materialnej, traktujac te ostatnie jako konstrukty niosace znaczenia tozsa-
mosciowe, zwigzane bezposrednio z procesem migracji — stad tez decyzja
o postuzeniu si¢ dorobkiem wyzej wymienionych dziedzin. W polskich ba-
daniach twdrczosci dla mlodej publicznosci czytelniczej bardzo istotng po-
zycja odnoszacy sie do tego tematu jest ksigzka O czym méwig rzeczy? Swiat
przedmiotéw w literaturze dziecigcej i mtodziezowej pod redakcja Anny Mik,
Marty Niewieczerzal, Eweliny Rabkowskiej i Grzegorza Leszczynskiego
(2019). We wspomnianej publikacji znajduja sie trzy bloki tematyczne: Odpo-
wiednie dac rzeczy - stowo, Cienie rzeczy oraz Rzeczy: znaki czasu. W pierw-
szej czesci — o czym czytamy w Stowie wstepnym (s. 9-12) — znajduja sie roz-
dzialy na temat kreacji rzeczy w literaturze pisanej, ustnej oraz w dramacie,
w drugiej podjeto temat ,,stygmatyzacji przedmiotéw”, czyli ujeto je jako
symbole cierpienia, zapomnianej historii, samotnos$ci, natomiast w trzeciej
autorzy i autorki rozwazyli metamorfoze znaczen przypisywanych rzeczom
z perspektywy posthumanistycznej. Jednak jest to jedna z nielicznych pozy-
¢ji naukowych na ten temat, a omdéwione w niej teksty w wigkszosci nie sa
przykladami literatury wielokulturowej, stad tez wynika potrzeba podjecia
refleksji dotyczacej migracyjnych doswiadczen wspolczesnych bohaterow
w kontekscie zwrotu rzeczowego.

48 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 45-55



Pamigtki, talizmany, towarzysze podrozy... — szkic o istocie rzeczy w historiach matych...

Jak zauwaza Tomasz Rakowski (2008):

Zwigzek cztowieka i rzeczy jest [...] wyjatkowo skomplikowany, prowokuje do
najdziwniejszych pytan, a problemy poznawcze i metodologiczne z nim zwigza-
ne wylaniajg si¢ w centrach najtrwalszych tradycji naukowych (s. 5).

W swoim rozpoznaniu przyjmuje nazewnictwo za Przemystawem Czaplinskim
(1999), ktory w artykule Rzecz w literaturze albo proza lat dziewigédziesigtych wo-
bec mimesis podkresla istote rozroznienia na przedmioty i rzeczy. Wedlug bada-
cza rzecz ,zostala przez autora pomyslana wiasnie jako rzecz, a nie przedmiot,
a wiec jako byt co prawda wyodrebniony z niezréznicowanej materii, ale zara-
zem nieseryjny” (s. 106). Juz na przelomie wiekéw obecnos¢ rzeczy w literaturze
nie byta nowa tendencjg, na co zwracal uwage Czaplinski w cytowanym tekscie,
zmienial si¢ jednak sposéb ich ukazywania, ktéry nadawal nowe funkgje: rzeczy
zaczely ,mowi¢” - bardziej, mocniej, wyrazniej. Autor nazywa to ,,innowacjami
poznawczymi”, ktore oznaczajg $wiatopogladowe poglebienie uzycia: ,,[...] przed-
miot okazuje si¢ tekstem bogatym w znaczenia, poniewaz jest czytany z wielu per-
spektyw” (s. 105). Dzigki tej innowacji, zgodnie z myslg badacza, rzeczy zaczynaja
istnie¢ i funkcjonowac jak teksty — da sie je czyta¢, co tez uczynie w odniesieniu
do przykladéw z polskiej literatury dziecigcej w kolejnej czesci artykutu.

Roéwnie istotng pracg jest w zarysowanym wyzej kontekscie ksigzka Elaine
Freedgood (2017) Idee w rzeczach. Ulotne znaczenia powiesci wiktorianskich.
Autorka pisze w tej monografii o rzeczach w kontekscie badan nad powie$ciami
wiktorianskimi. Badaczka podkresla role tych pierwszych w procesie interpre-
tacyjnym, przypisujac im znacznie wyzszg wartos¢, niz do tej pory czyniono:

Idee w rzeczach to ksigzka oparta na zalozeniu, ze rzeczy w realizmie, poddawa-
ne dotychczas powierzchownej lekturze, nieoczekiwanie skrywaja w sobie nie-
zwykle wazne archiwa wiedzy kulturowej (s. 16).

Freedgood podkresla role kontekstéw spotecznych i srodowiskowych danego
przedmiotu. Poznanie i wlaczenie do analizy tej perspektywy pozwala mozli-
wie najszerzej zrozumiec znaczenie rzeczy, a co za tym idzie istote jej obecnosci
w danym tekscie. Proces ten znaczgco odbiega od czytania tekstu literackiego
w sensie tradycyjnym, bowiem pojawia si¢ w nim ,,roztam” w powiesci - au-
torka przyjmuje to okredlenie za Pierre Machereyem: ,roztam” ma oznacza¢
moment, w ktérym czytelnik zauwaza nieuswiadomiony wczesniej podzial,
ktéry pozwala mu ,ujrze¢ histori¢ rozgrywajaca si¢ poza granicami powiesci,
a jednoczesnie wkraczajaca na jej terytorium” (s. 19). Historia rzeczy wpisuje
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sie w 6w roztam, gdyz ich obecnos¢ wprowadza nowe znaczenia, nadbudowuje
terytorium powiesci, poniekad przekracza granice, bowiem rozszerza fabule,
historia ta jednakze pozostaje w domysle czytelnika, gdzie§ poza - odnoszac
sie do Freedgood - granicami powiesci.

Wykorzystanie ustalen Czaplinskiego oraz Freedgood pozwala glebiej
przyjrzec si¢ bohaterom wspdtczesnych opowiesci dla dzieci i mlodziezy z do-
$wiadczeniem migracyjnym, ktérych istotnym, nieodlacznym elementem sa
rzeczy - zaréwno te pozostawione, jak i te zabrane we wspolng podroz.

Rzeczy matych migrantow

Dorota Combrzynska-Nogala (2018) w Wysiedlonych opowiada o Kazi, ktéra
wraz z rodzing zostaje przesiedlona z Grédka Jagiellonskiego na Ukrainie do
Zarku na Dolnym Slgsku:

Czekala nas jeszcze kolejna straszna zmiana. Zmiana nie do wyobrazenia. Mie-
lismy opusci¢ swoje domy, pola, pastwiska i taki. Zostawi¢ pielegnowane od po-
kolen ogrody, sady, spakowa¢ do kilku skrzyn, zabra¢ zwierzeta i wynie$¢ sie
na ziemie zachodnie, do Niemiec, gdzie jeszcze mieszkali Niemcy [...]. Dlatego
wlaénie ludzie po pierwszym szoku zaczynali si¢ pakowac¢ i podejmowac cigzkie
decyzje, co zabrad, a co zostawic (s. 46-47).

Fragment ten wyraznie pokazuje, jak nakazowi opuszczenia domu towarzyszy
dramat zabrania jedynie wybranych rzeczy, ktére do tej pory stanowity catos§¢
tworzaca dom, malg ojczyzng. Bohaterowie muszg zbudowaé nowe miejsce
do Zycia, tworzac to, o czym pisze Czaplinski — ojczyzne przenosng, tak samo
przeno$ng jak rzeczy, ktore wedruja z przesiedlencami:

W koncu zapakowali$my dobytek w malowane kolorowo skrzynie, ktére kazda
wychodzgca za maz panna miala w posagu. Wzieliémy kredens, $wiety obraz
i najwiekszg skrzynie zbitg na okolicznos¢ przesiedlenia, z numerem 154. Poszli-
$my gromadg na cmentarz pozegnac si¢ ze zmarlymi, zapakowalismy wszystko,
tacznie z pierzynami, krowami i moja nowg siostra, i tykajac gorzkie tzy, poje-
chali$my na ziemie zachodnie (s. 49).

Z podobna sytuacja mamy do czynienia w utworze Teraz tu jest nasz dom
Barbary Gawryluk (2016). Po napasci armii rosyjskiej na Donieck ukrainska
rodzina podejmuje decyzje¢ o ucieczce do Polski. Pierwszym etapem podrézy
jest spakowanie niezbednych rzeczy:
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To bylo bardzo trudne. Jak spakowaé do niewielkiego plecaka wszystko to, co
wazne? Klocki i samochody, lalki i koniki, uktadanki i ksigzki.

— A nasze rowery? Jak je zapakujemy? - dopytywal Mikotaj.

- Nie mozemy ich zabra¢ ze sobg — ttumaczyl tata. - Lecimy samolotem woj-
skowym. Kazdy pasazer moze mie¢ tylko jeden maly bagaz. Pomysl, nam i tak
jest lepiej, bedzie tym samolotem lecie¢ wielu ludzi, cale rodziny, ktdre stracity
wszystko, tak jak ciocia Anuszka. Ona nie ma co pakowaé. My z mama nawet nie
bierzemy ubran, bo chcemy do naszych plecakow zmiescic¢ jak najwiecej waszych
rzeczy (s. 11).

Znoéw wiec czytamy o tym, iZ ograniczone mozliwosci techniczne powoduja, ze
dzieci nie mogg zabrac ze sobg wszystkich waznych dla siebie rzeczy. Rodzice
rezygnuja ze swoich bagazy, wiedzac, jak duza warto$¢ maja dla dzieci zabaw-
ki - symbole pozostawianego zycia.

Przenoszenie rzeczy jest proba odtworzenia pozostawionego domu w no-
wym miejscu. I cho¢ bohaterka ksigzki Moje Bullerbyn, réwniez autorstwa
Gawryluk (2010/2018), jest w zupelnie innej sytuacji migracyjnej niz ukrainska
rodzina - wyjezdza do Szwecji ze wzgledu na nowe mozliwosci pracy rodzicow
i wigzgcy sie z tym awans spoleczny — Natalka rowniez ciezko przezywa opusz-
czenie domu, dziadkéw i przyjaciél w Polsce. Mimo ze wyjazd za granice ma
stanowi¢ gratyfikacje dla calej rodziny (dzieci maja uczy¢ si¢ nowego jezyka,
poznawac¢ kulture, a rodzice z uwagi na inne warunki pracy maja mie¢ nie tyl-
ko lepsze zarobki, lecz takze wiecej czasu), jest to wcigz trudne doswiadczenie.
W momencie pakowania dochodzi nawet do sprzeczki migdzy mama a corka:

Akurat pokldcitam sie z mama o pakowanie.

- Nie musisz bra¢ tak wielu rzeczy, Natalko - méwita. - Zaczynamy troche nowe
zycie, nasz dom ma by¢ catkowicie urzadzony, ja wlasciwie pakuje tylko ubrania
i troche ksiazek. A zabawki to juz na pewno nie beda ci potrzebne, chyba juz
jeste$ na nie za duza — popatrzyta na pudlo przygotowane do wystania, z ktérego
wystawaly lapy moich pluszakow, glowy lalek, a przede wszystkim ogon Batika.
- Tego tez mi nie wolno? Bawi¢ si¢? — krzyczalam i na to wiasnie weszla pani,
ktorej drzwi otworzyt dziadek [...].

- Mama ma chyba racje — usmiechnela sie. - Kiedy ostatnio bawilas sie lalkami
albo pluszakami?

- Ale Batika nie zostawi¢ — upieratam sie.

- Batik to ten pasiasty kocur? — upewnila si¢ pani. — Mysle, Ze jego rodzice po-
zwola ci nawet wzig¢ do samolotu, do bagazu podrecznego. Gorzej maja na pew-
no twoi bracia, nie jest fatwa selekcja samochodzikéw, klockéw i dinozauréw
(s. 17, 19).
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Rezygnacja z rzeczy waznych dla bohaterki nie symbolizuje jedynie wypro-
wadzki i pozostawienia materialnych rzeczy zwigzanych z domem. To réw-
niez zerwanie z dotychczasowym Zyciem i wejscie w nowy etap. Natalia, jak
podkreslaja jej mama i nauczycielka, nie jest juz dzieckiem. Migracja stanowi
tez kolejne stadium dojrzewania, a rozstanie z zabawkami tylko ten proces
przyspiesza.

Czaplinski (1999) pisze o rzeczach nostalgicznych. Sg to ,,przede wszyst-
kim fragmenty przesztosci, ktére maja wytacznie wartos¢ dla posiadacza; nie
sg tylko rzeczami - sg zawsze czyms$ wigcej: istotami zywymi, relikwiami, pa-
migtkami” (s. 115). Badacz méwi o dialogu z rzeczami oraz ,,prywatnej histo-
rycznosdci” (s. 115) — nasyceniu rzeczy przeszlo$cia. Laczy te rozwazania z proza
tzw. matych ojczyzn, sugerujac, ze w literaturze lat 90. XX wieku to wlasnie
rzeczy przejety w pewnej mierze ich funkcje:

Rzeczy pochodzjce z konkretnej bialoruskiej Lidy, z przedwojennego Lwowa czy
Warszawy, stanowig bowiem zastepnik geograficznego konkretu tamtej litera-
tury; nie jest to juz [...] literatura matych ojczyzn, lecz raczej literatura ojczyzn
przenos$nych - tak samo przenosénych jak rzeczy, ktore wedruja z wygnancami,
przesiedlencami, emigrantami czy uciekinierami (s. 115).

Migrujace rzeczy maja dla bohateréw szczegdlng wartos¢, poniewaz pel-
nig funkcje ,mikrodomu” w nowym, ,makroobcym” swiecie. Przypominaja
o tym, co utracone, wiec sg tez pamiatka przywotujaca przeszlos¢.

Bohater kolejnego utworu, Hebanowego serca Renaty Pigtkowskiej (2016) —
Omenka - wraz z rodzicami rozpoczyna pelng niebezpieczenstw podréz
(w zasadzie ucieczke) z Libii do Europy. Po ograbieniu i doszcz¢tnym zniszcze-
niu ich wioski cztonkowie rodziny chlopca postanawiajg szuka¢ schronienia
na innym kontynencie. Rodzice Omenki pozyczaja wiec pieniadze od wielu
0s0b, aby méc optaci¢ podrdz. Od samego poczatku wedrowka naznaczona jest
dramatycznymi wydarzeniami. To np. jazda ci¢zaréwka, podczas ktorej cze§é
pasazerdw zostaje ranna w wyniku napadu, a bezduszny przewoznik pozosta-
wia ich na wpdt martwych na pustyni. Kolejny posrednik w podroézy — sternik
todzi - Zada za pomoc znacznie wyzszej (niz ustalono wcze$niej) kwoty, przez
co ojciec chlopca musi zrezygnowac z towarzyszenia reszcie rodziny. To istotne
wydarzenie, poniewaz pdzniej dziecko bedzie si¢ staralo si¢ zrekompensowac
sobie ten brak taty.

Pomimo iz przeprawa lodzig jest naznaczona strachem i niepewnoscia,
Omence pomaga wowczas figurka wojownika Ozyriona, ktérg caly czas trzy-
ma przy sobie, pomimo zakazu wnoszenia rzeczy na 16dz. Symbolizuje ona nie
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tylko odwage, inteligencje i dzielnos¢, lecz takze odgrywa bardzo wazna role -
jest na poly rodzicem, przypominajacym chlopcu o ojcu: ,,Ozyriona wystrugal
mu kiedys tata z kawatka hebanowego drewna. Omenka diugo nie wiedzial,
jak go nazwa¢, ale kiedy ustyszal basn o dzielnym Ozyrionie, zrozumial, ze
lepszego imienia nie znajdzie” (Pigtkowska, 2016, s. 13). Wspomniana przez
bohatera basn, opowiadana bardzo czesto przez matke, szczegélnie podczas
podrdzy todzig, petni funkcje kojaca:

Stuchajgc basni Omenka zapomnial na chwile, ze siedzi glodny i wystraszony
w starej todzi gdzie$ na srodku Morza Srédziemnego. Gdy opowies¢ sie skoriczy-
fa, spojrzal na hebanowg figurke wojownika i szepnal:

- Jestem pewien, Ze mdj Ozyrion tez jest bardzo dzielny i wcale nie boi si¢ wiel-
kich fal, ani tego okropnego sternika (s. 16).

To historia walecznego wojownika wedrujacego przez pustynig, ktéry ma za
zadanie pokona¢ podstepnego szamana i uwolni¢ porwang krélewne. Ozyrion
staje si¢ waznym bohaterem utworu, wspiera Omenke w trudnych chwilach:
»[...] wnocy stawial Ozyriona na warcie i kazal mu pilnowa¢ $pigcych na po-
ktadzie ludzi” (s. 42).

Patrzac na figurke w kontekscie antropologii rzeczy, mozna przyjac za
Czaplinskim, ze stanowi ona rzecz nostalgiczng, co nie tylko ttumaczy jej
obecnos$¢ w tekscie, lecz takze zwigzane z nig funkcje. Staje si¢ pamiatka
po nieobecnym ojcu, ktoéry jest jednoczesnie tworcg zabawki, przez co zo-
stawia w niej czgstke siebie. Figurka odgrywa tez role aniota stréza, daje
chlopcu poczucie bezpieczenstwa. W utworze czytamy: ,[...] i nagle, jak to
we $nie bywa, tata pojawit sie tuz obok. Teraz Omenka nie bat si¢ juz nicze-
go. A hebanowy aniol, str6z Omenki, z dzidg i tarcza w pogotowiu stat na
warcie gdzie$ pod tozkiem i pilnowal tego snu” (Pigtkowska, 2016, s. 46).
Troska o bezpieczenstwo nie jest jednostronna, chlopiec takze dba o swo-
ja rzecz: ,Omenka zmeczony upalem poprosit mame o wode. Dostal kilka
tykéw, a kiedy mama nie patrzyla, wylal pare kropel na dlon. Musiat tak
zrobi¢, zeby napoi¢ swojego niezwycig¢zonego wojownika” (s. 13). Ozyrion
ma pomoc chlopcu przetrwac trudy ucieczki, rekompensujac przy tym brak
jednego z rodzicow.

Znaczacy dla analizy utworu jest réwniez tytutu — Hebanowe serce, kto-
ry nawiazuje do Ozyriona. Material, z ktérego wykonano figurke, to heban -
niezwykle warto$ciowy material: ,cenne drewno, otrzymywane z réznych ga-
tunkéw drzew”, ,ciezkie, twarde i trudno tupliwe” (,,heban”, b.d.). Ten bardzo
trwaly surowiec nie bez przyczyny towarzyszy bohaterowi podczas podrozy
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todzia: drewno nie tonie, wigc jest w stanie przetrwa¢ pomimo zagrozenia ka-
tastrofg. Jest jedyna trwaloscig w kruchym $wiecie Omenki; posta¢ Ozyriona
to bohater, ktorego chtopiec chce nasladowac. Nie petni on wylacznie funkcji
zabawki, jest raczej na poly zywa istota, przyjacielem, opiekunem.

Zakonczenie

We wszystkich analizowanych przykiadach protagonisci porzucajg lub sg zmu-
szeni porzuci¢ dotychczasowe zycie i zbudowac je na nowo w innym kraju,
w innej kulturze i odmiennym $rodowisku. Istotng czg¢scig budowania, a tym
samym redefiniowania, tworzenia siebie na nowo - jest relacja z pozostawio-
nym zyciem/domem. Rzeczy pelnig w tym procesie istotna, wrecz niezbywalng
funkcje, stanowia bowiem pamiatki, wspomnienia, dajac postaciom poczu-
cie bezpieczenstwa w nowym otoczeniu. To przedmioty codziennego uzytku,
czesto pakowane w poplochu: ,Ludzie biegaja po domu. Wciagaja z szuflad
ubrania, buty, lekarstwa, zdjecia, dokumenty i kosmetyki. Wszyscy sg bardzo
zdenerwowani. Krzyczg i placzg” - tak pisze Ewa Nowak (2016, s. 5) w nieprzy-
wolanym wczesniej utworze Kot, ktéry zgubit dom. Rzeczy literackie majg wiec
naddatek personalny - stanowig integralng czes¢ bohateréw:

Ta drobnica rzeczy, plynaca w narracyjnych nurtach razem ze strumieniami
ludzi przemieszczanych z kraju do kraju, stawiana niekiedy w poprzek czasu,
stuzaca wlasnie tamowaniu historii albo przynajmniej odmierzaniu jej uptywu,
stanowi osobnego bohatera naszej prozy (Czaplinski, 1999, s. 106).

Rzeczy s3 wreszcie waznym elementem procesu migracji. Ich obecnos¢
lub brak stajg si¢ istotnymi aspektami rozwazan nad doswiadczeniem mi-
gracyjnym. Literatura nie pozostaje obojetna na te obecnos$¢, dlatego wiacza
w fabule elementy $wiata nieozywionego, nadajac im niekiedy cechy ludzkie.
Refleksje zawarte w niniejszym artykule s3 jedynie wstepem do szerszych roz-
wazan, zwracaja uwage na obecno$¢ rzeczy w $wiecie migrantéw i na ich istote
podczas podrozy/ucieczki/wedréwki, kiedy to czgsto sa namiastka utraconego
domu. Na zakonczenie trzeba jednak zaznaczy¢, ze w kazdym z oméwionych
utworéw uwidacznia sie silny strach bohateréw przed pozostawieniem dobyt-
ku, ale tez poczucie bezpieczenstwa wynikajace z obecnosci bliskiej rzeczy
w poblizu matych migrantow.
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Wielokulturowe dziecinstwo w Arabie przysztosci
Riada Sattoufa

Abstrakt:

Artykul dotyczy wielocze$ciowej autobiograficznej powiesci graficznej Arab przy-
sztosci Riada Sattoufa (2014- ), bedacej zapisem jego dziecinstwa spedzonego
w mieszanej rodzinie i dwdch réznych krajach oraz kulturach - syryjskiej i francu-
skiej. Pierwsza czes$¢ tekstu stanowi refleksje nad pojeciami tozsamosci narracyj-
nej i Innosci, m.in. Innoéci dziecka, w kontekscie ,,przerysowanej”, dwumedialnej
narracji, wlasciwej autobiograficznej powiesci graficznej. W drugiej czesci prze-
analizowany zostaje sposdb, w jaki Sattouf wykorzystuje forme komiksows, zeby,
po pierwsze, okresli¢ swoja tozsamo$¢ poprzez stworzenie na jej podstawie spojnej
narracji, a po drugie, opowiedzie¢ czytelnikowi o swoim do$wiadczeniu Inno$ci
zwigzanym z wychowaniem w dwdéch réznych kulturach.

Stowa kluczowe:

Arab przyszlosci, autobiografia, dziecinstwo, Innos¢, komiks, powie$¢ graficzna,

Riad Sattouf, tozsamo$¢ narracyjna

Multicultural Childhood in The Arab of the Future by Riad
Sattouf

Abstract:

The subject of this article is Riad Sattouf’s multi-volume autobiographical graphic
novel The Arab of the Future (2014- ), the author’s account of his childhood spent
in a mixed family and two different countries and cultures, Syrian and French. The
first part of the paper reflects on the concepts of narrative identity and Otherness,
including the Otherness of the child, in the context of the ‘redrawn,’ double narrative
characteristic of the autobiographical graphic novel. The second part examines how
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Sattouf employs the form of a comic book, first to define his identity by creating
a coherent narrative, and second, to tell the reader about his experience of the
Otherness related to growing up in two different cultures.

Key words:
The Arab of the Future, autobiography, childhood, Otherness, comic book, graphic
novel, Riad Sattouf, narrative identity

Wprowadzenie

1978 roku w Paryzu ze zwigzku Francuzki i Syryjczyka przychodzi na

swiat Riad Sattouf. Gdy chlopiec ma dwa lata, ojciec — doktor historii —
podejmuje decyzje o wyjezdzie calej rodziny do Libii a nastepnie, po krétkim
pobycie we Francji, o zamieszkaniu w syryjskiej wiosce Ter Maela', z ktdrej po-
chodzi. Tam Sattouf chodzi do szkoty i stara si¢ dostosowa¢ do zycia wéréd zu-
pelnie inaczej wygladajacych i wychowanych réwiesnikow. Jest szykanowany
przez pozostale dzieci z powodu mieszanego pochodzenia, réznic kulturowych
i - odziedziczonych po matce - jasnej karnacji i blond wloséw. Co jakis czas jez-
dzi na wakacje do babci, ktéra mieszka w Bretanii. Gdy Riad ma dwanascie lat,
rodzina wraca do Francji i na stale osiada w Rennes. Po ukoniczeniu studiow ar-
tystycznych Sattouf tworzy komiksy m.in. dla czasopism Charlie Hebdo i L'Obs,
a niektore serie publikowane sg w formie ksigzek. W 2014 roku wydaje pierwszy
tom Araba przyszlosci — wieloczesciowej autobiograficznej powiesci graficznej’.
Dotychczas we Francji ukazalo si¢ piec z szesciu przewidzianych toméw. Ich ak-
cja rozgrywa si¢ kolejno w latach: 1978-1984, 1984-1985, 1985-1987, 1987-1992
11992-1995, a kazda czgs$¢ cyklu byta bestsellerem we francuskich ksiggarniach.
Wydanie szdstej czgsci zaplanowano na rok 2022. W Polsce wydawnictwo Kul-
tura Gniewu opublikowalo do tej pory cztery tomy tej serii’.

Autobiograficzna powies$¢ graficzna jest jednym z najprezniej rozwijaja-
cych sie w ostatnich latach podgatunkéw komiksu. Opowiesci takie jak Arab
przyszlosci wpisuja sie w bardzo wazna tendencje we wspolczesnym pisarstwie —
tendencje zasadzajacy si¢ na odchodzeniu od wielkich narracji historycznych

! Zgodnie z transkrypcja polska — Tajr Mala; w komiksie — Ter Maela.

Pojecia komiksu oraz powiesci graficznej, jako ,jednej z trzech podstawowych form ge-
nologicznych komiksu” (Birek, 2009, s. 248), s3 w artykule — przy swiadomosci zlozonosci
problemu - stosowane wymiennie.

Analiza zostanie ograniczona do pierwszych trzech toméw, obejmujacych okres od drugie-
go do dziewigtego roku zycia autora (Sattouf, 2014/2016, 2015/2018, 2016/2019).
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na rzecz malej narracji codziennosci oraz skupianiu si¢ na mikrohistoriach -
opowiesciach z peryferii, przekazach innych niz te kanoniczne, czarno-biale
i na pozér niepodwazalne (Domanska, 2005). Narracja komiksowa, oparta
na ,przerysowaniu’, czyli stworzonym przez autora skonwencjonalizowanym
sposobie przedstawiania §wiata (Szytak, 1998, s. 9), daje niezwykle bogate moz-
liwosci budowania autobiografii nieoczywistych, podkreslajacych subiektyw-
nos¢ przedstawiania historii — w tym kontekscie wystarczy wspomnie¢ Mausa
Arta Spiegelmana (wyd. zbiorcze — 1991) czy Persepolis Marjanne Satrapi (cz.
pierwsza — 2000, cz. druga - 2004).

Arab przyszlosci adresowany jest zaréwno do czytelnika dorostego, jak i do
mlodszego odbiorcy. Gléwny bohaterem tej powiesci graficznej to postaé re-
prezentujgca samego autora — Riad, ktory cale dziecinstwo zyje w zawieszeniu
miedzy dwiema skrajnie ré6znymi kulturami swoich rodzicéw: francuska i sy-
ryjska. Jest to opowies¢ o dorastaniu, podczas ktérego chlopiec musi mierzy¢ sie
z byciem Innym, ale daje réwniez swiadectwo Innosci odczuwanej przez samego
autora we francuskim spoleczenstwie juz w dorostym zyciu. Wysyta komunikat:
»Moje dziecinstwo bylo inne niz wasze, inaczej mnie uksztaltowalo, moja toz-
samo$¢ jest inna”. Sattouf w oryginalny sposéb wykorzystuje mozliwosci, ktére
niesie forma komiksowa, zeby, po pierwsze, okresli¢ wlasng tozsamos¢ poprzez
stworzenie na jej podstawie spdjnej narracji, a po drugie, opowiedzie¢ czytelni-
kowi o swoim doswiadczeniu Innoéci w czasach dziecinstwa. Analize tych tro-
pow w niniejszym tekscie umozliwi refleksja nad sposobem pojmowania tozsa-
mosci narracyjnej i Innosci, m.in. Innosci dziecka, w kontekscie dwumedialnej
narracji wlasciwej autobiograficznej powiesci graficzne;.

Tozsamos¢ narracyjna

Celem autobiografii jest rekonstrukcja w tekscie tozsamosci osobowej, czyli
indywidualnego ,Ja” czlowieka. Tozsamos$¢ osobowa nie jest czyms$ stalym,
lecz zmienia si¢ w czasie, wskutek dziatan osoéb, z ktérymi jednostka si¢ styka;
jest ,,nieustannym stawaniem si¢ pod wptywem innych” (Lubas-Bartoszynska,
2003, s. 145). Czasowy wymiar tozsamosci podmiotu jako pierwszy opisat Paul
Ricoeur (1986/1993). Wedtug niego odkrywanie tozsamosci osobowej naste-
puje w procesie budowania opowiesci — tozsamo$¢ jednostki stanowi tozsa-
mo$¢ jej narracji o sobie. Wieczna narracja jest nieodlaczng czescig ludzkiej
egzystencji, a wlasng tozsamos$¢ buduje sie poprzez ujecie historii swojego
zycia w spojna opowies¢ (s. 235). Czlowiek, poprzez taczenie przeszlosci, te-
razniejszosci i przyszlosci w opowiesci, ktdrej jest gléwnym bohaterem, moze
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zapewni¢ sobie poczucie celu i jednosci wlasnego zycia w réznych rolach, ale
réwniez przekaza¢ innym osobom, kim si¢ czuje i dlaczego.

Podstawg rozwazan nad tozsamoscig czlowieka jest dla Ricoeura
(1990/2005) rozréznienie dwoch pojeé: idem/mémeté, czyli tozsamosci rozu-
mianej jako ,,bycie tym samym?”, oraz ipse/ipséité, czyli tozsamosci rozumianej
jako ,bycie sobg”, wyrazane przez moznos$¢ dzialania. Idem jest niezmienne
w czasie i okresla to, co pozostaje wciaz takie samo, co stanowi jadro podmio-
towosci czlowieka. Ipse natomiast, zmienne w czasie, to tozsamos¢ osoby jako
takiej, jej jazn — nie ,,bycie tym samym?”, lecz ,,bycie sobg”. Wtasnie ipse jest bo-
haterem narracji, ktéra umozliwia identyfikacje podmiotu jako samego siebie
i odpowiedz na pytania: ,,Kim jestem?”, ,Kto méwi?”, ,Kto dziala?”. Aby owa
narracja byla spdjna, opowiadane ipse musi by¢ jednak osadzone w niezmien-
nym idem. Polaczenie tych dwdch elementéw w akcie opowiadania daje spojna
tozsamos¢ narracyjng i przez to mozliwos¢ odtworzenia tozsamosci osobowe;.
Dzieje sie tak, poniewaz opowiadanie ,pozwala wlaczy¢ do trwatosci w cza-
sie to, co wydaje si¢ jej przeciwienstwem w porzadku tozsamosci - bycia tym
samym - mianowicie rozmaito$¢, zmienno$¢, niecigglos¢, niestalos¢” (s. 233).

Jako najistotniejszy element stuzacy do osadzenia siebie w narracji autobio-
graficznej Ricoeur (1990/2005) wymienia cialo. Z jednej strony cialo czlowieka
zakotwicza go w $wiecie i jest namacalnym gwarantem ,,bycia sobg”, z drugiej
za$, jako ze jest to ,cialo miedzy innymi ciatami” (s. 57), jego postrzeganie
zostaje wplatane w sie¢ uwarunkowan kulturowych scisle zwigzanych z reflek-
sja jednostki nad wlasng tozsamoscig. Nie trzeba udowadnia¢, jak wazna jest
autoreprezentacja ciala w przypadku autobiografii graficznej — autor przenosi
przeciez ,przerysowany’ obraz wlasnego ciala na papier setki razy. Tworzac
kazdy kolejny kadr, musi podja¢ decyzje, w jaki sposéb ciato jego komiksowego
alter ego zostanie przedstawione, w jakiej pozycji, w jakiej interakcji z innymi
cialami. Przedstawiane kilkanascie razy na kazdej planszy, cialo autobiografa
znajduje si¢ niejako centrum utworu.

Cho¢ rozwazania Ricoeura nie odnosily si¢ bezposrednio do dwumedial-
nej narracji komiksowej, warto przesledzi¢, w jaki sposob idea idem i ipse moze
by¢ wykorzystana w tym kontekscie*. Narracja warstwy graficznej komiksu
jest zawsze odbierana w czasie terazniejszym (Barbieri, 2001, s. [7]). W efekcie
w zaden sposdb nie pozwala na nabranie dystansu do pokazywanej sytuacji,
ktéry w przypadku autobiografii jest niezbedny, aby ipse moglo z zewnatrz
pokaza¢ ksztaltowanie si¢ idem. W tym momencie wkracza do akcji narrator

* Ricoeurowskie kategorie stosuje Kamila Tuszynska (2016, s. 400-401) do analizy komiksu

autobiograficznego Fun Home Alison Bechdel (2006).
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wyzszego poziomu (Blazejczyk, 2002) wypowiadajacy sie w panelach narra-
cyjnych. Narracja w panelach, tzw. glos z offu, jest elementem nadrzednym,
esktradiegetycznym, posredniczacym miedzy czytelnikiem powiesci graficz-
nej a fabulg - pozwala na wyjscie z ram diegezy i spojrzenie na opowiadang
historie z dystansu. To ten narrator, ktérego mozna by utozsamic z Ricoeurow-
skim idem, ksztaltuje opowies¢ i ttumaczy to, co jest widoczne w warstwie gra-
ficznej, bedacej wlasciwym miejscem akeji. W samym $wiecie przedstawionym
znajduje si¢ natomiast bohater o tozsamosci ipse (,,Ja” obecne), ktory przezywa
konkretne doswiadczenia. W przypadku narracji o dziecinstwie, nawet jesli
glos narracyjny zostaje oddany dziecku, $lad narratora dorostego (czyli ponie-
kad autora) mozna odnalez¢ w sposobie organizacji opowiesci.

Regina Lubas-Bartoszynska (2007) pisze, ze w przypadku autobiografii
istotny jest ,,rodzaj zaangazowania abstrakcyjnego, wiernos¢ sobie pozwalajaca
widzie¢ siebie w rozwoju jako »kogo$ innego« teraz w stosunku do siebie z prze-
sztosci. [...] trzeba, aby »mémeté« i »ipséité« spotkaly si¢ w akcie autobiogra-
ficznym?” (s. xiv). W komiksie, dzigki dwumedialnej narracji, idem i ipse moga
sie spotka¢ w sposob niemozliwy do osiggniecia w zadnym innym medium.
Wspoltworzg narracje i sg od siebie zalezne, a rownoczes$nie wyraznie rozgra-
niczone: idem istnieje w wykraczajacej poza czas diegezy warstwie werbalnej
i w organizacji tekstu, a ipse, ukazujace ewolucj¢ bohatera w czasie, w warstwie
wizualnej. W Arabie przysztosci kilkuletni Riad - ipse — przezywa niekonczace
sie przeprowadzki, konflikty w dwukulturowej rodzinie, ciaggle poczucie obco-
$ci i niedopasowania, natomiast dorosly Sattouf - idem — tworzy narracje, nie
tylko opowiadajac czytelnikowi o doswiadczeniu wielokulturowosci, lecz takze
przepracowujac przeszlo$¢ i budujac w komiksie tozsamos$¢ narracyjna.

Innosé

Tozsamo$¢ jest nieustannym procesem samopoznania w konfrontacji z Innym.
Ricoeurowskie rozdzielenie pojecia tozsamosci okresla takze relacje podmiotu
z drugg osobg: idem rozumie¢ mozna tez w kontekscie identycznosci dwdch
przedmiotéw (,,»Ja« podobny do drugiego”), ipse za$ to tozsamo$¢ indywidu-
alizujaca jednostke (,,»Ja« jako inny od drugiego”). Tak wigc oba aspekty toz-
samosci ksztaltuja sie w nieustajacym dialogu z drugim czlowiekiem - czyli
z Innym.

Innym jest kazdy czlowiek, ale jedni sg inni ,,bardziej”, a drudzy - ,,mnie;j”.
Ludzie, ktérych Iacza konkretne elementy rzeczywistosci — uwazane za swoje
iznane, odrozniajace ich od pozostatych — tworza grupy o wspoélnej tozsamosci
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zbiorowej. Konfrontacja z Innym przebiega wigc nie tylko na poziomie jed-
nostek, lecz takze calych grup. Czlowiek, identyfikujgc si¢ — nierzadko nie-
intencjonalnie, wskutek uwarunkowan historyczno-kulturowych - z danymi
grupami i przyjmujac okreslong tozsamos¢ zbiorowg (np. spoteczng czy kul-
turowa) jako swoja, wpisuje ja w obreb wlasnej tozsamosci osobowej. Uznanie
kogos za Innego wynika wigc nie tyle z konfrontacji dwoch oséb (ktore zawsze
s3 od siebie inne), ile z konfrontacji tego, co stanowi ich tozsamosci spoteczne.
Zauwazenie tej opozycji zmusza bowiem do zastanowienia si¢, z czym jednost-
ka sama sie¢ identyfikuje i co ja rézni od tego, kogo uwaza za Innego.

Inno$¢ nie zawiera w sobie nacechowania aksjologicznego — w przeciwien-
stwie do kategorii Obcosci. Obcy jest bowiem nie tylko Inny, ale jego Inno$¢
wywoluje tez niechec i wrogos¢, co utrudnia nawigzanie jakiegokolwiek dialo-
gu’. Kazdy Obcy jest Inny, natomiast nie kazdy Inny jest automatycznie Obcy.
Inny moze by¢ akceptowany, wzbudzac zainteresowanie i che¢ poznania, Obcy
natomiast tak bardzo burzy zastany porzadek rzeczy, ze wywoluje natychmiast
poczucie zagrozenia, przekraczania norm i granic. Zostaje wigc napietnowa-
ny: ,Wszystkie spoleczenstwa wytwarzaja obcych, ale kazde wytwarza obcych
swoistego dla siebie gatunku i wytwarza ich na swoj wlasny sposéb [...]. [Obcy]
czynig nieprzejrzystym to, co powinno by¢ przezroczyste, komplikuja przepisy,
ktore, by w dzialaniu pomagac, powinny by¢ proste i jednoznaczne” (Bauman,
1997/2000, s. 35). Wytworzenie Innych i Obcych wynika zawsze z ich bycia
w mniejszosci (ewentualnie — z poczucia dominacji jednej grupy nad inny-
mi) i zalezy oczywiscie od tego, co grupa wigkszosciowa (sprawujaca wladze)
przyjmuje za swoje.

W przypadku autobiografii opowiadajacej histori¢ dziecinstwa nie mozna
zapomina¢ o koncepcie dziecka jako innego od dorostego — koncepcie beda-
cym, wedlug Malgorzaty Chrobak (2014), podstawa children studies:

[...] w minionym stuleciu uksztaltowal si¢ osobny paradygmat studiow nad
dziecinstwem, rozwijajacy teze Janusza Korczaka z manifestu Prawo dziecka do
szacunku, ze w $wiecie dorostych dziecku przypadto miejsce ,,cudzoziemca”, ko-
go$, kto doswiadcza obcosci. Najmtodsi nie rozumiejg jezyka, gestdw ani praw,
jakie narzuca dorosta wigkszos¢ (s. 84).

Badaczka twierdzi dodatkowo, ze nie do$¢, iz dziecko jest Obcym dla dorostego,
to jest tez — w stopniu nawet wigkszym niz dorosly — narazone na odrzucenie
przez réwiesnikoéw. Powoluje si¢ na stowa psychiatry Jana Hendrika van den

5

O naglacej potrzebie podjecia proby dialogu z Obcym pisze Zygmunt Bauman (2016).
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Berga, ze ,,dziecko kazdy krok ku doroslosci stawia we mgle wielowartoscio-
wosci. Zaczyna si¢ to w przedszkolu, gdzie inne dzieci ubrane sg inaczej, maja
inne nawyki, inne maniery, nawet méwia inaczej [...]. Niektorzy uczniowie [...]
wyznajg inng religie, inni nie maja jej wcale (cyt. za Chrobak, 2015, s. 65). Je-
§li dodatkowo dziecko styka sie z rowiesnikami wychowywanymi w zupelnie
innej kulturze, co jest w dzisiejszym $wiecie doswiadczeniem nader czestym,
ryzyko poczucia wyobcowania jest wieksze.

Doniostosci roli okresu dziecinstwa w ksztaltowaniu tozsamosci czlowie-
ka nie trzeba dowodzi¢. Cho¢ wiec wracanie do tego czasu w zyciu jest nad-
zwyczaj popularne w tekstach autobiograficznych, opis wlasnego dziecinstwa —
z perspektywy osoby doroslej — zawsze odbiega¢ bedzie znaczaco od tego, jakie
faktycznie to dziecinstwo bylo. Na duzy dystans czasowy do opisywanych zda-
rzen oraz mglisto§¢ wspomnien z tego okresu naklfada si¢ jeszcze kulturowy
obraz dziecka i dziecinstwa, ktory nosi w sobie autobiograf. Nawet w przypad-
ku préby odtworzenia (w narracji) dzieciecej mowy i perspektywy ,,nie bedzie
juz chodzilo o przypominanie sobie, lecz o fabrykowanie glosu dziecka, a to ra-
czej ze wzgledu na oddziatywanie, jakie taki glos moze wywrze¢ na czytelniku,
niz w perspektywie wiernosci wobec dziecigcej wypowiedzi, ktéra w kazdym
razie nigdy nie istniala w tej formie” (Lejeune, 2007, s. 94).

Wedlug Grzegorza Leszczynskiego (2006, s. 16; za Danielem L. Schacte-
rem, 2001/2003), gléwne ,,grzechy” pamieci w rekonstruowaniu obrazu wia-
snego dziecinstwa to przede wszystkim pomijanie i przetwarzanie wspomnien.
Wspomnienia zawsze beda bowiem dopasowywane do tego, jak mysli o sobie
i widzi siebie dorosty w chwili ich spisywania. Wigzka wspomnien z dziecin-
stwa zostaje nie tylko dopasowana do terazniejszosci doroslego, jego aktual-
nych przemyslen, emocji, lecz takze skonfrontowana z dziecinstwem innych
oraz ogdlnym obrazem dziecinstwa w danej kulturze. Taka redukcja dysonan-
su poznawczego miedzy przeszlo$cig a terazniejszosciag w celu dopasowania
wspomnienn do konkretnych schematéw myslowych tatwo moze prowadzi¢
do stereotypizacji poszczegdlnych zdarzen we wspomnieniach. Dochodzi do
tego jeszcze tzw. syndrom falszywego wspomnienia, czyli przyjmowanie jako
wlasnego wspomnienia obrazéw pochodzacych albo od innych ludzi, albo np.
z przekazéw medialnych czy spolecznych:

Pamig¢ autobiograficzna ma wigc charakter hierarchiczny: zdarzenia ukfada-
ja sie w niej nie tylko wedle porzadku czasowego, ale rdwniez emocjonalnego
i narracyjnego - dzieki temu ulegaja wyeksponowaniu stale punkty odniesienia
pozwalajace na rekonstrukeje zdarzen i narzucajace sposob interpretacji i oceny
wlasnej biografii (Leszczynski, 2006, s. 16).
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Freudowskie poszukiwanie w dziecinstwie klucza do tozsamosci osoby doro-
slej skutkuje zatem zafalszowaniem - niekoniecznie celowym - tworzonego
obrazu przeszlosci.

W przypadku autobiograficznej powiesci graficznej — opartej na subiek-
tywnym ze swojej natury ,przerysowaniu” i opowiadajacej o dziecinstwie,
ktére jest wigzka przeinaczonych wspomnien - mamy wyraznie do czynienia
z konstruktem dziecinstwa, a nie z wierna relacja. Nalezy wigc odnies¢ si¢ do
kategorii prawdy emocjonalnej, ktora sprawia, ze odbiorca ufnie zawiera z au-
torem zaréwno pakt autobiograficzny®, jak i pakt referencjalny’. Odbiorca Ara-
ba przysztosci godzi si¢ wiec na umowng dzieciecg perspektywe i styl, w jaki
Sattouf buduje narracje.

Inne dziecinstwo

Sattouf fabrykuje w komiksie autobiograficzny glos dziecka, kfadac nacisk na
konkretne watki i tre$ci. Autor bierze pod uwage, kim jest docelowy adresat,
jakie informacje musi zawiera¢ komiks, zeby zostal zrozumiany, ale tez jaka
strategie narracyjna przyjac, aby zostal odczytany zgodnie z intencjg. Opo-
wie§¢ oparta jest na kontrascie miedzy dwiema kulturami i na wyrazistym
gléwnym bohaterze, ktory stara si¢ odnalez¢ w tej podwojnej rzeczywistosci.
Dla spofecznosci syryjskiej jest zbyt europejski, dla francuskiej — zbyt arabski;
w kazdej okazuje sie Inny, natomiast w tej pierwszej rdwniez catkowicie Obcy.
Obszary, w ktérych réznice kulturowe i wynikajaca z nich Obco$¢ zostajg naj-
wyrazniej podkreslone, to podejscie do historii, edukacji, polityki, religii, wy-
gladu, wychowania i budowania relacji rodzinnych.

Gros powiesci graficznej Sattoufa toczy si¢ w latach osiemdziesigtych XX
wieku w Syrii, ktorej historia i realia spoleczne s3 prawdopodobnie catkowicie
nieznane wigkszosci czytelnikéw. Stylizujac komiks na prezentujacy dzieciecy
obraz §wiata, autor wplata watki historyczne i polityczne w rozmowach doro-
stych oraz panelach narracyjnych, jednak nie komentuje ich w zaden sposéb.
Komiksowy wizerunek dziecinstwa Riada jest sam w sobie wyjatkowym stu-
dium zycia na syryjskiej prowincji skontrastowanego z rzeczywisto$cig francu-
ska, z ktora chlopiec co jaki$ czas ma stycznos¢.

Czytelnik zaktada tozsamos$¢ trzech instancji: autora, narratora oraz gléwnego bohatera
tekstu (Lejeune, 1973/1975, s. 37).

Autor zobowigzuje si¢ do przedstawiania w swoim utworze tylko prawdy lub tego, co za
prawde uwaza (Lejeune, 1973/1975, s. 42-43).
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Za pomocg niewielu precyzyjnie dobranych srodkéw i przy zachowaniu
w wigkszosci paneli klasycznego podziatu na trzy paski na planszy Sattouf bu-
duje niezwykle bogata graficznie opowies¢. Wyrazne rozgraniczenie miedzy
poszczegdlnymi krajami, w ktérych toczy si¢ akcja Araba przysztosci, widoczne
jest od pierwszej chwili w warstwie wizualnej — czarng kreske i biale tto dopet-
nia jeden pastelowy kolor, ktory zmienia si¢ w zaleznosci od kraju. W przypad-
ku Francji glebi¢ i dynamike obrazu buduja jasny biekit, gdy akcja dzieje sie
w Libii - 261¢, a gdy w Syrii - blady réz. Dodatkowo, niektére kadry zawiera-
ja elementy w kolorze czerwonym lub zielonym, w odcieniach widocznych na
okladce, co mocno kontrastuje z jasnymi planszami (oktadki kolejnych tomow
cyklu nawigzujg kolorystyka do flag Syrii i Libii). Te dwa mocniejsze kolory
wystepuja m.in. w dymkach dialogowych majacych wyraza¢ krzyk czy $piew
oraz gdy kadr przedstawia ekran telewizora lub zdjecia.

Innym zabiegiem graficznym sg strzalki z komentarzem napisanym dzie-
cinnym pismem, wskazujace na konkretny element warstwy graficznej — przy-
kladowe teksty tego rodzaju: ,najsmutniejszy glos $§wiata” (2014/2016, s. 82);
~wygladal na naprawde szczesliwego” (2015/2018, s. 69). Réwnie dobrze te frag-
menty moglyby znajdowac si¢ w panelach — z powodu wystepowania w obrebie
obrazka, jako rodzaj metalepsy, zaburzaja bowiem nieco podzial na warstwe
graficzng i tekst narracyjny. Takie dopiski od tych pojawiajacych si¢ w pane-
lach narracyjnych réznia sie¢ jednak tym, ze wyrazaja perspektywe dziecka
i zapisane s pismem stylizowanym na dziecinne, co dodaje komiksowi uroku
i stanowi element konstrukeji pozornie dziecigcej perspektywy. Dodatkowo,
réznica wzrostu miedzy dzie¢mi a dorostymi w warstwie graficznej wydaje si¢
nieco przesadzona, co ma zapewne pokaza¢ odrebnos¢ ich §wiatdw.

Gdy gléwny bohater komiksu ma trzy lata, Sattoufowie osiadajg w syryj-
skiej wsi, w sasiedztwie licznej rodziny ojca, i spedzajg tam kolejnych pie¢ lat.
Na poczatku Riad jest jeszcze za maly, Zeby pdjs¢ do szkoty, tym bardziej, ze nie
zna jezyka arabskiego. Spedza wigc czas gtéwnie w domu, ewentualnie na za-
bawie z kuzynami w okolicy. Po wakacjach spedzonych we Francji Riad zostaje
jednak wyposazony w tornister oraz fartuszek i idzie do szkoty, gdzie uczy si¢
arabskiego i szybko zostaje wzorowym uczniem, cho¢ cierpi z powodu swojej
odmiennosci. Mimo iz chlopiec jest od strony ojca spokrewniony z wigkszoscia
mieszkancoéw wsi, zawsze pozostaje traktowany jako Inny. Powoddéw takiego
stosunku do Riada jest naprawde duzo: nie tylko jego wyglad i pochodzenie,
lecz takze poczatkowa nieznajomosc¢ jezyka, niereligijno$¢, wyzszy status spo-
teczny, inny model, w ktérym jest wychowywany, i niewiedza w kwestii lokal-
nych zwyczajow. Wirdd czesci rowiesnikow jego Inno$¢ wywoluje natychmia-
stowg wrogosc.
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Roéwniez dla jego matki proces zaaklimatyzowania si¢ w nowym kraju jest
niezwykle trudny - kobieta nie ma tu z kim porozmawia¢, zyje w warunkach
gorszych niz we Francji, jest zmeczona i przygnebiona. Nie pomagaja jej ambit-
ne, nigdy niezrealizowane plany meza o awansie, wiekszych zarobkach i wybu-
dowaniu luksusowej willi. Matka coraz bardziej nalega na powrot do Francji,
w koncu za$§ wraca tam sama z dzie¢mi na kilka miesiecy, gdy jest w trzeciej
cigzy. W tym czasie bohater idzie do francuskiej szkoly i jest to doswiadczenie
drastycznie inne od uczgszczania do szkoty syryjskiej. Po przyjsciu na swiat
drugiego brata Riada rodzina wraca na kilka miesiecy do Syrii, a trzeci tom po-
wiesci graficznej konczy sie radosnym obwieszczeniem ojca, ze dostal posade
w Rijadzie i wobec tego wyprowadzajg si¢ do Arabii Saudyjskiej.

Warto wspomnie¢ ogélny kontekst geopolityczny, w ktéorym osadzony
jest komiks. Lata 1980-1987, w ktorych dzieje sie akcja Araba przysztosci,
to okres zimnej wojny na arenie miedzynarodowej. Bliski Wschdd, a tak-
ze inne regiony geograficzne, sa wowczas obszarami walki wplywow ide-
ologicznych Stanéw Zjednoczonych z jednej strony i Zwigzku Radzieckiego
z drugiej. Rezimy Muammara® Kaddafiego w Libii i Hafiza Al-Asada w Syrii
sprzymierzone s3 — zaréwno ideologicznie, jak i wojskowo - ze Zwigzkiem
Radzieckim, a Panstwo Izrael - sojusznika USA - uwazaja za swojego naj-
wiekszego wroga. Porazki krajow arabskich w wojnie sze§ciodniowej z 1967
roku i wojna Jom Kipur z 1973 roku to wspomnienia nadal §wieze i wpty-
wajace na sposob myslenia Syryjczykow. Elementy te, w narracji zaledwie
wspomniane na poczatku pierwszego tomu, niosg za sobg powazne skutki
dla bohatera komiksu.

Dwoma zrédfami wiedzy o historii i wydarzeniach na §wiecie s dla Ria-
da ojciec oraz syryjscy rowiesnicy. Ojciec, zafascynowany polityka, ma nieco
paradoksalny, acz jasno sprecyzowany $wiatopoglad. Przede wszystkim wierzy
w ide¢ postepowego panarabizmu, czyli zjednoczenia i wspotpracy wszystkich
ludéw arabskojezycznych. W arabskich dyktatorach widzi wzér, do ktorego re-
alizacji sam dazy — ambitnych mezczyzn z nizin spolecznych, ktérym udalo sig
dojs¢ do wladzy. Uwaza, ze tacy przywodcy sa w krajach arabskich niezbedni,
co tlumaczy tesciowi podczas wakacji we Francji:

[...] $wiat arabski jest inny... Bo z Arabami trzeba twardo. Trzeba ich zmusza¢
do nauki, do chodzenia do szkoly... Gdybys$ spytat ich o zdanie, najchetniej nic

by nie robili, banda leni i fanatykéw - chociaz potencjal maja taki sam jak inne
nacje. Ja jako jedyny w rodzinie umiem czyta¢ i pisac... kiedy bylem maty szkota

8 Zgodnie z transkrypcja polska - Mu'ammar; w komiksie - Muammar.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 56-73 65



Joanna Kierska

nie byta obowigzkowa... Kaddafi nie jest gtupi, zmusza Arabéw do zmiany. Kie-
dy Arabowie bedg wyksztalceni, sami si¢ uwolnig od starych dyktatoréw (Satto-
uf, 2015/2018, s. 155).

Stuchanie, ogladanie i komentowanie wiadomo$ci przez ojca jest motywem
wielokrotnie powracajagcym we wszystkich tomach powiesci graficznej Sattoufa.
Cho¢ w takich scenach zachowanie ojca fascynuje Riada bardziej niz same in-
formacje, ten pierwszy korzysta z okazji, zeby wpaja¢ synowi wlasne poglady. Na
przyktad przy okazji transmitowanej co pigtek modlitwy w meczecie prezydenta
al-Asada ttumaczy, ze prezydent jest bardzo silny, sprytny i inteligentny (co wida¢
po wielkim czole), mégt wiec najpierw zosta¢ pilotem mysliwca, potem za$ doko-
na¢ zamachu stanu i zosta¢ prezydentem. Na pytanie chlopca, co to jest Arabia
Saudyjska, robi za$ dtugi wyklad przedstawiajacy bardzo subiektywna wizje hi-
storii tego kraju. Ptyngcy z wywodu wniosek jest taki, ze to panstwo jest po pro-
stu nieco bardziej tradycjonalistyczne niz Syria, ale za to bogate: ,,[...] w sumie
nie rézni si¢ to od zycia na wsi [syryjskiej], tylko prawo jest bardziej surowe... no
i masz dolary! Z dolarami wszystko jest lepsze!” (Sattouf, 2016/2019, s. 27).

Polityczne sympatie i antypatie Syryjczykéw znaczaco wplywaja na zycie
chlopca, m.in. w odniesieniu do kontaktéw z réwiesnikami i systemu szkol-
nictwa; nienawi$¢ do Zydéw i Amerykandéw jest wszechobecnym elementem
lokalnej kultury i tozsamosci. Prawdopodobnie dla wiekszosci mieszkancow
Ter Maeli Riad jest pierwszym widzianym w Zyciu Europejczykiem. Obco-
krajowca, ktory nie jest muzulmaninem ani nie pochodzi z zaprzyjaznionego
Zwigzku Radzieckiego, od razu uznaje si¢ za wroga, a wigc Obcego. Jego ,,nie-
tutejszy” wyglad zostaje za$ utozsamiony z zydowskim pochodzeniem. Aby
unikna¢ tego ,,hanbigcego” podejrzenia, Riad przy kazdej mozliwej okazji udo-
wadnia swojg nienawis$¢ do tej nacji, np. gdy mowi: ,[...] [na przerwie w szkole]
bawili$my si¢ gléwnie w wojne przeciw Izraelowi. Probowalem by¢ mozliwie
najbardziej agresywny wobec Zydow, zeby tylko nikt nie pomyslat, ze sam je-
stem Zydem” (Sattouf, 2015/2018, s. 40).

Podczas pierwszej lekcji w nowej szkole chlopiec uczy si¢ syryjskiego hym-
nu, ktdry jest od$piewywany co rano na apelu. W przeddzien wyboréw pre-
zydenckich natomiast nauczycielka moéwi dzieciom: ,,Jutro wydarzy si¢ w na-
szym kraju co$ bardzo waznego. Odbeda si¢ wybory prezydenckie. Oznacza
to, Ze wszyscy powinni$my powiedzie¢ »tak« naszemu prezydentowi Hafizowi
al-Asadowi! To rozmowa miedzy nami - ludem syryjskim a naszym prezy-
dentem!” (Sattouf, 2015/2018, s. 111). Asad jest jedynym kandydatem w odby-
wajacych sie co siedem lat wyborach, a lud moze powiedzie¢ ,tak” lub ,nie”
jego dalszym rzadom, co zostaje wyjasnione w panelach narracyjnych: ,Nie
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przypominam sobie, Zebym rozmawial o tym z ojcem albo widzial gdzies jakis
lokal wyborczy. Dziesigtego lutego 1985 roku Hafiz al-Asad zostal ponownie
wybrany na prezydenta. Jednoglo$nie - swiatowy rekord!” (s. 111). Jest to jeden
z niewielu momentéw w powiesci graficznej, w ktoérych dorosty narrator po-
zwala sobie na ironi¢ w tekscie narracyjnym.

Istotny element rzeczywistosci, ktory ksztaltuje tozsamos¢ bohatera, sta-
nowi religia muzulmanska, a raczej jej rola w zyciu spoteczno-politycznym.
Jest to plaszczyzna, na ktorej w zawily sposob sfera publiczna miesza si¢ z pry-
watng, a wewnetrzne przekonania — z zewnetrznymi gestami. W swiecie doro-
stych, juz znajacych zasady tej gry, nikt nie zwraca na to wigkszej uwagi. Gdy
jednak dziecko (a raczej — dorosty autor ukryty za swoim dzieciecym alter ego)
zabiera sie za dekonstruowanie tych schematow, skutkuje to obnazeniem licz-
nych religijnych paradokséw. Zycie w kraju muzutmarnskim wymusza oczywi-
$cie okreslone zachowania. Kuzyni uczg Riada odwraca¢ buty lezace podeszwa
do gory (nie mozna brudnej podeszwy pokazywac Bogu) czy calowac i odkla-
da¢ na murek znaleziony na ziemi okruch chleba. W szkole chlopiec uczy sig
czyta¢ Koran i odkrywa, ze nie tylko on nie rozumie, co wlasciwie czyta, tyle
tylko, zZe nikt nie moéwi tego gtosno.

Ojciec Riada natomiast, wyksztalcony w laickiej Francji, nabrat dystansu do
praktyk muzulmanskich. Mimo usilnych présb babki, ktéra moéwi, ze przez jego
niedowiarstwo ona sama pojdzie do piekta, mezczyzna unika modlitw, a przejawy
religijnosci uwaza za zabobony. Ktdregos roku postanawia jednak posci¢ podczas
Ramadanu, tltumaczac swoja decyzje przed zona, ze ,,to bardzo dobre dla zdrowia!
Post oczyszcza organizm! To udowodnione naukowo!” (Sattouf, 2016/2019, s. 44).
Dla matki chlopca religia nie odgrywa zas zadnej roli. Riad pozostaje wigc pod
wplywem trzech réznych postaw: silnej religijnosci, sceptycyzmu oraz biernosci —
i swoje zachowanie dostosowuje do tego, z kim w danej chwili przebywa. W trze-
cim tomie, w panelach narracyjnych, przytoczone s3 jego refleksje nad istnieniem
Boga. Widzi bowiem oblude i hipokryzje swoich wierzacych krewnych, ktérzy
spedzaja czas na modlitwie i rozmowach o Bogu, wychwalaja moralne prowa-
dzenie sig, szczero$¢ i uprzejmos¢, a sami postepuja dokladnie odwrotnie. Riad
rozumuje, ze skoro wiec Bog nie interweniuje i nie karze ich za obtude, to znaczy
ze nie istnieje — w przeciwienstwie do Swietego Mikolaja i Wrézki Zebuszki.

Jedna z niewielu pozytywnych cech Syrii przedstawionych w komiksie jest
tolerancja w stosunku do innych religii. Rodzina Sattouféw zostaje zaproszona
na chrzest syna znajomego chrzescijanina (obrzadku wschodniego); rowniez
chrzedcijanie prowadzg jeden z najlepiej zaopatrzonych sklepéw w Hims. To-
lerancja ta nie obejmuje oczywiscie judaizmu. Gdy akcja powiesci graficznej
przenosi si¢ do Francji, autor nie przepuszcza tez okazji do krytyki zabobonnej
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religijnosci katolickiej, ktora w przyplywie strachu okazuje babcia ze strony
matki. Opowiada ona chlopcu i jego mamie, jak wiele lat wczesniej, gdy jej
corka byla niemowleciem, ksiagdz nastraszyl ja, ze nieochrzczone dzieci ida
do piekta. Cho¢ nie wierzy w Boga, ochrzcila wiec dziecko w tajemnicy przed
wszystkimi, nawet mezem: ,,[...] nigdy nie wiadomo. Jesli Bog istnieje... masz
spokdj” (Sattouf, 2016/2019, s. 123).

W trzecim tomie Riad u§wiadamia sobie, ze w przeciwienstwie do innych
chlopcow i swojego ojca nie jest obrzezany. Na szczgscie wiedzg o tym tylko
dwaj przyjacielscy kuzyni, ktérzy jednakze wysuwaja supozycje, Ze nieobrze-
zanie moze $wiadczy¢ o jego zydowskim pochodzeniu (sic!). Dzieci udaje si¢
przekona¢ (przeciez ,doktor Sattouf nie ozenitby sie z Zydéwka” - Sattouf,
2016/2019, s. 62), problem ten spedza jednak Riadowi sen z powiek. Czuje bo-
wiem, ze jego wlasne cialo moze przysporzy¢ mu klopotéw — jesli ktokolwiek
inny zauwazylby nieobrzezanie, réwiesnicy mieliby niezbity dowod na jego
obce pochodzenie. Gdy ma osiem lat, ojciec ulega presji swojej matki i zgadza
sie na obrzezanie wszystkich trzech synéw na raz. Jak mozna si¢ domyslic, jest
to dla chlopca wydarzenie traumatyczne’.

Riad, przebywajac wsrdd syryjskich réwiesnikow, przyjmuje postawe mi-
mikry: robi, co moze, zeby si¢ nie wyrdzniaé. Szybko uczy si¢ od kolegéw sy-
ryjskich przeklenstw, rasistowskich postaw, sposobu, w jaki nalezy traktowac
dziewczeta (czyli je ignorowac) i mysle¢ o kobietach (ze sg stabe i nieczyste),
oraz innych zachowan, ktdére pozwalaja mu jak najlepiej wpasowac sie w oto-
czenie. Wyrdznia si¢ jednak tak znaczaco, ze nieustannie spotyka go dyskry-
minacja - jest wyzywany, bity i wykluczany z zabaw przez inne dzieci. Jego naj-
zagorzalszymi przesladowcami sa dwaj starsi kuzyni, ktorzy nie przepuszcza
zadnej okazji, zeby sprawi¢ chlopcu przykros¢ — wyzywaja go, bija, wyrzucaja
jabtka, ktore przynosi ich wspodlnej babci.

W calej walce z Innoscig, z ktdrag bohater mierzy sie w dzieciecym zyciu, jest
wyrazna dwubiegunowo$¢. Po jednej stronie: matka, Francja, tagodnos¢, sfera
domowa, a po drugiej: ojciec, Syria, brutalno$¢, sfera publiczna - co objawia si¢
tez na linii schematycznie pojmowanej kobiecosci i meskosci. Co ciekawe, matka
Riada jako Obca nie podlega w Syrii tym samym wymogom spoleczno-kulturo-
wym co inne kobiety. Kuzyni chtopca méwia mu, ze kobiety nienoszace chust sa
»ze i prézne”, ale on zastanawia sie: ,,[...] chyba nie zwrocili uwagi, Ze moja mat-
ka takze nigdy nie nosila chusty. Oni nie udawali. Po prostu w swoim mysleniu
nie uwzgledniali mojej matki” (Sattouf, 2015/2018, s. 47).

° Na dlugo przed Arabem przyszlosci Sattouf (2004) wydat caly komiks na temat swojego
obrzezania i zwigzanej z nim traumy.
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Z jednej strony chiopiec wsigka w kulture, w ktdrej zyje, w sferze publicznej,
z drugiej, w domu wciaz jest pod opieka kochajacej matki, jeszcze bardziej obcej
w syryjskiej kulturze niz on, co nie pozwala mu catkowicie oderwac si¢ od euro-
pejskich wzorcéw zachowan. Co pewien czas lata do babci od strony mamy, do
Bretanii. Pewnej jesieni chodzi tam nawet przez kilka miesiecy do szkoty, w kté-
rej, na skutek syryjskich przyzwyczajen, kontakt z réwiesnikami zaczyna od wy-
krzyczenia kolezance: ,,Zamknij morde!” (Sattouf, 2016/2019, s. 113). Réwniez
w relacji z ojcem Riad stara si¢ za wszelka cene wpasowaé w ramy, ktére ten mu
narzuca'’. Nie zawsze mozliwe jest dla kilkulatka nadazenie za ojcowska wizja
tytulowego Araba przyszlosci: twardego, ambitnego, doskonale wyksztalconego
mezczyzny. Chlopiec zawsze dostaje najlepsze oceny z mozliwych i udaje, Ze bawi
go chodzenie z ojcem na polowania. Ojciec za$§ wpaja mu schematy postepowa-
nia ,,jak prawdziwy Syryjczyk” albo ,,jak prawdziwy mezczyzna”. Wymaga, zeby
zawsze stal po jego stronie, bo ,,tylko dziewczynki i bobasy wola matke” (s. 142).
Riad natomiast nierzadko wolatby pozosta¢ pod skrzydtami matki, ktéra pozwa-
la mu na wolniejsze dorastanie: zabawy, siedzenie w domu czy rysowanie. Ojciec
ma wyrazny problem z dwukulturowoscig syna: wymaga od niego, zeby czul sie
Syryjczykiem i jak Syryjczyk zachowywal.

Krotkie okresy dziecinstwa, ktére Riad spedza u babci w Bretanii, sg nie-
watpliwie momentami wytchnienia, spokoju i dobrobytu. Niechetnie wiec wra-
ca stamtad do brutalnej syryjskiej rzeczywistosci. We Francji zachwyca go rdz-
norodnos¢ produktéw w centrach handlowych czy ilo$¢ jedzenia w hotelowym
bufecie. W szkole, do ktdrej przez jaki$ czas uczgszcza, nikt nie bije dzieci po
rekach, dostaja one obfite (cho¢ wediug Riada niesmaczne) obiady na stotdwce,
nie moéwi sie o Bogu i polityce. Dopiero w kontrascie z Francja wida¢ przepas¢
miedzy modelem dziecinstwa w $wiecie bliskowschodnim a zachodnioeuropej-
skim. Mimo ze autor wystrzega si¢ stawiania ocen wybiegajacych ponad to, co
moglt dostrzegac jako dziecko, opozycja miedzy bogatsza, czystsza i bezpieczna
Francjg a biedng, obskurancka i brutalng Syria widoczna jest gotym okiem.

Cho¢ satyryczny charakter komiksu obnaza wszystkie widoczne z dziecig-
cej perspektywy paradoksy $wiata syryjskiego, przyznac trzeba, ze i francuska
Bretania nie jest przedstawiana bez nutki kpiny. Dziecigce zabawy matych Fran-
cuzéw wydaja sie Riadowi gtupawe i znéw, by dostosowac si¢ do grupy, zniza si¢
do ich poziomu. Dziadek chlopca przedstawiony jest jako kobieciarz o niewy-
brednym poczuciu humoru, a ludzie mieszkajacy w poblizu babci jawig si¢ jako
nierozgarnieci wiesniacy: sgsiadka morduje kilka kociat, z ktérymi nie ma co

O mozliwosci odczytywania Araba przysztosci przez pryzmat Lacanowskiej figury Ojca
jako Wielkiego Innego pisze Edward John Still (2017).
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zrobi¢, wkiadajac je do torby i tlukac nig o kontener na $mieci, inny sasiad, wedle
stow babci Riada, mial rozstrzela¢ stado swoich ukochanych psow, gdy byt juz za
stary, aby z nimi polowa¢. Niemniej w poréwnaniu ze skalg przemocy, z ktéra
styka si¢ Riad w Syrii, tego typu wydarzenia nie wydaja sie az tak drastyczne.

Bohater Araba przysztosci jest swiadkiem i ofiarg przemocy fizycznej oraz
psychicznej; do$wiadcza leku zwigzanego ze $wiatem zewnetrznym. Bronig,
ktdra postuguje si¢ autor w przedstawianiu tych traumatycznych do$wiadczen,
jest humor. Sceny bicia dzieci po rekach w szkole, znecania si¢ nad zwierzeta-
mi, a nawet okrutnego morderstwa honorowego s3 narysowane tak, jak cala
reszta komiksu — karykaturalnie. Sarkazm, czarny humor i brak oporéw przed
przedstawianiem scen brutalnych wskazujg tez na dorosto$¢ narratora. Tworze-
nie autobiografii w formie komiksowej, w ktérej fatwo taczy¢ powazng tematyke
z mniej powazng forma, jest rodzajem autoterapii, ktéra umozliwia powrécenie
w ten nietypowy sposéb do dziecigcych traum, ich oswojenie i przepracowanie.
Powie$¢ graficzna pozostaje jednak przystepna w lekturze — nie bez powodu
kazdy kolejny tom staje sie we Francji bestsellerem. Wartka akcja, anegdotyczny
charakter narracji i lekkos$¢ przedstawien graficznych pozwalaja zréwnowazy¢
cigzar wspomnien, uczyni¢ nielatwe historie bardziej przystepnymi dla odbiorcy
i pokaza¢ wycinek wielokulturowej rzeczywistosci wspdlczesnego swiata.

Zakonczenie

Autobiograficzna narracja o wielokulturowym dziecinstwie sprzyja uwrazli-
wianiu miodych czytelnikéw na réznorodnos¢ kulturows i pozwala uniknaé
niektorych putapek klasycznej literatury wielokulturowej, o ktérych wspomina
Weronika Kostecka (2021), takich jak falsz méwienia glosem Innego (s. 141)
czy zjawisko generalizacji pars pro toto (s. 143)". Sattoufowi udaje si¢ w ko-
miksie nie tylko odtworzy¢ historie swojego dziecinstwa, lecz takze pokazac¢
fragmenty rzeczywistosci, w ktorej dorastal, prawdopodobnie zupelnie obcej
dla czytelnika. Wykorzystuje w tym celu potencjal, jaki daje mlody wiek auto-
biograficznego bohatera. Przede wszystkim dziecigco$¢ postaci pozwala iden-
tyfikowac¢ sie z protagonistg zaréwno czytelnikowi mtodszemu, jak i starsze-
mu. W utworze pojawiaja sie konflikty z rodzicami, zabawy, poréwnywanie do

»Mamy z nim do czynienia wtedy, gdy pewien wycinek, pojedynczy i nieraz jedynie poten-
cjalny element danej kultury jest jedynym, ktory te kulture definiuje. [...] wiaze si¢ z pre-
zentacja faktow, ale pozbawionych kontekstu i bez zachowania »proporcji«” (Kostecka,
2021, 5. 143).
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réwiesnikow, koszmary senne czy bujna wyobraznia, co bezposrednio dziata
na czytelnika mlodszego, a w starszym moze uruchomic¢ proces przypomina-
nia sobie wlasnego dziecinstwa. Réwnocze$nie perspektywa dziecka pozwala
na kontestowanie zastanego porzadku. Nie przynalezy ono bowiem do $wiata
dorostych, ktory wyksztalcit ten porzadek, i patrzy niejako z zewnatrz. Au-
tor wykorzystuje wiec swojego bohatera do dekonstruowania pewnych zjawisk
kulturowych. Dziecko nie ponosi odpowiedzialnosci za to, jaki jest otaczajacy
je $wiat: czytelnik nie moze zrzuci¢ na nie winy lub zarzuci¢ mu biernosci, jak
to sie zdarza w przypadku narracji o osobach dorostych, zazwyczaj tez niepo-
siadajacych przeciez mozliwosci zmieniania $§wiata, w ktérym zyja. Dziecigca
narracja u$wiadamia, szczegélnie mlodszemu odbiorcy, ze ludzi mozna oce-
nia¢ nie wedlug nacji, a na podstawie ich dobrych i ztych czynéw - np. Bre-
tonczycy znecajg sie nad zwierzetami réwnie bezmyslnie co syryjscy chlopcy.

Niemniej Arab przysztosci zakotwiczony jest w zachodnioeuropejskim sys-
temie wartosci i do$¢ uproszczonej estetyce, wynikajacej z przyjetej konwencji
satyrycznej. Moze ona odpowiada¢ wizji dziecka, ale jest tez przejawem checi
dopasowania si¢ do czytelnika francuskiego i operowania schematami, ktére jed-
noznacznie wytyczaja teren tzw. poprawnosci politycznej. Wiadomo, ze odbiorca
odnajdzie si¢ w systemie wartosci gléwnego bohatera, a manicheizm karykatury
pokazuje, Ze autor jest ,,po dobrej stronie” — wlasciwsza okazuje sie laicko$¢, fran-
cusko$¢... Nie zostaje podjete ryzyko bardziej skomplikowanego przedstawienia
Innosci, ktére mogloby konfundowac odbiorce - Innosé¢ jest u Sattoufa oswojona
i skodyfikowana pod katem odbiorcy zachodnioeuropejskiego.

Cho¢ historia przedstawiona w Arabie przysztosci jest niewatpliwie niezwy-
kla, w dzisiejszym swiecie dziecinstwo spedzone miedzy dwiema kulturami nie
jest zjawiskiem rzadkim. Wielu czytelnikow, szczegdlnie w kraju tak wielokul-
turowym jak Francja, z pewnoscig odnajdzie si¢ w niektorych nietatwych sytu-
acjach w zyciu Riada, towarzyszagcym mu poczuciu nieprzystosowania i zagubie-
nia, czy — patrzac calo$ciowo — w potrzebie zbudowania tozsamosci narracyjnej,
zeby o swojej wielokulturowosci opowiedziec. Jedli zas chodzi o samego autora,
kwestie swojej tozsamosci rozstrzyga w wywiadach:

Na drodze poszukiwania wiernosci wobec dwdch réznych tozsamosci, ostatecz-
nie zdecydowalem si¢ na zbudowanie trzeciej. Czuje si¢ przede wszystkim auto-

rem, pisarzem, rysownikiem. Z Syrii zostalo mi poczucie humoru i autoironia.
Francje kocham za wolno$¢, ktdrg mi daje (Stevan, 2018)"2.

2 Tlumaczenie autorki artykutu - Joanny Kierskiej.
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Czy ,,queerowos¢ moze rozbroic spoteczne leki”?
Rozmowa z Aling Szeptycka

ALINA SZEPTYCKA - trenerka antydys-
kryminacyjna, edukatorka, aktywistka. Czton-
kini zarzadu Stowarzyszenia Kultura Réwno-
$ci, w ktérym prowadzi dzialania edukacyj-
ne, rzecznicze, Wroclawski Marsz Réwnosci
i Réwne Miejsce — Centrum LGBT+ Wroctaw.
Wspolprzewodniczagca Wroctawskiej  Rady
ds. Roéwnego Traktowania przy Prezydencie
Jacku Sutryku, cztonkini Wroctawskiej Rady
Kobiet. Wspdtpracuje z Fundacja Katarynka
w obszarze kultury dostepnej dla oséb z nie-
petnosprawno$ciami. Absolwentka Wydziatu
Polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego i Ho-
listycznej Szkoty Trenerdw.

ALINA SZEPTYCKA
na fotografii z wlasnego
archiwum

Anna Mik, Maciej Skowera: ChcielibySmy zacza¢ od pytania o ogolna sytuacje
wspolczesnej polskiej i przekladanej na jezyk polski literatury LGBTQIA+' -
jakie miejsce zajmuja w niej utwory dla dzieci i mlodziezy? Jakie s3, z Twojej
perspektywy, najwazniejsze i najlepsze tytuty, godne polecenia mlodym oso-
bom czytajacym?

Alina Szeptycka: Zaczng od tego, ze odpowiadam z perspektywy edukator-
ki, praktyczki, a nie tylko literaturoznawczyni. Ukonczytam polonistyke na
Uniwersytecie Jagiellonskim, przez kilka lat pracowalam w wydawnictwie,
a od dluzszego czasu wspotprowadze Stowarzyszenie Kultura Réwnosci, ktore

' W dalszej czeéci rozmowy, majac na mysli calg spotecznoé¢, dla uproszczenia uzywamy

akronimu LGBT+.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 75-84 75


https://doi.org/10.32798/dlk.1068

Rozmowa z Aling Szeptycka

dziala na rzecz os6b LGBTH+, i pracuje¢ gtéwnie w obszarze edukacji i rzecznic-
twa. Jestem tez matka nastoletnich synéw. Jako edukatorka antydyskrymina-
cyjna i trenerka $ledze literature LGBT+, czytam, sprawdzam, co mozna reko-
mendowac nie tylko mlodym osobom, lecz takze nauczyciel(k)om, rodzicom
i wszystkim dorostym, ktérzy pracuja z dzie¢mi i mlodzieza, bo wilasnie z t3
grupa mam najczesciej do czynienia.

Na polskim rynku pojawia si¢ coraz wiecej ksigzek tego rodzaju, przy
czym nadal ttumaczenia przewazajg nad twoérczoscig rodzimych autoréw i au-
torek, ale uwazam, ze ta liczba jest ciggle za mala. Patrze na to w dwoch wymia-
rach: jeden to stosunek do calej literatury LGBT+, drugi - do calej literatury dla
dzieci i mlodziezy. Jasne, jesteSmy mniejszo$cig, wiec te proporcje mniejszo-
$ciowe si¢ nie zmienig, ale przydaloby si¢ wigcej utworéw pokazujacych rézno-
rodne perspektywy oséb queerowych i — moim zdaniem - nie tylko wspdtczes-
na tematyke. Moze nie jest to oczywiste, ale literatura dla dzieci i mlodziezy
to naprawde wymagajaca dziedzina. Nietatwo napisac ksigzke, w ktorej przez
nastoletniego bohatera czy nastoletnig bohaterke nie przebijalby glos osoby do-
rostej — taka, ktdra bylaby szczera i wiarygodna dla mlodego odbiorcy, mlodej
odbiorczyni. Ale, jak wida¢, sg pisarze i pisarki, ktérym to si¢ udaje.

Cieszy mnie rosngca popularnos¢ tej literatury, cieszg pozycje, ktore znaj-
duja si¢ na potkach bestsellerow czy w dziesiatce najlepiej sprzedajacych sie
ksigzek w Empiku albo pojawiaja si¢ w réznego rodzaju rankingach najlep-
szych utworéw mlodziezowych roku. Mysle m.in. o serii powiesci graficznych
Heartstopper Alice Oseman z bohaterem homoseksualnym i jego biseksual-
nym partnerem, Wszystkiego, co najlepsze Mason Deaver — utworze o Ben, oso-
bie niebinarnej, czy Hurt/Comfort Weroniki Lodygi, w ktorej pojawia sie postac
aromantyczna. W kontekscie dziesigtek tytuléw dla mlodziezy jest to ciggle
ulamek, ale taki, ktory przedart si¢ do mainstreamu. Mam nadzieje, ze jeste-
$my po prostu na poczatku tego procesu.

W Stowarzyszeniu Kultura Réwnosci prowadzicie Biblioteke LGBT+. Czy
moglabys powiedzie¢ o niej wigcej? Jakie miejsce w waszych zbiorach zajmuje
literatura dziecieca i mlodziezowa?

Biblioteka jest niewielka i niestety od czasu pandemii, po wielomiesigcznym
zamknieciu, kiedy gtéwna osoba zalozycielska przestata si¢ angazowac, z tru-
dem ja reaktywujemy. Mamy w ksiegozbiorze literature piekna, poezje, ese-
istyke, ale i publikacje z dziedziny nauk spolecznych, bo tez takie sg potrzeby
naszych oséb czytelniczych. Dziat literatury dla mlodziezy nie jest duzy, cho¢
oczywiscie wypozyczamy trylogie Natalii Osinskiej i kilka bestsellerowych
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tytuléw. Duzym zainteresowaniem cieszg sie tez ksiazki Mikotaja Milckego,
ktdre co prawda nie sg zaliczane do kategorii young adult, ale z naszych ob-
serwacji wynika, Ze czytajg je w duzym stopniu mlode osoby - i to s3 dla nich
tytuly naprawde wazne. Mam na mysli serie Gej w wielkim miescie; posiadamy
tez inne ,,teczowe” tytuly z wydawnictwa Novae Res. Polecamy réwniez ksiaz-
ki We need Ya (imprintu Wydawnictwa Poznanskiego), m.in. powiesci Adama
Silvery, Simona oraz innych homo sapiens czy Leah gubi rytm Becky Albertalli,
a ostatnio — bestsellerowa powies¢ Felix Ever After Kacena Callendera o czar-
noskorym, queerowym, transpiciowym chlopaku z Nowego Jorku.

Mamy tez kilka ksigzek dla mlodszych dzieci, o ktdre najczesciej pytaja
rodzice czy nauczyciele, nauczycielki. Pokazuje je na warsztatach dotyczacych
tego, jak wychowac dzieci otwarte na réznorodno$¢ i jak by¢ sojusznikiem i so-
juszniczka oséb LGBT+. Te utwory méwia o sprawach bliskich dzieciakom,
o osobach, z ktérymi moga si¢ utozsamic, o kwestiach, do ktérych moga od-
nie$¢ wlasne doswiadczenie. Gléwnym tematem jest oczywiscie rodzina — po-
lecamy ksiazki pokazujace réznorodne rodziny zamiast jednego ,,stusznego”
modelu, ktory niestety dominuje w szkolnych podrecznikach. Przykladami sa:
To wszystko rodzina! Alexandry Maxeiner i Anke Kuhl (Wydawnictwo SAM)
albo — uzywajace przykladow ze $wiata zwierzat — Jestesmy rodzing Sandro
Natalini (Nasza Ksiegarnia) czy klasyczne juz Z Tango jest nas troje Justina Ri-
chardsona i Petera Parnella (AdPublik). Na marginesie — czekam na podobna
historie z Polski! We wroctawskim zoo mamy par¢ homoseksualnych pingwi-
néw, Blueya i Foresta, o ktérych mozna przeczyta¢ na facebookowym profilu
ogrodu zoologicznego. Az si¢ prosi o madra, zabawng opowies¢ o ich codzien-
nosci i w ogdle — homoseksualnosci w $wiecie zwierzat.

Sa tez ksigzki, ktore w ciepty i madry sposob opowiadajg o pici kulturowe;
(gender), zwigzanych z tym rolach czy oczekiwaniach spolecznych, oczywiscie
bez stosowanie skomplikowanej terminologii. Wydawnictwo Zakamarki opu-
blikowalo cate mndstwo takich utworéw, wspomne tylko o ksigzkach Pii Lin-
denbaum, jak Igor i lalki albo cykl o Nusi. Jest i dos¢ nowy tytul z wydawnictwa
Znak, Moj cieri jest réZowy Scotta Stuarta w §wietnym przekladzie Michala Ru-
sinka. Nawet o transplciowosci da sie opowiedze¢ mlodszym dzieciom, robig
to w madry sposdb np. Nazywam sie Jazz autorstwa Jazz Jennings czy Kim jest
slimak Sam? Marii Pawlowskiej i Jakuba Szamalka (obie ksigzki opublikowane
przez Wydawnictwo Krytyki Politycznej).

Dodam jeszcze, ze generalnie w Polsce wydaje si¢ za duzo ksigzek. I jed-
noczesnie chciatabym, zeby w tym zalewie tytutéw spolecznos¢ queerowa bylta
szerzej reprezentowana. Ostatnia uwaga w tej kwestii: pracowalam w niewiel-
kim, niszowym wydawnictwie, ktére publikuje ksigzki na bardzo wysokim
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poziomie edytorskim i merytorycznym. Wiem, jak potrzebne sg takie wydaw-
nictwa i jak ciezko jest im przetrwac na rynku. Mam na pétce ksigzki, ktdre za-
stuguja na wiekszy rozglos, np. Nastoletnich troglodytéw Emmanuelle Pagano
(Format), ale raczej nie przebija si¢ do mainstreamu - jest to literatura bardziej
wymagajaca. Dlatego dobrze, ze queerowa twdrczo$¢ pojawia si¢ tez w du-
zych oficynach, bo dzigki temu ma zwyczajnie wicksza szans¢ na zaistnienie
w gléwnym nurcie (przez naklady na promocje), wigkszy zasieg i mozliwos¢
dotarcia do odbiorcow oraz odbiorczyn. A o to nam tez chodzi - Zeby te tytuly
byly znane, dostepne, recenzowane i wreszcie — nagradzane. Wtedy maja moz-
liwo$¢ znalez¢ sie na potkach bibliotek publicznych i potencjalnie zmienic zycie
kolejnych miodych osoéb.

Mimo obecnej sytuacji politycznej i trwajacych od dluzszego czasu prob na-
stawiania Polek i Polakéw niechetnie wobec 0s6b LGBT+ ksigzki mlodziezo-
we o tej tematyce (np. autorstwa juz przywolanych Silvery i Lodygi) przodu-
ja wérod najlepiej sie sprzedajacych utworéw dla tej grupy wiekowej. Z czego
moze to wynikac?

Jako aktywistka odpowiem: jest opresja, jest opor. Poza tym generalnie pol-
skie spoleczenstwo jest dojrzalsze niz nasza wladza. Potwierdzajg to sondaze,
ktore badajg np. poziom akceptacji dla zwigzkéw partnerskich i rownos$ci mal-
zenskiej (np. te przeprowadzone przez OKO.press). Mysle, ze sporo miodych
0s0b, szczegdlnie ze spolecznosci, o ktoérej mowa, ma swiadomos¢, ze wszyst-
kie nienawistne kampanie to cyniczna gra polityczna, préba wzbudzania i wy-
korzystywania leku spotecznego, czemu oczywiscie sprzyja ignorancja spote-
czefistwa w odniesieniu do 0os6b LGBT+ czy tematyki genderowej w ogole. Ja
w duzym miescie i Srodowisku aktywistycznym spotykam najczgsciej mlodych
ludzi, ktérzy nie majg konserwatywnych pogladéw, bo urodzili si¢ w Unii Eu-
ropejskiej, mysla globalnie i naprawde sa obywatelami $wiata, gtéwnie przez
dostep do internetu. Wiem, jak banalnie to brzmi, ale jesli kto§ oglada Net-
flixa i zyje we w miar¢ otwartym $rodowisku, nie da si¢ zastraszy¢ ,,ideologia
LGBT+". Jasne, sg seriale, ktore przedstawiaja t¢ spotecznos$¢ dos¢ sztampowo,
ale mimo wszystko oswajaja z réznorodnoscig, zamiast nig straszyc.

No wtasnie - co z serialami miodziezowymi?

Mlodzi otwarci sg na réznorodnos¢, ktoérg w coraz wiekszym stopniu przyj-
mujg jako naturalng. Tak jak w serialu Sex Education, ktory przeciez nie byt
programem ,,0 LGBT+”, tylko zadbano w nim o reprezentacj¢ np. spoteczno-
$ci queerowej obok obrazéw heteronormatywnych modeléw mitosci, seksu
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i zwigzkéw. A przy tym serial opowiada o rzeczach uniwersalnych: dorasta-
niu, inicjacji, odkrywaniu siebie, pierwszych zwigzkach, relacjach z rodzicami,
przemocy i wielu, wielu innych kwestiach. Z mojego doswiadczenia wynika
tez, ze mlodzi ludzie chcg czyta¢ i oglada¢ opowiesci o swoich rowiesnikach
i réwiesniczkach pokazane ,bez §ciemy”. Kluczowe jest dla nich, czy historia
oraz narracja s3 szczere i madre.

Wré¢my do ksigzek. Czym si¢ rézni, a w czym jest podobna rodzima literatura
tego rodzaju w odniesieniu do tworczos$ci zagranicznej?

Jesli mialabym poréwnac literature polska i zagraniczng, to jako pierwszy
przychodzi mi na mysl fakt, ze w obcojezycznych powiesciach, gléwnie tych ze
Stanéw Zjednoczonych, bohaterowie i bohaterki zyja w bardziej réznorodnym
spoleczenstwie, wiec w $wiecie przedstawionym przecina si¢ wiele aspektow
tozsamosci: obok orientacji psychoseksualnej jest kolor skdry, pochodzenie et-
niczne, religia, status materialny - i do tego queerowos¢ czy transpiciowos¢.
To jest znacznie szersza perspektywa, ktéra daje barwniejszy i bogatszy obraz
$wiata. W utworach bazujacych na naszym homogenicznym spoleczenstwie te
aspekty sa niemal nieobecne - nawet klasizm, ktdry przeciez jest najpowszech-
niejszg przestanka dyskryminacji w polskiej szkole. W wigkszosci dziel pojawia
sie jedynie trudny kontekst rodzinny czy zwigzany z miejscem zamieszkania.
Oczywiscie ceni¢ obecnos¢ polskich realiow w literaturze, bo to jest rzeczywi-
sto$¢, z ktérg mamy blizszy, intymniejszy kontakt - t6dzkie blokowiska sg nie
mniej wazne niz Manhattan. Mimo wszystko marzytabym o jakiej$ szerszej
perspektywie w naszym ,,grajdotku”.

Podobajg mi sie tez obecne w zagranicznych powiesciach przemyslenia
dotyczace tozsamosci czy spolecznos$ci LGBT+, ktére znam z aktywistycznego
swiata. Wlozone w usta mlodych, spierajacych si¢ postaci, majg zupelnie nowy
wydzwigk. Co innego akademickie dyskursy, co innego indywidualne prze-
zycia osoby, ktéra ma watpliwosci dotyczace swojej tozsamosci czy orientacji
i zadaje sobie pytanie: ,,Po co nam w ogéle ple¢?”. Mam tez poczucie, ze w za-
granicznych powiesciach wszystko jest bardziej autentyczne i ,,na luzie™ boha-
terowie pala blanty, pija alkohol, wagaruja, przeklinaja. A obok napadéw wicie-
klosci sg czulos¢, troska i stabos¢. Jasne, rzeczywistos¢ nastolatkow w Nowym
Jorku jest inna niz w $redniej wielkosci polskim miescie, ale i tak wyczuwam
u nas, w polskich utworach, lekkg autocenzure. By¢ moze wynika to z poczucia
odpowiedzialnosci autoréw i autorek, bo literatura dla mlodych ludzi jest nie
tylko odzwierciedleniem rzeczywistosci, lecz takze ksztaltuje postawy, norma-
lizuje rézne zachowania.
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W kazdym razie - zaréwno polskie, jak i zagraniczne powiesci nie sa
nieznos$nie moralizatorskie, nie sg to tez banalne historie i przede wszystkim
nie traca one falszem. A czesto sa to narracje pierwszoosobowe i jest duze ry-
zyko, ze przez postaé przebije glos dorostego, ktoéry udaje dziecko. Z pewno-
$cig zagraniczne glosy queerowe sa odwazniejsze, wyemancypowane, ale maja
tez szerszy kontekst i dluzsza tradycje. Wystarczy spojrze¢ na liczbe kategorii
w konkursie Lambda Literary Award. Marzy mi si¢ konkurs literacki, ktéry
promowatlby i nagradzal wazne polskie publikacje LGBT+, w tym literature dla
dzieci i mlodziezy.

Jak myslisz, czy we wspolczesnej Polsce potrzebne jest bezposrednie kierowanie
utworéw literackich do os6b LGBT+ i czynienie ich protagonist(k)ami dziet?

Tak, w Polsce bardzo potrzebne jest bezposrednie kierowanie utwordéw lite-
rackich do 0s6b LGBT+ i czynienie ich bohater(k)ami ksigzek. Wedtug mnie
najcenniejsza jest perspektywa miodego czltowieka i problematyka dotyczaca
dorastania. Nie chodzi tylko o jezyk czy zachowania, bo to si¢ szybko zmienia
(zargon i kody kulturowe), ale tez o to, co jest uniwersalne, co przezywa kazda
mloda osoba LGBT+ w okresie dojrzewania.

Idzmy dalej: co taka twdrczos¢ moze dac spotecznosci?

Przede wszystkim dorastanie to czas, kiedy odkrywamy swoja tozsamos¢ i sek-
zwiazki - burzliwy, trudny, wyjatkowy. Osoby heteroseksualne maja mndstwo
wzorcow w kulturze: filmach, literaturze, sztuce; wiele opowiesci o tym, jak
przezywa si¢ ten czas i jak wygladaja pierwsze relacje. O takiej mitosci pisze sie
na maturze. Jest to tak wszechobecne, ze az przezroczyste. Dla 0séb z mniej-
szo$ci brak wzorcow, brak reprezentacji jest zrédltem poczucia osamotnienia
i innodci. Zawsze. Dlatego tak wazne s3 opowiesci o osobach nieheteronorma-
tywnych i te prezentowane z ich perspektywy.

Lata nastoletnie to czas miotania si¢ pomiedzy potrzeba przynaleznosci,
bycia czgscig grupy, a poczuciem wyobcowania i indywidualnosci. Mtodzi cze-
sto czuja, Ze ,,nie pasuja’, s3 »inni” albo muszg wchodzi¢ w rézne role, zeby sie
»dostosowac”. Stysza: ,,Badz soba!”, ale co to w ogéle znaczy by¢ sobg? W przy-
padku oséb nieheteronormatywnych dochodzi jeszcze stres mniejszosciowy,
czasem trudny proces tranzycji i podstawowego szukania wzorcéw, stow, pojec,
ktore opiszg nienormatywna tozsamo$¢ i pozwola danej osobie zbudowac obraz
siebie. Jesli moge przeczytac historie takiej postaci, utozsamic si¢ z nia, to nie
bede czuc sie sama na $wiecie. Nawet jesli opowies¢ jest fikcyjna, to przezycia,
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emocje s3 przeciez prawdziwe, uniwersalne. I jeszcze jeden kontekst: wyniki
badan prezentowane w raportach dotyczacych sytuacji spotecznej i dobrostanu
os6b LGBT+ w Polsce sg tragiczne. Prawie potowa 0s6b ze spofecznoéci ma
objawy depresji, wzrasta odsetek tych, ktore nie s3 wyoutowane nawet w rodzi-
nie, a jesli chodzi o mlode osoby, to prawie 70% ma mysli samobojcze. Polecam
lekture raportéw na stronie Kampanii Przeciw Homofobii (https://kph.org.pl/)
i stowarzyszenia Lambda Warszawa (http://lambdawarszawa.org/).

Nie mam watpliwosci, ze dla nastoletnich oséb LGBT+ taka literatura,
a takze seriale, filmy, s3 wzmacniajace. Moga by¢ drogowskazem na trudnej
drodze ku dorostosci. Najczesciej, mimo réznych dramatycznych perypetii
bohater6éw i bohaterek, konczg si¢ dobrze, tzn. niosg otuche i nadzieje. Pamie-
tam jednak réwniez rozmowy mlodych oséb w naszym Stowarzyszeniu, jak
duze znaczenie mialy dla nich ksigzka Call Me by Your Name Andre Ancimana
i film na jej podstawie, jak wiele dostarczyly im wzruszen i sity.

Jaki wplyw na podejscie mtodych heteronormatywnych, cispiciowych Polek
i Polakéw do 0s6b LGBT+ moze mie¢ literatura, w tym dzieci¢ca i mlodziezo-
wa (a takze, czy moze przede wszystkim, filmy, seriale) o nieheteronormatyw-
nosci, transplciowosci itd.?

Dla 0séb heteronormatywnych sojuszniczych moze to by¢ nienachalna psy-
choedukacja, ¢wiczenie z empatii i wrazliwosci. Bo przeciez co to znaczy by¢
sojusznikiem, sojuszniczky 0os6b LGBT+? To by¢ kims, kto stara si¢ zrozumie¢
osoby LGBT+, stucha i tworzy wokét siebie bezpieczng przestrzen, w ktorej
osoba nieheteronormatywna po prostu moze by¢ sobg. Dobra literatura queer-
owa moze w tym wszystkim tylko poméc.

Czy Twoim zdaniem jest jaka$ ksigzka, ktéra otworzyla u nas swoisty kanon
dziecigcej i mlodziezowej literatury LGBT+? Taka, ktéra byta pod takim lub
innym wzgledem przetlomowa? I czy widzisz jakie$ charakterystyczne cechy
gatunkowe, formalne literatury queerowej dla mtodych ludzi?

Nie znajduje takiej jednej ksiazki, jednego tytulu, ktory bylby przelomowy.
Chetnie porozmawialbym z kims, kto uznaje pewne tytuly za kanoniczne. Pa-
mietam natomiast, jak duze wrazenie zrobit na mnie Fanfik Osinskiej, o ktd-
rym bylo sporo dobrej dyskusji. Spodziewalam si¢ ,,drugiej Musierowicz”, tylko
z nieheteronormatywnym bohaterem, pewnie gejem albo lesbijka, a tu takie
mile zaskoczenie... Bardzo polecam! I czekam na kolejnych autoréw i autorki.

Nie znajduje tez jakich$ charakterystycznych cech gatunkowych czy
formalnych literatury LGBT+, poza jednym podstawowym, ze prezentuje
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nienormatywne tozsamosci plciowe i seksualne. To bardzo ogdlne stwierdze-
nie, wiec dodatabym, ze musi zawiera¢ nieheteronormatywne osoby bohater-
skie pierwszo- lub drugopalnowe, a nie tylko epizodyczne. Jest to wigc litera-
tura o osobach LGBT+, prezentujaca ich perspektywe, ktérej odbiorcami lub
odbiorczyniami mogg by¢ takze osoby heteroseksualne. Obejmowa¢ moze roz-
maite gatunki literackie. I powinna wykorzystywac jezyk inkluzywny, oczywi-
$cie, w tym neutratywy.

W 2020 roku, po aresztowaniu Margot i innych oséb, polscy tworcy i twdrczy-
nie dla dzieci i mlodziezy wystosowali list poparcia dla spofecznosci LGBT+,
a rok pozniej wydali tom Wszystkie kolory swiata. Co sadzisz o inicjatywie na-
pisania listu, a takze o tym zbiorze?

Pamigtam dobrze ten czas, doniesienia o zamieszkach, aresztowaniu Margot
i 48 innych os6b. W tamtym momencie przerazenia, fez i organizowania po-
mocy prawnej kazdy gest wsparcia dla naszej spolecznosci byt wazny. Kazdy.
List poparcia, udzial w demonstracji solidarnosciowej z Margot, naktadka na
profilowe na Facebooku - wszystko mialo znaczenie. Dlatego inicjatywe listu
solidarnosci z osobami LGBT+ i wydania tomu Wszystkie kolory swiata przyje-
tam z wdziecznoscia i przekonaniem, ze bliskie jest mi podejscie wykorzysty-
wania wlasnych kompetenciji i kapitalu spolecznego dla sprawy. Wiec nic lep-
szego pisarki, pisarze i ilustratorzy, ilustratorki nie mogli zrobi¢ - i jeszcze do
tego dochéd przeznaczono na Fundacje Dajemy Dzieciom Site. To juz konkret.

Czy abstrahujac od faktu, ze dochody ze sprzedazy Wszystkich kolorow swiata
przeznaczono na cele charytatywne, ten tom stanowi dobrg pozycje czytelnicza
na temat / dla dzieci i mlodziezy LGBT+?

Czy mam ten tom na po6lce? Tak. Czy polecam go nauczycielom i nauczycielkom?
Tak. Co sadze¢ o wzorcach, ktore prezentuje? Zgadzam si¢ z Wojtkiem Szotem,
ktéry umiescil obszerna recenzje¢ tomu na swoim blogu Zdaniem Szota i ktdre-
go zdanie bardzo cenie. Nie chce po nim powtarza¢, odsytam do bloga (https:/
zdaniemszota.pl/3814-recenzja-wszystkie-kolory-swiata-rozni-autorzy), pod-
kreglitabym tylko, ze rzeczywiscie tom zlozony byl w pospiechu i to wida¢
w doborze tekstow, bo s3 moim zdaniem nieréwne, oraz w powtarzalnosci nie-
ktérych perspektyw czy reprezentacji (meskich/chtopiecych oczywiscie). Ten
brak dbalosci uderza mnie tez na okladce i stronach przedtytulowych, gdzie
s3 »Autorzy zebrani” oraz ,,Autorzy ilustracji”, ,,Autorzy opowiadan”. Szkoda,
bo zadbano o réwnowage pici i nawet nieco ponad potowa 0séb, ktore napisaty
teksty lub je zilustrowaly, to twdrczynie, ale jezyka inkluzywnego zabraklo.
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Czy ,queerowos$¢ moze rozbroic¢ spolteczne leki”?

Kto$ moze powiedzie¢, ze si¢ czepiam, ale przy publikacji rownosciowej brak
feminatywow kluje.

Jesli chodzi o tresci, to znajduje tam opowiadanie w niezno$nie paternali-
stycznym stylu obok naprawde dobrych narracji. Ciekawe jest to, ze niektdre od-
nosza sie¢ do wydarzen czy eksperymentéw, o ktérych mozna z dzie¢mi rozma-
wia¢ (jak Niebieskookich Jane Elliot czy akcji z teczowa flaga na pomniku smoka
wawelskiego). Osobiscie jestem wielkg fankg Joanny Olech jako autorki i krytycz-
ki literackiej, wychowatam moich synéw na ksigzkach recenzowanych przez nia
w magazynie Ksigzki i dla mnie jej opowiadanie o Leo w ré6zowych trampkach
wyrdznia sie w czesci pierwszej tomu, przeznaczonej dla mlodszych dzieci.

Szczerze moéwiac, wole utwory, ktére ida o krok dalej niz perspektywa
obecna w tym tomie, nie pokazujg ,inno$ci” jako ,,wyjatkowosci” (co jako stra-
tegie obserwujemy przeciez w kontekscie 0sob z niepelnosprawnosciami - az
do tzw. inspiration porn), nie powielaja schematu, ze osoby ,,inne” muszg si¢
postara¢ dwa razy bardziej, zeby przekonac do siebie niechetnych, i wtedy zo-
stang zaakceptowane. Wole historie, ktore pokazuja sile wspolnoty, solidarno-
$ciiprzyjazni - po prostu. Wiec czytam ten tom krytycznie, ale nie odradzala-
bym go edukator(k)om. Jest tam sporo dobrego.

Ale oprocz tego polecalabym wspolczesng literature szwedzka dla dzieci
i mlodziezy wydawang przez poznanskie Zakamarki - tam w prosty i bezpre-
tensjonalny sposdb prezentowane sa opowiesci o dzieciakach (takze pod posta-
ciami zwierzecymi) we wspolczesnym $wiecie. Tematem rzadko poruszanym
jest wprost odmiennos¢ czy inno$¢, po prostu $wiat przedstawiony jest rézno-
rodny, dorosli pelnig nieoczywiste funkcje i maja r6zng ekspresje, a akceptacja
i otwartos$¢ wpleciona jest w zwyczajne historie. W taki sposéb madrze mozna
opowiada¢ o niesmialto$ci, odwadze, strachu, uchodzstwie, rozwodzie, jedno-
plciowych zwigzkach - wszystkim.

Przejdzmy do innego tematu. Na przyklad Heartstopper byt hitem na Tumblrze
i Tapasie, potem — komiksem papierowym, a p6zniej — serialem Netflixa. Czy
dziecieca i mlodziezowa literatura LGBT+ musi wspolczesnie funkcjonowac
jako czes¢ mediow spolecznosciowych i wielkich imperiéw medialnych, czy
niekoniecznie?

To jest nastepny etap dyskusji — po znanej kwestii ,,pierwowzor literacki a jego
tilmowa adaptacja”. Doszly nam tylko wielkie imperia medialne, platformy
streamingowe i social media.

Czy dziecigca i mlodziezowa literatura musi wspolczesnie funkcjonowac
jako cze$¢ mediow spolecznosciowych? Nie sadze, ze musi. Nie zzymam si¢ tez
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na to, jesli tak jest. Tu jak w Zyciu - pelno sprzecznosci. Jako antykapitalistka
powiedzialabym, ze lepiej, aby tak nie bylo, bo literatura i przezywanie literatury
jest nie o tym. Jako aktywistka powiedzialabym natomiast, ze takie funkcjono-
wanie tekstow daje wiekszy zasieg, wiekszy wplyw, wigkszg zmiane spoteczng.
Jesli w taki sposob queerowos¢ moze rozbroi¢ spoteczne leki (bo uprzedzenia
osadzone sg przeciez na leku przed Innym), to dobrze. Tak czy owak mysle, ze
literatura poradzi sobie nawet bez wielkich imperiéw medialnych.

Pytanie na zakonczenie: w jakim stopniu istotne jest faktyczne zaangazowanie
autorow i autorek w dziatania ruchéw LGBT+ w kontekscie tworzonych przez
nich dziet? Czy wystarczy napisac ksigzke, zeby by¢ aktywista lub aktywistka?

Mydle, ze kazdy ma swoj pomyst na wlasny aktywizm i to jest dla mnie OK.
Nie ma co ukrywa¢, jesteSmy w naszym kraju w defensywie, cho¢ jako ruch
aktywistyczny LGBT+ ro$niemy w silte, co pokazuje liczba parad i marszéw
réwnosci na mapie Polski i Koalicja Miast Maszerujacych. Ale wiemy, ze nie
wywalczymy podstawowych praw sami i same. Jak kazda mniejszos$¢ potrze-
bujemy do tego wsparcia wigkszosci, jak najwigcej 0séb sojuszniczych. Metody
i obszary dzialan sa rozne — i wszystkie sg potrzebne.

Najlepiej jest tez wykorzystywac swoje kompetencje. Jesli kto§ umie pi-
sa¢ ksigzki — $wietnie. Utwory pisane z niezgody na przemoc i dyskryminacje,
z poczucia niesprawiedliwosci, checi zmiany §wiata — to aktywizm. Jesli au-
tor lub autorka podejmuje decyzje, zeby wykorzysta¢ swoj kapital spoteczny
(rozpoznawalnos¢, marke, wiarygodnos¢) i np. wesprzeé protest, dotaczy¢ do
jakiej$ kampanii, zaja¢ stanowisko - jeszcze lepiej. Daleka jestem od rozsa-
dzania, czy samo napisanie ksiazki czyni z kogo$ aktywiste, aktywistke. Do$¢
mamy wewnatrz aktywistycznego $wiata dylematow, czy jestesmy ,,dos$¢”, ,,wy-
starczajaco” aktywistyczni, czy nie robimy za malo... A zawsze jest za malo,
bo potrzeby sa coraz wigksze, a $wiat si¢ zmienia nie tak szybko, jak bysmy
pragneli i pragnety... Nie chcialabym wchodzi¢ w takie ocenianie.

Aktywizm - to czynna postawa wobec zycia. Niezgoda na $wiat, jaki jest,
i chec¢ jego zmiany. Jestem przekonana, ze kazda ze wspomnianych ksiazek,
przeczytana czy to przez mloda, czy dorosta osob¢, ma szanse zmiany rzeczy-
wistosci. To wspaniata rzecz i jednocze$nie wielka odpowiedzialnos¢.

Ogromnie dzigkujemy za rozmowe!
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Znaczenie dziecinstwa w ksztattowaniu
tozsamosci pisarza emigracyjnego — na podstawie
tworczosci i doswiadczen Jerzego Pietrkiewicza'

Abstrakt:

Wybuch drugiej wojny $wiatowej i spowodowana nim fala emigracji dramatycznie
odmienity zycie narodu polskiego. Wielu mlodych ludzi znalazto schronienie poza
ojczyzng, jednak taka nagla zmiana czesto powodowata dezintegracje tozsamosci,
zaréwno w wymiarze osobistym, spofecznym, jak i tworczym - w przypadku pisa-
rzy. Poszukiwanie tozsamo$ci stanowi zatem wazny element rozwazan w odniesie-
niu do twoércodw emigracyjnych. Jednym z mlodych poetow, ktorzy opuscili Polske,
byt Jerzy Pietrkiewicz, ktorego tworczosci i doswiadczen dotyczy niniejszy artykul.
W pierwszej angielskiej powiesci, The Knotted Cord [Sznur z weztami] (1953), autor
ten opisal polska przedwojenng wie$, w ktorej spedzit wezesne lata zycia. Przed-
stawil poszczegdlne etapy swojego dorastania, od beztroskich lat chtopiecych po
$mier¢ matki — wydarzenie, ktére bylo dla niego trauma. Artystyczny powré6t do
korzeni jawil sie pisarzowi jako naturalna potrzeba kazdego emigranta. W prze-
konaniu Pietrkiewicza wielu twdércow siegato do motywu dziecinstwa w momen-
cie kryzysu tozsamosci powodowanego wygnaniem. Autorka artykultu analizuje
wplyw wspomnien idyllicznego $wiata najwcze$niejszego okresu zycia na ksztalto-
wanie indywidualnej samo$wiadomosci pisarza emigracyjnego.

Stowa kluczowe:
dziecinstwo, Jerzy Pietrkiewicz, polscy pisarze emigracyjni, The Knotted Cord
[Sznur z weztami], tozsamos¢é
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The Significance of Childhood in Shaping the Identity
of an Emigré Writer - Based on the Works and Experiences
of Jerzy Pietrkiewicz

Abstract:

The outbreak of World War II and the resulting wave of migration dramatically
changed the fate of the Polish nation. Many young people found refuge outside
their homeland. Such an abrupt change, however, often resulted in the disintegra-
tion of identities, not only in the personal and social, but also in the artistic sense,
as in the case of writers. The search for identity is therefore an important element
of analysis in relation to writers in exile. One of the young poets who left Poland
was Jerzy Pietrkiewicz, whose works and experiences are the subject of this paper.
In his first English novel, The Knotted Cord (1953), the author described a small
village of Fabianki, where he was born, as well as various stages of his early life,
from happy boyhood to the death of his mother, which was a traumatic experience
for him. For the writer, the need to return to the roots as a natural phase of every
immigrant. According to Pietrkiewicz, many artists reached for the theme of child-
hood at the time of the identity crisis caused by exile. The author of the article
analyses the influence of memories of the idyllic world of the earliest period of life
on the formation of individual self-awareness of an émigré writer.

Key words:
childhood, Jerzy Pietrkiewicz, Polish émigré writers, The Knotted Cord, identity

K sztaltowanie sie tozsamosci czlowieka od poczatku jego Zycia przebie-
ga jednocze$nie w dwoch wymiarach - czasu i spoleczno-kulturowym
(Brzezinska, 2000, s. 34). Kontekst pierwszy zalezy od specyficznego dla da-
nego okresu wplywu przesztosci na terazniejszo$¢ oraz tworzenia swoistej wi-
zji przyszloéci. Natomiast kontekst spoteczno-kulturowy obejmuje wszystkie
relacje i interakcje, grupy, organizacje oraz spotecznosci, z ktérymi czlowiek
mial stycznos$¢ na okreslonym etapie swojego zycia. Tozsamos¢ jednostki ma
zatem wymiar osobisty, spoleczny i kulturowy. Rozwija si¢ ona przez cale zy-
cie, ale najwazniejszymi okresami jej formowania sg dziecinstwo i okres doj-
rzewania. Juz od pierwszych lat zycia cztowiek bowiem obserwuje i zbiera do-
$wiadczenia pozwalajace na ksztaltowanie wiedzy zaréwno o otaczajagcym go
$wiecie, jak i o sobie samym. Stopniowo dziecko nabiera poczucia fizycznej
i psychicznej separacji od innych ludzi. Na tej podstawie w okresie dojrzewania
powstaje i ewoluuje poczucie odrebnosci, ciaglosci i integralnosci (Brzezinska,
2006, s. 47) oraz ksztaltuje si¢ zindywidualizowany system aksjologiczny. Oso-
biste wspomnienia czlowieka sg zawsze powiazane tak z losami jego rodziny,
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spolecznosci lokalnej, jak z dziejami narodu i panstwa, historig oraz kultura
regionu. Wszystkie zapisane w pamigci wydarzenia — dobre i zte - tworzg pod-
stawe, na ktorej buduje si¢ tozsamos¢ jednostki.

Wybuch drugiej wojny $wiatowej i spowodowana nim emigracja drama-
tycznie zmienily Zycie narodu polskiego. Wielu mlodych ludzi znalazto schro-
nienie m.in. w Wielkiej Brytanii — co okaze si¢ istotnym kontekstem w odnie-
sieniu do twdrczosci bohatera niniejszego tekstu, Jerzego Pietrkiewicza. Nagta
zmiana powodowala dezintegracje tozsamosci Polakéw, zaréwno w wymiarze
osobistym, spolecznym, jak i twérczym — w przypadku pisarzy. Poszukiwanie
nowego ,ja~ i jako czlowiek, i jako artysta, nieustanne balansowanie pomie-
dzy nowym a starym $wiatem, rozdarcie pomiedzy wyobcowaniem i zadomo-
wieniem - stawialy tych twércow w sytuacji funkcjonowania na pograniczu
dwdch kultur. Zetknigcie jezyka i dziedzictwa kulturowego kraju pochodzenia
z tradycja panstwa osiedlenia powodowalo powstawanie ,trzeciej wartosci”
(Mostwin, 1995). Czesto, cho¢ nie zawsze, prowadzilo to zatem do dwujezycz-
nosci i dwukulturowosci emigrantéw. Jednakze takie funkcjonowanie w §wie-
cie wzbudzalo kolejne dylematy pisarzy, takie jak wybdr jezyka tworczosci czy
kwestia przektadu wlasnych utworéw (Mostwin, 1985).

Poszukiwanie tozsamo$ci stanowi niezwykle istotny aspekt rozwazan w od-
niesieniu do twdrcéw emigracyjnych. Wptyw nowej kultury i jezyka kraju wy-
gnania stanowi swoiste zagrozenie, zaréwno dla poczucia wewnetrznej integral-
nosci cztowieka, jak i jego tozsamodci artystycznej. Zdaniem Barbary Czarneckiej
(2001), ,,roztamanie migdzy Zyciem na obczyznie a ciggle obecnym w §wiadomo-
$ci krajem stwarza ryzyko tatwego nakladania na kryzysowy moment wizji dzie-
cinstwa, pochodzacej z okresu wyraznej i bezpiecznej tozsamosci” (s. 208). Cha-
rakterystyczne motywy podejmowane przez tych tworcow nawigzujg m.in. do
takiej problematyki jak kwestie osamotnienia i tozsamosci czlowieka oderwanego
od znanej mu rzeczywistosci, wykorzenienia i wrastania w nowe otoczenie. W re-
zultacie pisarstwo to czesto jest nacechowane nostalgia, wyraza tesknote za utra-
cong ojczyzng i bliskimi ludZmi. Wobec trudnosci adaptacyjnych, z jakimi sty-
kaja si¢ ludzie pozbawieni mozliwosci powrotu do swojego kraju, zakorzenienie
w najwczesniejszych latach Zycia zdaje si¢ mie¢ zbawienny wplyw na tozsamos¢
pisarza. Dziecinstwo stawalo si¢ zatem tematem wierszy, powiesci i wspomnien.

Jednym z polskich tworcow skazanych wojng na uchodzstwo byl Jerzy Pietr-
kiewicz. Urodzony w 1916 roku w Fabiankach na Ziemi Dobrzynskiej, w latach
1935-1939 zwigzany z poetycka grupg autentystéw, a od 1940 roku zamieszkaty
w Wielkiej Brytanii, stal si¢ autorem wielu ksiazek w jezyku angielskim — o§miu
powiesci: The Knotted Cord [Sznur z weztami] (1953), Loot and Loyalty [Gra-
biez i wierno$¢] (1955), Future to Let [Przyszlos¢ do wynajecia] (1958), Isolation

88 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 86-97



Znaczenie dziecinstwa w ksztaltowaniu tozsamosci pisarza emigracyjnego...

[Odosobnienie] (1959), The Quick and the Dead [Gdy odpadaja tuski ciata] (1961),
That Angel Burning at My Left Side [Aniol ognisty, méj aniot lewy] (1963), Inner
Circle [Wewnetrzne koto] (1966) i Green Flows the Bile [Z6t¢ ptynie na zielono]
(1969), a takze autobiogratii In the Scales of Fate [Na szalach losu] (1993), tomu
esejow The Other Side of the Silence [Druga strona milczenia. Poeta u krancéw
mowy] (2002) oraz monografii The Third Adam [Trzeci Adam] (1975).

W swojej pierwszej angielskiej powiesci Pietrkiewicz opisal polska przed-
wojenng wies, w ktdrej spedzit dziecinstwo. The Knotted Cord, wydana w 1953
roku réwnolegle w Londynie i w Nowym Jorku, zdobyla uznanie krytykow
(Pietrkiewicz, 1953a; 1953b; 1954). Chwalono zaréwno warstwe jezykowa dzie-
fa, jak i jego fabule, ukazujacy jakze egzotyczng dla brytyjskiego czytelnika
przedwojenng wies polska (Cieplinska, 2012, s. 63-68). Uniwersalne elementy
fabularne obejmowaty subtelne ukazanie psychiki dziecka oraz watki religij-
ne, dzigki ktéorym utwor wpisywal sie¢ w nurt brytyjskiej powiesci katolickiej
(Cieplinska, 2013). Ze wzgledu na pozytywna recepcje ksigzki tworca kontynu-
owal pisanie po angielsku, cho¢ - jak podkreslat w autobiografii In the Scales
of Fate — gdyby pierwsza powies¢ okazala si¢ porazka, nigdy nie odwazytby si¢
napisa¢ kolejnych (Peterkiewicz, 1993, s. 228). Poczatkowo autor uzywal pol-
skiego nazwiska, jednak przekonany przez wydawce, od 1958 roku, kiedy to
ukazala sie powies$¢ Future to Let, publikowal, uzywajac zangielszczonej wer-
sji — Peterkiewicz (Tarnowska, 2004, s. 92). The Knotted Cord nawigzuje do
motywoéw poruszanych wczesniej w ksigzkach napisanych po polsku. Fabula
w znacznym stopniu przypomina jedyna polska powies¢ Pietrkiewicza, Po
chtopsku (1941a), a takze przywoluje wiele watkéw obecnych w poezji pisarza,
zwlaszcza w debiutanckim tomie Wiersze o dzieciristwie (1935). Utwory te tacza
motywy przewodnie jego tworczosci: dziecinstwo i Ziemia Dobrzynska.

Gléwnym bohaterem The Knotted Cord jest Bronek Oborowicz, chlopiec
mieszkajacy w niewielkiej wsi Fabianki (miejsce urodzenia autora). W scenie
otwierajacej powies¢ piecioletni protagonista siedzi na saniach, zadowolony
z udziatu w kuligu. W rzeczywistosci nieswiadomie uczestniczy on w konduk-
cie pogrzebowym jednej z mieszkanek wsi, pani Kowalskiej. Od tamtej chwili
motyw $mierci towarzyszy Bronkowi w wielu sytuacjach. Gdy trumna z cialem
kobiety zsuwa si¢ z san i wpada w zaspe, chlopiec nie rozumie, dlaczego szuka-
jacy czarnego pudla mezczyzni sg tak bardzo zdenerwowani. W wyniku prze-
marznigcia podczas ,,kuligu”, czy raczej przejazdu konduktu zalobnego, zapada
on na ciezka chorobe¢. Zdesperowana matka dziecka, noszgca imie¢ AntoninaZ,

2 Matka Jerzego Pietrkiewicza, tak jak bohaterka powie$ci, miala na imi¢ Antonina.
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w zamian za uleczenie syna obiecuje poswieci¢ go swojemu patronowi, §wie-
temu Antoniemu. Od tej chwili przez trzy kolejne lata, na znak wdziecznosci
dla niebianskiego uzdrowiciela, chtopiec musi chodzi¢ ubrany w stréj mnicha.
Nieodlaczny element tego stroju stanowi tytulowy sznur z weztami. Dla Bron-
ka konsekwencje sg bardzo dotkliwe, gdyz taki ubiér oznacza odmiennos¢ —
zaréwno odizolowanie od réwiesnikéw, jak i postrzeganie go przez mieszkan-
cow okolicznych wsi jako malego proroka. Nowy stréj krepuje ruchy chlopca
i uniemozliwia mu swobodng zabawe. Ponadto habit jest niewygodny i szorst-
ki, a latem bohater cierpi w nim katusze z powodu goraca. Niejednokrotnie
buntuje si¢ i zaklina, ze nigdy wiecej nie zalozy znienawidzonego ubrania, ale
matka cierpliwie przypomina mu o zlozonej przed Bogiem obietnicy. Uczu-
cie osamotnienia i brak kontaktu z réwiesnikami powoduja, ze chlopiec tatwo
ulega wptywom dorostych, posréd ktérych wzbudza zainteresowanie swoim
nietypowym strojem.

Postacie, ktore napotyka Bronek, np. kobiety uwazane za wiedzmy czy
pastuch chlubigcy sie¢ zdolnoscig rymowania, odciskaja pietno na jego psychi-
ce. Jedna z miejscowych znachorek, Ptakowa, opowiada mu o uzdrawiajacej
mocy kwiatu paproci. W noc $wigtojaniska Bronek wyrusza zatem na poszu-
kiwanie cudownego ziela, potrzebnego do uzdrowienia jego matki, jednak na
wskazanej polanie zamiast magicznego leku znajduje wiszgce na sznurze cialo
guslarki, ktora popelnita samobojstwo. Pod wplywem pastucha zas, powodo-
wany dziecigcg ciekawoscig, Bronek dopuszcza si¢ kradziezy tytoniu z pokoju
swojego ojca, gdyz w ten sposéb ma zaplaci¢ wiesniakowi za snucie opowie-
$ci o sifach nadprzyrodzonych. Wychowany w wierze katolickiej Bronek ulega
urokowi gminnych opowiesci, co powoduje u niego dezorientacj¢ i wzbudza
poczucie winy. Poddajac sie atmosferze czaréw, coraz bardziej oddala si¢ on od
$wiata dzieciecego i zarazem przedwczes$nie wkracza w dojrzalosé.

W The Knotted Cord Pietrkiewicz w sposob bardzo osobisty powrdcit
do krainy dziecinstwa, a zachowane wspomnienia przetworzyt w fikcje arty-
styczng. Wydarzenia opisane w powiesci sa w duzej mierze odzwierciedleniem
wspomnien autora, cho¢ - jak przyznal w autobiografii — niekiedy sam nie
mial pewnosci, czy przywolywane sytuacje faktycznie mialy miejsce, czy tez
zachowane w pamieci obrazy zostaly czeSciowo znieksztalcone wraz z uply-
wem czasu i podsycone wyobraznig matego chlopca.

Gléwnym motywem ksigzki jest milo$¢ protagonisty do matki — kocha ja
bezgranicznie, idealizuje i wynosi na piedestal. Dzieki Antoninie dom Oboro-
wiczow jest pelen ciepta i milodci, panuje w nim zgoda i wzajemny szacunek.
Matka jest traktowana przez Bronka — porte parole autora — niemal jak swie-
ta. Ojciec przedstawiony zostaje zas$ jako czlowiek pracowity, odpowiedzialny,
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cenigcy wartosci rodzinne. Jest tez oczytany i przekazuje dzieciom wiedze
historyczna oraz wartosci patriotyczne. Bezpieczenstwo domu, sielanka wiej-
skiego zycia oraz mitos¢ i troska rodzicéw ukazane sg jako najwazniejsze ele-
menty ksztaltujace tozsamos¢ gtéwnego bohatera. Réwnie silny wplyw na jego
psychike ma cierpienie powodowane postepujaca chorobg ukochanej matki
i rozpacz po jej $mierci. Scena pogrzebu Antoniny zamyka powies¢ i symboli-
zuje koniec dziecinstwa Bronka. Takie zakonczenie ksigzki Alicja Moskalowa
(2000) zinterpretowala nastepujaco:

Sznur pepowiny, ktory laczyl Bronka z matkg na poczatku, przeobrazil sie
w sznur z weztami bolu w godzine $mierci. Chlopiec po raz pierwszy poczut si¢
zawieszony w pustce. Wyobcowany wobec nieba i ziemi. Przez moment — sam
na sam ze sobg. DopdKki nie przypomniato mu si¢ stoneczne podworko z dwiema
wysokimi topolami rosnacymi w poblizu studni; zaraz tez wrocita pamig¢ matki
takiej, jakg znal sprzed choroby. Pamie¢ ta byta jak jej uémiech. Padajacy $nieg
przestonit tylko jej zewnetrzna powloke w brazowym habicie i w ciemnej trum-
nie, ale nie mégt przestonic jej duchowej obecnosci zza grobu (s. 165).

Warto doda¢, ze w wywiadzie z Andrzejem Bernatem (1987, s. 5) Pietrkiewicz
wyjasnial, ze postuzenie si¢ drugim jezykiem przy opisywaniu bardzo osobi-
stych i czgsto bolesnych chwil z pierwszej dekady Zycia pozwolitlo mu spojrzec
na przeszloé¢ z wiekszym dystansem.

Przed wojna zwiazany z poetycka grupa autentystow, rowniez w powiesci
The Knotted Cord autor dal wyraz swojej fascynacji tym nurtem. Jego twor-
cg byl Stanistaw Czernik?®, ktdéry zainspirowal m.in. takich mlodych poetow
jak Jan Bolestaw Ozog, Jozef Andrzej Frasik, Czestaw Janczarski, Bolestaw
Kobrzynski (Bartelski, 1978, s. 78). Czernik, autor programu sformulowane-
go w opozycji do Skamandra i awangardy krakowskiej, a opartego na zwrd-
ceniu si¢ ku naturze i autentyzmowi przezy¢, podkreslat decydujaca role dzie-
cinstwa w ksztaltowaniu §wiatopogladu poetéw chlopskich. Jego zdaniem, po

* Stanistaw Czernik (ur. 16.01.1899 r. w Zochcinie koto Opatowa, zm. 3.12.1969 r. w Lodzi) -
pisarz, folklorysta i poeta, twdrca i teoretyk kierunku zwanego autentyzmem. Gléwna
ideg autentyzmu bylo odzwierciedlanie w sztuce prawdy artystycznej i zyciowej. W latach
1935-1939 wydawal w Ostrzeszowie Okolicg Poetéw, czasopismo publikujace utwory po-
etow zwigzanych z nurtem autentyzmu, ale takze otwarte na innych twoércoéw. Czernik
jest autorem tomikow poetyckich: Poezje (1931), O polskim plocie (1934), Przyjazt z ziemig
(1934) oraz publikacji zwigzanych z folklorem wsi polskiej: Humor i satyra ludu polskiego
(1956), Klechdy ludu polskiego (1957), Polska epika ludowa (1958).
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opuszczeniu wsi tacy twdrcy byli skazani na szczegdlny rodzaj emigracji, gdyz
srodowisko miejskie zawsze jest odmienne od rodzinnych stron:

Poeci pochodzenia wiejskiego sa emigrantami i podlegaja znanej psycholo-
gii emigracyjnej. Kazdy z nich przezyl zazwyczaj bardzo cierpkie dziecinistwo
wiejskie. Schemat tych przezy¢ bywa mniej wiecej jednakowy [...]. Chata, oj-
ciec, matka, kon, krowy, §winie, pies, najblizsze drzewa, wreszcie obszar parafii
lub gminy. W tym szczuplym okregu zamkniete dzieje pierwszych dziesieciu,
pietnastu, a czasami nawet dwudziestu lat przysztego poety ukladaja si¢ pozniej
w jaka$ prehistorie, szczegdlnie sugestywna wobec nastepnego, zasadniczo od-
miennego okresu (Czernik, 1935, s. 7, za: Tarnowska, 2000, s. 98).

Podobnego zdania byl Zbigniew Andres (2003), ktéry w artykule przedstawia-
jacym obraz dziecinstwa w tworczo$ci poetéw zwigzanych z grupa autensty-
stow pisal:

Czernik méwil o micie osobistym, w ktorym ,,wszystkie przedmioty dziecinstwa
staja si¢ symbolami”. W tym micie ,,dom, sad, zwierzeta, pole, najblizsza okolica”
s zmienione jakby w centrum $wiata. U autentystow, zwlaszcza Czernika, Pietr-
kiewicza, Ozoga, Frasika — tworcow zwigzanych ze wsig — mit to szczegdlny. Nic
wiec dziwnego, ze autor Wierszy o dziecifistwie w ankiecie Jak powstaje wiersz,
ogtoszonej przez Czernika[,] pisal w ten sposob: ,,Najpierw, od zarania dziecin-
stwa: $wiat, barwy, ksztalty, dotyk, wonie... nagrywaja sie na duszy te roznorakie,
pierwotne przezycia. Dlugo w niej trwaja. Na tym stalym ksztalcie wyobrazni po-
ety z nagromadzonymi w pamieci przezyciami polega autentyzm” (s. 73).

W kontekscie autentyzmu Andres omawia takze mit dziecinstwa zawarty
w Sznurze z weztami Pietrkiewicza:

Poszukiwanie wlasnej tozsamosci dokonuje si¢ tu poprzez zwrot do korzeni: po-
przez uruchomianie wyobrazni wla$nie mitycznej, a wyobraznia taka u twoércow
zwigzanych z autentyzmem opiera sie na do§wiadczeniu. Dla Pietrkiewicza jest
to doswiadczenie wsi, konkretnej, znanej z nazwy, w ktorej spedzil dziecinstwo
iwczesng mlodos¢. Poeta uprawia wigc, jak sam o takich praktykach méwi, ,,uni-
wersalizm prowincjonalny”. Znaczy to, iz w owych tematach poszukuje srodkéw
do interpretacji skomplikowanych zjawisk wspolczesnego swiata. [...] Kreowany
$wiat [...] utkany jest jakby z Jungowych archetypdw, mitéw i symboli (s. 75).

Swoje przywiazanie do polskich korzeni i tesknote za utraconym krajem

Pietrkiewicz (1998b) podkreslal wielokrotnie w wywiadach, a o roli dziecin-
stwa w zyciu czlowieka mowit:
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Dziecinstwo jest czym$ sakralnym. Jak czlowiek konczy zycie, widzi, ze to jest
okres najdtuzszy i najwazniejszy, bo on potem tez wraca z ,,rury czasu” do wiecz-
nosci... To tak, jak w jednym z moich wojennych wierszy: ,,Jestem sierota wiecz-
noéci, ktéry zapomnial nazwiska™ (s. 33).

Na pytanie, za czym teskni bardziej: za mitem’ ojczyzny czy geograficzna
przestrzenig, Pietrkiewicz odpowiedzial, ze jedynym realnym sposobem
przezycia mitu jest nasze dziecinstwo. Inne mity s nierealne. Zdaniem pisa-
rza, nostalgia jest nierozerwalnie zwigzana z momentem tworzenia, lecz jej
wplyw nalezy ograniczaé, gdyz ,,sentyment znieksztalca uczucia” (Mazurek,
2001, s. 8). Pytany o emigracje¢ i tesknote za Ziemig Dobrzynska, swoja mata
ojczyzna, wyjasnial, ze nie czuje si¢ emigrantem, a do Wielkiej Brytanii nie
trafil z wyboru, gdyz do wyjazdu z Polski zmusila go wojna (Dorosz, 2007,
s. 218). Zachowawszy szacunek do rodzinnych stron, odnalazt dom w Lon-
dynie i w nim spedzit wigksza czes$¢ zycia. Ze wzgledu na swoje anglistyczne
wyksztalcenie, doskonalg znajomos¢ jezyka, ktorym postugiwat sie rowniez
w zaciszu domowym (z Zong — pisarka Christine Brooke-Rose — méwil po
angielsku), Pietrkiewicz mégl zintegrowac sie z kulturg kraju osiedlenia. Nie
bylo to jednak réwnie tatwe dla innych Polakoéw, tych, ktérzy jako doroéli
przybyli do nieznanego im wczesniej kraju i nierzadko niemal do konca zycia
nie opanowali jezyka, co powodowalo, ze nie potrafili odnalez¢ si¢ w spo-
tecznosci brytyjskiej (Habielski, 2000).

*  Autor méwil tu o wierszu Poemat (Pietrkiewicz, 1941b) - zob. fragment:

Dzien juz zapuscil zaluzje cieni
Na wielkie okna stoneczne -

I ptak, co btyszczal nad Regent’s Parkiem,
Zniknal w ostatnim oknie.

Noc - Wojna. Jednym czarnym ramieniem
Objete wszystko, co wieczne.

[...]

Jestem sierota wiecznosci, ktory zapomnial nazwiska,

I teraz stowa przemienia w réze,

Rézami prosi przelatujace

Anioly:

Zdejmijcie-ze ze mnie oponcze,

W nagie mnie wpiszcie kota (s. 260).

> Zdaniem Lecha Ostasza (1998), mit stanowi ,,najstarszy sposob radzenia sobie z paradok-

sami, przeciwieistwami i sprzecznosciami jawigcymi sie w $wiadomosci” (s. 336), a zatem
réwniez z sytuacjami kryzysowymi.
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Emocjonalny powr6t Pierkiewicza do ojczyzny ukazany jest w The Knot-
ted Cord w ujeciu psychologicznym, jako ze kraj lat dziecinnych opisywany jest
oczami dziecka (Bronka). Podobienstwa miedzy mitem a powiescia opieraja
sie tu bowiem na zalozeniach antropologicznych, przez co prowadza do zatar-
cia granic pomiedzy rzeczywistoscig i fikcja (Zalewski, 2006, s. 56). Dazenie
autora do stworzenia opowiesci, w ktora czytelnik moze uwierzy¢, jest oparte
na checi wiarygodnego ukazania pigkna rodzimej ziemi i jej tradycji. W ten
sposob pisarz powraca do korzeni i opiewa swoja matla ojczyzng z dbaloscia
o najdrobniejsze szczegoly, co pozwala mu ukazaé tesknote za utraconym ra-
jem dziecinstwa. Taki poglad glosil Pietrkiewicz, cho¢ charakterystyczny byl
on tez dla calej tzw. starej emigracji, czyli Polakéw, ktdérzy uciekali z okupowa-
nej ojczyzny juz jako dorodli, uksztattowani ludzie. W przeciwienstwie do nich
powstale w latach 50. polskie srodowisko mtodoliterackie, skupiajace si¢ wokot
pism: Zycie akademickie, Merkuriusz Polski i Kontynenty®, a sktadajace sie z po-
etow, ktorzy opuscili kraj urodzenia w wieku lat kilku lub kilkunastu, wycho-
wywanych niejednokrotnie w polikulturach, w swojej twdrczosci skupiato sie
na terazniejszosci i zintegrowaniu z kulturg angielska (Sikora 2000; Tarnow-
ska, 2004, s. 122). Dziecinstwo wielu z tych tworcow wiazalo si¢ z tulaczka po
réznych krajach. Stad poeci londynscy, jak nazywano mlodych twércow pol-
skiego pochodzenia skupionych wokoél Merkuriusza i Kontynentéw, zatracali
emocjonalng wiez z otoczeniem (Tarnowska, 2011, s. 19), a Polska stawata sie
abstrakcja, z ktdrej pamietali tylko wyrywkowe zdarzenia.

Pietrkiewicz podkreslal, Ze odbudowa tozsamosci musi odby¢ si¢ w $wia-
domosci tworcy, a dla niego samego powroty do dziecinstwa i kultury ludowej,
z ktorej wyrost, sa niezwykle istotne. Wypowiedzi pisarza na ten temat nie byly
jednak nacechowane smutkiem i nostalgia. Pokazywat on raczej, Ze wspomnie-
nia, zamiast stanowi¢ bolesna i nieodwracalng strate, moga przerodzic si¢ w Zré-
dlo sily i inspiracji tworczych: ,Wierze w statycznos¢, a jednoczesnie w kulistos¢
dziecinstwa, w to, ze ono si¢ obraca caly czas i ze mozna z niego czerpac” (za:
Dorosz, 2007, s. 218). Zdaniem pisarza, doswiadczenia z wczesnych lat Zycia maja
silny i nieodwracalny wplyw na tozsamos¢ dorostego czlowieka. Wspomnienia
z dziecinstwa, jako fascynujacego czasu nacechowanego emocjami, cho¢ fizycz-
nie odlegle, wptywaja na intelektualny i duchowy rozwdj tworcy, ktéry trwa nie-
przerwanie przez cale zycie. W przypadku emigrantéw zas — sg zrodtem porow-
nan do realiéw kraju osiedlenia. Rozterki zwigzane z brakiem przynaleznosci

¢ Do grupy nalezeli Andrzej Busza, Bodgan Czykowski, Adam Czerniawski, Jan Darowski,

Janusz Artur Thnatowicz, Zygmunt Lawrynowicz, Jerzy Stanistaw Sito, Florian Smieja i Bo-
lestaw Taborski.
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tez nie byly obce autorowi The Knotted Cord. Pietrkiewicz (1998a) pisal o zma-
ganiach o ciaglos¢ wlasnej tozsamosci i ngkajacym go poczuciu wykorzenienia:

Od poczatku mojej decyzji pozostania poza Polska po wojnie tozsamo$¢ doma-
gala sie ciaglosci. Kim czlowiek jest i kim sie stanie, musi by¢ jakos chronione
przez korzenie tkwigce w tej tajemnicy, ktorg jest dla kazdego z nas przyjscie
na $wiat i miejsce, gdzie to nastapito. Maly punkt na globie nie wybrany przez
zadnego z nas, nawet cho¢by mial zosta¢ wybrancem losu. Co mniejsze, tym
bardziej wlasne (s. 6).

W 1942 roku w Londynie ukazal si¢ zbiér wspomnien polskich emigran-
tow zatytulowany Kraj lat dziecinnych. Kolekcja zawiera wspomnienia m.in.
Kazimiery IHakowiczéwny, Jerzego Stempowskiego, Marii Kuncewiczowej,
Zygmunta Nowakowskiego, Stanistawa Mackiewicza, Bolestawa Wieniawy-
-Dtugoszowskiego. O ksigzce tej pisal po latach Tymon Terlecki (1970) na ta-
mach paryskiej Kultury:

Z poczatku 1942 roku [Grydzewski] wydal ksigzke zbiorowa Kraj lat dziecin-
nych, zlozong z prac pisarzy przebywajacych na emigracji wojennej. Pomyst byt,
zdaje sie, Ksawerego Pruszynskiego, ale wykonanie — anonimowe - Grydzew-
skiego. Ksigzka zrobila niezwykla kariere: zostala zaczytana i stala si¢ prototy-
pem gatunku, pdzniej szeroko rozplenionego w kraju i poza krajem (s. 115).

Opisywanie watkéw autobiograficznych z pierwszych lat zycia stalo si¢ zatem
pewnego rodzaju modg. Z jednej strony wspomnienia te podtrzymywatly po-
czucie wiezi z ojczyzng i polskoscia, z drugiej za$ — dawaly efekt terapeutyczny,
tagodzilty traumy zwigzane z wojna, stratg bliskich i uchodzstwem.

W przekonaniu Pietrkiewicza wielu tworcow siegato do motywu dziecin-
stwa w momencie kryzysu tozsamosci powodowanego wygnaniem, cho¢ nie
zawsze prowadzilo to do uzdrowienia duszy. W The Knotted Cord autor opisal
wczesne lata swojego zycia i odnidst ogromny - jak na cudzoziemca - sukces
wydawniczy. Jednoczesnie — jak wspominal w autobiografii — ukazanie w po-
wieséci rodzinnego domu i poszczegdlnych etapéw dorastania stanowilo przede
wszystkim probe rozliczenia si¢ z przeszloscig i picknymi, ale tez niezwykle
bolesnymi zdarzeniami. Odtworzenie dzieciecej recepcji $wiata, nacechowanej
szczeroscig i autentyzmem, pozwolilo autorowi na stworzenie dzieta bedacego
wyrazem holdu dla rodzicéw i wpojonych mu przez nich wartosci. Powrét do
sakralnej przestrzeni pierwszych lat zycia jawil si¢ pisarzowi jako naturalna
potrzeba kazdego emigranta, ktéry poprzez wspomnienia moze petniej poczué
swoja przynalezno$¢ do historycznych korzeni kraju pochodzenia.
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Umiedzynarodowienie literatury dzieciecej
i miodziezowej — zagrozenie czy szansa dla
kulturowej réznorodnosci?
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Abstrakt:

W artykule recenzyjnym zostala oméwiona monografia Kulturelle Diversitit in der
Kinder- und Jugendliteratur. Ubersetzung und Rezeption [Réznorodnoéé¢ kulturo-
wa w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Przeklad i recepcja] pod redakcja Beate
Sommerfeld, Elizy Pieciul-Karminskiej i Michaela Diiringa (2020), ktéra wpisuje
sie w zakres badan nad przekladem i recepcja literatury dla dzieci i mlodziezy. Ze-
brane w tomie rozdzialy poszerzaja perspektywe badawcza o kontekst kulturowej
réznorodnosci. Omoéwione w tekscie studia przypadkéw pozwalaja na refleksje nad
przektadem elementéw kulturowo odmiennych i ich recepcja w kulturach doce-
lowych. Jako istotna wylania sie tu rola tlumaczy jako posrednikéw w odpowie-
dzialnym transferowaniu odmiennosci, ktéra nie tylko chroni kulture wyjsciowa
przed jej homogenizacja i wypaczeniem, lecz takze pozwala na zniwelowanie barier
miedzy ,,obcym” i ,,swoim”.
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Internationalisation of Children’'s and Young Adult
Literature — Threat or Opportunity for Cultural Diversity?

Sommerfeld, B., Pieciul-Karminska, E., & Dlring, M. (Eds.). (2020). Kulturelle
Diversitdt in der Kinder- und Jugendliteratur. Ubersetzung und Rezeption.
Peter Lang.

Abstract:

This review article discusses the monograph Kulturelle Diversitit in der Kinder-
und Jugendliteratur. Ubersetzung und Rezeption [Cultural Diversity in Children’s
and Young Adult Literature: Translation and Reception], edited by Beate Sommer-
feld, Eliza Pieciul-Karminska, and Michael Diiring (2020), which is part of the field
of research on the translation and reception of children’s and YA literature. The
chapters collected in the volume broaden the research perspective to include the
context of cultural diversity. The case studies discussed in the paper reflect on the
translation of culturally distinct elements and their reception in the target cultures.
What emerges as significant is the role of translators as intermediaries in the re-
sponsible transfer of dissimilarity, which not only protects the source culture from
its homogenisation and distortion, but also allows for the removal of the barriers
between the ‘foreign” and the ‘self’

Key words:
Beate Sommerfeld, Eliza Pieciul-Karminska, globalisation, internationalisation,
children’s and young adult literature, Michael Diiring, literary translation,
reception, cultural diversity

Dziecko jest cudzoziemcem, nie rozumie jezyka, nie zna kierunku
ulic, nie zna praw i zwyczajéow. Niekiedy samo rozejrze¢ sie woli,
gdy trudno, prosi o wskazéwke i rade. Potrzebny przewodnik, ktory
grzecznie odpowie na pytanie [wyrdznienie wlasne].

Janusz Korczak, Prawo dziecka do szacunku

ytania o definicj¢ réznorodnosci kulturowej i o jej role dla spoleczenstw

stawiane s3 wraz z zaistnieniem proceséw globalizacji i integracji spo-
teczno-gospodarczej. Ich ewidentna dynamizacja w ostatnich latach (m.in.
za sprawa nowych mediéw) oraz potencjal w zakresie mobilnosci cztowieka
podaje w watpliwos¢ mozliwosci prawidtowej komunikacji - i to nie tylko
w $rodowisku biznesowym, lecz takze w obszarach zycia codziennego czy edu-
kacji. Réznorodnos¢ kulturowa moze wigc stanowi¢ bariere w porozumiewa-
niu si¢ i wspotzyciu spotecznym, moze prowadzi¢ do niezrozumienia i niepo-
rozumien, a w konsekwencji - do powstawania badz utrwalania polaryzacji
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»obcy” — ,swoj” (Jacko, 2009). Réznorodnos¢ kulturowa ma jednoczesnie
ogromny potencjal wzbogacajacy kultury etnocentryczne, ktérego wykorzy-
stanie jest mozliwe, kiedy paradygmat Obcosci zostanie w $wiadomosci spote-
czenstw zastapiony paradygmatem Innosci (Turk, 1993). Postawa zorientowana
na akceptowanie tego, co nieznane, nie bedzie sobie roécita prawa do asymilacji
i blednie pojmowanej integracji, zbaczajacej na tory unifikowania elementéow
kulturowo obcych, a jedynie stworzy warunki do wspdlistnienia kultur w ich
réznorodnych wymiarach. Konwencja UNESCO w sprawie ochrony i promo-
wania réznorodnosci form wyrazu kulturowego... z 20 pazdziernika 2005 roku
jednoznacznie wskazuje na konieczno$¢ ,popierania miedzykulturowosci”
oraz ,promowania poszanowania réznorodnosci form wyrazu kulturowego”,
legitymizujac roznice pomiedzy kulturami, jak réwniez istnienie, wspdtistnie-
nie i wzajemne oddzialywanie réznych kultur w obrebie tej samej przestrzeni
geograficznej. Wymiana kulturowa w tej postaci, zwigzana $cisle z pojeciami
tozsamosci kulturowej, miedzykulturowosci i wielokulturowosci, prowadzi do
wzbogacenia rodzimego kapitatu kulturowego, niosac jednoczesnie ryzyko ho-
mogenizacji i hybrydyzacji tych zjawisk (Kranz-Szurek, 2012, s. 12).

Jednym z istotnych obszaréw, na ktérych dochodzi do wymiany kul-
turowej, jest literatura (Schmeling, Schmitz-Emans, Walstra, 2000), w tym
réowniez literatura dziecigca i mlodziezowa (O’Sullivan, 2000). Nie ulega wat-
pliwosci, ze wraz z poszczegélnymi zwrotami w naukach humanistycznych,
zainicjowanymi w latach 80. XX wieku (Bachmann-Medick, 2009), zjawiska
takie jak osadzenie w kulturze czy medialne zakodowanie artefaktéw kultu-
ry oraz ich transfer stanowia odrebny przedmiot badan, zaréwno literatu-
ro-, jak i kulturoznawcow. Niezwykle wazny wklad do eksploracji roli réznic
kulturowych wnosza w ostatnim czasie rowniez przekladoznawcy, w tym ci
z polskich osrodkéw badawczych (np. Borodo, 2021; Dybiec-Gajer, 2017; Dy-
mel-Trzebiatowska, 2019). Godna uwagi w tym kontekscie jest wydana nakla-
dem oficyny Peter Lang w roku 2020 monografia wieloautorska pt. Kulturel-
le Diversitdt in der Kinder- und Jugendliteratur. Ubersetzung und Rezeption
(Sommerfeld, Pieciul-Karminska, Diiring, 2020a). Zawarte w niej studia zo-
staly przygotowane na podstawie referatow wygloszonych podczas konferen-
c¢ji pod tym samym tytulem, ktéra odbyla si¢ w dniach 10-11 stycznia 2019
roku w Poznaniu. Konferencj¢ zorganizowata poznanska grupa badawcza za-
tozona przez Beate Sommerfeld i Eliz¢ Pieciul-Karminska na Uniwersytecie
im. Adama Mickiewicza, skoncentrowana na przektadzie i recepciji literatury
dla dzieci i mlodziezy. Do wspdtpracy nad monografia badaczki zaprosity
réwniez reprezentujacego niemiecka slawistyke Michaela Diiringa z Uniwer-
sytetu Christiana Albrechta w Kilonii.
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W badaniach nad kulturowymi aspektami tekstow literackich, jak stusz-
nie zauwaza Weronika Kostecka (2021, s. 138), nadal blednie utozsamia sie
wielokulturowo$¢, migdzykulturowo$é i réznorodno$é kulturows. Juz na wste-
pie jako istotne jawi sie wiec tematyczne skoncentrowanie monografii — zasad-
nie — wokdt ostatniego z tych poje¢, roznorodnosci kulturowej, gdyz prezen-
towane w tomie analizy opierajg si¢ na przykladach, w ktérych aspekt kultury
obcej stanowi element kultury dominujacej. Punktem wyjscia do rozwazan jest
trafnie postawiona teza, iz literatura dziecieca i mlodziezowa stanowi odreb-
ny przedmiot badan przekladoznawczych (Sommerfeld, Pieciul-Karminska,
Diiring, 2020b, s. 7). Postulowane juz od dawna przez badaczy tej tworczosci
(Baluch, 1992; Cieslikowski, 1985) wyodrebnienie jej i nadanie statusu petno-
prawnego przedmiotu badawczego znajduje petne odzwierciedlenie w tekstach
z omawianego tomu. We wszystkich rozdzialach w centrum refleksji znajduja
sie procesy transkulturowe w przekladzie oraz w recepciji literatury dzieciecej
i mlodziezowej. Istotny tu kontekst przekladoznawczy uzmystawia skompli-
kowang problematyke transferu elementéw kulturowych. Ich zbadanie i opis
wymagaja, jak dowodzi Michal Borodo (2006, s. 12), nie tylko aparatu metodo-
logicznego z zakresu translatoryki czy badan nad literaturg dziecigca, ale wrecz
szeroko zakrojonego podejscia interdyscyplinarnego, ktére uwzglednia rézne
metody badawcze oraz aparat pojeciowy, zaréwno z zakresu estetyki recepcji,
medioznawstwa, jak i badan socjologicznych.

W kontekscie badan nad transferem elementéw odmiennych kulturowo
w tekstach literackich tlumaczonych, a przeznaczonych dla mlodych czytel-
nikoéw, szczegolnie wazne jest uwzglednienie mozliwosci percepcyjnych od-
biorcy. S one oczywiscie trudne do jednoznacznego zdefiniowania i bardzo
zindywidualizowane, gdyz wynikaja z odmiennych doswiadczen w obcowaniu
z innymi kulturami. Jak stusznie podkreslajg redaktorzy tomu (Sommerfeld,
Pieciul-Karminska, Diiring, 2020b, s. 9), konieczne na obecnym etapie badan
przekladoznawczych jest uszczegdtowienie koncepcji ,,superadresata” (Oitti-
nen, 2000, s. 76), ktdra nie jest juz tak precyzyjna w obliczu utworéw o po-
dwdjnym adresacie i coraz liczniejszych medialnych modyfikacji oraz adaptacji
tekstow literackich. Nie zmienia to jednak faktu, ze dla implicytnego odbiorcy,
ktory jest dzieckiem, transfer kulturowy stanowi obiektywnie istniejacg barie-
re percepcyjna powstajaca na styku ograniczonych umiejetnosci kognitywnych
i interpretacyjnych, bedacych tez sumg indywidualnych doswiadczen w obco-
waniu z odmiennoscig kulturowa. Zdefiniowanie czytelnika implicytnego sta-
je sie mozolnym i skomplikowanym zadaniem ttumacza, dla ktérego kluczowe
jest znalezienie odpowiedzi na pytania, w jaki sposob nalezy wprowadzi¢ od-
biorce w Innos¢/odmiennos¢, ktoéra jest kategorig pojmowania réznorodnosci
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kulturowej, i jak dokona¢ jej oswojenia, jednak bez koniecznosci neutrali-
zacji, asymilacji czy tez — odwrotnie — polaryzacji i wyobcowania (Bauman,
2000/2006, s. 156). Ttumacz literatury dzieciecej staje sie instancja, ktorej de-
cyzje i techniki zastosowane w procesie przenoszenia elementéw réznorodnych
kulturowo rozgrywaja sie kazdorazowo w Schleiermacherowskiej dychotomii
»alienacja” - ,naturalizacja”. Jak podkresla Lawrence Venuti (1995) - im bar-
dziej etnocentryczna jest kultura, do ktérej dokonuje si¢ literackiego transferu
elementéw zaczerpnietych z innej kultury, tym wigcksze prawdopodobienstwo
zaistnienia w tym procesie technik stuzacych homogenizacji i niwelowaniu
réznorodnosci. Istotny jest wiec status samego ttumacza i jego koncepcja - czy
w procesie transferu stanie si¢ instancjg niewidzialng, ktéra ,tylko” lub ,az”
pokazuje odmienno$¢ innej kultury, czy tez obierze $ciezke obroncy dziecka
i stanie si¢ niewidzialnym narratorem, legitymizujacym ingerencje w oryginal-
ng réznorodnos¢ (Lathey, 2010).

W $rodowisku przektadoznwcdw funkcjonujg na zasadzie rownowaznosci
obie te koncepcje, ktorych egzemplifikacje znajdziemy w omawianym tomie.
Stawia to jednak pytanie o ryzyko i mozliwe manipulacje ze strony ttumaczy li-
teratury dla dzieci i mlodziezy, na ktére mtody czytelnik jest szczegolnie wraz-
liwy. Dzieciecy odbiorca, obcujgc przeciez najczesciej jedynie z przekladem,
zawierajacym elementy kulturowo odmienne, nie jest w stanie ich prawidtowo
zidentyfikowac. A to bezspornie na tym polu moze si¢ rozegrac pierwsze i de-
cydujace spotkanie z kulturowg réznorodnoscia, od ktoérej zaleze¢ moze $wia-
domos¢ i percepcja dziecka. W trakcie lektury mlody czytelnik (lub odbiorca,
jesli mamy na mysli dzieci w wieku przedczytelniczym) dokona intelektualne-
go spotkania z odmiennoscig, ktéra albo stanie sie dla niego czyms$ ciekawym,
co go uwrazliwi (na Innos$¢) albo czyms$ obcym, obarczonym emocjonalnym
tadunkiem, zmierzajacym ku odrzuceniu. Wraz z innymi ingerencjami w tlu-
maczony tekst dla dzieci i mlodziezy — na poziomie wydawcy, obranej strategii
marketingowej, (etnocentrycznego) $rodowiska rodzinnego odbiorcy czy tez
multimedialnego przetwarzania zrédta w hiperprodukcje — tworzy si¢ w ten
sposob ogromne pole do wypaczania senséw. Redaktorzy tomu stusznie po-
daja w watpliwo$¢, czy w takich okoliczno$ciach jest miejsce na réznorodnosé¢
kulturowy, ktéra wymaga wrazliwego i jednoczesnie otwartego podejscia, sto-
jacego w opozycji do potrzeby zysku i niepohamowanego konsumpcjonizmu.
Zaistnienie globalnej hiperkultury, co podkreslaja Sommerfeld, Pieciul-Kar-
minska i Diiring (2020b, s. 8), uwarunkowane jest wspolczesnie ewidentnie
postawa tlumaczy literatury dziecigcej i mlodziezowej, ktérzy moga stanowic
katalizator zmian w pojmowaniu elementéw odrebnych kulturowo jako cieka-
wych i wartych poznania.

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 99-111 103



Anna Fimiak-Chwitkowska

W omawianej monografii wieloautorskiej zebrano dwanascie tekstow na-
ukowych, ktoérych autorzy reprezentujg europejskie i polskie osrodki badan
nad przektadem. Obok rozdzialéw autorstwa badaczy z Uniwersytetu Goethe-
go we Frankfurcie, Uniwersytetu Jana Gutenberga w Moguncji, Uniwersytetu
Christiana Albrechta w Kilonii i Uniwersytetu Réunion znalez¢ mozna pra-
ce przedstawicieli uniwersytetow w Gdansku (UG), Krakowie (UP im. KEN)
i Poznaniu (UAM). Pomieszczone w zbiorze studia da si¢ rozmiesci¢ na trzech
osiach, stanowigcych aktualnie gléwne kierunki badan przektadoznawczych
nad literaturg dziecigca i mtodziezowa. Sg to: 1) internacjonalizacja literatury,
jej inter- i transmedialno$¢; 2) recepcja literatury tlumaczonej; 3) kulturowa
réznorodno$¢ w przekltadanym tekscie (w takim ukladzie teksty zostang tez
omoéwione w niniejszym artykule).

Tom otwiera tekst Hans-Heino Ewersa (2020). Autor zadaje fundamen-
talne pytania o zwiazek procesu globalizacji ze znaczagcym wzrostem liczby
tlumaczonych tekstow literatury dziecigcej i mlodziezowej. Przedmiotem jego
rozwazan jest niemiecki rynek ksigzki, na ktéorym mocno reprezentowane sa
utwory z kultur angielskiej, amerykanskiej i skandynawskiej. Ewers, stawiajac
stuszne pytanie o mozliwo$¢ zachowania réznorodnosci kulturowej i jezyko-
wej w dobie globalizacji i internacjonalizacji, postuluje otwarcie sie literatur
narodowych na nowe kultury. Jako gléwne narzedzie w tym procesie upatruje
przeklad, ktory staje sie paradoksalnie kluczowy dla ich ochrony, zapewniajac
czytelnikom globalng orientacje, ktdra wykracza poza istniejace bariery jezy-
kowe i kulturowe. Na pierwszy plan w zapewnieniu internacjonalizacji wysu-
wa si¢ zatem posta¢ ttumacza, ktdry, pod warunkiem obrania odpowiedniej
strategii, wspomaga ten proces i przyczynia si¢ do kulturowego wzbogacenia
literatury narodowej, do ktérej dokonywany jest transfer literacki.

Zagadnieniom intermedialno$ci oraz multimedialnym modyfikacjom
poswiecony zostal rozdzial znanej przektadoznawczyni i komparatystki z Uni-
wersytetu w Moguncji Brigitte Schultze (2020). Badaczka zwraca uwage, ze
w ostatnim czasie nastgpila zmiana statusu powiesci graficznej, ktéra coraz
mniej kojarzona jest ze zjawiskiem kultury masowej, a coraz czgsciej staje si¢
zrodlem adaptacji kultury wysokiej. Schultze analizuje dwanascie adaptacji
klasycznych tekstow przeznaczonych dla dzieci i mlodziezy, m.in. Gulliver’s
Travels [Podrézy Guliwera] Jonathana Swifta (1726), basni braci Grimm i Hansa
Christiana Andersena, Der Struwwelpeter [Ztotej r6zdzki] Heinricha Hoffman-
na (1845) czy Adventures of Huckleberry Finn [Przygéd Hucka Finna)] Marka
Twaina (1884). Na ich przykladzie wskazuje na dwa typy modyfikacji. Pierwsza
z nich stanowig transformacje tekstow literackich w werbalno-obrazowe, mul-
timodalne adaptacje, drugg zas tworza tlumaczenia angielskich adaptacji na
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jezyk niemiecki i francuski. Schultze rozwaza w tym kontekscie kwestie wielo-
adresowosci i potencjalnych probleméw w odbiorze klasykéw w formie komik-
sowych adaptacji. Jako szczegdlnie trudne jawia si¢ chociazby historyczne im-
plikacje lub sentencje z tekstu oryginalnego albo odniesienia do innych tekstéw
kultury wyjsciowej. Recepcja staje sie zatem wielowymiarowa, gdyz nie tylko
jest uwarunkowana duzg wrazliwoscig estetyczng na réznorodnos¢ kulturows,
lecz takze zaklada wysoka kompetencje kulturowa odbiorcy.

Kolejnym tekstem poswigconym zagadnieniom multimedialnosci jest
rozdzial Camilli Badstiibner-Kizik (2020). Autorka koncentruje si¢ na kwestii
multimedialnosci, ktora jest efektem globalnego marketingu i promocji klasy-
kow literatury dzieciecej i mlodziezowej w formie adaptacji filmowych. Ana-
liza, oparta na najnowszej adaptacji filmowej (2018) utworu Michaela Endego
Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfiihrer [Kuba Guzik i maszynista Lukasz]
(1960), wskazuje jednoznacznie na potencjalne zagrozenia dla réznorodnosci
kulturowej. Autorka, podobnie jak Ewers, podkresla, ze czgsto konsekwencja
prob komercjalizacji i transferu migedzy medium ksigzkowym i filmowym staje
sie pozbawienie klasycznego utworu elementéw kulturowo odmiennych.

Kwestiom intermedialnosci i relacji na linii tekst — obraz poswigca tekst
Michael Diiring (2020). Opatrzenie literatury dzieciecej ilustracjami niesie
nie tylko znaczenie semantyczne czy estetyczne, lecz takze implikacje kultu-
rowe. Jak podkredla autor, obrazujac problem na przykladzie innego utworu
klasycznego z obszaru niemiecko-polskiego, a mianowicie ttumaczenia Ma-
lutkiej Czarownicy Otfrieda Preufllera (1957), role¢ w interpretacji kulturowej
odgrywaja réwniez styl i cechy materialne obrazéw, jak linie, faktury. Nowe
ilustracje do utworéw kanonicznych, stuzace ,od$wiezeniu” klasykoéw i ich
ponownej obecnosci jako produktu na globalnym rynku (patrz casus Le Petit
Prince — Matego Ksigcia - Antoine’a de Saint-Exupéry’ego, 1943, opisany przez
Sommerfeld, 2018), moga doprowadzi¢ do istotnych przesunie¢ w stosunku do
tekstu wyjsciowego oraz uwypukli¢ elementy kulturowo neutralne.

W kontekst rozwazan intermedialnych i relacji obrazu z tekstem wpisuje
sie takze rozdzial autorstwa Katarzyny Lukas (2020). Gdanska badaczka wska-
zuje na potencjal edukacyjny w zakresie odczytania réznorodnosci zawartej
w znakomitym picturebooku Iwony Chmielewskiej pt. abc.de (2015). Jak stusz-
nie stwierdza Lukas, tego rodzaju elementarze moga stanowi¢ idealny punkt
wyjécia do spotkania z odmiennoscig kulturows. Towarzyszaca takim spotka-
niom konfrontacja z silnie konotowanym pojeciem Obcosci stoi na drugim
koncu osi polaryzacyjnej wobec odmiennosci/Innosci (Turk, 1993). Jedynie
poprzez uwrazliwianie mlodego czytelnika zaspokajamy jego naturalng cieka-
wos¢, otwarto$¢ na $wiat i rado$¢ z eksperymentowania (Lukas, 2020, s. 146).
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Tego typu oczekiwane postawy wobec odmiennosci urzeczywistniaja sie za po-
mocg literatury z odniesieniami do kulturowej réznorodnosci, ktéra, zdaniem
autorki, moze by¢ generowana na pigciu poziomach: jezykowym, perceptyw-
no-kognitywnym, estetycznym, historycznym i kulturowym.

Wokot drugiego zagadnienia tematycznego, jakim jest odbiér przekladow
literatury dzieciecej i mlodziezowej, skoncentrowane s3 rozwazania Joanny Dy-
biec-Gajer (2020). Krakowska badaczka wskazuje na przypadek kreatywnego
udziatu spolecznosci fanéw komiksu Janusza Christy Kajko i Kokosz (seri¢ pu-
blikowano od 1972 roku), ktorego tlumaczenie na jezyk angielski zostalo wstrzy-
mane dzieki dzialalnosci fandomu. Jak zauwaza Dybiec-Gajer, to rozwéj mediow
(zob. takze Borodo, 2017) umozliwia lepszy kontakt pomiedzy produktem pro-
cesu przekladu a jego uzytkownikami, ktérzy sg nie tylko projektowanymi od-
biorcami, ale przede wszystkim konsumentami. Jak w przedstawionym studium
przypadku — wspdlczesna recepcja nie ogranicza si¢ wylacznie do odbioru, lecz
wykracza poza to zjawisko, dzialajac niekiedy zwrotnie na sam przektad. Prosu-
menckie' inicjatywy grup fanéw Kajko i Kokosza zapobiegly skutecznie pojawie-
niu si¢ na rynku tlumaczenia z ewidentnym bledem literowym, zmieniajagcym
wydzwiek komiksu, a wydawca, ulegajac naciskom, przesunat termin publika-
cji. Nieopublikowany przektad stal sie jednak szybko wiralem, co stawia pytania
o intencjonalnos$¢ wykrytego bledu i wplywu na zdecydowanie zwigkszone zain-
teresowanie publikacjg, nie tylko wéréd samych fanéw komiksu.

W kregu podobnych rozwazan na temat roli recepcji przekiadu sytuuje si¢
rozdzial Elizy Pieciul-Karminskiej (2020). Badaczka i jednoczesnie thumaczka
literatury dla dzieci i mlodziezy (m.in. autorstwa Grimmoéw i E. T. A. Hoff-
manna) na$wietla polska recepcje kanonicznej literatury dla dzieci i mlodzie-
zy, jaka stanowia basnie braci Grimm. Wskazuje tu na istotna role przekladow,
sposrdd ktdrych spora czesé, az do wydania z roku 2010, stanowila adaptacje.
Pieciul-Karminska podkresla, ze odbioér klasyki w duzej mierze zalezy od hi-
storii edycji oryginalu. W naszym kraju znane sa przeklady wydania Kinder-
und Hausmdrchen z roku 1857 (nad ttumaczeniem z wydania pierwszego tlu-
maczka nadal pracuje), co moze si¢ przyczynia¢ do utrwalania wéréd polskich
czytelnikéw stereotypowego wyobrazenia o kulturze niemieckiej. Przyczyn
takiego stanu rzeczy nalezy zas doszukiwa¢ si¢ w trudnej historii obu naro-
dow, a jednoczesnie w dugoletniej recepcji basni Grimmow owianej aurg sen-
tymentalizmu. Badaczka wskazuje réwniez na skandal polegajacy na odkryciu

! Pojecie prosumenta wprowadzam w znaczeniu jednoczesnego konsumenta i producenta,

jak w tym przypadku, kiedy mala grupa odbiorcéw miata faktyczny wplyw na ostateczny
ksztalt przektadu.
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przez nig, ze domniemany pierwszy (sic!) polski przekfad basni z pierwszego
wydania okazal si¢ nie tylko oszustwem, stanowigcym retranslacje z jezyka an-
gielskiego, lecz takze — co niepokojace w kontekscie kulturowej odmiennosci —
w swojej koncepcji mdgt sie przyczyni¢ do utrwalenia stereotypowego odbioru
opowiesci Grimmow.

Na role przekladu w recepciji literatury dziecigcej i mlodziezowej wskazu-
je rowniez Anna Loba (2020). Autorka analizuje procesy kanonizacji literatury
dziecigcej na przykladzie klasycznych historii dwdch rudych dziewczynek — Ani
Shirley i Pippi Ponczoszanki. Badaczka wskazuje na istotne czynniki utrudniajg-
ce badZ uniemozliwiajgce prawidlowg recepcje utworéw klasycznych w przekta-
dzie. Z jednej strony, sg to oczywiscie kwestie wynikajace z samych przekladow,
ale z drugiej, jak wskazuje badaczka, w krajach frankofonskich istotne okazuja
si¢ aspekty pozaliterackie, takie jak wydawnictwo, polityka edukacyjna czy ak-
tualne podloze ideologiczne. To najczesciej na tym polu tworzg si¢ asymetrie kul-
turowe, skutkujace powstaniem barier i deficytéw poznawczych czy tez majace
na celu dostosowanie oryginatu do norm edukacyjnych kultury przyjmujacej.

Nastepny rozdzial, autorstwa Hanny Dymel-Trzebiatowskiej (2020), uka-
zuje podobny problem w odniesieniu do recepcji klasykow literatury skandy-
nawskiej: basni Hansa Christiana Andersena oraz dziet o Muminkach, Pippi
i Michelu z Lonnebergi (znanego w Polsce pod imieniem Emil) w kontekscie
mechanizméw puryfikacji, jakim poddano przeklady. Badaczka dowodzi, jak
utrudniony w Polsce jest odbidr tych utwordéw, ktéry od czaséw powojennych
uwarunkowany jest konfliktami w zakresie obowigzujacych norm spotecznych
oraz polityczng poprawnoscig. Spuryfikowane zostaja wszystkie elementy, kto-
rych potencjal zakwalifikowano jako kulturowo obcy (nie inny!) w imi¢ dobra
dziecka i wyeliminowania z jego otoczenia czynnikdéw uwazanych za szkodliwe.
Wprowadzone do przekladu zmiany skutkujg réwniez przesunieciem akcentéw
w odniesieniu do wieloadresowosci. Polskie ttumaczenia sterujg recepcja, przed-
stawiajac niekompletny i zmanipulowany obraz kultury wyjsciowej. Eliminujac
réznice kulturowe, pozbawiajg odbiorce mozliwosci zapoznania si¢ z Innoscia.

Trzecig grupe rozdzialéw w monografii stanowia teksty, w ktérych od-
najdziemy analizy poszczegolnych probleméw translatorskich podczas trans-
feru kulturowej odmiennosci. W opracowaniu Aldony Zanko (2020) centralna
dla rozwazan staje si¢ rewizjonistyczna edycja basni Andersena przygotowa-
na przez dunskiego autora Manu Sareena. Z uwagi na osobiste do§wiadcze-
nia na polu kulturowej réznorodnosci, wynikajace zaréwno z pochodzenia
(pisarz wywodzi si¢ z Indii), jak i piastowanego przez wiele lat urzedu (mi-
nister ds. réwnosci), przedlozona przez niego wlasna interpretacja dunskiego
utworu, ktéry wpisuje si¢ w kanon literatury dzieciecej, moze uwrazliwi¢ na
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odmiennos¢ kulturowa. Procesy globalizacji i migracji sa nieuniknione i, jak
pokazuje Zanko, w ten nurt transformacji spotecznych wpisane sg reinterpre-
tacje utwordw klasycznych. Nadanie nowego kontekstu kulturowego, w przy-
padku Sareena — wspoélczesnej migracji, otwiera mozliwo$ci konfrontacji z kul-
turowg réznorodnoscig.

Sandie Attia (2020) rozwaza kwestie reprezentacji kultury wlasnej i ob-
cej w utworze literackim i w tlumaczeniu na przykladzie powiesci Maxa Me-
zgera Monika fihrt nach Madagaskar [Monika jedzie na Madagaskar] (1931).
Rozgrywajaca si¢ w czasach kolonializmu historia stanowila, zdaniem autorki,
odpowiedz na resentymenty i tesknote czytelnikow za egzotyzmem. Zarow-
no oryginal, jak i ttumaczenie na jezyk francuski umozliwiaja doswiadczenie
odmiennej kultury przy jednoczesnym wskazaniu na wszechobecne stereoty-
powe pojmowanie odleglych spotecznosci. Badaczka wskazuje takze na poten-
cjal interpretacyjny, ktory — w zaleznosci od ideologicznego lub politycznego
nastawienia w kraju wydania utworu - w nieco odmienny sposéb prezentuje
réznorodno$¢ kulturows i obraz sgsiada.

Na kulturowy wymiar literatury dzieciecej i mlodziezowej wskazuje
w koncowym rozdziale Sommerfeld (2020), analizujac wspdlczesng polska lite-
rature dla dzieci i mlodziezy w kontekscie postpamieci. Dowodzi, ze wzmozo-
na w ostatnim czasie liczba publikacji tematyzujacych wojne nie tylko spelnia
kryteria zalecanej narracji, lecz takze jest wynikiem panujacego w kraju kli-
matu historyczno-politycznego. Cze$¢ wydan to publikacje wspdtfinansowane
z budzetu panstwa, ktére swoja tematyka zdaja si¢ wpisywaé w dyskurs mar-
tyrologiczny. Na polskim rynku wydawniczym mozna jednak znalez¢é réwniez
i takie utwory dla najmlodszych, ktdre prezentujg narracje alternatywne, wy-
kraczajace poza jednoznaczne interpretacje i utrwalone w postpamieci w od-
niesieniu do wojny opozycje ,,sw6j” — ,wrdg”. Tym samym ksigzki zaliczone
przez badaczke do drugiej grupy pozwalaja na nadanie istniejagcym obrazom
pamieci nowej dynamiki i podanie w watpliwos¢ dotychczasowych tresci i nar-
racji; stuzg one dekonstruowaniu nie tylko narodowej pamigci, lecz takze two-
rza potencjal do wyniesienia ich do rangi literatury swiatowe;.

Naukowa refleksja zawarta w rozdziatach z monografii Kulturelle Diver-
sitdt... wpisuje si¢ w zakres badan nad przekladem literatury dla dzieci i mlo-
dziezy. Zaprezentowane w tomie wnikliwe analizy poszerzaja perspektywe
badawczg o kontekst kulturowej réznorodnosci. Mechanizmy, ktérym pod-
dawana jest w przekladzie odmiennos¢ kulturowa, skutkujg niejednokrotnie
jej splaszczeniem, manipulacjg w zaleznosci od panujacej w kraju docelowym
retoryki czy tez zupelnej domestykacji. Dodatkowym utrudnieniem w prze-
kladzie dla dzieci jest podejscie do mlodego odbiorcy z pozycji superwizora,
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ktdry doskonale wie, czego dziecko nie zrozumie i co dla niego jest zbyt trudne
w odbiorze. Wszelkiego rodzaju instancje, ktorych decyzje wymazujg z lite-
ratury potencjal obcowania z kulturowg odmiennoscia, jedynie legitymizuja
istnienie opozycji ,obcy” - ,,sw6j”. Zdaje si¢ zatem, Ze w procesach globalizacji
i internacjonalizacji literatur narodowych to na ttumacza spada odpowiedzial-
nos¢ stania na strazy réznorodnosci. To za sprawg jego strategii, jego decyzji
translatologicznych moze doj$¢ do udanego transferu kulturowej odmienno-
$ci. Sam proces globalizacji nie stanowi zatem zagrozenia dla réznorodnosci,
kiedy jej literackie obrazowanie jest w rekach ttumaczy madrych i wrazliwych
na piekno rozmaitych kultur.
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Abstract:
This review article focuses on the critical anthology Nerds, Goths, Geeks and
Freaks: Outsiders in Chicanx and Latinx Young Adult Literature, edited by Trevor
Boffone and Cristina Herrera (2020). The goal of this collection of essays is to fill
the gap that exists in both Latinx cultural studies and children’s and young adult
(YA) literature scholarship: the focus on US Latinx children’s and YA literature.
Its second goal is to concentrate on Latina and Latino outsiders, who are also ig-
nored in the above-mentioned fields of study, even when it comes to nerds, goths,
geeks, or freaks. The anthology offers a necessary exploration of the double mar-
ginalisation of Latinx and queer, nerdy, geeky, or otherwise non-conformist teen-
agers and young adults. The authors analyse Latinx YA texts to capture the strate-
gies and practices the protagonists use to reject or question the dominant Latinx/
Chicanx identity scripts, self-fashion a new identity, or, simply, to survive. The
article outlines the key problems and themes of the anthology and describes two
additional goals of the editors: to create and reaffirm an emerging Latinx YA liter-
ary canon as well as to establish an academic field of Latinx YA literature studies.
Moreover, key concepts from Latinx cultural theory are sketched out, and special
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emphasis is placed on the difference between theme and theory, which serves as
the starting point for evaluating the collection’s achievements and shortcomings.

Key words:
Cristina Herrera, decoloniality, Latinx literature, outsiderness, Trevor Boffone,
young adult literature

Kwestia outsiderstwa w mtodziezowej literaturze chicanx
i latinx. Samodzielnie ksztattowane tozsamosci,
kanony i pola badawcze

Boffone, T., Herrera, C. (red.). (2020). Nerds, goths, geeks and freaks: Outsiders
in Chicanx and Latinx young adult literature. University Press of Mississippi.

Abstrakt:

Niniejszy artykul recenzyjny po$wiecony jest antologii krytycznej Nerds, Goths,
Geeks and Freaks: Outsiders in Chicanx and Latinx Young Adult Literature [Ner-
dzi, goci, geeki i dziwacy. Outsiderzy w mtodziezowej literaturze chicanx i latinx]
pod redakcja Trevora Boffone’a i Cristiny Herrery (2020). Celem tego zbioru esejow
jest wypetnienie luki, ktéra istnieje zaréwno w badaniach nad ,,kultura latynoska”
[Latinx cultural studies], jak i nad literatura dla dzieci i mtodych dorostych (YA):
nie pojawia sie w nich zainteresowanie latynoska literaturg dzieciecg i mtodzie-
zowg w USA. Drugim celem redaktoréw ksigzki jest skupienie sie na latynoskich
outsiderach, ktérzy réwniez sa ignorowani w wyzej wymienionych dziedzinach
nauki, nawet jesli mowi si¢ o nerdach, gotach, geekach czy dziwakach. Antologia
oferuje potrzebng eksploracje podwdjnej marginalizacji bycia zaréwno Latynosem,
jak i osobg queerows, nerdem, geekiem lub innym nonkonformistycznym nastolat-
kiem lub mlodym dorostym. Autorzy analizujg amerykanskie latynoskie teksty dla
mlodziezy, by przyjrze¢ sie strategiom i praktykom stosowanym przez bohateréw,
ktoérych celem jest odrzucenie lub zakwestionowanie dominujacych skryptéw toz-
samoéci latinx/chicanx, stworzenie nowej tozsamosci lub po prostu przetrwanie.
Artykul przedstawia najwazniejsze problemy i tematy antologii oraz opisuje dwa
dodatkowe cele redaktoréw: stworzenie/potwierdzenie wytaniajacego sie kanonu
literackiego latynoskiej literatury dla dzieci i mlodziezy oraz ustanowienie kon-
kretnej, zajmujacej sie nig akademickiej dziedziny badan. W tekscie zarysowane
zostaly kluczowe dla redaktoréw tomu pojecia z zakresu latynoskiej teorii kultury.
Szczegolny nacisk polozono na réznice miedzy analiza tematyczng a teoretyczna.
Stuzy ona jako podstawa do oceny osiagniec i niedociagniec zbioru.

Stowa kluczowe:
Cristina Herrera, dekolonizacja, literatura latynoska, outsiderstwo, Trevor Boffone,
literatura mlodziezowa
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erds, Goths, Geeks and Freaks: Outsiders in Chicanx and Latinx Young

Adult Literature is “the first critical anthology addressing thematic con-
cerns around outsiders and other ‘taboo’ identities” in Chicanx and Latinx chil-
dren’s and young adult literature (Boffone & Herrera, 2020a, p. 7). Broader theo-
retical concerns around these themes are, unfortunately, rather backgrounded.

The declared and achieved goal of this collection of essays is to fill the gap
that exists both in Latinx cultural studies and children’s and young adult (YA)
literature scholarship: the focus on US Latinx children’s and YA literature. The
lack of visibility and representation, as the editors declare, is not in the scarcity
of publications, since a certain canon of Latinx YA novels has already emerged
and is growing (Boffone & Herrera, 2020a, p. 4). It is literary and academic in-
stitutions that pay insufficient attention to the growing number of books that
reflect changes in the US demography. According to the editors, the need to
analyse the Latinx YA experience is ignored both by Latinx studies, which fo-
cus on adult issues, and by children’s and YA literature studies, which tend to
omit Latinx writings. Moreover, the criticism of Latinx YA literature does not
focus on outsiders, while American YA literature pays no attention to Latinx
authors, even when it comes to nerds, goths, geeks, or freaks, who are often
critically discussed. The essays collected in the discussed book (Boffone & Her-
rera, 2020b) seek to remedy this problem and offer a necessary exploration of
the double marginalisation of Latinx, queer, nerdy, geeky, or otherwise non-
conformist teenagers and young adults.

Furthermore, this task is not solely an academic project: the editors openly
declare the need to increase the visibility of Latinx YA literature and to depict the
nuances of the Latinx youth experience with the mental health of its target audi-
ence in mind (Boffone & Herrera, 2020a, p. 4). The volume, therefore, also has
a didactic and educational purpose. The book is divided in four sections, preced-
ed by an emotional “Foreword” by writer Guadalupe Garcia McCall (2020) and
the “Introduction: Weirding Out Latinx America” by Trevor Boffone and Cristi-
na Herrera (2020a). The editors stress the need for such publication, provide basic
theoretical contexts, and offer a comprehensive overview of the essays collected
in the volume. Each section focuses on one type of outsiderness: 1) protagonists
who are artists or punks, 2) superheroes and supernatural beings, 3) LatiNerds
and bookworms, and, finally, 4) non-cholos and queer young people.

Drawing upon the detailed descriptions of the plot of the novels (or plays),
the essays explore the specific experiences of the protagonists and strategies for
negotiating their identities. Together they develop the theme of outsiderness, that
is, belonging to neither the mainstream culture nor the stereotypical (or stereo-
typed) Latinx culture. The Latinx adolescents described in this anthology take
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on the outsider identities of nerds, goths, geeks, and freaks and try to deal with
different kinds of assimilative pressure. They push against the imperative of be-
ing ‘hip’ in the mainstream culture and try to make ‘uncool’ cool. They challenge
the ways the dominant culture oversimplifies them as intellectually stunted cho-
los and cholas. They also face the same problem within the Latinx community,
where, as Boffone and Herrera point out, “Latinas who do not model themselves
as cholas are victims of identity-policing, rendered not »really« Latina, and dis-
missed as weirdos or outsiders within this narrow gender-racial identity script
that defines the chola as the only »authentic« young, urban, Latina identity that
exists” (2020a, p. 10). The protagonists analysed in Nerds, Goths, Geeks and
Freaks... change the preconceptions of what a Latina is supposed to be and re-
consider or question urban male Chicano masculinity by actively rejecting the
dominant Latinx and Chicanx identity scripts. In some cases, especially for Chi-
cana teens, the problem can also involve one’s own family, as evidenced by young
women who have to deconstruct the oppression of home (Cook, 2020, p. 68).

However, “[t]he characters who take on these identities do not wish to sep-
arate themselves from the mainstream Latinx community. Rather, they theo-
rise their identities to forge new paths for Latinx youth to follow in ways that
harmonise notions of being different and fitting in” (Boffone & Herrera, 2020a,
p. 8). Instead of conformist assimilation, they choose the strategy of authentic
self-expression, reinterpretation, and revaluation to self-fashion a new identity
or simply survive. They do that by embracing their outsiderness and taking
control of the narrative, often literally: another theme present in this anthology
is the importance of art, reading, and writing.

Adrianna M. Santos’s (2020) essay “Broken Open: Writing, Healing, and
Affirmation in Isabel Quintero’s Gabi, A Girl in Pieces and Erika L. Sanchez’s
I Am Not Your Perfect Mexican Daughter” shows the power of exploring Latinx
literary classics, such as Sandra Cisneros’s The House on Mango Street (1984). It
can prove to be as effective a means to self-acceptance and affirmation as find-
ing someone who shares our experience of outsiderness and marginalisation,
as described by Boffone (2020) in “Young, Gay, and Latino: ‘Feeling Brown’ in
Emilio Rodriguez’s Swimming While Drowning.” Moreover, as Amanda Ellis
(2020, p. 16) notes, novels such as Isabel Quintero’s Gabi, A Girl in Pieces (2014)
reveal that “the creation of political art, the practice of writing, and the power
of performance poetry serve as vital creative outlets for Chicana outsiders, be
they nerds, goths, geeks, or freaks.” It enables them to “fashion forms of agency
and create pathways for individual and communal transformation.”

These processes concern not only the characters in the novels exam-
ined, but also their authors. Several essays in this collection emphasise that
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the protagonists’ modes of self-fashioning and questioning the existing iden-
tity scripts are reflected in the authors’ creative practices. For instance, Celia
C. Perez’s The First Rule of Punk (2017) can be seen as a self-affirming, “creative
work that holds up a mirror to all the weirdo outsiders, all the underrepresent-
ed Chicanx and Latinx youth, the deviant punks who are also refused through
misrepresentations, erasures, and omissions by the various mainstream insti-
tutional systems they navigate” (Terrones, 2020, p. 42). Similarly, Christi Cook
(2020, p. 69) notes that the “idea of not belonging to the niche that is expected of
one,” as embodied by Milagro, the protagonist of Happy Hour at Casa Dracula
(2006), is particularly fitting for the novel’s author, Marta Acosta, “who refuses
to write in the genre of magical realism since that is what editors and audiences
expect of Latinx peoples.” She prefers to challenge the preconceptions of what
a Latinx author should be.

This anthology offers a new typology of teenage and YA identities, a redef-
inition of Latinx experiences, and a revision of the traditional identity scripts. It
not only describes a changing world, but also calls for greater inclusion of out-
sider identities such as LatiNerds and queer Latinxs. In addition to its declared
goals of giving visibility to Latinx YA literature and raising its status, Boffone
and Herrera’s anthology has two additional, slightly less explicit purposes: to
establish and reaffirm the canons of Latinx children’s and YA literature as well
as Latinx children’s and YA literature studies. The first one is accomplished by
focusing on or alluding to relatively well-known works: Benjamin Alire Saenz’s
Artistotle and Dante Discover the Secrets of the Universe (2012), Anna-Marie
McLemore’s The Weight of Feathers (2015), Meg Medina’s Yaqui Delgado Wants
to Kick Your Ass (2013), Matt de la Pena’s Mexican White Boy (2008), Pérez’s The
First Rule of Punk, Quintero’s Gabi, A Girl in Pieces, Erika L. Sanchez’s I Am
Not Your Perfect Mexican Daughter (2017), as well as by including representa-
tives of fantasy or gothic literature: Acosta’s Happy Hour at Casa Dracula and
Daniel José Older’s Shadowshaper (2015). Moreover, the anthology also pro-
motes lesser-known plays, such as Swimming While Drowning by Emilio Rod-
riguez (2017), and theatre as an educational platform. The strategy to achieve
the second goal is to construct a theoretical framework based mainly on Latinx
scholars. Just as the authors’ creative strategies reflect the protagonists’ prob-
lems and solutions, the essays collected in this anthology seek to self-fashion
the field of Chicanx and Latinx children’s and YA literary theory by carefully
inscribing it into the existing Latinx cultural theory.

The Introduction highlights the importance of Borderlands/La Frontera:
The New Mestiza by Gloria Anzaldta (1987), which constitutes one of the main
theoretical references for several of the collected essays. Other scholars quoted
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in multiple contributions include José Esteban Muiioz (1999, 2007) and the
volume’s editor Cristina Herrera (2017). Particular emphasis is placed on Mu-
noz’s concepts of “disidentification,” a refusal to conform to the stereotyped
identities of Latinx people as perceived by members of the dominant culture,
and “feeling brown,” feeling like a problem, and on Herrera’s feminist concept
of ChicaNerd.

Some essays introduce additional noteworthy concepts. Boffone (2020)
draws upon numerous studies from social sciences and psychology, reinforcing
his activist approach. Lettycia Terrones’s (2020) “Praxis of Refusal: Self-Fash-
ioning Identity and Throwing Attitude in Pérez’s The First Rule of Punk” builds
on Marci McMahon’s (2013) notion of “self-identification” and on Amalia Me-
sa-Bains’s (1999) theory of Chicana cultural resistance, “domesticana.” Thus, it
can be placed in the broader context of Chicanx (queer) feminism as evidenced
by the essays by Ellis (2020), Herrera (2020), Santos (2020), Roxanne Schroeder-
Arce, and Terrones (2020). Elena Avilés’s (2020) essay “What Can We Learn
from Cool Cats? Chillante Pedagogy, Gary Soto, and the Chato Series” not only
enters into dialogue with decolonial thought, Mesa-Bains’s notion of “domes-
ticana” and Tomads Ybarra-Frausto’s (1991) concept of “rasquachismo,” but also
elaborates on the author’s original theory of “chillante pedagogy” which “re-
veals the coded sensibilities of barrio strategies of affirmation and resistance
across text and image, and the decolonial cultural acts remixing notions of
outsiders or outliers” (Avilés, 2020, p. 165).

Overall, however, the theoretical framework of the anthology seems rath-
er disappointing, or at least excessively backgrounded or deliberately limited.
While establishing a clear Latinx theoretical frame of reference for the analy-
sis of Latinx literature makes logical and ideological sense, the editors’ dec-
laration of “expanding” Anzaldua’s theory and “engaging with” Munoz’s key
concepts may fall short of expectations (Boffone & Herrera, 2020a, p. 7). The
above-mentioned theories are simply quoted and described, or slightly nar-
rowed down. By way of example, Cook (2020, pp. 66-67) observes that An-
zaldda’s notion of the inclusive hybrid identity of the New Mestiza should not
apply to struggling adolescents, for whom it is too idealistic. More specifically,
they get visibility and promotion, but what they lack is actual discussion and
development. Perhaps it should not be required of a collection of essays, but the
absence of theoretical reflection on the subject broached in the “Introduction”
seems like a missed opportunity. Moreover, the editors state that their inten-
tion is to establish their field, that is, to focus specifically on Latinx children’s
and YA literature and its themes of outsiderness, but this self-imposed limita-
tion suppresses the opportunity for a broader discussion and a wide-ranging
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renegotiation of the problems of identity construction, othering, and decolo-
niality, among others.! While various authors contribute to the possible theo-
risation of outsiderness, the editors do not attempt to turn it into an operative
construct based on the essays collected in the anthology. Decoloniality is men-
tioned in several different chapters (23 times to be exact). However, the con-
cept seems to be actively embraced only in Avilés’s paper on Gary Soto’s Chato
series, published from 1995. Moreover, apart from one footnote reference to
Franz Fanon (Terrones, 2020, p. 43) and a brief citation of Emma Pérez’s The
Decolonial Imaginary (1999) in the “Introduction,” the essays do not discuss
any theories related to this concept, and one will not find it in the anthology’s
index (again, with the exception of Pérez who is indexed even though her work
only appears once and is not referred to in any of the essays).

The index deserves separate attention. On the one hand, it is quite use-
ful and helps the editors to determine the key elements of their anthology. On
the other hand, it is highly selective and contains mainly themes (such as “fat
shaming,” “geeks,” “girlhood,” “Latinas: adolescence,” “Latinos: boyhood,”
“masculinity,” “nerds,” “outsiders,” “popular culture,” “queer,” “weirdos”) rath-
er than theories and problematised concepts, with the exception of Anzaldua’s
and Mufoz’s ideas. It simply serves as a means to bolster the editors’ goals,
while excluding some Latinx scholars, such as Alicia Gaspar de Alba (quoted
several times in different essays), which seems counterproductive.

In conclusion, Nerds, Goths, Geeks and Freaks: Outsiders in Chicanx and
Latinx Young Adult Literature explores important themes of contemporary
Latinx and Chicanx YA literature, raising their visibility and academic pres-
tige. It offers an overview of the emerging Latinx YA literary canon and takes
a closer look at several concepts of Latinx scholarship. However, while the
anthology has the potential to enrich a broader academic conversation on
the problem of cultural and individual identity, it does not seek to do so,
favouring an exploration of certain themes over an organised and challeng-
ing theoretical discussion. Nevertheless, it should prove to be an interesting
context for other studies, both in the field of (not only Latinx) cultural theory
and YA literature.

» « » «

' No constructive dialogue is established with the general field of (US) young adult literature

either.
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New Perspectives on DEFA Children’s Film
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und Piraten. Der DEFA-Kinderfilm in seinen kulturhistorischen,
filmasthetischen und ideologischen Dimensionen.
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Abstract:

This review article discusses the volume Von Pionieren und Piraten. Der DEFA-
Kinderfilm in seinen kulturhistorischen, filmdsthetischen und ideologischen Dimen-
sionen [Of Pioneers and Pirates: DEFA Children’s Film in Its Cultural-Historical,
Film-Aesthetic, and Ideological Dimensions], edited by Steffi Ebert and Bettina
Kimmerling-Meibauer (2021). The author of the paper situates the volume in the
context of research on children’s and young adult media in the state-controlled
environment of the German Democratic Republic and highlights the political,
ideological, social, and cultural mechanisms of the production and reception of
children’s films in the GDR. She raises questions about the relationship between so-
ciety, cultural politics, and children’s film and calls for a broad interdisciplinary ap-
proach to the complex phenomenon of DEFA [Deutsche Film-Aktiengesellschaft]
children’s film that includes historical, political, socio-cultural, theoretical, as well
as film-didactic aspects. From this perspective, DEFA children’s film not only be-
comes an important document of everyday life in the GDR, but also inscribes itself
in the current discourses on remembering and forgetting.
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children’s film, children’s and young adult media, DEFA, film aesthetics, ideology
and censorship in the GDR, Ostalgie
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Miedzy ,(n)ostalgig” i ideologia — nowe spojrzenia na film
dzieciecy produkcji DEFA
Ebert, S., Kimmerling-Meibauer, B. (red.). (2021). Von Pionieren und Piraten. Der

DEFA-Kinderfilm in seinen kulturhistorischen, filmdsthetischen und
ideologischen Dimensionen. Universitatsverlag Winter.

Abstrakt:

Artykul recenzyjny omawia tom Von Pionieren und Piraten. Der DEFA-Kinder-
film in seinen kulturhistorischen, filmdsthetischen und ideologischen Dimensionen
[Pionierzy i Piraci. Film dzieciecy DEFA w jego kulturowo-historycznym, filmo-
wo-estetycznym i ideologicznym wymiarze] pod redakcja Steffi Ebert i Bettiny
Kiimmerling-Meibauer (2021). Autorka artykutu sytuuje tom w kontekscie badan
nad mediami dzieciecymi i mlodziezowymi w kontrolowanym przez panstwo éro-
dowisku NRD oraz zwraca uwage na polityczne, ideologiczne, spoleczne i kultu-
rowe mechanizmy produkeji i recepcji filméw dla dzieci w NRD. Zadaje pytania
o relacje miedzy spoteczenstwem i polityka kulturalng a filmem dzieciecym i ape-
luje o szerokie, interdyscyplinarne podejécie do zlozonego zjawiska filmu dziecie-
cego produkcji DEFA [Deutsche Film-Aktiengesellschaft], ktdre obejmuje aspekty
historyczne, polityczne, kulturowo-socjologiczne, medialne i dydaktyczne. Z tej
perspektywy film dzieciecy DEFA jawi si¢ nie tylko jako wazny dokument zycia
codziennego w NRD, lecz takze jako fenomen $cisle powigzany z aktualnymi dys-
kursami na temat zapamietywania i zapominania.

Stowa kluczowe:
film dzieciecy, media dla dzieci i miodziezy, DEFA, estetyka filmu, ideologia
i cenzura w NRD, ostalgia

he volume Von Pionieren und Piraten. Der DEFA-Kinderfilm in seinen

kulturhistorischen, filmdsthetischen und ideologischen Dimensionen [Of
Pioneers and Pirates: DEFA Children’s Film in Its Cultural-Historical, Film-
Aesthetic, and Ideological Dimensions] attempts to take an in-depth and up-
to-date look at DEFA [Deutsche Film-Aktiengesellschaft] children’s and young
adult films and their significance from today’s perspective. It was published in
the Studien zur europdischen Kinder- und Jugendliteratur/Studies in European
Children’s and Young Adult Literature series, edited by Maren Conrad, Bet-
tina Kiimmerling-Meibauer, Anja Miiller, and Astrid Surmatz, which publishes
original studies on literature or media for children and young adults and seeks
to unite a variety of approaches from literary and cultural studies and histori-
cally and theoretically informed research. The volume’s editors are Stefti Ebert
and Bettina Kimmerling-Meibauer (2021), who are recognised scholars in the
tield of children’s and young adult literature.
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The book touches on an important research topic that is still relevant to-
day. DEFA children’s films not only played an important role in the GDR, in
terms of their themes and characters, but they are also crucial references for the
history of the 20'""-century ideas and important testimonies of a bygone era. For
today’s young audience, the films are essential for their understanding of his-
tory, and for sociologists and film sociologists, they can be important research
sources. Last but not least, DEFA productions, whether adaptations of fairy
tales or everyday stories, are part of Germany’s cultural memory, and particu-
larly of the collective identity of East Germans (Morsbach, 2014, p. 206). They
gained prominence especially during the ostalgia [Ostalgie] wave in the early
1990s (Heiduschke, 2006, p. 3), but in addition to purely nostalgic values, DEFA
tilms offer the children and grandchildren an insight into the biographies of
their parents and grandparents and are therefore important documents of eve-
ryday life in the GDR (Felsmann, 2020) and part of the current discourses on
remembering and forgetting (Assmann, 2013/2016, pp. 10-35).

The volume does not represent a new field of research, as DEFA children’s
film was examined quite early from different angles in the GDR in order to
explore the dramaturgical and pedagogical possibilities of a socialist film art
for children.! However, it was the establishment of the DEFA Foundation in
1998 that paved the way for its multifaceted collection and research activities,
which continue to this day.? Recent years have seen growing academic interest
in DEFA children’s films, especially in the United States. One important reason
for this is the establishment of the DEFA Film Library by Barton Byg at the
University of Massachusetts Amherst in 1993, which has made the films wide-
ly available to North American audiences in order to encourage popular and
scholarly interest in East German film heritage. Von Pionieren und Piraten...
inscribes itself in DEFA’s history of research and is for the most part based
on the materials assembled by the DEFA Foundation. The contributions date
back to the conference of the same name, which was held in February 2019 at
the Media Research Institute of the University of Halle and brought together

' A first bibliography on this early research, by Hellmuth Hantzsche, was published in 1962,
another, by Joachim Giera, followed in 1986. However, it should be noted that in West Ger-
many only a few publications were dedicated to East German children’s films (Wolf, 1969).

2 Worth mentioning here is the encyclopaedia of DEFA feature films published by Franz-
Burghard Habel (2000). The growing recognition of children’s films is also evidenced by
the two handbooks, Palgrave Handbook of Children’s Film and Television, edited by Casie
Hermansson and Janet Zepernick (2019), and The Oxford Handbook of Children’s Film,
edited by Noel Brown (2022).
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researchers from different theoretical backgrounds and disciplines.’ Includ-
ing the editors’ introduction, the volume contains 14 papers by just as many
authors — from prominent literary and media scholars and media didactics,
mainly from Germany (one contributor was from the USA) through represent-
atives of other disciplines (e.g. ethnology) to those who work in non-university
cultural fields. The book thus offers an interdisciplinary approach, as practised
in North American studies on DEFA film,* which includes cultural-historical,
film-aesthetic as well as ideological aspects.

On the one hand, the volume involves cultural and historical analyses of
individual DEFA children’s films, on the other hand, it seeks to take a closer
look at the potential of the films for the current discussion about film produc-
tion for children - not only in terms of its aesthetics, choice of subject, ideologi-
cal orientation or instrumentalisation, but also its production and distribution
settings. The case studies of the volume illustrate the social and political con-
trol of DEFA children’s film production (Ebert, 2021, p. 97), and likewise, they
present the films as the result of collaborative artistic work that is determined
by economic and technical conditions, aesthetic and stylistic preferences as
well as cultural and political contexts (p. 96). In doing so, the contributions
highlight the relationship between society, cultural production, and film, of-
fering insights both in the “socialist mode of production” (Szczepanik, 2013,
p. 113) and the instrumentalisation of children’s films as a tool of education
(Berghahn, 2005, p. 20). The definition of DEFA children’s film is deliberately
very broad and encompasses fictional films with children as an important but
not exclusive target audience. However, the volume avoids the question of how
to define children’s films, which is still a controversial issue in research (Bless-
ing, 2014, 2016; Ebert, 2018; Kiimmerling-Meibauer, 2012, 2013).

The chapters cover a wide range of topics, theoretical questions, and film
genres. While two contributions address fairy-tale film, the other essays deal
with different film genres: puppet film, fantastic film, contemporary film, and
film series. The children’s films discussed in the volume come from different
historical periods, from the late 1940s to the mid-1980s. The contributions ex-
amine the relationship of DEFA films to films of the Weimar Republic as well
as the influence of contemporary concepts of childhood on the GDR children’s
film, with a focus on both the post-war period and ‘arrival in everyday life’
[Ankunft im Alltag], as well as the political, social, and cultural changes in the

* A detailed discussion of the conference can be found in Felsmann (2019, pp. 55-60).
* One example is the East German Summer Film Institutes, organised by the DEFA Film
Library, which promote interdisciplinary, innovative thinking about East German film.
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GDR as reflected in children’s films. The volume pays particular attention to
the often-hidden criticism of the social circumstances of film production in
the GDR. The film Insel der Schwiine [Island of Swans] by Herrmann Zschoche
(1982) illustrates the important role of censorship in the publishing practice of
the GDR, whereas Daniel und der Weltmeister [Daniel and the World Cham-
pion] by Ingrid Meyer (1963) reflects the propaganda and ideological instru-
mentalisation of children’s films in the GDR. This resonates with current
discussions about the relationship between information and propaganda, the
effects of which are also evident in children’s media. The essays examine DEFA
children’s films from the perspective of film and media studies, film aesthet-
ics, and the media theory of remediation. In terms of media history, the book’s
focus is on the question of the production circumstances, cinematic concepts,
and technical means and possibilities. From cultural-historical perspective,
the papers explore the potential of films to better understand people and their
environment, investigating whether films can serve as historical documents,
which is one of the core questions of research on DEFA films. As Barton Byg
(2002) points out: “A fundamental inadequacy of film criticism since 1989 has
been the fact that the films of DEFA are primarily valued as evidence of the
history of the GDR” (p. 1). The dominant view, which reduces DEFA films to
documents ‘explaining’ the GDR, is therefore subject to criticism and replaced
by the concept of cultural memory (Heiduschke, 2006; Morsbach, 2014, p. 205;
Wagner, 2014). This comes into play in the contributions that adopt film-di-
dactic approaches to examine the reception of children’s films from a socio-
cultural viewpoint and discuss to what extent DEFA children’s film can be part
of the children’s historical education. Other theoretical approaches deal with
gender representations in DEFA children’s films.” Although this volume does
not provide a coherent and complete picture, the authors attempt to summarise
existing approaches to DEFA children’s films and its aspects.

The chapters revolve around four thematic areas, corresponding to the
volume’s four sections: changing images of childhood in the 1940s and 1950s,
the political framework of DEFA films for children between cultural educa-
tion and ideology, media transformations (literary film adaptations, media
networks), and media reception. The first three contributions demonstrate that
the image of childhood® in early DEFA children’s films is grounded in a variety

DEFA films have recently been examined from a gender studies perspective (Stewart, 2018;
Wrage, 2018).

¢ For the term ‘image of childhood’ [Kindheitsbild, Kindheitskonzept], see Verena Stiirmer
(2014, pp. 15-34).
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of traditions and has many political and ideological undertones. Using Ger-
hard Lamprecht’s film Irgendwo in Berlin [Somewhere in Berlin] (1946) as an
example, Werner C. Barg (2021) illustrates the influence of Weimar cinema on
early DEFA children’s films and thus draws a traditional line from the interwar
period to the ‘reconstruction film’ of the 1940s and 1950s. In her case study of
Heiner Carow’s Sheriff Teddy (1957), Sonja E. Klocke (2021) emphasises how
precisely the film portrays the social situation of the time, especially that of
children, and points out that although Carow’s film aims at cultural educa-
tion and delivers an aesthetic interpretation of reality, the intention to bring
the film in line with prevailing norms is as explicit as in “comparable West-
ern products” (p. 67).” Christian Riidiger (2021) deals with Wolfgang Schleif’s
Die Storenfriede [The Troublemakers] (1953), commonly referred to as the first
DEFA children’s film, and examines the ideal of socialist community that is
conveyed on an affective level. He analyses the rhetoric of affect based on music
and sound design, thus highlighting an aspect of DEFA children’s films that
has been the focus of research in recent years (Felsmann, 2013; Powell, 2016).
Even after 1960, ideological issues played an important role in the produc-
tion of children’s films as they were adapted to new political conditions. In her
analysis of the films Die dicke Tilla [Fat Tilla] (1981) and Moritz in der LitfafSsciu-
le [Moritz in the Advertising Column] (1983), Steffi Ebert (2021) examines the
extent to which national and individual images of childhood interact and even
contradict each other. She emphasises the appropriation of terms such as child,
childhood, and family by state institutional policies from the beginning of the
GDR and demonstrates that both films contrast with the official concepts of
the GDR child, which promoted children’s personal responsibility, independ-
ence, and cognitive abilities as well as a fundamental harmony between gen-
erations and between family and society (p. 101). The social reality depicted in
the films is far removed from any government guidelines. Ebert considers this
multi-layered interpretation of everyday life to be the most important value of
the children’s films she analyses (p. 111). Another attempt to revisit DEFA chil-
dren’s films is made by Sebastian Schmideler (2021), who questions the stereo-
typical West German view of East German film productions. His methodical

7 All translations, if not otherwise indicated, are made by the author of the paper — Beate
Sommerfeld.

Although in the introduction to the recent anthology on DEFA cinema, Re-Imagining
DEFA: East German Cinema in its National and Transnational Context, the editors, Séan
Allan and Sebastian Heiduschke (2016), claim that film music is “surely one of the most
underexplored areas in DEFA research” (p. 13).
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evaluation deals with the popular TV series Spuk im Hochhaus [The Haunted
Skyscraper] (1981-1982) and focuses on the depiction of everyday family life
and related gender roles as well as images of childhood, highlighting the criti-
cal examination of the social reality of the GDR in DEFA film (see also Rich-
ter, 2016, p. 96). In particular, he emphasises the deconstruction of the ideal
of the socialist collective, the ethos of the socialist performance, and belief in
progress and technology (Schmideler, 2021, p. 127). As the author argues, the
series, which does not conceal the problems of socialist everyday life and deals
with deviations from the socialist norm using elements of children’s fantasy
literature, offers an aesthetic alternative to the West German view of East Ger-
man life in the 1980s. Bettina Kiimmerling-Meibauer and Jorg Meibauer (2021)
compare the picture book Daniel und der Weltmeister [Daniel and the World
Champion] (1962) with the film of the same title (1963) in order to explore the
complex relationship between ideology and propaganda. The authors demon-
strate that GDR propaganda portrayed the athlete Téve Schur as a proletarian
hero in order to encourage its citizens to work hard and emphasise the impor-
tance of the collective (p. 153). Although the picture book seeks to socialise its
readers into the rules of conduct required by society and is therefore engaged in
propaganda, the underlying ideology is, however, not tied to any specific politi-
cal model. The propaganda component is more present in the film than in the
book, since it promotes socialism and the GDR.

The following chapters also apply the concept of remediation to DEFA
productions and focus on one of the relevant aspects of DEFA children’s
films that the volume examines: their intertextual and intermedial dimen-
sions. Many DEFA films are literary adaptations (see also McCallum, 2017);
the original versions had to be adapted not only to the film medium, but also
to the requirements of the censorship, especially with regard to the postulates
of socialist realism. This is especially true of DEFA fairy-tale film. As Qinna
Shenn (2015) points out, DEFA film attempted to implement a new fairy tale
tradition in line with socialist values and political demands. Multiple DEFA
fairy-tale films refer to Kinder- und Hausmdrchen [Children’s and Household
Tales] by the Grimm brothers by transferring them into the political context of
the GDR (Schwabe, 2016). Michael Brodski (2021) examines the ways Grimms’
fairy tales were reshaped to meet the cultural and political demands of state
institutions, highlighting the “media control” (Fiedler, 2014) practised in the
GDR. Henrike Hahn (2021) also makes a comparison between the literary
original and the film adaptation, focusing on the difficult search for identity in
Benno Pludra’s young adult novel Insel der Schwine [Island of Swans] (1980),
which was not preserved in the film due to censorship interventions. Pludra’s
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open-ended story does not correspond to a typical socialist development novel,
as the protagonist does not become a socialist character. The film administra-
tion forced some positive changes in Zschoche’s adaptation of the novel, es-
pecially at the end, so that the film reduces the complexity of the characters
depicted by Pludra. These contributions reveal the mechanisms that governed
the DEFA film production and raise probing questions about the workings of
DEFA film and its distributed agency. The paper by Jeanette Toussaint and
Ralf Forster (2021) examines a successful media network centred around the
popular character BUMMI and investigates the transfer of this character from
a children’s magazine to cinema and television. However, the authors” opin-
ion that the films avoid direct ideologisation and instead present “the modern
achievements of construction,” which makes them “suitable for today’s use”
(p. 218), seems problematic.

The following three contributions address the reception of DEFA chil-
dren’s films. Andy Réder (2021), using archival materials, presents the film ex-
perience of children in the GDR between 1961 and 1965, while Marie Christin
Kramer (2021) examines the cult status of the fairy-tale film Drei Haselniisse
fiir Aschenbrodel [Three Hazelnuts for Cinderella] by Vaclav Vorlicek (1972)
from the perspective of media culture and highlights the role of nostalgia and
multimedia marketing of the film. In the film adaptation, Cinderella appears
as an androgynous character, which “brings a modern, more complex, and am-
biguous image of women into play” (p. 250). The cinematic remediation of the
fairy tale thus falls between nostalgia and renegotiation of gender attributions
and allows for both affirmative and critical readings reinforced by fan prac-
tices’ that accompanied the broadcast of the film on West German television.
Kramer’s contribution demonstrates the potential of a media culture approach
that goes beyond the film itself and takes into account the specifics of the genre,
production contexts, intermedial chains of circulation, the paratextual fram-
ing of reception, and film appropriation (p. 261). Carolin Fiihrer (2021), finally,
discusses the role that DEFA children’s film could play in school film didactics,
and proposes an integrated approach from the perspective of memory culture
and film aesthetics with a focus on the child audience. As she notes, historical
films in school education often serve to come to terms with the past, without
considering the aesthetic quality of films and the complexity of remember-
ing on an individual and social level, which is subject to changing (discursive)

°  Allan and Heiduschke (2016, p. 16) stress the importance of fan movements around DEFA
films, one of the most active of which is centred on Vorlicek’s Drei Haselniisse fiir Aschen-

bradel.
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conditions (p. 268). Therefore, history lessons should acknowledge emotionally
moving film images with their very own aesthetics and take a closer look at
how children and young adults who are socialised by media experience these
film productions emotionally and aesthetically.’ By filtering historical events
through children’s eyes, films offer emotional and aesthetic ways of processing
history that go beyond the norms of the official discourse on memory culture
(p. 277). Informed by current discourses, Fithrer’s film didactics offers prom-
ising perspectives, which nevertheless lack the distinction between the films’
affective strategies and their emotional processing by the child audience.

This last part of the volume is supplemented by an interview with Walter
Beck. In it, Steffi Ebert and Andy Rader (2021) interrogate one of DEFA direc-
tors, who devoted his work almost exclusively to children’s dramas — and con-
tinues to do so by means of archival memory work. From a practitioner’s point
of view, Beck emphasises the social purpose of socialist education in the GDR -
a “wishful thinking” more or less realised by pedagogical means (p. 294) - and
highlights the dilemmas of children’s filmmakers who refused to view film
solely as an instrument of education (p. 294). In addition to the archival work
of DEFA, this kind of contemporary testimony can be an important source of
media archeology, as it goes beyond a purely material-related approach, adding
an individual, biographical, intellectual, and evaluative dimension. The thirty-
year process of coming to terms with DEFA’s history may thus also be shaped
by subjective memories, since many of these witnesses conform to the canon-
ised culture of remembrance and speak out publicly (p. 22). Beck’s didactic
approach informed by social discourse on historiography and memory as well
as his insider knowledge seem valuable, even if a fundamental criticism of the
functioning of DEFA film in the GDR can hardly be expected from its former
employees. This critical reflection is also absent in the other papers collected in
the volume, which barely question the role of DEFA as such in the state system
of the former German Democratic Republic.

Opverall, the volume Von Pionieren und Piraten... makes an important con-
tribution to research on DEFA children’s films. It calls attention to the political,
ideology-driven, social, and cultural mechanisms of the production and recep-
tion of children’s films in a state-controlled artistic environment. Based on the
archival work of the DEFA Foundation, the volume goes far beyond a documen-
tary claim and proposes new readings of DEFA film from the perspective of to-
day’s debates and discourses. Both the theoretical framework and case studies

1 Bodo von Borries (2016) addresses the importance of emotional and aesthetic components

of historical education.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 121-134 129



Beate Sommerfeld

proposed in the volume makes it a valuable reading for those interested in his-
tory, media studies, and media culture history, demonstrating once again that
such a complex research field as DEFA children’s film requires a broad interdis-
ciplinary approach. The attempt to bring together cultural, historical, aesthetic,
film, and ideological aspects of DEFA’s productions for children is an ambitious
undertaking, the execution of which - despite the careful arrangement of the
contributions and an in-depth and instructive introduction - sometimes leaves
me with an impression of disparity. Apparently, the editors attempt to depict
a balanced picture of DEFA children’s film that goes beyond a simple confirma-
tion “that the GDR was a dictatorship producing only political art meant to prop
up the regime” (Byg, 2002, p. 1) or the ideas nurtured in the ‘West’ to bring DEFA
tilms into line with the GDR official concepts and policies. The essays collected
in the volume demonstrate that films of East Germany’s state-owned film com-
pany DEFA, which always bore the stigma of being permeated with propaganda,
represent a valuable artistic film heritage when it comes to feature and animated
films, fairy tales as well as documentaries. However, after decades of the DEFA
Foundation’s existence and intensive research on DEFA film legacy in Europe
and the United States, I doubt whether such proof is actually needed.

In addition, the desire for a new, updated look at DEFA productions is
only partially fulfilled. The volume neglects the question, what it means to
re-evaluate DEFA film in a post-unification context and fails to take advan-
tage of the new historical perspective that German reunification requires with
regard to both the present and the past (Byg, 2002, p. 1). When it comes to
DEFA’s “afterlife” (Heiduschke, 2006) in reunified Germany, the phenomenon
of “(N)Ostalgie” (Berdahl, 1999, p. 194) should be examined in depth, in or-
der to learn the reasons for the new popularity of GDR children’s films since
the 1990s, the interests they serve, and the narratives of the past they offer.
Moreover, Anglo-American studies on DEFA film should be considered more
broadly. Going beyond the German realm and drawing a clearer parallel with
the Anglo-American studies on DEFA film would benefit the volume under re-
view. Given the wide range of issues addressed, an index of topics and persons
would be beneficial for further research on this subject.
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