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Od redakgji m

https://doi.org/10.32798/d1k.951

ala kulturowej mody z konca XX i poczatku XXI w. na mity, legendy, po-

dania i basnie w tworczosci dla dzieci, mlodziezy oraz dorostych nie prze-
mija, a wrecz staje si¢ dlugotrwalym trendem. Wielokrotnie komentowano,
réwniez w $wiecie nauki, teksty kultury reprezentujace rézne media i obszary
jezykowe: literackie renarracje tradycyjnych opowiesci, remaki, prequele i se-
quele kultowych animacji wytwoérni Walta Disneya, seriale i gry wideo nawig-
zujace do historii ludowych. W ciagu poprzedniej dekady do listy niezliczo-
nych, a w wielu przypadkach klasycznych juz tytuléw dotaczyly nowe, w tym
kierowane do mlodych ludzi.

Teksty kultury w réznym stopniu zwigzane — intertekstualnie i transfikcjo-
nalnie - z mitami, legendami, podaniami i basniami (rozumianymi jako kategorie
genologiczne i jako konwencje) doczekaly si¢ juz wielu opracowan naukowych,
takich jak: Fairy Tales in Popular Culture pod redakcja Martina Halletta i Barbary
Karasek (2014), The Folkloresque: Reframing Folklore in a Popular Culture World
pod redakcjag Michaela Dylana Fostera i Jeffreya A. Tolberta (2016), Fairy Tale
Films: Visions of Ambiguity pod redakcja Pauline Greenhill i Sidney Eve Matrix
(2010), studia Cristiny Bacchilegi, Ruth B. Bottigheimer, Juana Cervery, Donalda
Haasego, Anny Kérchy, Stijna Praeta, Marii Tatar oraz Jacka Zipesa. Z kolei na pol-
skim gruncie ukazaly si¢ przykladowo: Bas# postmodernistyczna: przeobrazenia
gatunku. Intertekstualne gry z tradycijq literackqg Weroniki Kosteckiej (2014), Bast
w zwierciadle popkultury. Renarracje basni ze zbioru Kinder- und Hausmérchen
Wilhelma i Jakuba Grimmoéw w przestrzeni kultury popularnej Kamili Kowal-
czyk (2016) oraz Grimmosfera polska. Basnie ze zbioru Wilhelma i Jakuba Grim-
mow w polskiej kulturze literackiej (1865-2015) tej samej autorki (2021), dwa tomy
monografii Kulturowe konteksty basni pod redakcja Grzegorza Leszczynskiego
(2005, 2006), materialy powstale w ramach projektu Our Mythical Childhood...
The Reception of Classical Antiquity in Children’s and Young Adults’ Culture in
Response to Regional and Global Challenges Katarzyny Marciniak (2016-2021), se-
ria wydawnicza Bajka w przestrzeni naukowej i edukacyjnej, jak rowniez Stownik
polskiej bajki ludowej (w wersji elektronicznej — 2016-2018; w wersji papierowej
- 2019) pod redakcja Violetty Wroblewskiej, liczne publikacje Magdaleny Bedna-
rek, Anity Calek, Jolanty Lugowskiej, Anny Mik czy Macieja Skowery.
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Od redakcji

Przygotowujac kolejny numer Dziecitistwa. Literatury i Kultury, pragneli-
$my cho¢ w pewnym stopniu uzupelni¢ dotychczasowe rozwazania nad trady-
cyjnymi opowies$ciami i ich wspolczesnymi przeksztalceniami oraz ponowocze-
snymi tekstami kultury wykorzystujagcymi m.in. mityczne i ba§niowe konwengje,
toposy, schematy fabularne itd., nieraz prowadzacymi gre z publicznoscig. Do
tej problematyki nawiazuja teksty zgromadzone w az trzech dziatach: ,,Studia”,
»Artykuly recenzyjne” oraz - po raz pierwszy na naszych famach - ,,Rozmowy”
(czgs$¢ zawierajgca wywiady).

W ,Studiach” znalazly si¢ cztery artykuly. Magdalena Bednarek i Jo-
anna Wawryk zaprezentowaly rozwazania nad inspirowanymi basniami po-
wiesciami mlodziezowymi, odpowiednio: Sagg Ksiezycowg Marissy Meyer
(2012-2015), dylogia Cinder i Ella Kelly Oram (2014-2017) oraz Geekerellg
Ashley Poston (2017), a takze Swiatem obok swiata Liz Braswell (2018). Mar-
tine Mussies przedstawila wieloaspektowg analize serialu animowanego Gu-
misie (1985-1991) oraz przykltadéw stworzonej na jego podstawie tworczosci
fanowskiej rodzicow (parent fan fiction), odnoszac si¢ m.in. do elementéow
legendowych wystepujacych w tych tekstach kultury. Patrycja Manelska réw-
niez skoncentrowala si¢ na serialu animowanym; jej rozwazania dotycza na-
wigzan do badni, legend i mitéw w Wodogrzmotach Matych (2012-2016). Dzial
»~Rozmowy” zawiera dwa wywiady, w ktérych Witold Vargas oraz duet Gro-
szek Stanilewicz i Elzbieta Stanilewicz (dzialajace jako Lowcy Stéw) opowie-
dzieli nam o swojej fascynacji tradycyjnymi opowiesciami, o pasji dzielenia
sie nimi i o ich funkcjonowaniu w dzisiejszej kulturze. W ,Variach” znalazt
sie szkic Jarostawa Jagielly prezentujacy historie i wspolczesna dziatalnosé
Muzeum Ksiazki Dziecigcej (dzialu specjalnego i czytelni naukowej Biblio-
teki Publicznej m.st. Warszawy — Biblioteki Gléwnej Wojewddztwa Mazo-
wieckiego). W artykutach recenzyjnych powraca temat przewodni: Daniel
Compora poswiecit tekst monografii Pauline Greenhill Reality, Magic, and
Other Lies: Fairy-Tale Film Truths (2020), Evangelia Moula - tomowi Chasing
Mpythical Beasts: The Reception of Ancient Monsters in Children’s and Young
Adults’ Culture pod redakcja naukowa Katarzyny Marciniak (2020), Neena
Gupta Vij zrecenzowala publikacje Sanjaya Sircara pt. Fantasy Fictions from
the Bengal Renaissance: Abanindranath Tagore, The Make-Believe Prince -
Gaganendranath Tagore, Toddy-Cat the Bold (2018), a Grzegorz Leszczyn-
ski - trzytomowy Stownik polskiej bajki ludowej pod redakcja naukowa Vio-
letty Wréblewskiej (2019). Wreszcie, Anna Babula przyjrzala sie w artykule
recenzyjnym monografii Malgorzaty Chrobak Bohater literatury dziecigcej
i mtodziezowej z okresu PRL-u. Miedzy kreacjg a recepcjg (2019), Ana Mar-
garida Ramos za$ przedstawita swoje refleksje nad tomem wieloautorskim
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Od redakgji

Translating and Transmediating Children’s Literature (2020) pod redakcja na-
ukowg Anny Kérchy i Bjérna Sundmarka.

Rok 2021, jak poprzedni, rowniez okazat sie pelen nietatwych wyzwan
i niesprzyjajacych tworczej pracy trudnodci; tym serdeczniej dziekujemy
wszystkim Autorkom i Autorom, Recenzentkom i Recenzentom za wspéttwo-
rzenie z nami Dzieciristwa. Literatury i Kultury. Czytelniczki i Czytelnikow za-
praszamy za$ do lektury tego basniowo-legendowo-mitycznego numeru.
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Magdalena Bednarek*

https://orcid.org/0000-0003-3903-5529 https://doi.org/10.32798/dk.840

Kopciuszki dla mtodziezy. O rewritingach motywu
ATU 510A w literaturze young adult

Abstrakt:
Ludowy motyw ATU 510A jest niezmiernie popularny w literaturze dla dzieci.
Kopciuszka spotykamy takze w kulturze popularnej, w réznych gateziach dyskursu
publicystycznego, w reklamach, na szyldach. Z pewnoscia jest wiec takze znaczaca
postacia dla dorostych. Czy jednak opowies¢ o sierocie, ktéra poslubia krolewicza,
moze by¢ atrakcyjna dla mtodych dorostych? Artykul ma na celu zaprezentowanie
kierunku zmian w watku 510A, ktére czynig mozliwym jego obecnos¢ w prozie
young adult (YA). Autorka poddaje analizie powiesci trzech pisarek (Kelly Oram,
Ashley Poston oraz Marissy Meyer) adresowane do odbiorcow w tej grupie wie-
kowej obecne na polskim rynku ksigzki. Psychologizacja postaci, rozbudowa tfa
spoleczno-kulturowego oraz watkéw pobocznych, dazenie do eliminacji kategorii
cudowno$ci, obdarzanie protagonistki sprawczoscia — s3 elementami wspdlnymi
tych rewritingéw. Tym, co rézni badane narracje, jest ocalenie uniwersalnosci mo-
tywu przez Meyer i jego historyczno-kulturowa konkretyzacja w utworach Oram
i Poston.

Stowa kluczowe:
Ashley Poston, bajka, intertekstualno$¢, Kelly Oram, Kopciuszek, literatura dla
mtlodych dorostych, Marissa Meyer, rewriting

Cinderellas for Adolescents: On Rewritings of the Tale Type
ATU 510A in Young Adult Literature

Abstract:
The folk theme ATU 510A is extremely popular in children’s literature. We also en-
counter Cinderella in popular culture, in various branches of journalistic discourse,
in advertisements, on signboards. Surely, then, she is also a significant character for

* Magdalena Bednarek — dr hab., pracuje w Instytucie Filologii Polskiej na Wydziale
Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Jej
zainteresowania naukowe obejmuja bajki, literature XX- i XXI-wieczna oraz krytyke
feministyczna. Kontakt: magbed@amu.edu.pl.
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Magdalena Bednarek

adults. But can a story about an orphan who marries a prince be attractive to young
adults? The aim of this article is to present the direction of changes in the 510A
plot, which make its presence in young adult (YA) prose possible. The author analy-
ses novels by three writers (Kelly Oram, Ashley Poston, and Marissa Meyer) ad-
dressed to the audience in this age group and present on the Polish book market.
Psychologisation of characters, development of socio-cultural background and side
plots, striving to eliminate the category of the miraculous, endowing the protago-
nist with agency - these are common elements of these rewritings. What differs in
these narratives is Meyer’s rescue of the universality of the motif and its historical-
cultural concretisation in the works of Oram and Poston.

Key words:
Ashley Poston, fairy tale, intertextuality, Kelly Oram, Cinderella, young adult
literature, Marissa Meyer, rewriting

Wprowadzenie. Kopciuszek — piekny i zty?

2011 roku Peggy Orenstein opublikowala ksigzke o tytule przykuwa-

jacym uwage groteska: Cinderella Ate My Daughter — glosity wielkie
biale wersaliki na rézowych paskach. Amerykanska publicystka zwracala ta
publikacja uwage, ze zagrozeniem dla dziewczat przestali by¢ antropofagowie
znani z folkloru (wilk, ogr, Baba Jaga itd.), ktérzy pojawiali si¢ w momentach
proby albo przy okazji ztamania przez protagonistéw nakazu postuszenstwa.
Prawdziwymi drapiezcami, jak wykazywala autorka, s3 wspolczesnie bohater-
ki tradycyjnych watkéw ludowych przetransponowane do kultury popularnej:
bajkowe' krélewny i ksiezniczki uosabiajace zjawisko hiperdziewczecosci, czy-
li girlie-girl culture — fenomen dajacy si¢ zaobserwowac od lat 80. ubieglego
stulecia (Hains, 2014, s. 66), ktory za sprawg medioéw i poéznokapitalistycznych
mechanizméw wolnorynkowych bardzo silnie oddzialuje na zachowania i wy-

! Bajka, z epitetem wlasciwa lub magiczna, funkcjonuje w folklorystyce jako nazwa narra-

cyjnego gatunku tworczosci ludowej, w ktéorym wystepuja elementy fantastyczne. Z grupy
watkow tworzacych te forme w kulturze tradycyjnej wywodza sie tez popularne narracje
adresowane do dzieci, np. Spigca Krélewna, Ztota Kaczka, Kije-samobije itp. W odniesieniu
do tych narracji literaturoznawcy zajmujacy sie literaturg dla najmlodszych takze stosuja ter-
min ,bajka”. Bywa on potocznie uzywany réwniez wobec wszelkiej produkeji kulturowej,
powstajacej w roznych mediach i w ramach réznych poetyk (nawet realistycznej), tworzonej
z mys$la o dzieciecych odbiorcach. Nawet jesli wspotczesne dzieci znaja krolewny i ksiezniczki
z kreskowek, filmow, ksigzeczek dla kilkulatkow (czyli bajek w potocznym znaczeniu), trzeba
pamietad, ze postaci te rodowodem swym przewaznie siegaja bajek wtasciwych.
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Kopciuszki dla mlodziezy. O rewritingach motywu ATU 510A w literaturze young adult

bory nastolatek dorastajacych na przetomie XX i XXI wieku. Kopciuszek jako
protagonistka jednej z najpopularniejszych bajek? stanowi synekdoche tej kul-
tury, ktdrej naczelng kategoria jest piekno.

W przeciwienstwie do opisywanego przez Naomi Wolf (1990/2014) mitu
urody kultura ksiezniczek nie przekazuje ideatu fizycznej atrakcyjnosci jako
zakamuflowanego nakazu kierowanego do kobiet. Bajkowe bohaterki - szczu-
ple, strojace si¢ w pickne suknie, noszace krysztalowe pantofelki, uktadajace
wlosy w misterne pukle, wdziecznie uémiechniete, nieustannie poruszajace sie
tanecznym krokiem, obsypane brokatem i gwiezdnym pytem, uszczesliwione
zamazpojsciem — wprost propaguja pickno jako najwyzsza wartos¢. Jak jednak
zauwaza Orenstein (2011, s. 12), kultura ksiezniczek wchloneta elementy roz-
wijajacego sie niemal réwnolegle ruchu girl power i ideat fizycznej doskonalosci
traktuje jako wybor swiadomej siebie kobiety.

Sarah Rothschild (2013, s. 6-8) dowodzi zas, ze ofensywa kultury ksiez-
niczek skierowana jest na konsumentki w okresach szczegdlnie istotnych dla
ksztaltowania si¢ ich identyfikacji genderowej: wczesnego dziecinstwa, adole-
scencji oraz zamazpojscia. Dziewczynkom oferuje lalki i kostiumy, nastolat-
kom - makijaz, diety, konkursy pieknosci, dorostym kobietom - wizj¢ bajko-
wego wesela oraz urzeczywistnienia frazy ,,i zyli dtugo i szczgsliwie™. Rozne
galezie przemystu podtrzymuja i pobudzaja te kulture, nie mozna jednak za-
pomnie¢ o stalym przekazie, odtwarzanym przez kolejne ksigzki, animacje,
seriale, ktore wcigz sugeruja odbiorczyniom, Ze i one mogg okaza¢ si¢ ,,Kop-
ciuszkami” — prawdziwymi ksiezniczkami ukrytymi pod maska przecigtnosci.

Stala obecnos¢ literackich, filmowych (w tym animowanych) i teatralnych
adaptacji bajki spopularyzowanej przez braci Grimmow i Charles’a Perraulta
nie wymaga zadnego usprawiedliwienia, jako ze wersje tych tworcow naleza do
kanonu literatury dla najmlodszych*. Z kolei romanse przeznaczone dla doro-

2 W Kklasyfikacji watkéw ludowych stworzonej przez Anttiego Aarnego w 1910 roku i trzy-

krotnie modernizowanej (przez Stitha Thompsona w latach 20. i 60. XX wieku oraz przez

Hansa-Jorga Uthera w 2004 roku), w skrocie ATU, watek o Kopciuszku widnieje pod nu-

merem 510A.
> Co ciekawe, studium Cele C. Otnes i Elizabeth H. Pleck (2003) na temat kulturowego feno-
menu wystawnych wesel nosi tytut Cinderella Dream: The Allure of the Lavish Wedding.
Przebieg fabularny obu wersji zasadniczo si¢ rozni. Kopciuszek u Perraulta korzysta z po-
mocy wrozki, jeden tylko raz idzie na bal, jest takze dziewczyna niepozbawiong inicjaty-
wy. U Grimmow natomiast dary dla bohaterki pojawiajg si¢ pod drzewem rosngcym na
grobie matki, Kopciuszek trzykrotnie udaje si¢ na bal i trzykrotnie z niego ucieka, a ojciec
dwukrotnie pomaga ksigciu $ciga¢ dziewczyne. Sposéb opowiadania tego watku pozo-
staje w $cislej zalezno$ci od kontekstu socjokulturowego (Zipes, 2006, s. 94) Réwnocze-
$nie publikacje adresowane do dziecigcego odbiorcy, cho¢ opatrywane sg nazwiskami tak

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 3(2) 2021, 11-34 13



Magdalena Bednarek

stych odbiorczyn, jak zauwazyly Anna Martuszewska i Joanna Pyszny (2003),
bardzo czesto wykorzystuja jedynie schemat fabularny Kopciuszka i przedsta-
wiaja opowies¢ o zwigzku biednej, pracujacej dziewczyny z milionerem, gwiaz-
da itp.” Refleksji nalezy natomiast poddac¢ uksztaltowanie watku o Kopciuszku
w tekstach adresowanych do mlodziezy.
Monografia Rothschild (2013) na temat opowiesci o ksiezniczkach, wy-
dana ledwie dwa lata po glosnej publikacji Orenstein, ukazuje nieco inny ob-
raz tych narracji. Badaczka uwaza, ze uciele$nienie wzorca tozsamosciowego
dla miodych odbiorczyn kultury w postaci ksiezniczki dokonalo si¢ juz u pro-
gu XX wieku, w Malej ksigzniczce Frances Hodgson Burnett (1905). Kolejne
dekady przynosily transformacje tegoz idealu, dokonujace si¢ pod wpltywem
dwdch sit nacisku o przeciwnych wektorach: feminizmu i tradycji patriarchal-
nej. Przewaga zyskiwana przez jedna z nich decydowata o uksztaltowaniu ko-
lejnych opowiesci o ksiezniczkach, tworzacych sinusoide. Etapdw tych autorka
wyrdznia piec:
¢ stadium zwigzane z pierwszg falg feminizmu, ktoérej echa pojawiaja sie
w przywolanej juz Malej ksigzniczce;

® czasy zlotej, wojennej i srebrnej ery wytworni Walta Disneya, kiedy to
powstaly m.in. Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw (1937), Kop-
ciuszek (1950) i Spigca Krélewna (1959);

e etap laczacy sie z drugg falg feminizmu - tutaj autorka wymienia twor-

czo$¢ Tanith Lee, M. M. Kaye, Roberta Munscha, Jeanne Desy;
® okres przypadajacy na renesans studia Disneya w latach 1989-1999,
wyznaczony takimi produkcjami jak m.in. Mata syrenka (1989), Poca-
hontas (1995) czy Mulan (1998);

e faze skorelowang z trzecig falg feminizmu, na czele z filmami Diu-
go i szczesliwie (1998), Pamigtnik ksigzniczki (2001) oraz Ella zakleta
(2004).

Rothschild (2013), omawiajac wybrane teksty kultury, dowiodta, ze opo-
wiesci o ksigzniczkach — w tym o Kopciuszku — mogg by¢ no$nikami skrajnie

Perraulta, jak i Grimmow, rzadko spelniajg kryteria przekladow; w wielu przypadkach
nalezy je raczej nazwaé adaptacjami (Pieciul-Karminska, 2009-2010, s. 86-87; Wozniak,
2010, s. 137-142). Bywa jednak i tak, Ze atrybucja autorska tekstow jest ewidentnie bledna
(np. Kopciuszek z tomu Skarbnica najpiekniejszych basni z 2014 roku w opracowaniu Ma-
rzeny Kwietniewskiej-Talarczyk oparty ma by¢ na utworze Grimmow, nosi natomiast cechy
charakterystyczne dla sposobu przedstawienia watku przez Perraulta).

Ten schemat obecny jest takze w filmach, np. w Pretty Woman Garry’ego Marshalla (1990)
i Pokojowce na Manhattanie Weyne’a Wanga (2002).
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odmiennych wartosci i wzorcow. Pokazata takze, ze utwory powstate u schytku
XX stulecia nierzadko porzucajg patriarchalne wzorce kobiecosci imputowane
basniom przez krytyke (s. 2-8). Czy powstajace w XXI wieku teksty odwotu-
jace sie do Kopciuszka adresowane do mlodziezy i dostepne na polskim rynku
wydawniczym wpisuja si¢ w te tendencje? Probe odpowiedzi na to pytanie sta-
nowi niniejszy artykul.

Analizie zostang poddane powiesci, ktore ustanawiaja wyrazna fabularna
i semiotyczng wiez ze wzorcem fabularnym Kopciuszka jako rewritingi i ktére
mieszczg si¢ w kategorii literatury young adult, czyli wiek ich projektowane-
go odbiorcy waha si¢ miedzy 12. a 20. rokiem Zycia. Przyjecie tego zalozenia
implikuje szereg wlasciwosci kompozycyjnych i tresciowych tekstu: wielo-
watkowo$¢, rozbudowanie $wiata przedstawionego, pokazywanie wkraczania
mlodziezy w dorosly §wiat, obecnos¢ problematyki mitosnej (z wykluczeniem
jednak eksplicytnych opiséw fizycznych zblizen), przedstawianie grupy réwie-
$niczej, podejmowanie trudnych tematéw — takich jak przemoc, dyskryminacja
itd. (Cart, 2016, s. 270-272). Przez rewriting rozumiem praktyke intertekstu-
alna polegajaca na reinterpretacji minimum jednego watku bajkowego wzorca
fabularnego (Bednarek, 2020, s. 162)°. Jak si¢ okazuje, lista tytulow spelniaja-
cych te kryteria jest krotka i znajdujg sie na niej wylgcznie przektady literatu-
ry amerykanskiej: dylogia Cinder i Ella Kelly Oram (2014/2018a, 2017/2018b),
Geekerella Ashley Poston (2017/2018) oraz Saga Ksigzycowa Marissy Meyer
(2012/2017-2015/2020). By¢ moze niedtugo bedzie mozna do niej dopisa¢ ttu-
maczenie So This Is Love Elisabeth Lim (2020), bowiem wydawnictwo Egmont
zaczelo publikowaé serie¢ Mroczna Basn - przeklady powiesci wchodzacych
w skiad linii wydawniczej zatytulowanej oryginalnie A Twisted Tale.

Zwiazek intertekstualny ustanawiany jest w tych powiesciach za pomo-
ca tytulowego paratekstu, imion protagonistek zaczerpnietych z bajkowego
hipotekstu, a takze przebiegu fabuly’. U Oram i Poston podobienstwo zda-
rzen do struktury Kopciuszka jest czytelne w obrebie $wiata przedstawionego
- staje si¢ ono przedmiotem zartéw bohateréw, wiec w tych utworach dostrzec
mozna autotematyzm. Wystepuje on takze u Meyer, jednak w subtelniejszej

Polskie literaturoznawstwo oferuje przynajmniej kilka nadrzednych terminéw dla opisania
tego zjawiska, np. renarracja (Kowalczyk, 2016), literatura prze-pisana (Izdebska, Szajnert,
2015), retelling (Calek, 2017; Sapkowski, 2001; Skowera, 2016), prze-pisywanie (Szczuka,
2001).

7 Posluguje sie pojeciami - hipotekst, paratekst, hipertekst, intertekst - stosowanymi
przez Michata Glowinskiego (1986/1992), zakorzenionymi w teorii Gérarda Genettea
(1982/2014).
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postaci — ,,Kopciuszek”® zwigzany jest tam ze Wschodnig Wspdlnota, a z Chin
wladnie niektorzy badacze wywodza motyw fascynacji malenkim pantoflem
(Bettelheim, 1977/1985, s. 187; przykladem proto-Kopciuszka jest tradycyjna
chinska opowies¢ Yeh-hsien, ktorej wariant znalez¢ mozna w tomie The Classic
Fairy Tales: Texts, Criticism pod redakcja Marii Tatar, 1999).

Bez pomocy wrdzki

Kopciuszek juz przy powierzchownym ogladzie wydaje si¢ watkiem, ktéry od-
biorcy w wieku kilkunastu lat ma sporo do zaoferowania. Cho¢ reprezentowac
ma forme prosta, jak bajke nazywa André Jolles (1929/1965), ma skompliko-
wang fabule, wystepuje w nim takze wiele postaci oraz kilka scenerii, a opi-
sane wydarzenia rozgrywaja si¢ na przestrzeni minimum dekady. Wszystko
to czyni t¢ bajk¢ dogodnym punktem wyjscia do dalszego poszerzania $wiata
przedstawionego i rozwijania akcji, a takze charakterystyki i motywacji po-
staci, czyli takiego przeksztalcenia jej, by powstala cato$¢ narracyjnie bardziej
zlozona i dluzsza. Wazny jest takze wiek bohaterki w zasadniczej czesci ak-
cji: jest ona zapewne w wieku nastoletnich czytelnikéw wymienionych wczes-
niej powiesci lub odrobing starsza, co stanowi cz¢s¢ konwencji literatury YA.
Relacje z najblizszymi oraz rozwdj zwiazku erotycznego mieszcza si¢ w kregu

8 Pomiedzy omawianymi powie$ciami a tradycyjnymi watkami ludowymi wystepuje podo-
bienstwo w zakresie przebiegu elementéw fabularnych oraz ich nastepstwa, a takze kreacji
motywow statycznych: postaci i ich atrybutéw. Zwiazku tego nie mozna jednak okresli¢
jako tozsamo$ci: w zadnym z omawianych utworéw nie wystepuje Kopciuszek - a jedynie
protagonistki, ktére na zasadzie $wiadomie, celowo budowanej paraleli umownie mozna
nazwa¢ ,,Kopciuszkami”. Skoro w analizowanych utworach nie wystepuje scalenie ele-
mentéw wywodzacych sie z réznych narracji, migracja ,fikcyjnych przedmiotow do rdz-
nych tekstow” (jak transfikcjonalnos¢ opisuje Marie-Laure Ryan, 2013, s. 366; za: Olkusz,
2019, s. 160), nie moga one stanowi¢ przykladow zjawisk sensu stricto transfikcjonalnych.
Teoria transfikcjonalnosci proponuje co prawda pojecie wersji (versions Richarda Saint-
-Gelais’go, 2011; za: Marciniak, 2015, s. 105-106), jednak ze wzgledu na jezykowy wytacznie
charakter badanych tekstow w kontek$cie niniejszego artykulu nie posiada ono przewagi
nad rewritingiem - wyrastajacym z tradycji myslenia intertekstualnego. Teoria intertek-
stualnosci wydaje si¢ takze wlasciwsza do badania przywotanych utworéw, skoro hipotekst
jest wyraznie wskazany, podczas gdy transfikcjonalno$¢ ,,[...] maskuje [...] intertekstualne
odniesienia, bo ani nie cytuje, ani nie ujawnia swych zrodel” (Saint-Gelais, 2008, s. 612; za:
Maj, 2018, s. 157). Co wigcej, koncepcja intertekstualnosci, ktadac nacisk na semantyczng
relacje budowana miedzy tekstem wczes$niejszym i pdzniejszym, lepiej pozwala pokaza¢
transformacje, ktérym tradycyjne watki ulegaja pod wptywem zmienionego kontekstu es-
tetycznego oraz spoteczno-kulturowego.
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zainteresowan mlodziezy i sa tradycyjnym elementem tekstéw do niej adre-
sowanych. Zarysowanie spolecznego tta — zaréwno tego najblizszego, rodzin-
nego, jak i szerszego, klasowego — sprawia, ze Kopciuszek niejako zaprasza do
aktualizowania tych kategorii przez przywolanie takich zjawisk, jak rodzina
patchworkowa, wyzysk ekonomiczny dzieci, dyskryminacja rasowa itp. Bajka
ta wigc niemal prowokuje, by przekazac ja mlodziezy — po niezbednych prze-
rébkach, ktére znang fabule odswiezg i odra z fatki infantylnosci.

Jako ze bajka jako gatunek kojarzona jest z odbiorca dziecigcym, pierwszym
krokiem na drodze ku starszemu czytelnikowi lub czytelniczce wydaje si¢ cal-
kowite odarcie historii z motywacji fantastycznej. Zaréwno dylogia autorstwa
Oram, jak i Geekerella piéra Poston sg calkowicie realistycznymi powiesciami
o wspolczesnych nastolatkach. Taki kierunek przeksztalcen w zakresie typu
motywacji ma diugg tradycje zaréwno w audiowizualnych, jak i literackich
rewritingach adresowanych do mlodziezy. Kopciuszek — i w wersji Perraulta,
i w wariancie Grimmoéw® — w przeciwienstwie do wielu innych tekstow trady-
cyjnych zawiera zaskakujaco wiele szczeg6low wprost konkretyzujacych realia
spoleczne, ktére wciaz pozostajg uchwytne. U Perraulta (1697/2010, s. 65) mowa
jest o szlacheckim, a u Grimmoéw (1857/2010, s. 126-127) — o mieszczanskim
pochodzeniu dziewczyny. Znane s3 takze okolicznodci i motywacje wdowca,
by wstapi¢ w kolejny zwigzek matzenski; zarysowana zostaje dynamika rela-
cji miedzyosobowych w nowej rodzinie. Oczywiste spoleczne i psychologiczne
ukontekstowienie fabuly prowokuje do jej urealistycznienia. Zabiegowi temu
sprzyja ograniczony zasieg cudownosci w Kopciuszku: reprezentuje ja jedynie
wrdzka lub ozywiona przyroda, ktéra motywuje obecno$¢ dziewczyny na balu.
Jesli znalez¢ inne uzasadnienie czynigce mozliwym pojscie ubogiej sieroty na
krolewski bal, magia (i bajkowos¢) zniknie z Kopciuszka. Pozostale zdarzenia
tworzace fabule bajki, nawet jesli uragaja zasadom prawdopodobienstwa, thu-
maczg sie zbiegiem okoliczno$ci, szczg$ciem czy przeznaczeniem.

U obu wymienionych autorek w rolach magicznych pomocnikéw zo-
staja obsadzone osoby przyjazne bohaterkom i potrafiace szy¢. Oram czy-
ni nimi ojcéw Vivian, przyjaciétki Ellamary, ktérzy zawodowo wykonuja
piekne, strojne suknie na potrzeby telewizyjnego show. Zaleta kreacji, ktora
przygotowuja dla protagonistki, jest to, ze zostala uszyta nie tylko na miare,
lecz takze z mys$la o potrzebach psychologicznych dziewczyny: podkresla jej
urode, ale ukrywa to, czego nie chce ona pokazywac¢ - blizny po oparze-
niach. To rozwigzanie pozwala takze zademonstrowac zréznicowanie modeli

9 Zaréwno Bajki Babci Ggski, jak i Basnie dla dzieci i dla domu stanowia literackie adaptacje

watkéw ludowych. Na temat mechanizméw tego procesu pisze Jolanta Lugowska (1981).
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wspolczesnej rodziny oraz nieheteronormatywne relacje erotyczne. W pierw-
szym tomie rodzina Vivian, ktérg tworzy dwdéch mezczyzn wychowujacych
corke, uosabia ideal rodziny skromnie zyjacej, ale zdrowej: rodzice i dziecko
darza si¢ mitoscia i wzajemnym zaufaniem; zarty, rozmowy miedzy nimi sg
codzienno$cig; corka moze liczy¢ na wsparcie opiekundw, a takze na atmos-
fere sprzyjajaca rozwojowi wilasnej indywidualnosci oraz talentéw. To tak-
ze goscinna przystan dla jej przyjaciol, przezywajacych mniejsze i wigksze
niepokoje. Jako taka, w inicjalnym tomie przeciwstawiona zostaje pozornie
typowej rodzinie Ellamary, w ktorej pod maska dobrobytu, pigkna i szczgscia
kryje si¢ krzywda najstarszej corki, ,Kopciuszka”. Rozwoj fabuly w tej czesci
dylogii ujawnia réwniez niedojrzalos¢ ojca bohaterki oraz fiasko wychowaw-
cze, jakie rodzice poniesli wobec mtodszych cérek, z ktérych jedna okazuje
sie szkolnym przesladowca, a druga bezwolnym widzem jej dziatan.

Ciekawszy pomyst, jak wyposazy¢ dziewczyne w suknie bez udzialu wréz-
ki, ma jednak Poston, ktéra w Geekerelli powiela sekwencje wydarzen z adapta-
cji wytworni Disneya (stroj stworzony przez Danielle, ,, Kopciuszka”, z pomoca
przyjaciotki zostaje zniszczony przez zazdrosna przyrodnig siostre). Kreacja,
w ktorej ostatecznie dziewczyna si¢ pokaze, jest dzielem wielu rak:

Mierzy wzrokiem moj kostium: rozerwang kurtke od munduru, ulamang od-
znake i zauwazalny brak korony; a potem, ku mojemu zaskoczeniu, zdejmuje
wlasng.

- Prosz¢ - moéwi, wkladajac mi jg na glowe. — Tak bedzie lepiej.

[...]

Wokot mnie tloczy sie wiele postaci ze Starfield, niektore twarze rozpoznaje z fo-
rum dyskusyjnego, inne sa mi zupelnie nieznane. Kazdy $ciaga jaki$ fragment
stroju [...].

Usmiecham si¢ do wszystkich cosplayeréw, ktérzy oddaja mi rézne elementy
stroju. Gdybym si¢ nie u$miechata, rozptakatabym si¢. To drobne rzeczy - re¢-
kawiczki Amary, czerwono-biate kolczyki, nawet naklejka w ksztalcie gwiazdki
(Poston, 2017/2018, s. 297-298).

Nie jest to juz, jak u Disneya, przejaw sympatii dla Danielle jako konkretnej
jednostki: nie jest to nagroda za ludzkie traktowanie zwierzat czy tez komiczny
przerywnik z ich udzialem, ktéry wspottworzy konwencje bajkowych musicali
tego studia filmowego, a wyraz solidarnosci ludzkiej wspolnoty, zrzeszonej wo-
kot zjawiska kulturowego tworzacego fandom. Cykl Poston (oprocz Geekerelli
w jego sktad wchodza Ksigzniczka i fangirl z 2019 oraz Zaczytana i Bestia z 2020
roku) pokazuje ten fenomen w bardzo aprobatywny sposéb, dowodzac, ze cho¢
przestrzen ta wyrasta z uwielbienia dla fikgji, jest ostoja prawdziwych wartosci,
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emocji, doswiadczen: dialogu, przyjazni, mitosci, tolerancji, szczerosci. Przywo-
tana scena w najdobitniejszy sposob dowodzi bezinteresownej pomocy, jaka fani
sg gotowi nie$¢ sobie nawzajem, poswiecajac wlasny sukces i prace. Najwyzszym
dobrem jest dla nich udana wspdlna zabawa na ukochanym festiwalu. Nie moze
wiec pojawic sie tam osoba nieszczesliwa, jej krzywde trzeba zrekompensowac
dla dobra wszystkich - i w imig kultu ukochanych bohateréw'. To rozwigzanie
fabularne bardzo dobrze wpisuje si¢ w interpretacje tradycyjnego watku o Kop-
ciuszku, ktéry m.in. ma ukazywac, jak caly $wiat sprzyja sierocie (Zadurska,
2016-2018). Sekularyzacja nagrody oraz jej spoleczne wypelnienie wydaje sie
trafionym przykladem konkretyzacji.

W Cinder autorstwa Meyer, pierwszym tomie Sagi Ksiezycowej, dziew-
czyna takze rusza na bal bez pomocy wrézki: wiedzie ja tam wlasna przed-
siebiorczo$¢ na granicy moralnosci (bohaterka kradnie suknie zmartej siostry,
a pdzniej dopuszcza si¢ manipulacji §wiadomoscig macochy, by zdoby¢ zapro-
szenie na uroczysto$¢). Jakkolwiek wigc mozna zauwazy¢ udzial elementéow
fantastycznych w powodzeniu dziewczyny, nie majg ona charakteru cudéw, nie
przychodza tez z zewnatrz — to raczej wyraz hiperbolicznie przedstawionej girl
power ujetej w karby science fiction. Odkrywanie sprawczosci protagonistki
w watku 510A stanowi przy tym zauwazalng ni¢ w interpretacjach psycho-
analitycznych: dopatrzy¢ sie go mozna zaréwno u Marie-Louise von Franz
(1972/1976, s. 162), wykorzystujacej psychologie glebi, jak i w artykule Elisa-
beth S. Weagel (2007, s. 170), wychodzacej z zalozen Luce Irigaray.

Zamiast popielnika

Zastgpienie fantastycznej motywacji realistyczng wydaje si¢ w omawianych po-
wiedciach Oram i Poston jedynie konsekwencja potrzeby ukazania, co oznacza
by¢ ,, Kopciuszkiem” dzis. Czym moze by¢ spowodowana nizsza pozycja dziec-
ka w rodzinie, nieche¢¢, ktorg odczuwa ze strony oséb pozornie bliskich? Czy
brak wigzéw krwi jest wystarczajagcym usprawiedliwieniem, by czu¢ nienawis¢
wobec domownika, by go przesladowa¢ i upokarza¢? W kontekscie historycz-
nym przywota¢ mozna zasad¢ majoratu w wyzszych warstwach spotecznych,
aw nizszych - nieche¢ do dzielenia majatku miedzy wszystkie dzieci, zwigzang
z niedostateczng ilo$cig zasobdéw, ktére w przypadku partycji nie pozwalaly

10 Jak pisze Agnieszka Urbanczyk (2018): ,,Fandom moze by¢ traktowany jako struktura alter-
natywna do podzielonego klasowo spoleczenstwa, heterotopia, przestrzen, w ktorej wyklu-
czeni dostali mozliwo$¢ wypowiadac sie i tworzy¢ na réwnych prawach” (s. 278).
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zadnemu ze spadkobiercéw na utrzymanie sie. Przyczyny te lezaly u podstaw
wrogosci do niebiologicznego potomstwa i tendencji do eliminowania go przez
macoche. Wobec wysokiego zagrozenia $miercig okoloporodowg az do poczat-
ku XX wieku wychowywanie dzieci przez przybrang matke bylo zjawiskiem
czestym we wszystkich warstwach spotecznych (Zipes, 2006, s. 114-115).

W watku 510A eksplicytnym uzasadnieniem nieprzychylnosci macochy
wobec pasierbicy jest che¢ ochrony intereséw wlasnych corek, ktdre — brzydsze,
mniej utalentowane i o ztym charakterze — majg gorsze szanse na dobre zamaz-
pdjscie gwarantujace dobrobyt ekonomiczny niz pigkna, inteligentna i mila sie-
rota. Prace zlecane Kopciuszkowi majg wiec z jednej strony uchroni¢ przed
nimi biologiczne corki, z drugiej — zniszczy¢ urode, przytepi¢ umyst i ztamac
ducha dziecka meza, a przy tym zapewnic gospodarstwu i rodzinie egzystencje
na nalezytym poziomie (tzn. stuzbe). Kopciuszkowi zostaja wigc wyznaczone
prace brudne i ponizajace, pokazujace jego niska pozycje czy wrecz usytuowa-
nie poza rodzing. U Perraulta nie s3 to dzialania bezcelowe, Grimmowie jed-
nak, kazac ustami macochy wybiera¢ Kopciuszkowi z popielnika ziarno, uka-
zujg ich niekonieczno$¢ i niekryta ztg wole przybranej matki''.

Poston i Oram nie posuwajg si¢ jednak do takich drastycznych obrazéow.
Geekerella reprezentuje model Perraultowski: Danielle wykonuje prace ko-
nieczne w starym domu, cho¢ z pewnoscig nieodpowiednie dla nastolatki (np.
naprawa dachu). W dylogii Oram natomiast w ogdle nie wystepuje ten motyw,
cho¢ z pewnoscig dochodzi do ponizenia protagonistki. Ellamara, niestabilna
psychicznie po przebytej probie samobdjczej, zostaje prawnie ubezwlasnowol-
niona. Nie moze decydowac¢ o sobie, mimo Ze jest petnoletnia. Ojciec nie bierze
pod uwage jej zdania w kwestii wyboru placéwki edukacyjnej, nie zasigga jej
opinii przy wystroju pokoju dziewczyny ani nie pozwala jej zamyka¢ drzwi
do sypialni. Rozwoj fabuly przynosi jednak stopniowe odzyskiwanie przez bo-
haterke sprawczosci i podmiotowosci (takze prawnej) oraz wzrost $wiadomo-
$ci rodziny, ze jej dzialania, jakkolwiek motywowane troska i wspdétczuciem,
byty destrukcyjne i upokarzajace. Momentem przelomowym okazuje si¢ nie
zwiazek erotyczny czy wyprowadzka z domu, a dobrowolny pobyt w szpitalu
psychiatrycznym. Ellamara zaczyna wowczas sama dbac o siebie; rozpoznaje,
czego potrzebuje, by przetrwa¢, odzyskac zdrowie i zmierzy¢ sie z sytuacja.

Najbardziej Grimmowski model przesladowan heroiny wystepuje w Cinder.
Tytulowa bohaterka jest tam podczlowiekiem, poniewaz jako androidowi nie
przystuguja jej prawa istoty ludzkiej; jest (dostownie) wlasnoscig Adri, petnigcej

' Wiecej o przyczynach nienawisci do pasierbicy pisze Grazyna Lason-Kochanska (2012,
s. 23).
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funkcje macochy. Przemoc stowna i psychiczna oraz wyzysk ekonomiczny sa
codziennoscig protagonistki. Demontaz jej jedynej sojuszniczki — robota o an-
tropomimetycznej osobowosci — stanowi ukoronowanie przesladowan. Aby ten
skrajnie brutalny obraz moégt powsta¢, konieczne bylo przywroécenie swoistej dla
watku 510A fikcji fantastycznej — cho¢ tutaj w odmianie futurystycznej — ktéra
otwiera przestrzen interpretacyjng i zacheca do myslenia w kategoriach metafo-
ry czy symbolu. Manifestacyjna fantastycznos¢ tych przedstawien buduje takze
dystans emocjonalny, prowokujac refleksje o statusie ontologicznym mechanicz-
nych nie-ludzi i etycznych konsekwencjach dziatan wobec nich.

Wszystkie trzy autorki bez zmian pozostawiaja motyw braku wigzow
krwi miedzy dziewczyng i jej przybrang rodzing, a sieroctwo lub polowicz-
ne sieroctwo staje si¢ jedng z przyczyn napiecia na linii pasierbica — macocha.
U Poston to napigcie jest ponadto skutkiem zazdrosci o blisko$¢ miedzy ojcem
i corka, wynikajaca ze wspdlnoty zainteresowan, przynaleznosci do fandomu.
Moze jednak by¢ ono takze efektem braku bezposredniej komunikacji — dobre
intencje pasierbicy i macochy rodza w dylogii Oram poczucie odrzucenia i nie-
checi u obu bohaterek, bowiem kazda z nich ma bledne wyobrazenia o zyciu
i potrzebach drugiej. Meyer ukazuje antagonizm zdecydowanie bardziej fun-
damentalny, skoro przybrang cérke czyni postacig obcg calej rodzinie: nie jest
ona dzieckiem ani Adri, ani Garana; nie jest nawet ani cztowiekiem, ani Zie-
mianka (co wychodzi na jaw pézniej, stanowigc jednak dla macochy kolejny ar-
gument za stuszno$cia niechetnej postawy wobec protagonistki). W tej kreacji
gatunkowej obcosci kryje sie klucz do podszytej lekiem nienawisci przed inno-
$cig w ogole. Nie-ludzka Cinder zagraza — w przekonaniu Adri - porzadkowi
ludzi, co uwidacznia si¢ w opinii macochy (jak sie okazuje w kolejnych tomach
serii — niebezzasadnej), ze cyborg przyczynit si¢ do $mierci adopcyjnego ojca.

Siostry w tych utworach takze nie s3 wylacznie bezrefleksyjnie zte lub ba-
nalnie zazdrosne o talenty sieroty — ich nieche¢ taczy si¢ bowiem z poczuciem
zagrozenia. Anastasia i Juliette w Cinder i Elli odczuwaja lek, ze utracg milos¢
ojczyma na rzecz jego biologicznego dziecka, bardziej bajkowa jest natomiast
Chloe z Geekerelli, ktéra wyczuwajac stabos¢ dziewczyny, jest bezinteresownie
zlosliwa. Poston przeciwstawia jg jednak drugiej siostrze, Calliope, ktdra staje
si¢ prawdziwg przyjaciotka Elli. W rewritingach watku 510A adresowanych do
mlodziezy powtarza si¢ motyw zréznicowania siostr i ukazywania jednej z nich
jako dobrej, pomocnej, bliskiej ,,Kopciuszkowi”; mozna go zauwazy¢ zaréwno
w realistycznych, jak i fantastycznych przeksztalceniach tradycyjnej fabuly, jako
ze w powiesci Meyer Peony darzy Cinder miloscia, podczas gdy Pearl jej nienawi-
dzi. Stuzy to zréznicowaniu relacji migdzy przybranym rodzenstwem i polemi-
zuje z deterministycznym charakterem wrogo$ci migdzy siostrami.
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W obu omawianych powiesciach realistycznych rodzina patchworkowa
staje sie przedmiotem przedstawienia, co szczegélnie istotne wobec faktu, ze
coraz wiekszy procent malzenstw, takze z dzie¢mi, rozpada si¢. Wazne jest wiec,
by podejmowac dyskusje z jej historycznymi wizjami utrwalonymi w tekstach
kultury. Jak w XIX wieku Grimmowie mieli tendencje¢ do zamieniania matek
w macochy, by chroni¢ biedermeierowski mit mitosci macierzynskiej (Tatar,
1987, s. 36-37), tak wspolczesnie konieczne wydaje si¢ ukazywanie skompliko-
wania relacji miedzy niespokrewnionymi cztonkami rodziny oraz mozliwosci
ich ksztaltowania tak, by byly satysfakcjonujace i korzystne dla wszystkich.

Wizja Oram w tym zakresie jest zdecydowanie bardziej rozbudowana, zniu-
ansowana, a takze optymistyczna: wyjasniwszy sobie nieporozumienia oraz za-
chowujac szacunek dla odmiennosci Ellamary, nowa rodzina znajduje sposéb na
zgodnag, a w przyszlosci moze nawet szczesliwg koegzystencje, co ukazuje drugi
tom serii. Poston jest bardziej pesymistyczna: w jej ujeciu krzywd nie da si¢ na-
prawi¢, jednak ,,Kopciuszek” wraz z osiggnieciem pelnoletnio$ci moze opusci¢
rodzinny dom, zdazyl tez nawiazac z jedna przyrodnig siostra ni¢ sympatii, ktéra
bedzie trwa¢, co wida¢ w kolejnych tomach trylogii. Meyer decyduje si¢ zas na
zakonczenie tego watku zainspirowane zapewne wersjg Perraulta, cho¢ zapra-
wione dozg realizmu psychologicznego: o ile bajkowy Kopciuszek wybacza ko-
bietom przesladowania i wydaje obie siostry dobrze za maz, za dworzan, o tyle
Cinder nie jest az tak wielkoduszna. Chce, ale nie umie przebaczy¢ adopcyjnej
rodzinie. Z ulga mysli o ich powrocie na planete; nie szuka jednak sprawiedliwo-
$ci ani zemsty — zachowuje si¢ nad wyraz uczciwie, uswiadamiajac kobietom, ze
sa spadkobierczyniami prototypu urzadzenia, ktory fatwo skapitalizowac.

Charakterystyczne wytacznie dla realistycznych rewritingéw Kopciuszka
mieszczacych si¢ w kategorii YA jest natomiast przeniesienie antagonizmu z li-
nii macocha - pasierbica na relacje przyrodnich siéstr i gléwnych bohaterek.
Z tego tez powodu najgorsze przesladowania i upokorzenia protagonistki zno-
si¢ muszg w szkole, gdzie nastolatki, pozbawione tonizujacej obecnosci doro-
stych, do grona dreczycieli wciggaja kolejnych uczniéw. Ten element wydaje sie
pochodng upowszechnienia wiedzy psychologicznej o donioslejszym od auto-
rytetu dorostych, w tym rodzicéw, wplywie grupy réowiesniczej na mloda jed-
nostke. Oczywistym kontekstem pozostajg takze przemiany spoleczne, ktore
w wigkszosci krajow powszechna edukacje czynig obowigzkows az do p6ézno-
nastoletniego wieku, zakazuja pracy oséb nieletnich lub ograniczajq ja, a pan-
stwu i jego najrézniejszym organom pozwalajg ingerowa¢ w Zycie rodziny.

Metafora popiotu skrywajacego dziewczyne o wielkiej urodzie serca i twa-
rzy domaga si¢ rozszyfrowania, udostownienia, by zachowa¢ zaréwno kom-
pensacyjna, jak i dydaktyczna funkcje¢ opowiesci — by wciaz zacheca¢ mlodych
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odbiorcow do kwestionowania pozoréw. Zamiast brudu - jako znaku cigzkiej
pracy i ztych warunkéw zycia — protagonistki analizowanych powiesci zosta-
ja wyposazone w inne skazy. Danielle z powiesci Poston jest geekiem - sku-
piona na nauce i fandomie, lekcewazy sprawy zwigzane z moda i uroda. Au-
torka korzysta ze schematu narracji o szkole $redniej i przedstawia bohaterke
nie tylko na tle rodziny, lecz takze grupy réwiesniczej. Przyrodnim siostrom
przydziela role zamoznych i slicznych cheerleaderek, ktérych konformistyczny
stosunek wobec spoteczenstwa i wzorcéw kobiecosci owocuje popularnoscia,
a bezwzglednos¢ i sklonnos¢ do intryganctwa umozliwiajg utrzymanie wyso-
kiej pozycji w grupie. Danielle jest natomiast tg niepozorna dziewczyna, ktora
$wiadomie rezygnuje z niepisanego konkursu popularnosci, odrzucajac bez-
produktywnos¢ i brutalnos¢ réwiesniczych rozgrywek o kapitat symboliczny.
Protagonistka Poston, kontestujac rzeczywistos¢, nie jest jednak samotna ani
niedoceniana: doswiadcza bliskosci innych w sieci. Mozna powiedzie¢, ze tam
wlasnie wiedzie pelna egzystencje — bezkompromisowo wyraza opinie, dzieli
sie zainteresowaniami, dyskutuje. W internecie ma znajomych, przyjaciot, kto-
rzy podzielaja jej pasje, a nawet wielbicieli — jako autorka bloga.

Oram natomiast pisze o dziewczynie okaleczonej w pozarze. Plany chirur-
gow nie koniczg si¢ na kilku operacjach, konieczna jest tez ciagta, bolesna rehabi-
litacja, zdeformowana noga utrudnia bohaterce poruszanie sie, a jej skore znaczg
blizny. Okaleczenie fizyczne dopelnia to emocjonalne: protagonistka straci-
ta matke w wypadku. Pozar samochodu sprawil wigc, ze ze $licznej, radosnej
i pelnej pomystéw nastolatki zmienila sie w sierote, ktérej widok budzi u innych
wspolczucie lub obrzydzenie. Ellamara musi takze zmieni¢ otoczenie: przepro-
wadza si¢ z Bostonu do Los Angeles. Przecietng egzystencje mieszkanki bloku
zamienia na zycie w luksusowej willi swego ojca i jego nowej, niezwykle urodzi-
wej rodziny, a publiczng szkote — na ekskluzywna, prywatng placéwke. Do tego
idealnego otoczenia dziewczyna w oczywisty sposob nie przystaje ze swoimi:
smutkiem, bolem i zniszczong uroda. Jednak za tymi zniechecajacymi wlasciwo-
$ciami skrywa si¢ osoba o bogatej wyobrazni i lekkim pidrze - twdrczyni bloga
EllaPrawdziwaBohaterka na temat ukochanej serii fantasy o ,,ksigciu druidzie”.

Cinder - o czym byla juz mowa - zostaje wykluczona w inny, bardziej or-
ganiczny sposdb: jako cyborg pozbawiona jest statusu czlowieka, a jej prawa sa
ograniczone. Rozwdj fabuly przynosi takze wiedze o jej obcym, ksiezycowym
pochodzeniu i o wigzgcej si¢ z nim zdolnosci do wladania ludzkimi umysta-
mi. Oba te rodzaje innosci czynig Cinder jednostka niebezpieczng w oczach
wielu oso6b, zatem dystans wobec niej powodowany jest nie tyle jej nizszoscia,
ile strachem przed mozliwosciami bohaterki — przed przewaga, jaka ma nad
zwyklymi Ziemianami.
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Romanse ,Kopciuszkow”

Element erotyczny stanowi kanwe wszystkich odmian watku 510; dzieje sie tak
moze nawet w bardziej widoczny sposob w postaci 510B (np. Wieloskdrka) niz
w Kopciuszku. W powszechnej swiadomosci jednak, chociaz ksigze jako obiekt
matrymonialnych staran pojawia si¢ dopiero w polowie fabuly, bajka ta mowi
przede wszystkim o odnalezieniu prawdziwej milosci wbrew wszelkim przeci-
wienstwom. Nic zatem dziwnego, ze powiesci Oram i Poston majg strukture
fabularng romansu. U Meyer watek erotyczny jest istotny, jednak w Sadze Ksig-
Zycowej dominujg komponenty przygodowo-polityczne, a w samej Cinder toz-
samosciowo-psychologiczne - tez przeciez istotne w bajce. Z takiej hierarchii
elementéw kompozycyjnych bierze si¢ rowniez zapewne brak finalizacji watku
mifosnego w cyklu Meyer: mimo ze w czwartym tomie Cinder oraz Kai do-
chodzg do porozumienia na temat swoich uczug, priorytet przyznaja sprawom
panstwowym - ostatecznie oboje sg wltadcami.

Inaczej watki mitosne s3 rozwijane w powiesciach realistycznych. Z racji
mlodego wieku bohateréw Geekerelli u Poston nie ma mowy o $lubie, jednak
finalem opowiesci o Danielle i Darienie jest trwaly monogamiczny zwigzek.
W Cinder i Elli natomiast — za sprawg przedstawionych zareczyn - wizja $lu-
bu jawi si¢ calkiem wyraznie jako oczywiste i nieodlegle zwienczenie mitosci.
Obligatoryjno$¢ tego elementu w omawianym watku bardzo dobrze ilustruje
zdanie zamykajace drugi tom: ,,[...] nie ma szans, zeby Kopciuszek zaczal swoje
»I zyli dlugo i szczesliwie« bez bajkowego wesela” (Oram, 2017/2018b, s. 375) -
musi ono cho¢by zamajaczy¢ na horyzoncie.

Watek erotyczny w Kopciuszku zostaje przedstawiony za pomocg charak-
terystycznego dla bajki skrétu: to — z obu stron — mitos$¢ od pierwszego wejrze-
nia, ktérej nie towarzysza zadne stowa, wyznania; to porozumienie dusz i ciat -
w tancu, zgodnym i harmonijnym. Dopasowanie kochankéw - obojetnie czy
duchowe (jak widzial to Steven Swann Jones, 1993, s. 38-39), czy fizyczne (jak
chcial Bruno Bettelheim, 1975/1988, s. 185-187) — obrazuje motyw pantofelka,
ktéry mezczyzna musi zalozy¢ na stope panny. Powiesci Oram i Poston, postu-
gujac sie konwencja realistyczng, muszg wykorzysta¢ srodki inne niz symbole,
by ukaza¢ te zgodnos¢. Przede wszystkim milto$¢ rodzi si¢ z rozmow, te jednak
prowadzone sg incognito — za pomocg internetowych komunikatoréw lub SMS-
-6w. Ani Ellamara, ani Danielle nie s3 $wiadome, Ze wymieniajg wiadomo$ci
z gwiazdami Hollywood, a te nie wiedza, jak wygladaja dziewczyny, z ktérymi
pisza. Zbudowac¢ bliskos¢ moga tylko przez stowa, wspdlne zainteresowania,
poczucie humoru, troske o druga osobe. W tej sytuacji zaden z rozméwcow nie
moze da¢ si¢ zwies¢ plytkim pobudkom (ani obawia¢ si¢ ich z drugiej strony).
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Szczegdlnie mocno dlugi proces budowania relacji podkresla Oram: w jej
powiesci Ellamara i Brian sg przyjaciéimi z kilkuletnim stazem, zanim spotka-
ja sie na zywo i stang si¢ kochankami. Taki spos6b budowania watku romanso-
wego nie tylko odbiega od bajkowych wzorcéw, lecz takze otwarcie polemizuje
z ich zwulgaryzowang w filmowych adaptacjach Disneya wersja, czyli z mitem
pocalunku prawdziwej milosci. Uroda i fascynacja nie wystarczaja do zbudo-
wania zwigzku, nie pozwalaja tez méwi¢ o milosci. Do prawdziwej relacji —
zdaja sie zgodnie twierdzi¢ Oram i Poston, przekazujac to stanowisko swoim
mlodym czytelnikom - potrzebna jest blisko$¢ ugruntowana na znajomosci
drugiej osoby i wspdlnocie zainteresowan.

Co charakterystyczne, bohaterowie watkéw romansowych w Cinder i Elli
oraz Geekerelli obdarzajg sie uczuciem, nie poznawszy si¢ nawet osobiscie -
tylko na podstawie kilkuletniej wymiany wiadomosci. Przyjaciele poznani
»w realu” sg za$ wciggani w $wiat fandomu (w duzej mierze wirtualny); w ten
sposob, bedac zdolnymi do dzielenia fascynacji, poswiadczajg pokrewienstwo
dusz. Oram i Poston podobnie tez widza wspolczesnych ksiazat. Awansem dla
mniej niz zwyklej dziewczyny nie jest juz zwiazek z arystokrata; dzi$ o kapitale
symbolicznym i ekonomicznym nie decyduje bowiem blekitna krew. Prawdzi-
wa monetg znaczenia spolecznego staje sie stawa, stad tez poczatkujace gwiaz-
dy - wiasciwie jeszcze tylko celebryci — otoczone ochrong i luksusem, odgro-
dzone od problemoéw codziennego zycia, s3 obecnie odpowiednikami ksigzat.
Meyer, podjawszy decyzje¢ o nierezygnowaniu z fantastycznej motywacji wila-
$ciwej watkowi, nie musiala za$ szuka¢ takze wspolczesnego ekwiwalentu dla
monarszego pochodzenia protagonisty: Kai jest najpierw nastepca tronu, a po-
tem cesarzem. Co jednak znamienne i $wiadczace o przyjeciu przez autorke
dzisiejszej perspektywy, uczynita ona prawdziwg ksiezniczka takze ,, Kopciusz-
ka” przymioty bohaterki nie oznaczaja juz, na zasadzie metonimii, wyzszego
pochodzenia - dziewczyna jest réwna ksieciu nie tylko dlatego, ze je posiada;
nie musi udowadnia¢ swojej wartosci'.

Wybér realizmu jako dominujacej poetyki skutkuje wigc wieloma kon-
sekwencjami. Z jednej strony, postrzega¢ je mozna w kategoriach braku: ele-
mentéw fantastycznych, symbolizmu, uniwersalnosci. Z drugiej za§ — nie
sposob przeoczy¢ oczywistych zyskow ilosciowych (rozbudowanie akcji oraz
$wiata przedstawionego), ale takze semantycznych. Wybrana konwencja

Rothschild (2013, s. 149-150) w przekonujacy sposob dowiodla, ze ,,bycie ksigzniczka” juz
od czasow powiesci Hodgson Burnett jest stanem serca, ducha i umyslu, a nie sprawa po-
chodzenia. Na tej zasadzie franczyza Disney Princesses inkorporowala takze te bohaterki,
ktére nie tylko ksiezniczkami nie byly, ale nawet ksiazat nie poslubity, jak Mulan.
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prowokuje do uje¢ psychologicznych i niuansowania aksjologicznego, co
omawiane powiesci Oram i Poston osiagaja za sprawg uzycia narracji pierw-
szoosobowej: monolog wewnetrzny bezposredni daje wglad w przemyslenia
i odczucia protagonistow, a prowadzenie owej narracji na zmiane przez dwoje
bohateréw watku romantycznego sprzyja ukazaniu uzaleznienia opowiesci
od podmiotu, ujawniajac takze momenty niewiarygodnosci narracji - wyni-
kajacej z ograniczonej wiedzy narratora nalezacego do $wiata przedstawio-
nego. Jakkolwiek technika zastosowana w obu powiesciach jest nieskompli-
kowana, okazuje si¢ ona uzasadniona w literaturze YA, jako Ze umozliwia
identyfikacje z bohaterami i osigga swoj cel estetyczny. Co wazne, zmienia
ona rowniez ten dziewczecocentryczny® watek ludowy na bardziej zréwno-
wazony pod wzgledem genderowym. Czy oznacza to zwrot ku meskiej per-
spektywie? Nie wydaje sie. Rozbudowanie meskich postaci stuzy raczej skon-
struowaniu romansowego watku w zgodzie z konwencja realistyczng. Brian
i Darien to ucielesnienia stereotypu: sa pigkni, umig¢énieni, stawni, bogaci,
ale wrazliwi, inteligentni i wewnetrznie zranieni (wiecej na ten temat pisza
Martuszewska i Pyszny, 2003).

U Meyer koniecznos$¢ ukrycia i ujawnienia tozsamosci dziala za$ jak
papierek lakmusowy bezinteresownosci uczucia. Podobnie jak w bajkowej
fabule - to tozsamo$¢ dziewczyny objeta jest tajemnicg. Cinder od razu roz-
poznaje ksiecia, jednak on, niczym bohater §redniowiecznych romanséw ry-
cerskich, musi dowie$¢ swej wiernosci. Kai przeciwstawia si¢ stereotypom
oraz presji otoczenia i dostrzega w protagonistce po prostu osobe, a nie jej
klase, rase, narodowos¢. Najpierw pokochal dziewczyne z ludu, ta jednak
okazala si¢ cyborgiem; przezwycigzywszy te przeszkode, dowiedzial sig, ze
nalezy ona do niebezpiecznych Ksiezycowych. Dochowawszy emocjonalnej
wiernosci, otrzymuje nagrode: nie tylko wzajemnos¢ i mozliwo$¢ realizacji
uczucia w zwigzku z ukochana, lecz takze rozwigzanie ogdélnoswiatowych
probleméw politycznych. Cinder okazuje si¢ bowiem zaginiong ksiezniczka
Selene, prawowitg spadkobierczynig tronu Ksiezyca. Jakkolwiek w streszcze-
niu brzmie¢ to moze naiwnie, Meyer tym rozwigzaniem na zasadzie deus
ex machina nawigzuje do symbolicznych interpretacji bajkowych matzenstw:
$lub oznacza osiggniecie pelni, dojrzalosci, rozwigzanie wszelkich konflik-
tow, koronacja za$ to sygnal autonomii podmiotu.

3 Watek ATU 510A zaliczany jest do kategorii bajek o niewinnych przesladowanych bohater-
kach i jako taki opowiada¢ ma o kobiecej inicjacji.
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Zakonczenie. Barometr kulturowy czy wahadto Foucaulta?

Tym, co okazuje si¢ najbardziej wartosciowe i intrygujace w powiesciach
Oram i Poston oraz Meyer, jest ich aktualnos¢ spoleczno-kulturowa.
Wszystkie autorki pragna przedstawi¢ bohaterki aktywne, ktére z deter-
minacjg daza do realizacji swoich marzen mimo przeciwnosci losu, czyli
odmienne od Kopciuszka, ktérego znamy — uosobienia kobiecej biernosci'.
Mozna oczywiscie kontrargumentowac, ze finatem tych dazen jest hetero-
normatywny zwiazek z mezczyzng o wyzszej pozycji, jednak nie wolno za-
pomnie¢, ze zaréwno Poston, jak i Oram budujg wokoét swoich bohaterek
krag ich przyjaciol, ktéry pozostanie im wierny, a takze kazg im poszerza¢
wlasna sfer¢ wpltywow w sieci, ktorg da si¢ fatwo i skutecznie zmonetyzowac:
blog Danielle jest coraz popularniejszy, a Ellamara w drugim tomie dylo-
gii buduje niemal imperium (staje si¢ gwiazda mediéw spolecznosciowych,
pisze autobiografi¢ i sprzedaje do niej prawa wytworni filmowej). Kreacja
Cinder jeszcze mocniej podkresla wartosci emancypacyjne, Meyer wynosi
bowiem swoja bohaterke do krolewskiej pozycji, ktora jest jej nalezna tak
z racji urodzenia, jak i dokonanego przewrotu.

Sprawczos¢, aktywnos¢ ,, Kopciuszkdw” nie jest jednak tylko wpisana
w konstrukcje postaci. Przynajmniej dwa z nich maja explicite wyrazone pro-
gramy przeksztalcenia spoteczenstw, w ktérych zyja. Cinder/Selene wprost
siega po wladze, a jej intencja i ostatecznym celem jest radykalna reforma
spoteczno-kulturowa oraz transformacja prawno-polityczna dominium, kté-
rym rzadzi. Ukrécenie dyskryminacji cyborgéw na Ziemi i przyznanie im
pelni praw jest pierwsza sprawa, w ktorej Cinder wykorzystuje swoj wplyw,
a kolejnym krokiem ku zmianie jest potozenie kresu wyzyskowi nieobdarzo-
nych darem Ksiezycowych i przymusowemu poborowi miodych mezczyzn
do zmodyfikowanej armii. Rowno$¢, brak ekonomicznej i biologicznej eks-
ploatacji, podmiotowy stosunek do kazdego zycia jest tym, do czego zmierza
bohaterka Meyer.

W tych motywach wida¢ wplyw etycznej refleksji nad rozwojem technolo-
gii pozwalajacych stworzy¢ sztuczng inteligencje oraz genetycznie modyfikowaé
istoty myslace, charakterystycznej dla posthumanizmu (Braidotti, 2013/2014,
s. 62-129). Przekraczanie pojecia istoty ludzkiej za pomoca technologii w imie

Taki obraz Kopciuszka jest raczej efektem utrwalonej interpretacji, ktéra w krytycznej for-
mie spetryfikowala Marcia R. Lieberman (1972/2012). Wanda Hajnicz (2000, s. 90-91), idac
tym tropem, twierdzi, ze Kopciuszek to ta z cdrek, ktora zostata najlepiej zsocjalizowana
w swojej roli genderowe;j.
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efektywnosci gospodarczej, ekspansji militarnej, protokotéw bezpieczenstwa —
prowadzi do uprzedmiotowienia jednostek. Meyer z pewnos$cig nie jawi sie
jako optymistyczna piewczyni rozwoju technologicznego i postepu ludzkosci,
mieszczacych sie w transhumanistycznej wizji (Zawadzki, Adamczyk, 2019,
s. 7-10). Saga Ksigzycowa eksponuje raczej dylematy i aporie z nimi zwigzane:
naturalizacje i pulapki antropocentryzmu, postulujac jednak rozszerzenie ka-
tegorii postludzkiego podmiotu na Ksi¢zycowych, zmodyfikowang genetycz-
nie wilczg armie, roboty i cyborgi (wigcej o poszerzaniu wspdlnoty pisze Rosi
Braidotti, 2013/2014, s. 172-174).

Probe wywarcia wplywu przez bohaterke ilustruje takze Oram — w sprawie
dzi$ istotnej, cho¢ z pewnos$cig mniej donioslej niz pole walki ideowej Cinder.
Ellamara dazy bowiem do przelamania dyktatu nierealnych idealéw kobiecego
piekna, publikujac swoje nagie zdjecia, na ktérych widoczne s jej okaleczenia,
a tym samym - wpisujac si¢ w ruch cialopozytywnosci. Narodziny najnowszej
fali tego zjawiska, widocznego poczatkowo jedynie w mediach spotecznoscio-
wych i bedacego oddolng inicjatywa, Jessica Cwynar-Horta (2016) datuje na
2012 rok. Réwnoczesnie zauwazy¢ nalezy, ze obecnos¢ kobiet o urodzie nie-
poddajacej sie normatywizacji w przekazach medialnych jest zjawiskiem duzo
poézniejszym. Pierwsza wielka kampania reklamowa, w ktérej zrezygnowano
z udzialu modelek wpisujacych si¢ w stereotyp cielesnej doskonatosci, pojawita
sie dopiero w 2016 roku - nosita nazwe InYourOwnSkin i zostalta stworzona dla
marki Missguided. Tam po raz pierwszy na taka skale modelki z m.in. bielac-
twem czy bliznami po oparzeniach reklamowaty odziez.

W powyzszym kontekscie — biorgc pod uwage, ze pierwszy tom dylogii
Oram ukazat si¢ w USA w 2014 roku, a drugi w 2017 - nalezy uzna¢, ze pi-
sarka stworzyla powiesci niemal interwencyjne. Mimo ogdlnoswiatowego cha-
rakteru kampanii marki Missguided oraz wykorzystywania ogélnodostepnych
bezplatnych mediéw sieciowych do promocji cialopozytywnosci nie sposéb
uznacd, by polski przektad z 2018 roku" byt nieaktualny w momencie publi-
kacji. O opornej recepcji ruchu i jego powolnym rozwoju w Polsce swiadczy
chocby sprawa z retuszem na okladce Glamour z 2017 roku: widoczna na niej
Lena Dunham, gwiazda serialu Dziewczyny (2012-2017) podejmujacego pro-
blem mitu urody i pokazujacego nie tylko idealne ludzkie ciala, miata widocz-
ny cellulit - jednak redakcja polskiego wydania czasopisma (jako jedyna na
$wiecie) zdecydowata sie go usungé. Mozna wiec uznac, ze zmieniony kontekst

1> Polski wydawca opublikowal w tym samym roku pierwszy i drugi tom serii, pomijajac opo-
wiadanie z 2016 roku, Say Car For Me, przedstawiajace scene pierwszego osobistego spo-
tkania Elli i Briana z jego perspektywy.
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spoleczno-kulturowy polskiego przekladu zwiekszyt radykalnos¢ wizji Oram:
mimetyczny opis amerykanskiego oryginalu w polskim przekladzie prze-
dzierzgnal si¢ w wizje przyszlosci.

Geekerella jest — sposrdd trzech omawianych dziel - zdecydowanie naj-
mniej nastawiona na wskazywanie nowych obszaréw refleksji i niezbednych
kierunkéw spotecznych, wyraziscie jednak ilustruje przemiany, ktére sa juz
faktem. Rozpad nuklearnej rodziny, fiasko tej patchworkowej, kres autorytetu
rodziny jako instytucji — wydaja si¢ oczywistoscig w serii Poston. Przestrzenia
bliskosci, szczerosci, wsparcia, rozwoju wiezi miedzyludzkich i migedzypokole-
niowych okazuje si¢ natomiast fandom. Istniejac czeSciowo w sieci, a czescio-
wo w cyklicznych masowych imprezach, jest on rzeczywistosciag, w ktdrej nie
liczg si¢ takie pozorne wartosci jak uroda, status ekonomiczny czy sprawnos¢
tizyczna, a jako wazne jawig sie te zwigzane z funkcjami poznawczymi: wy-
obraznia, inteligencja, zdolnosci pisarskie, zainteresowanie kulturg, zdolnos¢
do jej przezywania. W oparciu o takie wartosci budowane sg prawdziwe przy-
jaznie - i z nich rodza si¢ prawdziwe milosci. To oczywiscie bardzo uprosz-
czona wizja, ignorujaca rynkowe mechanizmy wplywajace takze na kulture
konwergencji - moze jednak na tej wlasnie, idealizujgcej wizji polega zwigzek
serii Poston z konwencjami bajki magiczne;j?

Czy mozna wigc uzna¢, ze rewritingi Kopciuszka dla mlodziezy przy-
wracaja mu funkgje, ktora Jack Zipes (2006, s. 107), wychodzac z zalozen neo-
marksistowskich, uwazal za pierwotnie polityczng? Nie sposéb przypisa¢ tak
rewolucyjnego potencjalu powiesciom Oram i Poston, pokazujg one bowiem
nie sytuacje¢ typowa, a nadzwyczajng, wyjatkowa — w tym sensie pozostaja wigc
historiami o cudownych wydarzeniach, by¢ moze realistycznych, ale nie praw-
dopodobnych. Obecna w nich wizja rzeczywistosci jest pozbawiona antagoni-
zmow i przez to nie domaga sie gwaltownych, rewolucyjnych lub magicznych
przemian: to $§wiat indywidualistow, w ktérym kazdy moze znalez¢ dla siebie
nisze, przestrzen do budowania wlasnej marki — moze to by¢ szkota, szklany
ekran, telewizyjny serial, sie¢ albo fandom; kazdy gdzie§ moze by¢ gwiazda,
co zrekompensuje inne niedostatki. To pochodna liberalnej i kapitalistycznej
wizji $wiata, w ktorej jednostka przedsigbiorcza bedzie potrafita znalez¢ swoje
miejsce i wyku¢ wlasng przyszlosc.

Do odmiennych wnioskéw prowadzi natomiast lektura Cinder i dalszych
tomoéw Sagi Ksigzycowej, w ktorej alians science fiction i basniowej symbo-
liki okazuje si¢ efektywny'®. Meyer modernizuje watek 510A, nie pozbawia

16 Meyer wykorzystuje w Sadze Ksigzycowej kilka watkow tradycyjnych, kazdy z toméw kon-
centrujac wokot jednego: Kopciuszek stanowi kanwe dla Cinder, Czerwony Kapturek dla
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go jednak symbolicznego znaczenia. Pokazuje raczej wigksza zlozonos¢ ka-
tegorii, ktére obecne sg w tradycyjnej bajce - i ktdre czynig ja tym bardziej
intrygujaca i pomocna w zrozumieniu wspoéiczesnosci. Przesladowanie, wy-
kluczenie, zagrozenie zycia do§wiadczane przez , Kopciuszka” nie wynikaja
z wiezdw krwi, ich braku, prawnych aspektéw dziedziczenia czy zwyczajo-
wych kolejnosci zamazpdjscia. Nie ma w nich nic osobistego ani partyku-
larnego, poniewaz majg poczatek jedynie w hierarchii spotecznej; dyskrymi-
nacja jest efektem nizszego w niej usytuowania. Klasa, rasa, ple¢, gatunek,
pochodzenie etniczne — wszystko, jak pokazuje Meyer, moze by¢ powodem,
by uzna¢ jednostke lub grupe za niegodna pelni praw wynikajacych z czlo-
wieczenstwa. Po ponad stu latach dziatalnosci ruchéw emancypacyjnych,
walce z apartheidem, a takze w dobie kryzysu migracyjnego, ktérego Eu-
ropa do$wiadcza od pierwszej dekady XXI wieku, zwrocenie uwagi, ze nie
tylko kategoria klasy spolecznej jest plaszczyzng dyskryminacji, wydaje sie
koniecznym rozszerzeniem watku o Kopciuszku. Futurystyczny sztafaz w ni-
czym nie przeszkadza temu przestaniu, bajka bowiem, jak pisal Zipes (2006),
~rownoczesnie eksponuje i skrywa problematyczng nature relacji spotecz-
nych. By¢ moze wlasnie napig¢cie miedzy jawnoscig i jej brakiem, zwigzane
z metaforycznymi strukturami gatunku, czyni jg tak Zywotna jako atrakcyj-
na forme komunikacji i narracji” (s. 94)".

Jakkolwiek nie sposéb odméwi¢ Oram i Poston bardzo stusznych intencji
i trafnych decyzji kompozycyjnych, ich powiesci s3 uniwersalne teraz, ale nie
sa ponadczasowe; aktualnos¢ ich rozpoznan moze by¢ krotkotrwata. Historia
»Kopciuszka” w wersji Meyer jest natomiast jak wahadlo Foucaulta: pokazuje
wcigz, niezmiennie, t¢ samg zasad¢ — tylko w innym miejscu. Réznice w po-
dejsciu do watku o Kopciuszku bardzo dobrze oddajg same imiona bohaterek:
Ella (Ellamara w dylogii Oram) i Elle (Danielle w utworze Poston) pasuja do
wspolczesnosci, ale sg jedynie szczatkiem imienia swego pierwowzoru, Cinde-
relli. Same w sobie nic nie znaczg. Sg jak barometr, ktéry momentalnie ukazu-
je drgniecia frontéw kulturowych. Cinder takze pochodzi od anglojezycznej
wersji imienia bajkowej protagonistki, jednak od tej czgsci, ktora jest znaczaca.
Popidl, zuzel, to, co zostaje z plonacych zagwi. Szary, goracy szczatek ognia.

Scarlet (2013), Roszpunka dla Cress (2014), a Krélewna Sniezka dla Winter (2015). Taka
kompozycja zapewnia réwnowage miedzy spojnoscig cyklu i autonomia poszczegdlnych
powiesci. Calo$¢ tacza nie tylko konsekwentnie budowane nawiazania intertekstualne do
bajek i fantastycznonaukowa konstrukeja $wiata przedstawionego, lecz takze ksztaltujaca
fabule konwencja questowa.

17 Jesli nie podano inaczej, wszystkie ttumaczenia autorki artykutu - Magdaleny Bednarek.
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Wecigz niebezpieczny. Grozi zmaza lub poparzeniem. Cinder w powiesci Meyer
jest ta, ktora ocalala z pozaru. Ale tez ta, ktora — jak feniks — zdolna jest, by
przejs$¢ przez ogien i si¢ odrodzic.

Taki akt nie moze przej$¢ niezauwazony. Nie moze pozosta¢ jedynie
zdarzeniem z biografii jednostki. Jesli kto$ jest w stanie dokona¢ takiego
czynu, musi wywrze¢ nim wplyw na innych. Meyer zdecydowata si¢ wypo-
sazy¢ Cinder/Selene w supermoce, zwigzane z jej pozaziemskim pochodze-
niem (a wigc naturalne) i bedace skutkiem technologicznych interwenciji,
potwierdzajac rozpoznanie Rothschild (2013), ze ,kobiety w science fiction
i fantasy niejednokrotnie majg wiecej sprawczosci, wiecej zasobdw finanso-
wych lub magicznych niz kobiety w jakimkolwiek innym gatunku, a nawet
wiecej niz mezczyzni zamieszkujacy ich $wiaty” (s. 229). Pisarka uczynila
ze swej bohaterki te, ktéra wprowadza pokoéj miedzy Ziemia i Ksigezycem,
wyzwala roboty, cyborgi i wilczg armie, ukréca wyzysk dzieci, zaczyna
wprowadzac¢ polityke tolerancji. Taka sprawczos¢ nie bytaby mozliwa, gdyby
krélewskie pochodzenie ,, Kopciuszka” bylo tylko metaforg jego przymio-
tow wewnetrznych. Meyer, czynigc z Cinder faktyczng ksi¢zniczke Selene,
nastepczynie tronu, opowiedziala histori¢ nie o awansie przez heterosek-
sualny zwigzek, nie o uznaniu i samoakceptacji, ktére rodzg si¢ z cudzego,
meskiego spojrzenia, a o zajmowaniu naleznego danej osobie miejsca. Selene
dostaje tron nie dlatego, ze kocha jg ksigze, nie z powodu swych dobroci
i piekna, a dlatego, ze tron si¢ jej nalezy i ze potrafi go zdoby¢. To emancypa-
cyjne, rownos$ciowe zalozenie funduje calg reinterpretacje watku ATU 510A,
przypominajac o utopijnosci bajki jako gatunku i o zarzewiu rewolucji, ktore
tkwi takze w Kopciuszku.
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Od basniowej ksiezniczki do mtodej kobiety,
czyli nie taka mata syrenka w Swiecie obok swiata
Liz Braswell

Abstrakt:

Mala syrenka Hansa Christiana Andersena (1837) nalezy do basniowego kanonu,
po ktory chetnie siegaja wspotczesni tworcy (m.in. literaccy i filmowi), proponujac
nowe wersje znanej opowiesci. Wiele zmian w zakresie fabuly i kreacji bohaterow
przyniosla animacja wytwoérni Walta Disneya w rezyserii Johna Muskera i Rona
Clementsa (1989). Losy protagonistki tej adaptacji, Ariel, doczekaty sie kontynuacji
w utworze Swiat obok swiata autorstwa Liz Braswell (2018), ktéry zostaje oméwiony
w artykule. Jest to adresowana do mlodziezy powies¢ fantastyczna, w ktdrej pisar-
ka dokonata reinterpretacji filmowej basni, podwazajac mit romantycznej mifosci
i szczesliwego zakonczenia gwarantowanego przez $lub z ksieciem. Autorka tekstu
dowodzi, ze gtéwna bohaterka dzieta Braswell jest inna niz filmowa odpowied-
niczka: mniej impulsywna, bardziej odpowiedzialna, kieruje sie przede wszystkim
obowigzkiem i rozsadkiem. Taka kreacja sprawia, ze Ariel przestaje by¢ stereoty-
powa ksiezniczka, a staje sie silng bohaterka. Omoéwione w tekscie przemiany wize-
runku i loséw syrenki pokazujg, ze problematyka cielesnosci i gtosu bohaterki jest
w Swiecie obok $wiata inaczej postrzegana niz we wczesniejszych wersjach basni,
adresowanych gléwnie do dzieci - w tym w filmowej adaptacji, ktorej przekaz, jak
zauwaza autorka artykulu, zostaje w tej powiesci podwazony. Dzielo Braswell zo-
staje przy tym omodwione nie tylko jako literacki sequel filmu, lecz takze jako basn
postmodernistyczna, utwdr feministyczny i tekst zawierajacy ekologiczne przesta-
nie oraz odnoszacy sie do aktualnych kwestii spotecznych.

Stowa kluczowe:
basn filmowa, basn literacka, Hans Christian Andersen, literatura mtodziezowa,
Liz Braswell, Mata syrenka, retelling, Swiat obok swiata, Walt Disney
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From a Fairy-Tale Princess to a Young Woman,
or Not-So-Little Mermaid in Part of Your World by Liz Braswell

Abstract:

The Little Mermaid by Hans Christian Andersen (1837) belongs to the fairy-tale
canon, eagerly used by contemporary authors (including writers and filmmakers)
who create new versions of well-known stories. The Disney adaptation by John
Musker and Ron Clements (1989) introduced numerous changes into the plot and
the creation of the characters. The fate of the film’s protagonist, Ariel, is continued
in Part of Your World by Liz Braswell (2018), discussed in the paper. It is a fantasy
novel for young adults in which the writer retells the plot of the film, challenging
the myth of romantic love and a happy ending guaranteed by marrying a prince.
The article’s author indicates that the main character of Braswell’s work is differ-
ent from the film prototype: less impulsive, more responsible, driven by duty and
common sense. Therefore, Ariel is no longer a stereotypical princess but a strong
heroine. The changes in the image and fate of the mermaid, discussed in the paper,
prove that the issues of the body and voice of the protagonist are perceived differ-
ently from the earlier versions of the fairy tale, which were addressed primarily to
children, including the film, the message of which is undermined in the novel. In
addition, Braswell’s book is discussed herein not only as a literary sequel to the film
but also as a postmodern fairy tale, feminist fiction, and a text with an environ-
mental message as well as references to current social issues.

Key words:
film fairy tale, literary fairy tale, Hans Christian Andersen, young adult fiction, Liz
Braswell, The Little Mermaid, Part of Your World, Walt Disney

Wprowadzenie

M ata syrenka Hansa Christiana Andersena (1837/2005), nalezaca do ka-
nonu $wiatowej literatury dzieciecej, od momentu powstania obrasta
w liczne tlumaczenia, ale i przerdbki, adaptacje oraz inne pochodne wersje
o réznym stopniu wiernoéci wobec pierwowzoru. Wspélczesnemu odbiorcy sa
ponadto oferowane teksty kultury, ktére na rozmaite sposoby nawigzuja do tej
klasycznej basni. Obraz jej bohaterki okazuje sie wcigz atrakcyjnym skfadni-
kiem fantastycznego imaginarium, co znajduje potwierdzenie réwniez w fil-
mach, serialach czy literaturze. Mata syrenka realizuje tez topos ksiezniczki,
ktdry jest waznym wzorcem w dzielach adresowanych do dziecii podlega prze-
ksztalceniom. W tym ogromie mozliwosci tworczego wykorzystania tej histo-
rii zwraca uwage dokonujgca si¢ obecnie dekonstrukeja nie tylko samej postaci,
lecz takze calej opowiesci.
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W procesie transformacji omawianej basni krokiem milowym stala si¢
animacja studia Walta Disneya w rezyserii Johna Muskera i Rona Clementsa
(1989). Tworcy filmu dokonali szeregu zmian w kreacji gléwnej bohaterki i jej
loséw. Zaproponowang przez nich wersje mozna uznac¢ za wazng w kreowaniu
masowych wyobrazen publicznosdci kultury popularnej, tym bardziej ze poza
samg adaptacja na uzytek odbiorcéw/konsumentéw powstajg zaréwno publi-
kacje ksigzkowe dotyczace przygdd Ariel, jak i szereg produktéw wykorzy-
stujacych wizerunek bohaterki, nalezacej juz do kanonu ksi¢zniczek Disneya.
Film stat si¢ przedmiotem szerokiej krytyki (podobnie jak inne ekranowe wer-
sje klasycznych basni, a takze ich wspoéltczesne remaki) — co ciekawe, do czesci
zarzutdéw posrednio ustosunkowala si¢ amerykanska autorka ksigzek dla mto-
dziezy Liz Braswell w powiesci Swiat obok swiata, wydanej przez Disney Press
w 2018 roku (polskie ttumaczenie Malgorzaty Fabianowskiej ukazalo si¢ rok
pdzniej nakladem Egmontu).

Powies¢ Braswell to opozycyjny wobec zakonczenia pierwowzoru sequel
tilmowej adaptacji i zarazem jeden z tomow serii Mroczna Basn, w ktorej sktad
wchodzg utwory przetwarzajace znane filmy studia Disneya'. Ponadto w tym
samym czasie co Swiat obok $wiata ukazaly sie trzy inne dzieta, ktérych au-
torki nawigzaly do Malej syrenki: Piesi syreny Alexandry Christo (2018/2019),
WiedZma morska Sarah Henning (2018/2019) i Pod taflg Louise O’Neill
(2018/2019). Tylko Braswell odnosi si¢ bezposrednio do wersji filmowej, ale we
wszystkich wymienionych pozycjach charakter powigzan intertekstualnych
wyraznie $wiadczy o podjeciu dialogu, a nawet polemiki z sensami zawartymi
w znanej basni literackiej (wigcej na ten temat — Wawryk, 2021). Wszystkie
wpisujg sie tez w do$¢ pojemna kategorie basniowego retellingu i s3 rewizjami,
o ktérych Maciej Skowera (2016) pisze, ze ,,cechuja si¢ [...] krytycznym podej-
$ciem do pierwowzordw, kwestionujac czy wrecz obalajac zawarte w nich sensy
poprzez wlaczanie w swoj obreb catkiem nowych wartosci i perspektyw” (s. 50;
autor nawigzuje do rozwazan Jacka Zipesa, 1994, s. 9-10).

Swiat obok swiata mozna omawiaé w przynajmniej kilku perspektywach -
jako: 1) powie$¢ mlodziezows, 2) proze fantasy, 3) sequel, 5) retelling, 6) utwor
feministyczny, 7) jeden z tomoéw serii nawigzujacej do kultowych animacji -
ktére pozwolityby wykaza¢, ze odbiorcy maja do czynienia z oryginalnym,

Do tej pory wydano sze$¢ powiesci trzech pisarek. Autorka czterech z nich jest Liz Braswell -
poza Swiatem obok $wiata sa to: Dawno, dawno temu... we snie (2016; pre-tekstem jest
Spigca Krélewna), Potgga magii (2016; alternatywna historia Aladyna), Cierri klgtwy (2016;
nowa wersja Pigknej i Bestii). Jen Calonita napisala Z dala od siebie (2019; powie$¢ nawigzu-
je do Krainy lodu), natomiast Elizabeth Lim — W $wiecie iluzji (2018; utwér o Mulan).
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autorskim tekstem, rownoczes$nie wpisujacym si¢ w aktualne trendy i zjawiska
kulturowe. Utwor cechuja powiazania dialogowe przede wszystkim z filmowa
wersja, ale i posrednio z Andersenowskim pierwowzorem; parodiuje on nie-
ktore stereotypowe rozwigzania wynikajace z basniowej konwencji; proponuje
nowe odczytanie historii dla siebie pre-tekstowej, co z kolei pozwala rozpatry-
wa¢ powies¢ jako basn postmodernistyczng - zgodnie z propozycja wysunieta
przez Weronike Kostecka (2014).

Reinterpretacja dokonuje si¢ na réznych poziomach tekstu. Zaprezento-
wane losy Ariel kontynuujg filmowa opowies¢, wigc rowniez dla wyjasnienia
pewnych sytuacji przywolywane s3 minione zdarzenia z zycia bohateréw; za-
réwno w warstwie narracji, jak i w dialogach postaci ulegaja one ocenie. Po-
nadto omawiany utwor jest przykltadem ciekawego przejscia opowiesci: 1) od
tilmu, bedacego adaptacja klasycznej basni, do jego literackiej kontynuacji i re-
wizji zarazem; 2) od dziela dla dzieci do tekstu przeznaczonego dla niedziecie-
cego odbiorcy. Nowatorstwo powiesci Braswell polega na tym, ze autorka data
wlasng propozycje loséw juz 21-letniej Ariel, oceniajac tak, a nie inaczej roz-
wigzania fabularne Muskera i Clementsa. W niniejszym artykule omawiam te
powies¢, skupiajac sie przede wszystkim na jej glownej bohaterce i konfrontu-
jac ja z Andersenowskim pierwowzorem i filmowg Ariel. Kontekstowo odnosze
sie tez do wybranych animacji wytwoérni Disneya oraz do innych réwnolegle
powstatych powiesci, zawierajacych feministyczng reinterpretacje literackiej
i/lub filmowej basni o malej syrence, by wykazac, Zze nowa wersja Ariel i jej losy
wpisuja si¢ tez w pewne tendencje i oczekiwania, ktérym starajg si¢ sprosta¢
wspolczesnie dokonujace si¢ transformacje basni’.

Na poczatek: zmiana zakonczenia

Braswell rozpoczyna powies¢ o losach syrenki od wycofania si¢ z filmowe-
go finatu, wczedniej tworcy animowanej wersji zrezygnowali z zakonczenia
Andersenowskiego, a pierwej dunski pisarz dokonal zupelnego odwrdcenia
mitycznego porzadku pozadania i zagrozenia: w jego basni syreny nie kusza
zeglarzy, sprowadzajac ich na manowce, lecz tytulowa bohaterka swoja tesk-
note kieruje w stroneg ludzi i ratuje czlowieka przed utonigciem. Rezygnacja

* Powiesci Braswell, Christo, Henning, O’Neill oméwilam z perspektywy feministycznej
w artykule Rany ciala i duszy. O Andersenowskiej Malej syrence i jej reinterpretacjach we
wspdlczesnych powiesciach dla mlodziezy (Wawryk, 2021). Poczynione w nim wstepne roz-
poznania dotyczace Swiata obok swiata kontynuuje w niniejszym tekscie.
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z dotychczasowych rozwigzan ma jednakze powazniejszy powdd: zmiana mo-
tywacji dzialan protagonistki i przeksztalcenia fabularne, ktére prowadza do
takiego, a nie innego finatu, daja nowg wymowe catosci. W kolejnych odsto-
nach loséw syrenki - tj. Andersena, Disneya i Braswell — zmieniaja si¢ jej ma-
rzenia i cel, dla ktdrego jest w stanie poswieci¢ swoje dotychczasowe zycie.

Zacznijmy od kanonicznej basni i zmian wprowadzonych w wersji filmo-
wej. Protagonistka Andersena (1837/2005) chce przemieni¢ si¢ w istote ludzka
i by¢ z ksigciem, tyle ze dla niej to cel posredni - zrobitaby wszystko, ,,zeby
cho¢ jeden dzien by¢ czlowiekiem, a potem dostac si¢ do nieba!” (s. 27). Stawka
wlasciwg jest nie tyle milo$¢ mezczyzny, co nieSmiertelno$¢ duszy. Ksigze wpa-
sowuje si¢ w marzenia syrenki, ktére wcze$niej ulokowata w marmurowym po-
sagu (o idealistycznej naturze pragnienia bohaterki pisze Skowera, 2013, s. 80).
Z kolei w animacji Ariel najpierw widzi Eryka, a pozniej do jej jaskini trafia
jego posag — chodzi wigc o tego konkretnego ksiecia. Okrutng cene pragnienia
bohaterka poznaje u morskiej czarownicy, ktéra w przypadku XIX-wiecznej
basni wcale nie musi by¢ odczytywana jako wrog (a w takiej roli wystepuje
w filmie i w powiesci Braswell), gdyz daje mozliwosci, co z kolei naprowadza
na archetyp wiedZzmy jako tej, ktora wie i dzieli si¢ swoim doswiadczeniem
z morska ksiezniczka wychodzacg ze $wiata bezpiecznego dziecinstwa. W kon-
cu syrenka sama do niej przychodzi, a pelna niebezpieczenstw droga, jaka musi
pokonac¢, pokazuje jej determinacje’.

W wielu przerébkach basni na potrzeby dziecigcego odbiorcy ten fragment
opowiesci dunskiego twdrcy zostaje pominiety lub zredukowany, tymczasem
juz droge do wiedZmy mozna by uzna¢ za do§wiadczenie inicjacyjne. Konfron-
tacja z lekami jest przezyciem grozy istnienia. Wedréwka do czarownicy wigze
sie z mekami psychicznymi, po nich przychodza meki fizyczne i duchowe cier-
pienia: ,, Delikatne stopy bolaly jak ciete nozami, lecz tego nie czuta; ostrzejsze
noze przecinaly jej serce” (Andersen, 1837/2005, s. 38). Ten drastyczny watek
zostal w filmie studia Disneya ztagodzony, w powiesci Braswell — niepodjety.
Wrdcil natomiast w utworach O’Neill i Christo. Obie autorki opisaly utrate
ogona jako krwawg ofiare. Bohaterka Pod taflg méwi: ,,Ostrze tonie w ciele,
przecinajac je na dwie czesdci, btyskawiczne i brutalne. Probuje wrzasnac, gtowa

Posta¢ wiedZmy mozna tez odczytywaé w duchu psychologii glebi Carla Gustava Junga.
Agnieszka Miernik (2015) morska czarownice u Andersena interpretuje jako personifikacje
zta: ,,Zwigzek fantastyki z obrazowaniem sfery profanum znajduje realizacje w ukazaniu
siedziby wiedZmy (Mata syrenka). Utrzymane w gotyckiej konwencji przedstawienie palacu
i otoczenia czarownicy podkreéla potege Cienia, sile i moc przeciwnika, z jakim musi si¢
zmierzy¢ tytulowa bohaterka” (s. 44).
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odskakuje mi do tylu. WiedZzma piluje moj jezyk, szarpiac sciggna” (O’Neill,
2018/2019, s. 144); w Piesni syreny protagonistke krzywdzi zas matka:

Kiedy [krolowa] stuka tréjzgbem w dno oceanu, czuje niewyobrazalny bol. Moje
kosci trzeszcza i zmieniajg ksztalt. Z ust i uszu tryska krew, a pletwa si¢ roz-
dziela. Jestem rozdarta. Matka famie mnie na dwoje. Luski, niegdys l$nigce jak
gwiazdy, znikaja. Czuje w piersi bicie, ktdrego wczesniej nie znatam. Jakby tysia-
ce piesci uderzalo mnie od wewnatrz (Christo, 2018/2019, s. 103).

Mlode bohaterki we wspolczesnych retellingach basni doznaja wielu psychicz-
nych i fizycznych cierpien, powielajagc w tym zakresie Andersenowski pierwo-
wzor, tyle ze ani O’Neill, ani Christo, ani Henning nie odnoszg sensu cierpie-
nia do kwestii religijnych, lecz przedstawiajg traumy zwigzane z dojrzewaniem.
W wersji filmowej Ariel nie dos§wiadcza z kolei eskalacji fizycznego bolu - z ra-
doscia oglada swoje nogi, cieszy ja nowa posta¢ — i w powiesci Braswell réwniez
nie znajdziemy makabrycznych ujec.

Andersenowska syrenka, wkraczajac na $ciezke fizycznego i duchowego
cierpienia, oddaje co$, co w oczywisty sposéb definiowalo jej tozsamo$¢ - ten
watek wydaje si¢ szczegdlnie frapujacy. Przeciez na poczatku protagonistka ma
to, do czego niejedna basniowa bohaterka dochodzi w finale: juz jest najpigk-
niejszg ksiezniczka, juz zyje w palacu, w otoczeniu rodziny, i caly ten rajski
swiat oddaje za samg mozliwo$¢ uzyskania czlowieczenstwa ($Smiertelnosci,
duszy, szansy na nieSmiertelnosc¢). Stawka jest wiec maksymalna, ale i za cene
najwyzszg z mozliwych. Pragnienie zmiany tozsamosci sprawia, Ze z wlasnego
wyboru syrenka traci to, co ja do tej pory najbardziej definiowato: glos, ogon,
a takze mozliwo$¢ powrotu do morskiego krolestwa. W tym aspekcie jest to
basn o bezgranicznym pos$wieceniu, ktoérego juz nie s3 w stanie czy nie chca
kontynuowa¢ wspoélczesne retellingi. Kolejne doswiadczenia syrenki, podpo-
rzadkowane najwyzszemu celowi, na zawsze wylaczaja ja z podwodnego $wia-
ta. Doswiadcza sytuacji granicznych, co Agnieszka Miernik (2005) interpretuje
w kontekscie Archetypu Jazni:

Andersenowscy bohaterowie podporzadkowuja swoj los pragnieniu pogodzenia
sprzecznych treéci psychicznych i osiggnieciu pelni duchowej, co wyraza szcze-
gélnie los tytutowej syreny, podejmujacej wysitki zdobycia duszy [...]. W oma-
wianej basni dusza wyraza pelni¢ mozliwosci psychicznych, opus magnum pro-
cesu indywidualizacji, osiagnietego na drodze asymilacji archetypéw. Dusza

*  Poza omawianymi tu przyktadami retellingéw mozna przywola¢ jeszcze opowiadanie Trochg

poswiecenia Andrzeja Sapkowskiego (1992), w ktorym watek mifosny zostat sparodiowany.
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staje sie dla syrenki zasadniczym i ostatecznym celem, a poniewaz jest obra-
zem Absolutu, zdoby¢ ja mozna wylacznie na drodze metanoi majacej charak-
ter transcendentalny i zobowiazujacej do nawiazywania kontaktu z najbardziej
intymnymi elementami psyche. Odkrywanie przestrzeni duchowej manifestujg
w basni kolejne wcielenia bohaterki, az do momentu wlaczenia jej do grona du-
chéw powietrznych, powotanych do ksztaltowania dobra i mitosci, budowania
kroélestwa niebieskiego (s. 169).

Najkrécej mozna powiedzie¢ o tym skomplikowanym procesie przemian
bohaterki, ze droga syrenki wiedzie od morskich glebin poprzez lad ku niebu.
Przejécie przez trzy przestrzenie — zywioly — Ewa Ogloza (2014, s. 64) odczytuje
w duchu psychoanalizy: morze/woda to pod$wiadomos¢, lad/ziemia — $§wiado-
mos$¢, a duchowos¢/powietrze — nadswiadomos¢. Wertykalna droga jest wielo-
wymiarowa: od ciemnosci (mrok glebin) do jasnosci (sfery niebieskie); od for-
my hybrydalnej poprzez ludzka powloke do formy bezcielesnej (powietrznej,
eterycznej), otwierajacej perspektywe polaczenia si¢ z Bogiem; od pragnien do
ich realizacji, choc¢by za najwyzsza ceng; od wyobrazenia do poznania. Finalnie
syrenka jako céra powietrza ma szans¢ na zbawienie, jej droga wigc trwa, jest
nie-skonczona - od grzecznych dzieci zalezy, czy bohaterka zblizy sie do Boga.
Warto dodac¢, ze kategoria Boga, w ujeciu Andersena — milosiernego i cierpliwe-
go’, a wraz z nig wymiar religijny, s nieobecne we wspdlczesnych utworach na-
wiazujacych do Mafej syrenki, co tez wytacza pewna warstwe symboliczna, ktéra
posiadala duniska basn (chodzi mianowicie o ksztaltowanie inteligencji duchowej
i umiejetnosci znoszenia cierpienia — pisze o tym Miernik, 2015, s. 188).

Droga Ariel w stosunku do pierwowzoru jest znacznie uproszczona —
prowadzi na lad i w tej przestrzeni nastgpuje final opowiesci, czyli basniowe
»dtugo i szczesliwie”. Tworcy, zmieniajac catkowicie pierwotne zakonczenie,
powielili wzorzec sprawdzajacy si¢ we wcze$niejszych animacjach opartych
na znanych basniach. Mata syrenka Muskera i Clementsa redukuje Anderse-
nowska opowies$¢ o milosci, altruizmie i poswieceniu do historii romansowej,
ktoérej happy endem jest §lub z ksieciem, mozliwy dzieki pokonaniu wiedzmy
Urszuli i akceptacji marzen cérki przez Trytona, dajacego Ariel nogi na sta-
te. Cala historia - z jej stereotypowym finalem - wpisuje si¢ w cigg basnio-
wych narracji ukazujacych zdobycie serca ukochanego ksiecia i zamazpdjscie
jako wymarzone rozwigzanie loséw protagonistki. Chronologicznie Ariel jest

> Wedlug Boguslawy Sochanskiej (2008) Andersen ,odrzucal koncepcje Boga karzacego,
rozumial go jako Boga milosiernego, cierpliwego, kochajacego czlowieka zawsze i mimo
wszystko, jako Boga czekajacego cierpliwie na zmiane w postawie cztowieka” (s. 11).
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czwartg - po Sniezce (Krélewna Sniezka i siedmiu krasnoludkéw, 1937), Kop-
ciuszku (Kopciuszek, 1950) i Aurorze (Spigca Krélewna, 1959) - ksiezniczka
Disneya realizujacg ten schemat®.

Filmowa wersja jest ponadto oczyszczona z grozy, przemocy, cierpienia
i — przede wszystkim - z nadrzednego celu, jakim jest zdobycie duszy. Obie
fabuly - Andersena i Disneya — opowiadaja o dazeniu do realizacji marzenia,
ale dajg dziecku jako modelowemu odbiorcy zupelnie inne wyobrazenie tego,
co warte jest poswigcenia. Basnie dunskiego pisarza sa cenione m.in. za to, ze
rozwijajag wrazliwos$¢, ksztaltuja postawy, a smutek i tragizm prezentowanych
zdarzen uwrazliwiajg na krzywde i cierpienie. Tak o oddzialywaniu filméw
Disneya na dzieci pisze za$ Maria Molicka (2011), widzac w nich odrealniony,
sugestywny $wiat wyjalowiony ze wszystkiego, co nieprzyjemne i grozne:

[...] Disney wprowadzit do swoich filméw wzorzec patriarchalnej rodziny, gdzie
wladze sprawuje mezczyzna opiekujacy sie kobieta. Z filmowych basni usunieto
wszystko, co nie pasowalo do modelu wzorowej, sentymentalnej rodziny. Sche-
mat basni filmowych byt bardzo prosty, banalny, na nich wzorowane byly i sa
mydlane opery. Postacie bohateréw sa sztuczne, papierowe, przestodzone, tres¢
pozbawiona jest glebszych wartosci, dominuje ckliwos¢, a gléwnym celem jest
wytworzenie dobrego nastroju. Tajemniczo$¢ basni zostaje zastapiona przez
schemat, banat, konwencje (s. 185).

Powyzsza krytyka produkcji Disneya nie jest odosobniona. Zwtaszcza pragnie-
nia Ariel, kolekcjonowanie przez nig przedmiotdéw ze $wiata ludzi i jej marze-
nia o ksieciu sg krytykowane, np. w artykutach Roberty Trites (1991) i Elisa-
beth Oxfeldt (2006), z czym polemizuje Anna Mik (2016, s. 93), interpretujac
kolekcje bohaterki w odniesieniu do jaskini Platona oraz podkreslajac w moty-
wacjach syrenki ciekawo$¢ $wiata i otwarcie na kolejne przygody.

6

Karolina Kocemba (2021, s. 97), badajac prawa kobiet w filmach Disneya, scharakteryzo-
wala pierwszg fale pelnometrazowych animacji tego studia (lata 30.-60. XX wieku) jako
dajaca obraz wladzy autorytarnej, utrwalajaca stereotypy plciowe, prezentujaca pasywne,
zawsze pragngce mito$ci kobiety. Animacje z lat 90. (druga fala) pokazaly sprzeciw wobec
autorytetu, przetamywanie stereotypow plciowych i barier, ambicje kobiecych bohaterek,
a dopiero XXI-wieczne filmy (tj. trzecia fala) zawieraja wzorce demokratyczne, wysmie-
wajg stereotypy plciowe i wyposazaja postaci w okreslone cele zyciowe oraz aktywno$¢
zawodowa. Animacja z 1989 roku otwiera tzw. renesans disnejowski (Morys-Twarowski,
2011, s. 39), jest nowatorska pod wzgledem formy. Marzenia Ariel sg zgodne z pragnienia-
mi ksiezniczek z wczesniejszych basni filmowych tego studia (milos¢ ksigcia), ale zeby je
zrealizowad, bohaterka musi wykaza¢ si¢ aktywnoscia.
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O ile fabufa filmowej basni zawierala wiele schematycznych elementéw,
o tyle kreacja postaci okazala si¢ oryginalna. Po trzech dekadach od Spigcej Kré-
lewny Clyde’a Geronimiego (1959) zamyslem rezyseréw bylo to, aby da¢ publicz-
nodci taka ksiezniczke, ktora bedzie sie réznita od wezesniejszych bohaterek tej
wytworni, a nawet kolor wloséw, podkreslajacy temperament syrenki, stat sie
przedmiotem diugich debat (Fanning 2015/2017, s. 76). Wazng nowoscig w kre-
acji ksiezniczki byly jej energia i aktywnos¢, by osiagnac cel’. Braswell zachowata
ten gltéwny rys charakteru Ariel. Sam tytul powiesci, w wersji oryginalnej Part
of Your World, nawiazuje za$ do przewodniej piosenki filmowej (wykonywanej
przez Jodi Benson), wyrazajacej pragnienia i tesknoty bohaterki, ktore w utworze
lierackim tez dochodzg do gtosu, tyle Zze ich hierarchia okazuje si¢ inna.

Autorka Swiata obok $wiata wychodzi poza schemat basni Disneya. Alter-
natywna historia o dalszych losach Ariel zaczyna si¢ od wycofania sztampowego
zakonczenia filmu: oto wiedzma Urszula uwiezila Trytona i jako Vanessa stala
si¢ zong ksiecia, przejmujac glos bohaterki i faktyczng wladz¢ nad dominium lu-
dzi, a syrenka nadal jest niema i sprawuje rzady w Atlantyce. Dwie wladczynie -
uzurpatorka na ladzie i Ariel w morzu - to dwie silne postacie kobiece w rolach
antagonistki i protagonistki. Rzadzenie krélestwem (czyli réwniez jedno z typo-
wo basniowych pozytywnych rozwigzan) jednak tez nie jest tym, czego pozada
syrena — pisarka odwraca i ten fabularny schemat: Ariel swoja funkcje traktuje
jako brzemie, ktérym zostaje obarczona. Nie uchyla si¢ od odpowiedzialnosci,
a lud jg uwielbia: ,,I tak rzadzila: twardo i skutecznie, lecz w milczeniu i w aurze
wiecznej melancholii” (Braswell, 2018/2019, s. 39). Ciekawe, ze melancholijno$¢
charakteryzuje tez Eryka. Jest to nowy rys obojga bohateréw i mozna go powiazaé
ze wspomnieniami wywolujacymi smutek (filmowi zakochani majg inny tempe-
rament — s3 romantycznymi, ale tez zywiolowymi nastolatkami; skfonnos¢ do
melancholii charakteryzowata natomiast syrenke z basni Andersena, $wiadczac
o jej wyjatkowych predyspozycjach duchowych).

Fabula powiesci Swiat obok swiata zaczyna sie pie¢ lat po wydarzeniach,
ktére zostaly przedstawione w zasadniczej cze$ci animowanej basni z 1989
roku. Gdy Ariel dowiaduje sie, ze jej ojciec nie umarl, postanawia dziafac.
Gléwnym zadaniem staje si¢ uratowanie Trytona. Stan rzeczy i spraw nakre-
slony na poczatku jest konsekwencjg poprzednich wyboréw syrenki i to dzigki
niej sytuacja moze si¢ odmieni¢. Nowe starcie z Vanessa/Urszulg jest trakto-
wane jako druga szansa na naprawienie btedéw z przeszlosci. Osad dawnych
wydarzen w zyciu Ariel jest surowy: ,,[...] zrujnowala sobie zycie przez pogon

7 Wedlug animatora Glena Keana ,,Ariel jest realistyczna, poniewaz walczy o swoje marzenia,
a jej ojciec walczy ze sobg, bo nie chce pozwoli¢ jej dorosng¢” (za: Fanning 2015/2017, s. 76).
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za Erykiem” (Braswell, 2019, s. 53). Bohaterka musi rozprawi¢ si¢ z konsekwen-
cjami swoich wczesniejszych dziatan, by pdj$¢ naprzéd. Tym samym w po-
wiesci wybory filmowej protagonistki ulegaja krytycznej rewizji. Dzialania
nastoletniej Ariel s3 w utworze komentowane jako pochopne, nieracjonalne,
a konieczno$¢ poswiecenia wszystkiego dla milosci od pierwszego wejrzenia
zostaje zanegowana.

Kluczowy w animacji watek milosny uzyskuje ciekawe rozwiniecie w wersji
prozatorskiej, przy czym nie jest wiodacy. Bohaterka nadal kocha ksiecia, lecz nie
pozwala, by uczucie zdeterminowalo jej dzialania. Kilka lat sprawito, ze Ariel
i Eryk — ,ten postarzaly, smutny Zeglarz na swojej samotnej lupinie, ofiara zla...”
(Braswell, 2018/2019, s. 96) — zmienili sie. Syrenka nadal jest pigkna, ponadto
czasem grozna, dumna, spokojna, powazna. Wzbudza zachwyt i smutek Ery-
ka. Ksiaze z kolei jest ulegly i oddaje si¢ swoim pasjom — Zeglowaniu i muzyce.
Charakter zmian, jakie zaszly w bohaterach, jest symptomatyczny. W przypadku
Ariel eksponowane sg takie cechy jak sila, sprawczos¢ i nowe mozliwosci; w przy-
padku Eryka — niezdolno$¢ do zdecydowanego dzialania, ucieczka w §wiat sztuki
i skrywanie si¢ za maska szalenstwa (ksigze¢ uchodzi za marzyciela i melancholi-
ka, w czym mozna sie tez dopatrywac ech szekspirowskich).

Relacja Ariel i Eryka jest przedstawiona jako miltosna i zarazem jako so-
jusz przeciw Urszuli. Watek zwigzany z wladza i przejeciem krélestwa przez
uzurpatorke sprawia, ze nie jest to prosta historia o milosci miedzy syrena
a ksieciem. Ariel jest odwazna, nie poddaje si¢, swoja dobrocig zyskuje przy-
jaciol i sojusznikow, dzieki czemu pokonanie wiedzmy staje si¢ mozliwe. Za-
konczenie jest szczesliwe, ale nie tyle milos¢ ma tu najwyzsza wartos¢, co nowy
model zycia. Ariel chce bowiem poznawac $wiat, uczy¢ si¢ jezykow, czyli jej
przyszloscig sg kolejne podroze, nowe przygody, doswiadczenia oraz nauka.
We wspolczesnych basniach brak $lubnego kobierca w finale opowiesci jest
coraz czestszy i pozwala na rézne rozwigzania loséw przede wszystkim zen-
skich postaci. Powiesciowa Ariel, podobnie jak tytutowa bohaterka filmu Ali-
cja w Krainie Czaréw Tima Burtona (2010), wyprodukowanego réowniez przez
studio Disneya, postanawia poplynac¢ w §wiat. Pragnie by¢ z Erykiem, ale obo-
je jeszcze rozwazaja, na jakich warunkach - czyli spotkanie, pofaczenie jakze
réznych $wiatow, jest mozliwe. Przy okazji autorka przemyca w finale refleksje
na temat polityki, dotyczaca koniecznosci wyjscia z izolacji, otwarcia si¢ na
inno$¢, by przetrwac (takiej rady udziela Trytonowi corka).

Film i powie$¢ zawieraja watek, ktéry nie byt eksponowany w XIX-wiecz-
nej basni, chodzi mianowicie o relacje dziecko - rodzic i zwigzany z nig mie-
dzypokoleniowy konflikt typowy dla okresu dorastania. W Matfej syrence An-
dersena brak matki i emocjonalna nieobecnos¢ ojca sprawiaja, ze wsparciem
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dla bohaterki sg postacie kobiece: babka - patronujac dziecinstwu, wiedzma -
wtajemniczajac w nowe mozliwosci - i siostry, ktore tez sg sktonne do poswie-
cen (oddaja wlosy, chcac, by najmlodsza z rodzenstwa wrocita do podwodnego
krélestwa). W filmie Tryton jest kochajacym, ale tez wymagajacym ojcem, i od
tego, czy zaakceptuje wybdr cérki, zalezy jej finalne powodzenie. Taki obraz
bohatera zostal powielony w kolejnej basni animowanej — Mafej syrence. Dzie-
cinistwie Ariel w rezyserii Peggy Holmes z 2008 roku, prequelu omawianego
tilmu, gdzie surowo$¢ i zasadniczo$¢ wladcy mérz sa umotywowane rozpacza
po stracie zony.

Patriarchalny model, w ktérym cérki maja spelni¢ wymagania ojca, co
stawia je tez w sytuacji rywalizacji, a nie wspdtpracy, zostaje natomiast zmo-
dyfikowany w analizowanej powiesci. Siostry, nawet pozbawione ojcowskiej
pieczy, kontynuujg swoj pelen rozrywek i przyjemnosci tryb zycia i nie sa
wsparciem dla najmlodszej. Tryton — przemieniony i pomniejszony — prawie
do konca akeji przebywa w niewoli i to od dziatan cérki zalezy jego los. W tej
postaci dochodzi do glosu archetyp ojca, ponadto kreacja hybrydalnej posta-
ci z tréjzgbem jako gléwnym atrybutem nawigzuje do mitologicznego bostwa
morskiego, a w dziele pojawia si¢ jeszcze skojarzenie ze starotestamentowym
medrcem. Degradacja bohatera w utworze Braswell eksponuje site kobiecych
postaci, ktore decydujag nie tylko o swoim losie. Niemniej jednak, najwicksze
novum w tej powiesci polega na kreacji bohaterki, ktéra wylamuje sie z XX-
-wiecznego modelu ksi¢zniczki Disneya.

Od ksiezniczki do feministki

Krolewna/ksi¢zniczka nalezy do podstawowych, archetypowych wzorcéw lite-
ratury dziecigcej — pisata o tym Alicja Baluch (1993), a wspolczesnie temat ten
podjeta réwniez Alicja Ungeheuer-Gotab (2017):

Basniowy obraz krolewny to obraz tak zwanej krolewny prawdziwej, ktéra aby nia
by¢, musi spetni¢ pewne warunki. Krélewna powinna zatem by¢ niewinna, po-
stuszna i wierna, powinna czeka¢ na krélewicza, ktory ja uratuje, aby wyjs¢ za nie-
go za maz i urodzi¢ mu dzieci. Wymogi kreacji obejmuja tez wyglad zewnetrzny
krolewny, ktéra ma by¢ pigkna wedlug obowigzujacego kanonu: szczupta, waska
w talii, najlepiej z jasnymi, dtugimi wlosami [...]. Znaczenie bohaterki-krélewny
roénie wiec wraz z jej dzialaniem w utworze. Krélewna niesie wartosci ze wszyst-
kich obszaréw aksjologicznych wymienianych przez teoretykéw: poznawcze, mo-
ralne, estetyczne, obyczajowe, witalne, hedonistyczne, prestizowe, takze transcen-
dentne, bo posta¢ krélewny niesie walor $wietosci (s. 31-32).
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Przywotany w powyzszym cytacie wzorzec wyrasta z basni ludowej i zaréwno
Andersenowska, jak i filmowa syrenka go realizuja. Bohaterka dunskiej opo-
wiesci jest atrakcyjna fizycznie, ale jej piekno odnosi si¢ przede wszystkim do
obszarow aksjologicznych, wiacznie ze sferg duchowosci. Ariel réwniez wpisuje
sie w kanon pigkna, cho¢ w sposob eksponujacy jej fizyczne atuty. Obie boha-
terki cechuje wyjatkowa pozycja — od poczatku sg syrenimi ksi¢zniczkami, ale
zmieniajg swoja tozsamos¢ i finalnie przestaja by¢ pot kobietami, pét rybami.
W przypadku utworu Andersena - bohaterka wychodzac z morskiego patacu,
bezpowrotnie przestaje by¢ krolewng i wkracza na droge przeobrazen, ktdre
bedg ja przybliza¢ do realizacji marzenia o nieSmiertelnosci. Ariel jako zona
ksiecia nadal jest za$ ksigzniczka, czyli topos jest realizowany zgodnie z zakon-
czeniem typowym dla basni ludowe;j.

Ungeheuer-Gotab (2017, s. 20) podkresla, ze krélewna to ten rodzaj obra-
zu literackiego, ktory staje sie drogowskazem, pokazujac droge do realizacji
celow, spetnienia marzen. U Andersena funkcje gléwnego skarbu pelni dusza,
u Disneya - ksiagze, u Braswell za§ sama mozliwo$¢ poznawania $wiata staje
sie skarbem. W powiesci bohaterce chodzi o to, by zachowa¢ swoja tozsamosc,
zy¢ zgodnie z wlasnymi potrzebami i marzeniami, ale nie za wszelkg cene
czy kosztem innych. Dlatego protagonistka najpierw musi rozwigzaé sprawy
z przeszlodci i uporac sie z ich konsekwencjami. Tak skonstruowana postaé
wpisuje si¢ w nurt wspdlczesnych kreacji krolewien, ktdre nie chcg odgrywac
stereotypowo przypisanych im rol - emancypuja sie®.

W Swiecie obok $wiata nastepuje przejécie od ksiezniczki, jakg bohaterka
byta dawniej, do bohaterki, ktéra juz dorosta. W powiesci wielokrotnie sygnali-
zowany jest kontrast miedzy dawng impulsywna, naiwng Ariel a obecng, ktora
stala sie¢ odpowiedzialng mlodg kobietg. Dorosta syrena, oceniajac swoje wcze-
$niejsze wybory, tez nie jest pewna, czy rozwigzanie jej perypetii mitosnych,
ktore dawniej wydawalo jej sie gwarancja szczgscia, rzeczywiscie bytoby pozy-
tywne. Jako nastolatka byla przekonana, ze chce by¢ z ksieciem i ze u jego boku
czeka ja zycie dlugie i szczesliwe, ale z perspektywy czasu nabiera watpliwosci:

Ale teraz... juz jako Krélowa Oceanu... starsza i duzo bardziej dos§wiadczona...
Kto wie? Wtedy nie znata jeszcze wielu rzeczy i nie rozumiata ludzkiego $wiata,
mienigcego si¢ wszystkimi odcieniami barw, ale w ktérym granice pomiedzy

To zjawisko jest widoczne w XXI-wiecznych produkcjach wytwdrni Disneya, np. Ksigznicz-
ce i Zabie Johna Muskera i Rona Clementsa (2009), Meridzie Walecznej Brendy Chapman
i Marka Andrewsa (2012; film powstal w kooperacji z Pixar Animation Studios), Krainie
lodu Chrisa Bucka i Jennifer Lee (2013).
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prawda i zmysleniem sg zaznaczone grubg, czarng linig. Czy mogtaby sie zesta-
rze¢ i umrzec jako cztowiek? Czy byloby warto? Czy tesknitaby za przyjaciétmi
i rodzing? Czy nie budzitaby si¢ kazdego ranka i nie dusilaby si¢ w tym oceanie
powietrza? (Braswell, 2018/2019, s. 203).

W przeszloéci natomiast Ariel ,,[jlak szalona podazala ze swoim pragnieniem,
myslac tylko o zdobyciu nagrody; gonila za milo$cia, nie zdajac sobie sprawy,
ze dla $wiata jest juz martwa” (s. 107) — tym samym zanegowane zostaly jej
wczesniejsze wybory i ich motywacje, ktdre w poprzedzajacej powies¢ filmowej
narracji jawily si¢ jako pozytywne (biorac pod uwage zakonczenie — uszczesli-
wiajace wszystkich nieantagonistycznych bohateréw).

W filmie Ariel i Eryk zakochali si¢ w sobie, wlasciwie nie znajac si¢. Po-
znawanie si¢ i odkrywanie w drugiej osobie nowych cech jest natomiast wazne
w relacji powiesciowej pary. Ksiaze tak widzi ukochana:

Zostala$ krolowa; dojrzala kobietg o ztozonej osobowosci. Masz swoja glebig i za-
kamarki duszy, madro$¢ oraz inteligencje, ktérych durny ksigze nie zauwazyt,
bo jego serce chcialo stucha¢ tylko tego, co styszaly uszy (Braswell, 2018/2019,
s. 331).

Nie postrzegal jej juz jako dziewczyny, w ktdéra z mitosci do niego si¢ zamienila,
tylko przede wszystkim jako syrene, a dopiero potem czlowieka, ktérym stata sie
z wlasnego wyboru (s. 351).

Kolejna wazna cechg doroslej Ariel jest nie idealistyczny, lecz krytycz-
ny oglad $wiata. Filmowa bohaterka zachwycala si¢ wszystkim, co ludzkie,
i chciala pozosta¢ na ladzie. W Swiecie obok swiata kraina cztowieka wypada
mniej zachwycajaco, a poprzez wypowiedzi bohateréw dochodzi do glosu kry-
tyka ludzkich przywar i zachowan: ,Jestescie tacy zmienni, krétkowzroczni,
z3adni wladzy, twérczy i... opetani pragnieniami i marzeniami” - méwi syrena
(Braswell, 2018/2019, s. 244); ,Odkad Ariel stracila glos, zauwazyla, ze ludzie
marnotrawiag sfowa, jakby mieli ich wieczne zapasy, i roztrwaniaja je glupim
gadaniem” (s. 58); ,,Robig si¢ sprytna jak ludzie. Szybko mi idzie! — pomyslala
nie bez ironii” (s. 84). Przedmiotem krytyki, ktdrg nalezaloby odnies¢ tez do
$wiata pozaliterackiego i w tym aspekcie uznaé powies$¢ za zaangazowana, jest
zachowanie ludzi wobec morskiej fauny i flory®. Ariel jako Krélowa Oceanu
przezywa mord morskich zwierzat:

° Juz dedykacja wskazuje, ze kwestie ekologiczne sg dla autorki wazne: , Ksiagzke dedykuje
wszystkim, ktérzy pomagaja chroni¢ ocean Ariel - w tym tobie, jesli jesz owoce morza
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Na nabrzezu rozkladaly sie stosy wszelkich gatunkéw morskich stworzen. Od
tych, ktoére ludzie najbardziej lubili, po niejadalne i trujgce. Byly tam kalmary,
o$miornice, wegorze, rekiny, okonie morskie, plaszczki, morszczuki, wstegory
i nawet jeden maty delfin. Wszystko to gnito w palagcym storicu.

Kroélowa Oceanu patrzyla jak zahipnotyzowana na te hekatombe, przejeta groza
i smutkiem.

Wreszcie zrobila jedyna rzecz, jakq mogta dla nich zrobi¢: zaczeta odmawiaé mo-
dlitwe. Powtarzala ja, aby duchy jej poddanych odptynety do $wigtego oceanu
bohateréw, gdzie beda zyty wiecznie i szczesliwie (Braswell, 2018/2019, s. 316).

W innym miejscu powiesci padajg jeszcze stowa narratora, ze ,,[z]abitemu zwie-
rzeciu nalezy sie szacunek. Kiedy$ byto kims; byto zyjaca istotg” (s. 238). Postawa
zaréwno czulosci wobec stworzenia, jak i gniewu, gdy prawo do istnienia zostaje
naruszone, to kolejne cechy poglebionego rysu charakterologicznego bohaterki.
Gdy Urszula zostaje juz pokonana, a Tryton wyswobodzony, syrena -
zwolniona z obowiazku panowania i naprawiania dawnych bledéw - moze
pojs¢ wlasnag droga. Final znéw wigze si¢ z tym, Ze ojciec musi zrozumie(, iz
corka ma prawo do wlasnych marzen, ale te marzenia wcale juz nie dotycza
$lubu: ,,Gdybym miata cérke, na pewno bym zadbata, zeby mogta si¢ rozwi-
ja¢ i samodzielnie decydowac o swoim zyciu. Czasem bycie dobrym rodzicem
oznacza, ze si¢ wie, kiedy odpuscic¢ i da¢ dziecku wolno$¢” (Braswell, 2018/2019,
s. 270) - twierdzi Ariel i tego wlasnie wymaga od Trytona. W zakonczeniu
wprost artykuluje ojcu swoje uczucia, potrzeby i plany. Kwestia emancypacji
kobiet zostaje jeszcze podkreslona w watku Vareet — stuzacej Vanessy, ktora
pomagata Erykowi i syrenie. Ta drugoplanowa postac jest istotna w odniesie-
niu do przestania powiesci. Dziewczynka dostaje zabawki, szanse na eduka-
cje i potem bedzie mogta dokona¢ wyboru, co chce robi¢ w zyciu - dla Eryka
»[t]o byl moment szczgsliwego bajkowego zakonczenia, na ktére tak czekat -
cho¢ w tym przypadku nie dotyczylo jego, ksiecia z bajki” (s. 401).
Podsumowujac losy powiesciowej syreny, mozna stwierdzi¢, ze dorosta
bohaterka prezentuje zupelnie inng osobowo$¢ niz szesnastoletnia Ariel z basni

i ryby z ekologicznych polowdw i nie zasmiecasz wod plastikiem” (Braswell, 2019, s. 5).
Nawet antagonistka Vanessa mowi o rabunkowych potowach, za§miecaniu morza i jego
beztroskim niszczeniu, a ludzi obarcza wing za wyginiecie gatunkéw morskich stworzen:
»Dla was wszystkich jestem zlg wiedZzmg. »Zl3«, dobre sobie. Tymczasem wy, ludzie, roicie
sie na ladach i morzach, wyzerajac wszystko, co nadaje si¢ do jedzenia. Nawet nie wiesz,
jak niewiele si¢ roznicie od apokaliptycznych Starszych Bogéw” (s. 242); ponadto ludzie
»[z]Jatruwali czysta wode, w ktdrej zyla kolonia skorupiakéw i mnozyly sie wegorze i inne
ryby, oraz brzeg, na ktérym gniazdowaly liczne ptaki” (s. 81).
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tilmowej. Taki rozwdj postaci respektuje dojrzewanie jako proces nieprzystaja-
cy do basniowych trzech dni na ladzie, zwieniczonych slubnym kobiercem - jak
to mialo miejsce w wersji animowanej. Mloda Ariel w utworze Braswell sama
decyduje, co bedzie robita, a uwolniona spod ojcowskiej pieczy daje sobie i Ery-
kowi czas na ewentualng decyzj¢ o wspdlnym zyciu. Poznanie $wiata na ladzie
nie jest juz przedmiotem jej marzen, bo ludzie ja mocno rozczarowali. Autorce
udaje si¢ zatem ukazac¢ bohaterke nie jako mala syrenke, lecz mloda syrene.
Portret protagonistki jest rozbudowany psychologicznie: Ariel to wchodzaca
w zycie kobieta, ktdra jednak juz duzo doswiadczyla, ma krytyczny stosunek
do swojej przeszlosci, potrafi wyciagna¢ z niej wnioski; nadal zdarza jej si¢
reagowa¢ impulsywnie, ale czgsciej kieruje sie rozsadkiem, chce si¢ rozwijac.
W finale widzimy ja jako gotowa do opuszczenia domu, poznawania $wiata —
po prostu jest w drodze. Ma swoje cialo, méwi swoim glosem.

Cialo i glos - te dwie kwestie sa szczegdlnie wazne zaréwno w kontekscie
wczesniejszych opowiesci (czyli wariantéw Andersena i Disneya), jak i kilku
réwnolegle powstalych wspdlczesnych kobiecych narracji (powiesci Braswell,
Christo, Henning i O’Neill).

Zmieniane ciato — akceptowane ciato

Powies¢ Braswell przynosi nowe ujecie problematyki cielesnosci glownej bohater-
ki i aby te przemiane uchwyci¢, znéw trzeba zacza¢ od literackiego pierwowzoru
i filmowego pre-tekstu. Andersenowska basn, méwiac o duszy, opowiadala tez
o ciele, ktdre zostaje poswiecone, oddane po kawatku (ogon, jezyk) i w calosci
(w procesie przemian). Znamienne, zZe bohaterka, czekajac na swoje pietnaste
urodziny, jest w okresie bedagcym pomostem miedzy dziecinstwem a dorosto-
$cig, gdy zmiany zachodzace w ciele s3 czyms naturalnym. To, czego doswiadcza
basniowa syrenka, naturalne jednak nie jest. Jej los, ujety poprzez doswiadcze-
nia fizyczne, staje si¢ opowiescig o cierpigcym ciele. Przejicie na lad w dziew-
czecej postaci to dopasowanie do obowigzujacego kanonu pigkna, réwnoznacz-
ne z cierpieniem fizycznym, ktére przeciez nie konczy sie catkowita przemiana
w czlowieka (jej metamorfoza dotyczy tylko ciala, nie ma jeszcze duszy). Od po-
czatku wiadomo, Ze bohaterka jest $liczna. Autor, opisujac ja jako najpigkniejsza
z morskich ksiezniczek, podkreslit urode jej skory, biatej i delikatnej jak ptatek
rézy, oraz oczu, blekitnych jak najgtebsze jezioro. Tak subtelne cialo zostaje prze-
ciete, okaleczone, by wpasowac si¢ w standard obowigzujacy w $wiecie ludzkim.

Na lad wychodzi zatem milczaca syrenka w cierpiacym ciele dziewczyny,
ktérym ma kusi¢ ksigcia. Ladowy etap jej loséw jest naznaczony zmaganiem
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z fizycznym i wewnetrznym cierpieniem, ktore jednak nabiera wymiaru mi-
stycznego. Nie jest to basn o dojrzewaniu rdwnoznacznym z osigganiem doro-
stosci przez czlowieka. Bohaterka nie jest na drodze do realizowania si¢ jako
kobieta, lecz do $wietosci. Jak podaje biografka Andersena, Jackie Wullschlager
(2000/2005), autor zdawal sobie sprawe z oryginalnosci ujecia — w korespon-
dengji pisal: ,,Pozwolitem syrence i$¢ [...] boskg droga. Zaden pisarz, jak sadze,
jeszcze takiej drogi nie wskazal [...]” (s. 198). Doswiadczenie cielesnosci/kobie-
cosci nie moze by¢ w pelni zrealizowane, gdyz zostaje uzaleznione od uczué
ksigcia. Syrenka jest mu bezgranicznie oddana i przyjmuje kazda forme jego
zainteresowania, co tez kaze zapytac o granice poswigcenia'.

Transcendentny aspekt Andersenowskiego pierwowzoru opowiesci o sy-
rence, zwigzany z maksymalizmem poswigcenia dla duszy, okazal sie¢ nie do
utrzymania w wielu poézniejszych, przerobionych wersjach, w tym Disneya.
Meki psychiczne i fizyczne przyjmowane w oryginale z nieztomng pokora ule-
gly ztagodzeniu w tekstach dla dzieci - tak jest zaréwno w licznych odstonach
literackich (zwlaszcza w zinfantylizowanych adaptacjach utworu Andersena),
jak i w wariantach filmowych. W animowanej basni, w ktérej wymiar religij-
ny nie dochodzi do glosu, problematyka ciala jednak tez wiaze si¢ z potrzeba
zmiany, wpasowania si¢ w kanon pieckna. Wlasciwie wszystkie omawiane tu
realizacje historii o malej syrence mozna odczytywa¢ poprzez problematyke
ciala, ktore nie jest neutralne i podlega przemianom.

Wyglad bohaterki nakreslony przez dunskiego basniopisarza ulega rady-
kalnej zmianie w wersji Disneya. Charakterystycznymi atrybutami protago-
nistki filmu z konca lat 80. ubiegtego wieku sg rude wlosy, duze usta, wielkie
niebieskie oczy i smukta kibi¢. Ariel dotaczyta do innych ksigzniczek Disneya,
uzyczajac swojego wizerunku lalce Barbie i wielu produktom: zabawkom, ubra-
niom, artykutom szkolnym itd. Wtasnie ona stala sie popkulturows ikong, kté-
rej wciaz dotyczy szereg rozmaitych tekstow kultury. Z jednej strony jest wiec
syrenka literacka — posta¢, ktorej zmiany fizyczne s3 motywowane potrzeba
wpisania si¢ w zewnetrzne, ludzkie kanony pigkna, z drugiej — syrenka juz jako

1 Eskalacja cierpienia w basniach Andersena we wspodlczesnych interpretacjach bywa tez
odczytywana jako forma przemocy i gwaltu, np. Katarzyna Slany (2016) stwierdza: ,,An-
dersen, ukazujac zrédlo cierpienia bohaterek, przerysowuje brutalng konwencje rytuatu,
nadajac ich sklonnej do poswiecen naturze odcien patologii” (s. 130). Stosunek do kobieco-
$ci i meskoséci w opowieéciach tego pisarza bywa tez odczytywany poprzez kontekst biogra-
ficzny — wedtug Wullschlédger (2000/2005) ,,Andersen lubuje si¢ cierpieniem syreny i pro-
ponuje jako ideal kobiecego zachowania dre¢czacg mieszaning samoposwiecenia, milczenia
i pokuty. [...] Andersen niewatpliwie identyfikowat sie z basnia, taczac wlasny biseksualizm
w poczuciem syreny, ze jest kim$ innego rodzaju niz ludzie” (s. 200).
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ksigzniczka Disneya, ktéra ma udzial w kreowaniu wspolczesnych wyobrazen
o pieknie. Mata syrenka to zatem posta¢ emblematyczna, topiczny wzorzec
kulturowy, ktéry podlega dzi§ nowemu odczytaniu, zwlaszcza przez krytyke
feministyczng i genderowg oraz w tekstach autorek piszacych dla mlodych do-
rostych'.

Braswell (2018/2019) w kreacji swojej bohaterki wychodzi poza stereoty-
powe wyobrazenie krolewny, takze jesli chodzi o wyglad fizyczny:

[...] znacznie si¢ postarzala od czasu pojedynku z morska wiedzma. Nie drama-
tycznie, ale bardziej niz inne nie$miertelne syreny w tym czasie. Zwtaszcza byto
to widac po jej oczach - ich spojrzenie stalo sie glebsze, madrzejsze i bardziej
zmeczone niz wtedy, kiedy byta mtodg dziewczyng nieznajacg suchego ladu. Po-
liczki nie byly juz tak kragle i rysy sie zaostrzyty (s. 4).

Ariel, ktdra sie ,,postarzala”, wcigz jest pickna, ale wazniejsze sg jej inne cechy.
Przemiana ogona w ludzkie nogi nie jest warunkowana ani zgoda ojca, ani cza-
rami wiedzmy, gdyz syrena przejela tr6jzab — atrybut wladzy i mocy, pozwalajacy
na metamorfozy. To, ze sama decyduje o swoim ciele, wydaje si¢ szczegdlnie waz-
ne. Zgoda protagonistki na zmiany w wygladzie spowodowane uptywem czasu
stuzy budowie wzorca bohaterki akceptujacej wtasng fizycznosé.

Wyglad atrakcyjnej dziewczyny i piekny glos — te cechy w wersji Disneya
przejmuje Urszula, by osiggna¢ swoje cele. U Andersena nie wiadomo, jak wy-
glada czarownica, pozostaje tylko jej wyobrazenie konstytuujace sie poprzez
szczegdtowo opisang przestrzen - scenerie grozy — w ktorej bytuje wiedZma.
W basni filmowej Urszula jest za$§ korpulentng pétosmiornica, a wyglad, eks-
ponujacy w groteskowy sposob atrybuty kobiecosci, podkresla jej agresywne
usposobienie'?; glosu Urszuli uzyczyla zas Pat Caroll. Odbiorca tej adaptacji
dostaje wigc konkretny wizerunek i glos. W powiesciowej fabule Urszula jako

Figura malej syrenki przenika do wspdlczesnej literatury przedstawiajacej traume dorasta-
nia i kondycje dziewczyny wchodzacej w $wiat dorostych. Problematyka ta zajmuje si¢ m.in.
Grazyna Lason-Kochanska (2012), nawiagzujac do feministycznych interpretacji: ,, Autorki
licznych powiesci dla dziewczat powotluja do zycia bohaterki bedace jawnym pretekstem do
rozwazan o zagubieniu sie mltodej kobiety w kulturze, ktora bardziej niz indywidualizm
ceni masowos¢, narzuca normy i estetyczne ideaty kobiecos$ci” (s. 220). Badaczka skupia sie
przede wszystkim na realistycznej prozie mlodziezowej, ale egzemplifikacja tej problema-
tyki moglyby tez by¢ wspdlczesne retellingi basni o syrence, zwlaszcza Pod taflg O’Neill.
Michael Morys-Twarowski (2011, s. 43), omawiajac kulturowe komponenty bohateréw
filmu Disneya, w kontekscie Urszuli wymienia: wiedzme z ba$ni Andersena, Norme De-
smond z filmu Bulwar Zachodzgcego Storica Billy’ego Wildera (1950) i zlg czarownice Syko-
raks z Burzy Williama Szekspira (ok. 1610-1611).
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Vanessa musi natomiast ukrywac swoj prawdziwy wyglad, gdyz zdradzilby on
jej tozsamos¢ i nie bylby atrakcyjny dla Eryka (odstreczajg go macki®). Ze-
wnetrzne cechy sa wazne tylko dla mezczyzny, syrena natomiast nie ocenia
wygladu, lecz dostrzega duchowe moce czarownicy, ktéra jest dla niej poétbogi-
nig: ,,[...] o$miornice s3 jednymi z najinteligentniejszych stworzen w oceanie.
[...] dziedziczg starozytng wiedze i sekrety” (Braswell, 2018/2019, s. 205); ,, Tak,
Vanessa jest czarownica, wyjatkowo okrutng i niebezpieczng. Co do jej wygla-
du, nie potrafie go oceni¢ [wyrdznienie wlasne] — stwierdzila kategorycznie
Ariel” (s. 206).

Relacja syrenki / mtodej dziewczyny i czarownicy w filmowych basniach
Disneya jest i stypizowana, i opierajaca si¢ na kontrascie (podobnie jak w ba-
$niach ludowych), ale jest to tez relacja archetypiczna. O ile Braswell nie wy-
chodzi poza schemat dobrej i ztej bohaterki, ktére musza sie skonfrontowac,
a owa relacje sygnalizuje delikatnie, o tyle zalezno$¢ miedzy postaciami przy-
biera bardziej skomplikowane formy w innych retellingach basni: w Piesni sy-
reny autorstwa Christo podwodnym $wiatem rzadzi Krélowa Morz — nieludzka
hybryda, bedaca rownocze$nie morska wiedzmg i katamarnica, krzywdzaca
wlasng corke; w Morskiej wiedZzmie piéra Henning dojrzewajaca dziewczyna
staje si¢ czarownicg, odkrywszy swoje wyjatkowe moce’; w Pod taflg O’'Neill
wiedzma Ceto jest wzorcem wyzwolonej kobiety, pewnej siebie, w pelni akcep-
tujacej swoj wyglad.

Kobiety maja gtos

Kwestia glosu i §piewu w powiesci Braswell (2018/2019) réwniez jest inaczej
przedstawiona niz w wariantach wcze$niejszych: ,,Zabierajac jej glos, Urszula
ukradla Ariel to, co syrena cenita najbardziej: jedyny dostepny jej sposéb opo-
wiadania wlasnych historii” (s. 124). W wersjach Andersena i Disneya brak glo-
su sprawial, Ze starania protagonistki o ksiecia zostaly sprowadzone do mowy
ciala, bez innego, alternatywnego sposobu opowiedzenia o sobie. W powiesci
niema Ariel postuguje si¢ zas$ jezykiem migowym i przez kilka lat z powodze-
niem wlada Atlantyka. Gdy odzyskuje glos, moze nie tylko tatwiej porozumieé

Obraz wiedzmy z mackami pojawia sie jeszcze w powiesci Henning, a jego Zrédet mozna
doszukiwa¢ sie w wyobrazeniach mitycznych morskich potworéw. Kobieca posta¢ z mac-
kami przywodzi tez skojarzenie z Meduzg, jedna z Gorgon, ktora symbolizuje wladcza ko-
biete. Ten starozytny symbol mozliwo$ci kobiecych rzadow i proby jego wspdtczesnego wy-
korzystania omawia Mary Beard (2017/2018) w swoim tekscie-manifescie Kobiety i wladza.
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sie z innymi, lecz takze na powrdt §piewac. I tu wida¢ kolejny dowdd na eman-
cypacje bohaterki: Ariel §piewa zachwycajaco, czysto, ale — z wlasnego wyboru -
tylko dla siebie.

Od filmowej bohaterki ojciec wymagal koncertowania, dzielenia si¢ $pie-
wem z innymi. W powiesci nie ma juz mowy o obowigzkowym $piewie, wrecz
przeciwnie: asertywna Ariel odmawia $§piewu dla zadowolenia innych. W pie-
$ni dorostej postaci odzwierciedlajg si¢ jej doswiadczenia i dojrzalos¢. Glos
oznacza autonomiczno$¢ i samoswiadomos¢: ,,Syrena nie byla juz ta wesola,
lekko zwariowang dziewczynag, ktdra stracita mowe. Teraz miata glos i wyra-
zala swoje zdanie; méwila o celach i planach, komentowata. Stata si¢ kims.
Kobieta” (Braswell, 2018/2019, s. 193-194). Z kolei $piew zostaje ukazany jako
aktywno$¢ intymna, ktéra pomaga bohaterce da¢ upust emocjom:

Muzyka wyplywala z niej niekoniczacym si¢ strumieniem, jakby pekla zapora
niemoty i chlusnely z niej wieloletnie obserwacje, wrazenia, uczucia i do$wiad-
czenia, ktorych nie mogla wczesniej wyrazi¢. Caly zachwyt nad Zyciem i jego
smutek. Rados¢ z bycia syreng i bol samotnosci, bo nie spotkata nikogo takiego
jak ona - innej syreny, ktora przez chwil¢ bytaby $miertelna, a potem stracita
wszystko (s. 122).

Pie$n zrodzona z do$wiadczenia pozwala protagonistce wyrazi¢ siebie. Spiew
to jej opowies¢. Co istotne, w kazdej z omawianych wersji syrenka odzyskuje
glos. W basni Andersenowskiej (1837/2005) jest on mistyczny: ,,— Do kogo ja
ide? — zapytala, a jej glos brzmial jak glosy tych stworzen [cor powietrza], byt
tak uduchowiony, ze nie odda tego zadna ziemska muzyka” (s. 40); w filmowej
— Ariel odzyskuje swéj dawny glos; u Braswell - to tez glos syreny, ale pelniej-
szy, $wiadczacy o przemianie, jaka zaszta w bohaterce.

Charakter dokonujacej si¢ na kartach powiesci Braswell reinterpretacji ba-
$ni pozwala stwierdzi¢, ze historia malej syrenki (czyli fabula zaprezentowana
w wersji filmowej) jest oceniana dosy¢ krytycznie, ale rownoczesnie okazuje si¢
doswiadczeniem wpisanym w psychike bohaterki, ktéra sama moze dokonaé
rewizji wlasnej postawy, swoich pragnien i dzialan sprzed lat. Pod auspicjami
Disneya, piérem Braswell, dokonuje si¢ autokrytyka poprzedniej historii, ktora
z jednej strony — zawierala jeszcze pewne schematy i utrwalala patriarchalne
funkcje, z drugiej — modyfikowala topos basniowej krélewny, torujac droge
kolejnym odwaznym i jeszcze bardziej przetamujacych stereotypowe rozwia-
zania bohaterkom (lata 90. XX wieku stanowily juz nowe otwarcie, jesli wrecz
nie przetom, w prezentowaniu filmowych basni).

Powie$¢ Braswell fabularnie pozostaje w $cistym zwigzku z animacja,
ale jedli chodzi o wymowe, wpisuje si¢ w nurt basni postmodernistycznych,
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ktére podwazajg dotychczasowe rozwigzania i kwestionujag zawarte w pre-tek-
$cie wzorce — tu m.in. ksi¢zniczki marzacej o ksieciu, romantycznej mitosci
od pierwszego wejrzenia, szczesliwego zakonczenia, ktédrego gwarantem ma
by¢ $lub z ksieciem, patriarchalnych relacji — przy czym prezentacja silnych,
sprawczych, walecznych kobiecych bohaterek nie jest juz niczym nowym we
wspolczesnych produkcjach Disneya. Omawiany film poprzedzilo ponad 50
lat (liczac od Krdlewny Sniezki i siedmiu krasnoludkéw z 1937 roku), w czasie
ktérych kolejne animowane basnie utrwalaly wspomniane wyzej zakoncze-
nie jako jedyne mozliwe, ale obecnie, w najnowszych dzietach, odchodzi si¢
od niego (np. wspomniane wczesniej w przypisie Merida Waleczna czy Kraina
lodu). Ksiezniczki s3 wypierane przez wojowniczki, aktywne dziewczyny, ktore
realizujg si¢ nie tylko poprzez dzialania zmierzajace do $lubu z ksieciem. To
znak czasu, ale i rezultat wyczulenia studia na krytyke pewnych schematycz-
nych rozwigzan uznawanych obecnie za przestarzale. Réwnoczesnie wytwor-
nia proponuje kolejne remaki - jak Kopciuszek Kennetha Branagha (2015) czy
Pigkna i Bestia Billa Condona (2017) - co moze wskazywac, Ze publiczno$¢ na-
dal chce znanych fabul, lecz forma ich zaprezentowania wymaga dostosowania
do wspolczesnego odbiorcy.

Prognostykiem tego, ze zmiany (kulturowe, spoleczne, obyczajowe) sg po-
trzebne czy juz si¢ dokonuja, s3 wspominane kontekstowo w niniejszym arty-
kule powiesci Christo, Henning i O’Neill, - powstate w tym samym okresie co
Swiat obok swiata, co wyklucza wzajemna inspiracje autorek. Znamienne wy-
daje si¢, ze wlasnie mala syrenka stala si¢ emblematyczna dla pisarek mlodego
pokolenia. Piesri syreny, WiedZma morska i Pod taflg — te tytuly, ze wzgledu
na wpisane w nie reintepretacje, rdwniez spelniaja definicje¢ basni postmoder-
nistycznej. Wydaje si¢, ze podwazenie wyroznikow klasycznej narracji stuzy
w nich zakwestionowaniu pewnych wymagan stawianych przed mtodymi oso-
bami i wskazaniu na toksyczne relacje rodzinne oraz spoleczne, ktére hamuja
rozwdj jednostki. Trzy przywotane pisarki dajg zlozone portrety psychologicz-
ne postaci i opowiadaja o problemach dorastania w sposob znacznie mocniej-
szy niz Swiat obok $wiata. Groza i treéci seksualne, czyli to, z czego basnie zo-
staly oczyszczone w procesie przystosowywania ich do dzieciecego odbiorcy;,
wracajg zatem w literaturze fantasy. Retelling basni taczy si¢ u wspomnianych
autorek z tematami typowymi dla literatury mlodziezowej (relacje z rodzing
i rowiesnikami, inno$¢, tolerancja, przemoc, inicjacja, akceptacja, odkrywanie
wlasnej tozsamosci). U Braswell nie ma takiego natezenia problematyki zwig-
zanej z adolescencja, tylu traum, przemocy, co w pozostatych powiesciach, nie-
mniej wszystkie cztery utwory s3 historiami o sile, samoakceptacji, rozwoju
i szukaniu w sobie, nie w innych, potwierdzenia wlasnej wartosci.
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Znamienne, ze wspolczesne pisarki wchodzg w dialog z basniowg klasyka.
Jest w tym i pewna cigglo$¢ przekazywania kolejnym pokoleniom danej opo-
wiesci, i — paradoksalnie — proba przerwania tego ciggu poprzez opowiedzenie
wlasnej wersji znanej historii. Rdwnoczesnie tak mocne sprze¢zenie z tematy-
ka kobiecg w najnowszych utworach jest znaczace o tyle, ze stanowi odbicie
waznych probleméw spotecznych (do tego dochodza np. kwestie ekologiczne).
Z jednej strony, przemiany wizerunku i loséw postaci pokazuja, ze cialo i glos
syreny skianiaja do nowych ujec i odczytan. Z drugiej zas — obecnie, jak wyni-
ka z relacji prasowych, w wytwdrni Disneya trwaja prace nad aktorska wersja
filmu Mata syrenka, w ktorej Ariel zagra Halle Bailey. Czy cos$ zmieni si¢ w fa-
bule, skoro film zapowiadany jest jako remake wersji z 1989 roku?

Zakonczenie

W Swiecie obok swiata zostaje opisana sytuacja, ktéra przewrotnie pokazuje, ze
historia lubi sie¢ powtarza¢. Dowiadujemy sig, ze Urszula widziala wiele zako-
chanych panien przychodzacych na brzeg oceanu i tam modlacych si¢ o zmiane
losu, ale nie kazda z nich oddataby swo¢j glos za nowe mozliwosci; byla i taka
dziewczyna, ktéra ustyszawszy o potencjalnej transakeji, uciekta w poplochu -
w domysle: nie powtérzy ona losu malej syrenki (tu autorka zdaje si¢ mruga¢
okiem do czytelnika). Repetycje basniowego epizodu zawiera tez Wiedzma mor-
ska piéra Henning (2019) - oto do czarownicy przybywa kolejna syrenka, ktéra
si¢ zakochata, a wiedZma doskonale wie, jaki moze by¢ ciag dalszy jej losow:

I wiem, zZe ta syrenka nie ma pojecia, o co prosi. Nie zdaje sobie sprawy z ceny,
jaka bedzie musiata zaptaci¢: ona, jej rodzina, najblizsi, magia. Nie zdaje sobie
sprawy z bolu, jaki ja czeka: psychicznego, emocjonalnego, magicznego. Tego
jest za duzo (s. 289).

W powiesciowych $§wiatach znana scena zostaje przywotana i umieszczo-
na wewngatrz fabuly, dajac pewne wyobrazenie o basni i jej wiecznych powro-
tach. Powtarzalnos$¢ pojawienia si¢ matej syrenki u wiedZmy $wiadczy o tym,
ze mamy do czynienia z momentem opowiesci nalezacym do tej kategorii ba-
$niowych obrazdéw, o ktorych Pierre Péju (1981/2008) pisze, ze zawierajg niepo-
kojace pytania i zagadki, wywieraja na nas nieSwiadome pietno i wynosimy je
ponad calg narracjg; ze ,zabieramy [je] ze sobg i przekazujemy swoim nastep-
com, opowiadajac, czytajac, piszac albo przetwarzajac” (s. 11). Taki obraz moze
sie tez sta¢ przedmiotem parodii, za ktdrg kryje sie ostra krytyka tradycyjnych

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 3(2) 2021, 35-59 55



Joanna Wawryk

historii, jak w przypadku tekstu Mata syrenka dostaje waging ze zbioru Kopciu-
szek i szklany sufit Laury Lane i Ellen Haun (2020/2021), ktérego autorki uwa-
zaja basnie za ,,patriarchalne horrory przebrane za powiastki dla dzieci” (s. 8).

Jak potoczg sie losy matlej syrenki — w literaturze i w innych tekstach
kultury - trudno przewidzie¢. Ktére wersje beda miaty kolejnych odbiorcéw,
ktére przepadng w ich wyborach - mozna tylko prognozowaé, cho¢ wydaje
sie, ze pigkna i smutna opowie$¢ Andersena jest niezagrozona. Romantyczna
basn jest arcydzielem bogatym w tresci symboliczne, ktore wcigz sktaniaja do
refleksji i nowych préb odczytania*. W animowanej basni Disneya tkwi na-
tomiast sita popkulturowego przekazu, ktory tak wyraznie pokazujac pewne
schematy, jest glosem odpowiadajagcym na oczekiwania masowego odbiorcy,
ale tez ksztaltujacym je. Co oczywiste, film animowany postuguje sie innymi
$rodkami wyrazu niz dzielo literackie, nie pozostawiajac odbiorcy zbyt duzego
marginesu na prace wyobrazni. W warstwie formalnej dzieto z 1989 roku bylo
bardzo innowacyjne: zachwycalo obrazem, nowatorskimi rozwigzaniami tech-
nicznymi - jak efekt ruchomych babelkow czy falujacych pod woda wlosow
i wodorostow — oraz strong muzyczng (autorem $ciezki dzwiekowej byt Alan
Menken). Pofaczenie klasycznej basni, nowoczesnej formy i musicalu przetozy-
to si¢ na sukces kasowy, stad tez nie dziwi, ze wysokobudzetowy, wspomagany
maching marketingowa film animowany do tej pory pelni funkcje kreatora
masowej wyobrazni odbiorcéw kultury popularnej”. Warto jeszcze w tym
kontekscie wspomnie¢ o wyprodukowanym przez korporacje Disneya seria-
lu Mata syrenka emitowanym w latach 1992-1994 (lacznie 31 odcinkéw) oraz
o filmowej kontynuacji z 2000 roku Mata syrenka 2. Powrét do morza Jima
Kammeruda i Briana Smitha, w ktdrej pojawia si¢ corka Ariel i Eryka. Mata sy-
renka znana z adaptacji z konica lat 80. ubieglego stulecia wrdcila do literatury
réwniez w licznych publikacjach adresowanych do dzieci, opowiadajacych np.
przygody z jej dziecinstwa, jak Ariel na fali Liz Marsham z 2017 roku.

Utwor Braswell, $cidle zwigzany z filmowym pierwowzorem, jest wigc
jedng z mozliwosci ukazania loséw Ariel. Nie jest to literackie arcydzie-
fo, ale sprawnie napisana powies¢, ktdrej atutami sa wartka akcja, elementy

Jedna z najnowszych graficznych interpretacji basni Andersena przynosi cykl obrazéw
Yayoi Kusamy z serii Love Forever (2004-2007; pobrane 23 sierpnia 2021 z: https://www.
artbook.com/9788792877598.html).

Wplyw popularnej animacji wida¢ np. w warstwie ilustracyjnej wspotczesnych ksiazek dla
dzieci - syrenka czegsto jest czerwono- czy rudowlosa, jej ojciec to starzec z tréjzebem, cza-
rownica jest pélosmiornica, a gléwnej bohaterce towarzysza rybka i krab (np. Mata syren-
ka z serii Czytamy Razem, wydana przez Przedsiebiorstwo Wydawniczo-Handlowe Arti
w 2020 roku).
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humorystyczne i rozbudowane psychologicznie postaci. Autorka nie powielifa
basniowych schematéw, a odchodzac od stereotypowych rozwigzan, zmody-
fikowala wzorzec ksiezniczki. Swiat obok $wiata, mimo ze osadzony w fan-
tastycznej rzeczywisto$ci, odnosi si¢ do waznych wspdlczesnych problemdw.
Mozna te powies¢ potraktowac tez jako glos pisarki w kwestiach ekologicznych
i spolecznych. Nowe odczytanie pre-tekstu wpisane w utwor Braswell nie tyle
wskazuje na uniwersalno$¢ znanej basni, ile poddaje ja weryfikacji, by boha-
terka mogta dorosna¢ i podejmowac samodzielne decyzje. W tej wersji pro-
tagonistka, co wazne, nadal jest syreng. Andersen zblizyt syrenke do nieba,
wytwoérnia Disneya w wersji filmowej dala Ariel najbardziej utarty basniowy
final — szczesliwe Zycie na ladzie u boku ksiecia, Braswell za$ po prostu zosta-
wia ja wjej $wiecie, co tez mozna by odczytywac jako niefaworyzowanie Suche-
go Swiata i otwarcie na szereg nowych do$wiadczen.

Basn o malej syrence inaczej opowiedziala jedna z najwigkszych $wiato-
wych wytworni filmowych, inaczej zwigzana z nig dos§wiadczona pisarka Bra-
swell, w innym celu odwoluja si¢ do niej pisarki mlodego pokolenia — Christo,
Henning i O’Neill. Przed wspétczesnym odbiorcg otwiera si¢ wachlarz mozli-
wych przerdbek znanej historii, co sprawia, ze spotkanie z morska ksiezniczka
moze trwa¢ przez kolejne teksty, ukladajgc sie w niepowtarzalne, gdyz indywi-
dualne $ciezki lekturowe i (pop)kulturowe.
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Abstract:

As is already visible in its opening credits, the television series Disney’s Adventures
of the Gummi Bears (1985-1991) uses neomedievalism to confirm the anthropo-
morphism of the titular characters. More than 35 years after this series’ first epi-
sode aired, this phenomenon is still easily traceable in the parent fan fiction, online
stories about the Gummi Bears, written for children by adults. This paper address-
es two seemingly overlooked fields: The Gummi Bears series and the fan fiction it
inspired. It shows that this anthropomorphic perception adds new perspectives on
human relations with the natural environment and on the treatment of animals,
and thus contributes to building the awareness of ecological and animal rights in
societies, especially when it comes to future generations.
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»Zawsze zwycieskie, waleczne, rycerskie”. Neomediewalizm
jako wyznacznik antropomorfizmnu w inspirowanej serialem
Gumisie fanowskiej tworczosci rodzicow

Abstrakt:
Jak wida¢ juz w sekwencji poczatkowej, serial Gumisie (1985-1991) postuguje sie
neomediewalizmem, aby potwierdzi¢ antropomorfizm tytutowych postaci. Ponad
35 lat po emisji pierwszego odcinka zjawisko to jest nadal tatwe do odnalezienia
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“Dashing and daring, courageous and caring” Neomedievalism as a Marker...

w fanowskiej tworczosci rodzicdw, czyli internetowych opowiesciach o gumisiach,
napisanych dla dzieci przez dorostych. Artykul dotyczy dwdch ewidentnie pomi-
janych kwestii: serialu Gumisie i fanowskiej tworczo$ci inspirowanej tym progra-
mem. Autorka wykazuje, ze antropomorficzna percepcja oferuje nowe spojrzenie
na relacje czlowieka ze srodowiskiem naturalnym i traktowanie zwierzat, a tym
samym przyczynia si¢ do budowania spolecznej swiadomosci ekologicznej i praw
zwierzat, zwlaszcza w odniesieniu do przysztych pokolen.

Stowa kluczowe:
animacja, antropomorfizm, dzieciecy serial telewizyjny, Gumisie, neomediewalizm,
fanowska tworczo$¢ rodzicéw

Introduction

s Gail F. Melson (2001) states, “children live in a world filled with animals —

both real and imaginary” (back cover). Looking back at myself as a kid,
for me there was not much difference between these two categories: I loved
our cats and I loved my cartoon animals, especially the Gummi Bears. In this
paper, I will explain how this likeability of the television series characters is
enhanced by the markers of neomedievalism (to be defined later herein) that
serve as signals of humanness. This works because of the anthropomorphism -
“the attribution of human traits to nonhumans” (Andrews, 2018, p. 240) - that
people engage in when, for instance, they suspend their disbelief watching
animated animals wearing human clothes and accessories. Moreover, I will
argue that anthropomorphic elements in the transmedia storytelling (Jen-
kins, 2006, p. 95) focused on the Gummi Bears might be beneficial to animal
well-being. Therefore, after a short introduction of the mentioned series, three
case studies of what I call parent fan fiction will be analysed to show how the
neomedieval layer manifests itself in different languages and contexts. These
three examples have been selected because they exemplify the genre; moreo-
ver, non-English fiction from countries where the original series is dubbed has
been deliberately chosen to see to what extent the translations have influenced
the new storytelling.

The Television Series

Officially called Disney’s Adventures of the Gummi Bears (Eisner, Vitello,
& Magon, 1985-1991), the programme commonly known as The Gummi
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Bears' was The Walt Disney Company’s first thorough commitment to televi-
sion animation. No previous series in the Western hemisphere had a similar
image quality and detail: the show’s animation was done in Japan and in the
mid-1980s, the standard was unparalleled, even compared to many examples
of Japanese anime. The strong rise of the popularity of animated series at
the end of the 1980s and during the 1990s may be attributed to The Gummi
Bears, as this programme was the forerunner and springboard for such clas-
sics as DuckTales (1987-1990), Darkwing Duck (1991-1992), Chip’n Dale: Res-
cue Rangers (1989-1990), TaleSpin (1990-1991), and Gargoyles (1994-1997).
Although these series were often given more budget and time, the anthropo-
morphism as seen in The Gummi Bears can be considered to be prototypical
for all the similar shows that followed.

The Gummi Bears is a series of 65 shows, of which 30 consisted of two
11-minute cartoons, thereby bringing the show’s total to 95 distinct episodes
overall (“List of Disney’s Adventures of the Gummi Bears episodes,” 2021). The
story is about a group of anthropomorphic bears with “a long and rich history”
(“Gummi Bears,” 2021), with the six of them (later — seven) secretly living in
the forest out of human sight. They cultivate the so-called Gummiberries, used
to make Gummiberry Juice that gives them great strength and allows jump-
ing very high. There is also an antagonist — Duke Igthorn - who tries to catch
the Gummi Bears to get the formula for the juice. Just like in such neoancient
cartoons or comic books as Asterix in Britain (Mussies & Steenbeek, 2020), in
the neomedieval world of The Gummi Bears, everyone who drinks the potion
is temporarily given great powers.

As demonstrated by many pieces of fan art, the Gummi Bears have been
loved in many different cultures. As David Forgacs (1992) explains, this is due
to Disney’s “relays between past and present, adult, adolescent and child,” in
this case especially “the feelings of parental protectiveness evoked by Disney
Babies, Wuzzles and Gummi Bears” (p. 362). As I will show later, these feelings
of nostalgia perform a major role in the production of the parent fan fiction
based on the Disney canon.’

From now on, this version of the title is used.

In this article, when referring to ‘Disney, I do not mean to suggest that the large corpora-
tion should be viewed as a monolith, responsible for all decisions, but as the label ‘Disney’ is
used to distribute and copyright the contents, I do utilise it even when I aim to describe the
people behind The Gummi Bears, somewhere at the department of production, that made
the cartoon in the 1980s. Most likely, these would include Art Vitello and Jymn Magon, but
they are both uncredited, as The Gummi Bears are credited to ‘Disney.
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Neomedievalism

Although the premise of the series might sound more fantastical than histori-
cal, Disney clearly added many allusions to the Middle Ages as markers to the
worldbuilding around its imaginary anthropomorphic creatures. The com-
plex phenomena of medievalism and neomedievalism are well-researched,
for example in the context of the Early English historiographical traditions
(Bildhauer, 2011). In his book Medievalism: A Critical History, David Mat-
thews (2015) defines medievalism as the “process of creating the Middle Ages
[emphasis in original]” and “the study not of the Middle Ages themselves but
of the scholars, artists, and writers who [...] constructed the idea of the Mid-
dle Ages that we inherited” (p. 7; based on a definition by Leslie ]. Workman).
As Julia M. Smith (2015) explains, Matthews thus “seeks to offer a starting
place for those who wish to study and define medievalism.” But in the case
studies included in this paper, there is more at stake than a mere construction
of an idea of the Middle Ages, thus one may try to seek another term relating
to the whole issue discussed herein.

In his essay “Dreaming of the Middle Ages,” Umberto Eco (1986) stated
that “the Return of the Middle Ages” was then a “hot topic” because we were
“witnessing, both in Europe and America, a period of renewed interest in the
Middle Ages, with a curious oscillation between fantastic neomedievalism and
responsible philological examination” (p. 63). Eco’s claim about the renewed
interest in the Middle Ages is still true in the 21* century and the “fantastic
neomedievalism” of The Gummi Bears is an example that resonates with this
description. Their transmedia storytelling can be interpreted as a dream of an
idea about the Middle Ages instead of a re-enactment based on historical facts.
In the words of Tison Pugh and Angela Jane Weisl (2013), the main characters
“are not occupying their ‘real’” roles or engaging in their own historical mo-
ment” (p. 126); moreover, in the stories about the Gummi Bears, there is no
medieval reality such as “plague, infection, danger, violence, filth, intolerance,
or torture” (p. 135). “Why, some wondered, do we even need the word neome-
dievalism?” Amy S. Kaufman asks in her 2010 paper “Medieval Unmoored,”
and adds that, “[a]fter all, we have a perfectly sound word, medievalism, that
encompasses all manner of interaction with the Middle Ages” (p. 1). She then
answers her own question by distinguishing the two, following the argument
of Carol L. Robinson and Pamela Clements (2009) that “neomedievalism is fur-
ther independent, further detached, and thus consciously, purposefully, and
perhaps even laughingly reshaping itself into an alternate universe of medieval-
isms, a fantasy of medievalisms, a meta-medievalism” (p. 56).
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Considering all the above, in this paper, I will use the term neomedieval-
ism to refer to the many identity markers of the Gummi Bears that seem to
be inspired by the Middle Ages. This is in line with the argument of Mary
Jane Toswell (2010), for, as she explains, “medievalism implies a genuine link -
sometimes direct, sometimes somewhat indirect — to the Middle Ages, whereas
neomedievalism invokes a simulacrum of the medieval” (p. 44). This is exactly
what happens through The Gummi Bears in which ‘medieval-styled” elements
create a fairy-tale-like atmosphere. In the words of Kaufman (2010): “Neome-
dievalism is [...] not a dream of the Middle Ages, but a dream of someone else’s
medievalism. It is medievalism doubled up upon itself” (p. 4).

Neomedievalism in the Series’ Theme Song

In a television series, the introductory song often creates the atmosphere and
introduces all the important characters and other storyworld elements; there-
fore, it is no surprise that there are many neomedieval components to be found
in The Gummi Bears theme song. It lasts only a minute but in that minute
Disney presents many different markers of neomedievalism on three levels: the
visual, the musical, and the textual. In particular episodes, there are various
versions of the intro song that all feature the same elements — although some
show another dragon or another shot of a Gummi Bear with the wooden sword,
just to name two examples. In the different variants of the intro, the lyrics did
not change with the diversified visuals. The text of the original version (written
by Michael Silversher and Patricia Silversher, performed by Joseph Williams)
can be found in the Appendix, and the detailed visual analysis of the intro’s
neomedieval elements can be found on my website (Mussies, 2022b).

I will highlight a few of the intro’s main points here, focusing on the ele-
ments that are in a way transformed, modified, or challenged by the parent
fan fiction that will be discussed later on. The first marker already appears in
the introductory seconds of the song: the series starts with a shot of a medi-
eval castle; the gate is open, and knights on horseback are galloping outside.
As will be shown, the idea of the knight is an important topos as well as an
identity marker of neomedievalism. Another such a marker is the presence of
a dragon, an imaginary creature that did not exist in the historical Middle Ages
but performs a big role in various neomedieval evocations. The same applies
to the ogres, the magic potion bubbling in a large cauldron, and, most clearly,
to the clothing of the Gummi Bears, which is in a (late) medieval style — this is
visible in the use of buttons on the loose belted tunic (Monet, 2020; there are
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also other types of clothing present in the series, like a cote — under tunic - and
a chaperon - a hood attached to a cape).

In the intro, right before the actual song starts, we hear hoof clapping and
a variation on the classical hunting motif. The instrument imitates the fifths of
the hunting horn that has no keys or valves (all tones and effects have to be pro-
duced using lips, cheeks, tongue, and air pressure) — an instrument that we also
associate with the past (the sound of the horn is mentioned in the Book of Joshua
in the Hebrew Bible). In actuality, the hunting motif persisted into or was even
more prevalent in centuries following the Middle Ages, thus this is a second-de-
gree semiotic association. This reminds us of an imaginary past of horseback rid-
ing through nature and is thus in line with the series’ neomedievalism. As can be
seen from the sheet music (the first bars — Figure 1; the entire sheet music can by
found on my website — Mussies, 2022a), the neomedievalism present in the lyrics
and the visuals is musically confirmed in the theme song as well, as present-day
instruments (including electronic ones) are used to play fragments and motifs of
earlier musical styles. This is especially the case for the trumpet and the flute, two
instruments that are often associated with the medieval times. The other mono-
phonic instruments — like the oboe and the violin - imitate the trumpet and
the flute, whilst the accompaniment is clearly not from the Middle Ages, as the
harmonics in the electric bass and the keyboard show (for example, in the second
half of bar three in which the bass is playing a D, and the keyboard an F major
which makes it a Dm7). Also, the drums sound quite modern, hence together the
instruments create an eclectic neomedieval ensemble. All these markers add to
the anthropomorphisation of the Gummi Bears.
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FIGURE 1. The First Bars of The Gummi Bears Theme Song

This is effective, as the potential audience no longer perceives the charac-
ters as animalistic - in contrast to other animals in the series, like the horses —
but rather as humans. The neomedieval elements, also the music, contribute to
this, as they create an atmosphere of a fairy tale or a folk story featuring magical
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entities. Although there are many similarities in how the “Victorian’ and the
‘medieval’ are reimagined in popular culture, there is one big difference, which
would make a neo-Victorian Gummi Bears series less effective. Unlike neo-Vic-
torian evocations, which are often about the body (e.g., vampire mashups) and/or
about technology (e.g., steampunk), neomedievalism here is more about natural
life, an existence in harmony with the environment. That is also why The Gummi
Bears can add new perspectives on human relations with nature and treatment
of animals. By presenting an animal as anthropomorphic, it becomes easier to
relate, empathise, and feel compassion for ‘it,’ or better: for him/her/them. Marc
Bekoff (2013), for example, writes that “anthropomorphism [...] play[s] a large
role in helping us to understand animal behavior and consciousness,” even if it
cannot be seen as a substitute “for solid science” (p. 63). Therefore, making the
Gummi Bears neomedieval makes them more human.

To see how these ideas, already present in the canon (original series), are
further worked out in the private sphere, the next section of this paper will
present three case studies of what I call parent fan fiction.

Parent Fan Fiction

In this paper, I would like to coin the term parent fan fiction for the kind of fan
fiction written by parents — or sometimes also by teachers or other guardians -
intended for children (but for other nostalgic adults as well) and about their
beloved characters that already existed, for example, in books, films, video
games, and television series. When I approached some of the authors to ask
them about their motivations, they said that they felt nostalgia for their own
childhood and, therefore, wanted to pass on something of the ‘carefree time’ to
the children around them. One author wrote to me how she exchanged these
stories with other parents she knows (offline), thus participating in a form of
what Axel Bruns (2008) calls a “produser community,” in which users become
producers of content, and use and production are intertwined, so that the old
distinction between producers, distributors, and consumers no longer applies
(Mussies, 2020). These works are meant to be read by children and, therefore,
vastly differ from the adult parodies as seen in, for instance, some of My Little
Pony ‘bro’ fan fiction. Although it is hard to create a meaningful distinction
between a fanfic piece that was consciously written for children to enjoy and
one that was written to evoke nostalgia from an adult audience, all three texts
discussed in this paper are intended for children according to their authors,
and as a reader I found that this is also reflected in the use of language.
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Following Abigail Derecho (2006), fan fiction texts are often described as ar-
chontic (as opposed to derivative or subordinate), which is based on Jacques Der-
rida’s (1995) ideas of texts being archives. As Peter Giildenpfennig (2011) explains,
when viewing fan fiction as archives, one can “see the text as an entry to an open
archive with the original artefact as the basis for this same archive” (p. 14). My
focus here is on the parent fan fiction that adds a new layer to the transmedia
storytelling of The Gummi Bears. As will be discussed below, the writers’ freedom
allows the fan fic to work in ways that are different from the cartoons.

As in the fantastic, English is the dominant language (Bhabha 1994,
p. 21; Gouanvic, 1997; Venuti 2008, p. 13), I chose to de-Englishise my re-
search and select case texts in other languages. The stories presented were
all found on the internet and derived from different cultures — Polish, Rus-
sian, and Greek, respectively — that encountered The Gummi Bears in their
native languages and thus in a version slightly different (because translated)
from the canon. Still, every local variation of the theme song contains the
indicators that the bears share a distinctive culture; they live in a society that
has cultural transmissions and traditions, which make their clothes look
a certain (neomedieval) way, etc. The neomedieval elements serve as identity
markers for humanness and are, therefore, further worked out in the parent
fan fiction, as will be shown in the case studies.

Case study 1: “Gumisie i Méwigce Drzewo” [The Gummi Bears
and the Talking Tree] by Nuvilia

The Gummi Bears series was available to many Polish people growing up in the
1990s (Deszcz-Tryhubczak & Swietlicki, 2017, p. 9). As in all dubbed versions
of the series, the theme song is not only translated, but also adapted, because
it must keep rhyming. By its choice of words, the Polish variant often adds an-
other layer to neomedievalism, for example by the adjectives in the title song.
Whereas the (American) English original speaks of the bears as being “dashing
and daring, courageous and caring,” the Polish dubbing makes them “always
victorious, brave, and chivalrous/knightly” [zawsze zwycieskie, waleczne, ryc-
erskie] (“Gumisie [piosenka tytutowa],” 2021). By adding the latter word (rycer-
skie), the translator/adaptor, Dorota Filipek-Zaleska, makes clear that the bears
live in a medieval or fantasy setting, a context in which the idea of the knight
performs a role.

“Gumisie i Méwiace Drzewo” by Nvilia (2020a; English translation —
2020b) is a Polish medieval mashup piece of parent fan fiction. As its title
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suggests, in this frame story, it is the Talking Tree that tells the Gummi Bears
a bedtime tale about a dragon, called Euzebiusz [Eusebius], who went to a se-
cret island to collect a mysterious amulet that will help stray travellers to
find their way. Next to the bears, the Talking Tree, and the dragon, the story
also features a siren/mermaid (in Polish, the word syrena denotes both types
of creatures) and a witcher (monster slayers created by Andrzej Sapkowski
for the purpose of his Witcher short stories and novels). With the addition
of these two imaginary half-humans, especially the second one, Nvilia adds
a “Slavic character” (McCasker, 2014) to “engage with the imagined pagan
past” (Majkowski, 2018, p. 19), reflecting on what Paulina Drewniak (2020)
describes as “stereotypical Polish national self-perceptions, preoccupations
and attitudes to the wider world and the country’s place within it” (p. 206).
In the discussed parent fan fiction, Amalia, the “Queen of Sirens,” is pre-
sented like Warsaw’s (Polish capital city’s) coat of arms, a siren/mermaid:
“The woman sat proudly on her throne, holding a shield and a sword that
would always defend the island’s inhabitants from any harm” (Nvilia, 2020b).
Moreover, the introduction of the witcher Geralt of Rivia from Sapkowski’s
works and a popular video games series is not only a marker of Polishness,
but also an act that stresses that the Gummi Bears live in a particular neome-
dieval fantasy world.

A clear signifier of medievalism that was not present in the canon of The
Gummi Bears but is used by Nvilia is the Talking Tree. It remains a mystery
how talking trees ever came to be associated with the medieval, perhaps this
was enforced by a handful of famous Anglo-Saxon examples, such as the Old
English poem Dream of the Rood and the Arthurian legend in which Merlin is
turned into a tree by Viviane. In any case, the idea of a talking tree has a long
history in neomedieval texts. The 7"-century scholar Isidore of Seville provides
a comprehensive medieval definition of trees in his Etymologiae (c. 600-625
AD). According to him, the term ‘tree’ (arbor) is derived and modified from the
word ‘field” (arvum), because these are plants that cling to the earth with their
fixed roots (Barney, Lewis, Beach, & Berghof, 2006, p. 342). One of the most
striking salient features of trees in medieval times, particularly in the then lit-
erature, was the quality of sapience.

However, this is not a medieval novelty, as the idea of divinity surround-
ing talking trees could already be found in Greek mythology, for example in
Herodotus’s description of the oracle of Dodona in Histories (430 BC), which
was devoted to a Mother Goddess. The tall trees in the Dodona grove - a for-
est beside the sanctuary of the Greek god Zeus — were said to be blessed with
the gift of prophecy. These trees, oaks to be exact, were believed to speak and
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deliver oracles, both in the living state and when they were cut down and built
into the ship Argo. Some of the most prominent mentions of talking trees
also include Alexander’s letter to Aristotle (included in the late-7"- or early-
8h-century Liber Monstrorum), elucidating the wonderful things that he had
encountered in India. In these narrations, Alexander speaks of monsters, wild
animals, fantastical poisonous snakes, men clothed in tiger skins, as well as
of talking trees (Johnston, 2011, p. 512). He provides vivid and clear descrip-
tions of such trees and the message of doom that they prophesied to him. In
both Greek and Indian storytelling traditions, the male tree of the Sun and the
female tree of the Moon were prophets. They are described to defy the laws of
nature and thereby allude to the presence of divinity within or around the trees
(McFadden, 2001, p. 108). Similar ideas have also found their way into later
examples of storytelling, such as Tolkien’s medievalist fantasy. In his The Two
Towers (1954), the forests of Middle-earth encompass the Forest of Fangorn —
huge walking and talking trees that were responsible for the destruction of the
evil Saruman’s stronghold in Isengard (Holman, 1981, p. 6).

On the whole, there are many mentions of talking trees in various story-
telling traditions, including those from medieval times and their neomedieval
evocations. These trees were considered to be sapient and sometimes divine.
In addition to being the resting place of deities, they were often used to deliver
prophecies and warnings, as is the case of the discussed parent fan fiction as
well. The tree as a symbol of nature is also important for the titular characters
of the series, which, I argue, hints at the environmental awareness that has been
picked up and magnified by the authors of parent fan fiction.

Case study 2: “Puteshestvie Malusha Gammi v poiskakh zolotykh
chasov” [Little Gummi's Journey in Search of the Golden Clock]
by xoalexandraox

This Russian example of parent fan fiction was written by xoalexandraox
(2020b; English translation — 2020a) and is based on the Russian version of the
Disney series. In the introductory theme, the narrator sings that “Fairy tales
and secrets await them tirelessly” [Skazki i tainy ikh zhdut neustanno], but with
the magic juice, they will pull right through [No s sokom volshebnym im gore
ne beda). Moreover, the Gummi Bears are in a hurry to fight their enemies,
because — according to the lyrics — in a fairy tale the good always wins [Speshat
Mishki gammi na bitvu s vragami — chtob v skazke dobro pobezhdalo vsegda!]
(all quotes from Russian - “Prikliucheniia mishek Gammi,” 2021).
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In the story by xoalexandraox, the youngest Gummi Bear wants to be
a knight, but the others tell him that he has to be very brave and daring to become
one. Then, he tries to prove that he is very courageous and goes to fight a dragon,
but the dragon is very amiable and they become friends. The ideas and associa-
tions used revolve around the neomedieval idea of the knight. Also, by writing
about the interaction with the mentioned creature, xoalexandraox clearly adds
a new neomedieval layer to the storytelling, as the dragon - that can talk but not
fly - has much in common with ideas surrounding the medieval wyrm.

By the popular Wikipedia definition, a knight is a man granted the hon-
orary title of knighthood, especially in a military capacity by the queen, the
head of state, the church, or the country (“Knight,” 2021). In the Middle Ages,
the term referred to soldiers who fought on horseback while wearing armour.
These men were considered to be noble warriors, not only fair in their deal-
ings on the battlefield but also with women and God. Knights were popularly
regarded as defenders of the weak and defenceless, hence the informal code
of chivalry associated with them (Keen, 2005, pp. 7-17; after “Knight,” 2021).?
Popular culture portrays knights as soldiers who went on adventures, slayed
dragons, won titles, and explored places; all in the name of their kings. Because
of the glamorised portrayal of medieval times in literature, the contemporary
world is often fascinated with medieval concepts such as knighthood.

Popular culture presents several interesting ideas about knights. First and
foremost, the phrase ‘knight in shining armour’ is ubiquitously used to refer to
heroes. Markedly, the idea behind this phrase stems from Victorian poetry and
literature, which is an example of neomedievalism in itself, to which contem-
porary neomedieval texts frequently refer to (Fliegel, 2015). This idyllic view of
knights has transcended time and still persists even in the present day. How-
ever, the idea of knights has been expanded in the contemporary world such
that it is not only limited to military men saving women in trouble (which is
being critically discussed nowadays as a narrative pattern), but also includes
people who selflessly help strangers in need.

Arguably, the idea of knights in popular culture is extensively explored in
cinema and television. In most of neomedieval evocations, including the parent
fan fiction discussed in this paper, the concept of knighthood is being treated
very broadly; ‘medieval knights’ is a label that covers a wide range of beliefs

It was a moral system which went beyond the rules of combat to promote chivalrous con-
duct — Christian values promoted by the Church at that time as well as military skill. Chi-
valrous conduct entailed ideals such as bravery, piety, courtesy, honor, and great gallantry
towards women (Goff, 2019).
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about/codes for soldiers, from Anglo-Saxon warriors to pre-Renaissance fight-
ers. There are six dominant subjects covered by films (and television series)
set in the Middle Ages, all of which utilise the idea of knighthood in their ex-
ecution. These include: King Arthur, Vikings, the Crusades, Robin Hood, the
Black Death, and Joan of Arc, identified in John Aberth’s 2003 book A Knight
at the Movies: Medieval History on Film. As noted by many other scholars be-
fore me, Aberth’s list of six is not exhaustive or complete. Nevertheless, it does
provide an idea of some of the tropes commonly used in neomedieval films
and series, which we also find in the parent fan fiction about the Gummi Bears,
that all feature the idea of the knight. Notably, films, television shows, comics,
and literature on knights often portray them as villains, representatives of evil
societies, misguided zealots, or keepers of long-lost treasures (Nicholson, 2014),
which is in line with the depiction of Duke Igthorn in The Gummi Bears. None-
theless, the idea of armoured soldiers on horseback and the code of chivalry
still persist as a fundamental identifier of knighthood, which is also present
in many examples of the parent fan fiction about the Gummi Bears, including
that discussed in this paper. This is all vastly neomedieval, since the authors of
these stories clearly use a generalised neomedievalism that transcends histori-
cal distinction and geography, whereas historical knighthood shifts radically
over the thousand-year period of the Middle Ages and across countries.

The Oxford English Dictionary defines a wyrm — another neomedieval
signifier in this piece of parent fan fiction - as a dragon without legs or wings,
while in other definitions it is described as a large snake. The consensus is
that the term wyrm refers to the earthworm and similar creatures in Middle
English such as dragons and snakes. Nonetheless, it can be argued that there
is no standard definition for the term in fantasy genres. Various mytholo-
gies have their own unique definitions and uses for the word, and as will be
explained, these different forms of dragons make a difference to The Gum-
mi Bears neomedievalism. Most Western mythologies depict wyrms as long
bloodied fire drakes that are flightless (Flanagan, 2017-2018, p. 96). Within
the Old English translation of the biblical Genesis, the word wyrm makes an
“unlikely appearance” and was later used to describe the “well-known ser-
pent” in hagiographical literature (p. 91). The Anglo-Saxon poem Beowulf
(Hall, 1892) uses both the term draca and the term wyrm. The latter is used
to describe the final monster the hero must face, which is a dragon (Wan-
ner, 1999). In Germanic cultures, the tales of Beowulf in particular conferred
a lot of belief in the boar protector and often featured dragon- and snake-like
monsters which were referred to as wyrms (Glosecki, 1986). Evidently, just
like its German variant wurm (Gibka, 2016, p. 146), the word in question is
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used to describe a wide variety of serpentine creatures. The majority of ety-
mological research argues that the term is used to mean a ‘dragon’ and is of
Germanic origin, thus connecting two vastly different storytelling cultures
(Lionarons, 1998, p. 14, 28, 30). And, with the insertion of this wyrm-like
dragon into her piece of parent fiction, xoalexandraox connects her Russian
interpretation of The Gummi Bears to these two traditions.

Case study 3: “l apagogi tis prinkipissas” [The Abduction
of the Princess] by Klarissimus

“I apagogi tis prinkipissas” [The Abduction of the Princess] is a Greek piece
of parent fiction written by Klarissimus (2020a; English translation — 2020b).
Just like the American English canon and the Russian and Polish versions of
the intro song, the Greek one is full of history and magic, as it explains that the
Gummi Bears live for 2000 years [Zoune chilia dyo apistefta — Kai omos ta pan
kald] (“Ta lastichénia arkouddkia [Gummi Bear Intro],” 2019), but it remains
unclear whether this is as a species or that each single bear is 2000 years old.
Akin to the other stories discussed, this Greek case mixes ideas retrieved from
The Gummi Bears canon with other neomedieval storylines, although com-
pared to the other two examples, the emphasis is more on the neomedieval
fairy-tale-like story than on Disney’s series. If it were not for the tags and the
names of the two main characters - in the Greek version of the series, the yel-
low bear is called Liochari and the brown bear is called Katsoufis — the reader
would not have guessed it was about the Gummi Bears.

In this story, Princess Liochari is practising archery: “In the stadium she
saw the knights with their horses, dressed in their armor. It was as if they were
going to war, but they were probably doing exercises and training with bows”
(Klarrissimus, 2020b). Then, she is kidnapped by a dragon, but Katsoufis, who
rides on his own dragon, rescues her. Just like the ideas about knights and drag-
ons that were discussed in the context of the first two cases, the ideas surround-
ing archery that perform a role in this third story heavily resonate with neome-
dievalism. Less conspicuous is the neomedievalism in a play on numbers. As
Natalie Crohn Schmitt (2004) explains: “The occult significance of numbers,
numerology, was central to the medieval concept of the universe” (p. 97).

In this Greek example of parent fiction, there are ‘magical’ numbers 3
and 7, also important in the Middle Ages (Cusimano, 2010). The number 3
biblically represents divine wholeness, completeness, and perfection and is
essential in many folktales as well — for example, in elements like the three
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wishes, three little pigs, three challenges for the hero, three princesses, three
rings, etc. (Liithi, 1962/1976, pp. 33-34). The number 7 is often considered to be
a ‘lucky’ number - it is the sum of the spiritual 3 and the material 4 as well as
the unity of the four corners of the Earth with the Holy Trinity (Stewart, 2018),
and a popular fairy-tale number (Liithi, 1962/1976, 33-34). In contrast to the
second story, the dragons in “The Abduction of the Princess” are less wyrm-
like, they are merely presented as friendly animals that can be tamed to ride on,
similar to horses, elephants, and camels.

Neomedievalism in the Transmedia Storytelling

Within their transmedia storytelling, the idea of The Gummi Bears being
neomedieval keeps being reinforced over and over again. This is even done
in media produced by the Disney studio itself, as Jangobadass (2018), a You-
Tuber, proved in a video about references and cameos to The Gummi Bears in
Disney’s DuckTales (2018-2021; a reboot of the 1987-1990 series of the same
name). Already in the first reference that Jangobadass provides, a book featur-
ing the Gummi Bears is literally called “medieval.” As the above analyses show,
all three discussed parent fiction texts also confirm this neomedievalism, and
their authors added new neomedieval elements and markers to those already
present in the original canon of The Gummi Bears.

Although all three case texts — from different countries — seemingly use
neomedievalism in the same way, by adding similar elements as their mark-
ers, they do add a different perspective to the (American) neomedievalism of
the canon. By writing the stories in their own language and from the perspec-
tive of their own culture, the authors offer some local flavour to the addressed
global issues. The differences between them seem to be mainly based on the
translated lyrics of the introduction song, although the version by Nvilia adds
many neomedieval elements that are specifically Polish and not found in the
translation. Despite the minor differences between the use of neomedieval-
ism in these three versions, there is a clear common thread in terms of how
neomedievalism works in the parent fiction featuring the Gummi Bears. For
all authors contributing to the intertextual storytelling around these charac-
ters, neomedievalism is used as a vehicle to tell their stories for entertainment,
education, and animal rights. This is not a new phenomenon, as in cartoons
such as Time Warp Trio (2005-2006) and other productions by companies
like Disney, the neomedieval visual elements and characters in some contexts
are carefully chosen for entertainment. For instance, Gale Sigal (2019) posits
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that in renowned Disney cartoons, like the animated adventure comedy film
Robin Hood by Wolfgang Reitherman (1973), episodes get inundated with
violence, as well as bathroom humour, but correspondingly employ the com-
mon semiotic arrangement for Vikings used in the Middle Ages. Thus, ne-
omedievalism is an element of entertainment, and therefore axes, the Gummi
Bears themselves, and perfectly-horned Wagnerian helmets form a part of
existing cartoons (McAvoy, 2017). Nonetheless, or even rather captivatingly,
neomedieval representations are not only used to provide an insight into the
Middle Ages but also to make the characters or features of the film appear
authoritative (Emery & Morowitz, 2018).

For the purpose of education about the Middle Ages, the use of charac-
ters such as the Gummi Bears not only imparts educational values but offers
a platform for sharing knowledge. Most creators of neomedieval cartoons, as
stated before, are adults, and the act of incorporation of neomedievalism in
animations offers an environment allowing them to share their childhood nos-
talgia and comprehension in a friendly milieu (Minear & Deb, 2017). Thus, as
the grownups writing the parent fan fiction have appreciated the neomedieval-
ism in The Gummi Bears, and by means of repetition or inclusion of imagery,
activities, characters, or parental acknowledgement, their offspring similarly
gains the recognition of neomedieval markers.

Because the discussed neomedieval elements are often associated with hu-
mans, the different layers of neomedievalism as expressed through these mark-
ers add to the anthropomorphic perception of the human-like animals/crea-
tures presented in the show. Be them ogres, coloured teddies, or dragons - they
all wear human neomedieval clothes and accessories. This does not count for
the horses, which are not presented as being anthropomorphic and wear mod-
ern saddles, bridles, stirrups, and horseshoes. The dragons, however, are some-
where in-between: sometimes they are treated like horses, sometimes they can
also speak and are thus more human-like and equal to the Gummi Bears them-
selves. This anthropomorphic perception offers the audience new perspectives
of empathy and compassion on human relations with the natural environment
and the treatment of animals, and thus contributes to building awareness of
ecological and animal rights in societies.

Anthropomorphism, often considered to be an innate tendency of human
psychology (Bastian, Loughnan, Haslam, & Radke, 2012), as a term, describes
cases wherein people attribute minds to a wide range of non-human agents
such as animals, mechanical and technical objects (Urquiza-Haas & Kotrschal,
2015). It is not uncommon for human beings to attempt to perceive the natu-
ral world as a reflection of the human self, as described in Duncan Taylor’s
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1990 “Nature as a Reflection of Self and Societys [sic].” This feature of human
psychology is evident in the naming of storms such as Desmond and Kat-
rina and also in the creation of animated characters such as Mickey Mouse
and Donald Duck. Researchers assert that the impulse to connect socially
with others and the impulse to explain and predict their actions are the lead-
ing motivations behind anthropomorphic engagement (Epley, Schroeder,
& Waytz, 2013). As such, it can be argued that attributing human-like inten-
tions and beliefs to animals can help in generating empathy for mistreated
animals (Watanabe, 2007). Overall, anthropomorphism may, therefore, be
a foundation of animal ethics.

Psychological research points to the sophisticated ability of human be-
ings to reason about the minds of others (Epley, Schroeder, & Waytz, 2013).
In this way, people are able to attribute human-like minds to almost any-
thing, thereby creating anthropomorphic engagement. To illustrate this, do-
mesticated pets such as dogs and cats are often the object of anthropomor-
phism. People would say that a dog is smiling because it is showing its teeth,
that the same dog feels shame when it hides from its owner after destroying
a cushion chair, or that a cat is bored because of sluggish reactions. Such
engagement is considered to be important to the welfare and perception of
animals because mindful agents cannot be considered as tools (Butterfield,
Hill, & Lord, 2012) but are to be perceived to deserve treatment which re-
spects their capacity to reason, to suffer, and to have a conscious experience
(Epley & Waytz, 2010). Additionally, agents with a mind are deemed worthy
of empathic care and concern (Watanabe, 2007). Therefore, moral and em-
pathic concern for animals stems from the degree in which people perceive
these creatures to have minds.

Further research has to examine the evidence that scholars have offered
for anthropomorphic creatures in television shows and stories leading to
a change in beliefs towards pro-animality and pro-environmentalism in both
children and adults. There are, however, some indications in that direction.
Anthropomorphic perception makes people more willing to consider animal
ethics, to care for animals, and to be selective about the animals that can be
used as food (Bastian, Loughnan, Haslam, & Radke, 2012). For example, in
many Western contexts, the idea that a dog is man’s best friend has caused
these animals to be viewed as pets and not sources of food. Nonetheless, there
is a downside to the anthropomorphic engagement. Notably, assigning in-
tentions and emotions to animals may lead to an inaccurate understanding
of the biological processes in the natural world (Milman, 2016). Human be-
ings often extend anthropomorphic language to wild animals such as the
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larger members of the cat family like tigers, leopards, and lions. As a result,
inappropriate behaviour towards wild animals occurs, for example, people
begin to domesticate or adopt tigers and lions and keep them in their back-
yards. Because films by Disney have frequently led to misunderstandings and
animal suffering — such as the many Dalmatians adopted by people with no
experience with these dogs, and the illegal raccoon trade after the release
of Pocahontas (1995) — I suspect the writers of Disney had no intentions to
connect medievalism, anthropomorphism, and environmentalism. There is
no literature that points to that either, thus it seems simply an unintended
by-product of the show. Judging from the nostalgia described by the authors
of the parent fan fiction, it could, however, well be that the popularity of the
show grew from a combination of these parts, because animal welfare — such
as the welfare of the dragon - does perform a major role in their stories.

Also, the theme of inter-species bonds is developed further. In the can-
on of the series, there were already many encounters between the Gummi
Bears and other creatures, which has led to a friendship between two humans
and the Gummis. In the parent fan fiction analysed in the paper, this is ex-
panded by the introduction of the Talking Tree and a talking dragon. The
second and third stories provided an interesting difference, as in the sec-
ond one, the dragon is very much like a medieval wyrm and represented as
rather anthropomorphic, whilst in the third case, the dragons are more like
pack/sumpter/riding animals which, after domestication, are used as a means
of transporting goods (‘load’) or people. Thus, in the second example, the
dragon is an autonomous agent, whereas in the third, the dragon is a pet with
its own task. These different approaches to a fantastic beast offer possibili-
ties to think in a new way about different attitudes that people in different
cultures have towards animals: a slaughter chicken has a different life than
a dressage horse and yet another life than a pet.

In the stories, the Gummi Bears care for their environment, and this is
picked up by the children watching the show. Ann Sanson and Christine Di
Muccio (1993) investigated children’s behaviour when playing with charac-
ters from TV series that the children knew. That with figures from Gummi
Bears was found to be less aggressive than when playing with figures from
another series. This underlines how the value of ‘caring’ in the series is re-
flected in the children’s fantasy world. In the canon, the Gummi Bears are
just as valuable as humans, because with the help of medieval elements, the
anthropomorphic representation makes them more human. This is already
noticeable in the first few seconds of the series’ opening song and was devel-
oped further in the online written adaptations that I call parent fan fiction.
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There are some local flavours in terms of the differences in neomedieval-
ism between the three selected stories, but this does not influence on how
neomedievalism links with anthropomorphism. All the added neomedieval
elements enforce the humanness of the Gummi Bears, which might lead to
reconsiderations beneficial to the welfare of animals, as anthropomorphism
can be pegged as a contribution to the foundation of animal ethics. This is
because animals get to be perceived as mindful agents, hence deserving of
treatment that considers their capacity to suffer. When perceived as mindful
agents, animals can receive empathetic care. As my analyses show, the ne-
omedieval elements in the transmedia storytelling of The Gummi Bears serve
as identity markers confirming the humanness of these anthropomorphic
colourful teddy bears and this anthropomorphic language, I argue, helps hu-
man beings to care more for animals. In the parent fan fiction discussed in
this paper, these pro-environmental and pro-animal welfare elements have
been deliberately incorporated by the authors into their stories to have a posi-
tive effect on their audience. As one of the authors puts it in a private mes-
sage: “By tapping into the love of nature of the Gummi Bears of my youth,
I pass on this good stewardship to the next generation.”

Conclusions

The above analyses show four things. Firstly, that The Gummi Bears cartoons
include markers of neomedievalism. Secondly, that neomedievalism can
make animal characters appear more human-like (via anthropomorphism).
Thirdly, that human-like entities can garner more sympathy than non-hu-
man beings, possibly serving animal rights and increasing environmental
awareness. And, finally, that The Gummi Bears parent fan fiction has been
created in a similar manner. But it does not stop here - there is a big differ-
ence between the canon and the parent fan fiction in terms of the purpose
with which neomedievalism is used to make the Gummi Bears more human.
For the creators of the show, it was purely about entertainment, but the writ-
ers of the analysed parent fan fiction look for interpersonal connections and
educational opportunities. Moreover, the writers add all kinds of neomedi-
eval elements from other storytelling traditions, so that the children to whom
they may read the stories will also learn about the images and imaginations
of a more local past.
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Appendix: Original Lyrics of The Gummi Bears Theme Song

Dashing and daring,
Courageous and caring,
Faithful and friendly,
With stories to share.

All through the forest,
They sing out in chorus,
Marching along

As their song fills the air.

Gummi Bears!

Bouncing here and there, and everywhere.
High adventure that’s beyond compare.
They are the Gummi Bears!

Magic and mystery

Are part of their history,
Along with the secret

Of Gummiberry Juice.
Their legend is growing,
They take pride in knowing,
They’ll fight for what’s right,
In whatever they do.

Gummi Bears!

Bouncing here and there and everywhere.
High adventure that’s beyond compare.
They are the Gummi Bears!

They are the Gummi Bears!
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O basni i jej przeobrazeniach w serialu
animowanym Wodogrzmoty Mate Alexa Hirscha -
wybrane zagadnienia

Abstrakt:

Basn wydaje sie wieczna, lecz w swej dlugowiecznosci nie jest niezmienna. Ulega
wcigz nowym trendom, przemodelowaniom, zaprzeczeniom. W takich przeobra-
zonych formach mozemy jg odnalez¢ w wielu tekstach kultury, m.in. we wspot-
czesnych kinowych i telewizyjnych animacjach. Jednym z seriali animowanych,
w ktdrych watki basniowe ulegaja licznym i interesujagcym przemianom, s3 Wodo-
grzmoty Mate Alexa Hirscha (2012-2016). W niniejszym artykule tematy, schematy,
postaci, istoty basniowe zostaly z tego programu wyselekcjonowane, a nastepnie -
przeanalizowane w odniesieniu do dawnych (Wtadimir Propp) i wspdltczesnych
(Grzegorz Leszczynski, Weronika Kostecka, Kamila Kowalczyk) badan nad tra-
dycyjnymi opowiesciami. Wiele elementéw serialu odpowiada wyréznikom ba-
$ni, a cze$¢ z nich tworcy przeksztalcaja lub parodiuja. W Wodogrzmotach Matych
mozna tez odnalez¢ transformacje znanych watkéw basniowych oraz rozpoznaé
proces psychologizacji postaci.

Stowa kluczowe:

Alex Hirsch, animacja, basn, kultura dziecieca i mlodziezowa, postmodernizm,
serial telewizyjny, Wodogrzmoty Malte

On the Fairy Tale and its Transformations in the Animated
Series Gravity Falls by Alex Hirsch — Selected Issues

Abstract:

The fairy tale seems to be eternal, but it is not unchanging in its longevity. It is
still subject to new trends, remodelling, and contradictions. In such transformed
forms, we can find it in many cultural texts, including recent cinema and television
animations. One of the animated series in which the fairy-tale threads undergo
numerous
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ki Uniwersytetu Warszawskiego dotyczaca obrazu wojny w serialu animowanym
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and interesting changes is Alex Hirsch’s Gravity Falls (2012-2016). In this article,
themes, patterns, characters, and fairy-tale creatures have been selected from this
programme, and then - analysed in relation to the classic (Vladimir Propp) and
contemporary (Grzegorz Leszczynski, Weronika Kostecka, Kamila Kowalczyk)
studies on traditional stories. Many elements of the series correspond with the dis-
tinguishing features of fairy tales, and some of them are transformed or parodied
by the creators. In Gravity Falls, one can also find transformations of well-known
fairy-tale threads and the process of the characters’ psychologisation.

Key words:
Alex Hirsch, animation, fairy tale, children’s and young adult culture,
postmodernism, television series, Gravity Falls

Basn okazata sig ,,dobra na wszystko”. Kazdy z tematéw, kazdy z pro-
bleméw moze by¢ wypowiedziany jezykiem basni [...]. Symbolika ba-
s$ni okazuje si¢ uzyteczna dla przekazu tresci przyziemnych i catkiem,
wydawaloby sig, do klimatu basni nie przystajgcych, pojemnos¢ jej
symboliki i jezyka wydaje si¢ nie mie¢ zadnych granic.

Joanna Papuzinska, Nowe tropy basni

M otywy basniowe' sg silnie obecne we wspdlczesnych tekstach kultury,
réwniez tych adresowanych do mlodszego odbiorcy. Pomimo powie-
lania w nich licznych tradycyjnych schematéw czesto trudno odszukac kon-
kretne historie, ktore zostaly przez poszczegdlnych autoréw przetworzone.
Wyrazna jest zatem tendencja do kreowania opowiesci odwolujacych si¢ do
ogolnego wzorca basniowego?, ktory zdaje si¢ zapisany w zbiorowej §wiado-
mosci. Tworcy czerpia z rezerwuaru postaci, rekwizytow oraz tematow, fabut
i modeli basni tkwigcych w wyobrazeniu statystycznego odbiorcy dzisiejszej
kultury, ktéry zwykle jest z nimi zapoznany. Pokazuje to, jak gleboko i szeroko
tego rodzaju narracje sg zakorzenione w naszej kulturze. Celem tego artykulu
jest analiza basniowych elementéw w serialu animowanym Wodogrzmoty Mate
Alexa Hirscha (2012-2016), wyprodukowanym przez Walt Disney Television
Animation dla kanatu Disney Channel. Za pomocg kontekstualnych odwotan
do takich perspektyw badawczych, jak kulturowa teoria literatury, teoria inter-

W artykule termin ,,ba$n” odnosi sie do basni tradycyjnej (Kostecka, 2014, s. 17).

Za Kamila Kowalczyk (2017) w artykule termin ,wzorzec basniowy” rozumiem jako ,,[...]
strukture wyobrazeniowg zbudowana na podstawie réznych wariantéw danej basniowej
historii, stanowigcg punkt odniesienia dla wersji modyfikujacych poszczegdlne elementy
strukturalne basni (konstrukcje postaci, zdarzen, aksjologie itp.)” (s. 138).
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tekstualnosci?, strukturalizm oraz krytyka genderowa, rozpatrze przeksztalce-
nia komponentéw basni tradycyjnych w tej animacji.

Wodogrzmoty Male sa niekonczacg sie intertekstualng gra z konwencja-
mi réznych gatunkow, styli i toposéw. Jednym z obszardw, ktére serial prze-
ksztalca, sa basnie. W programie dochodzi do nieoczywistego wykorzystania
rekwizytow i postaci z opowiesci tradycyjnych, parodii §wiata fantastyczne-
go. Produkcja opowiada o przygodach blizniakéw, Dippera i Mabel Pinesow,
ktérzy zostaja wystani na wakacje do swojego wujka Stana, mieszkajacego
w tytulowej miejscowosci. Rodzenstwo pomaga mu w prowadzeniu Tajemni-
czej Chaty - atrakcji turystycznej, w ktorej petno fatszywych dziwdw, sztucz-
nych potwordw i artefaktéw nawigzujacych do zmyslonych legend. Wkrotce
dzieci dowiaduja si¢, ze pozornie spokojne miasteczko skrywa wiele sekre-
tow, a te najciekawsze moga odnalez¢ pod wlasnym dachem. Okazuje sig,
ze okoliczne lasy tez roja sie od niezwyklych stworzen, a Dipper odnajduje
Dziennik, w ktérym opisane s czajace si¢ wokot osobliwosci. Chlopiec po-
stanawia odkry¢ wszystkie tajemnice i pozna¢ tozsamos$¢ autora Dziennika.
Wraz z siostrg bierze udzial w rozmaitych wydarzeniach, z ktérych czes¢
mozna klasyfikowa¢ jako basniowe.

Weronika Kostecka (2014, s. 119-121) wskazuje na kilka wyréznikéw ba-
$ni, z ktérymi wspdlczesni tworcy podejmuja intertekstualne gry poprzez ich
modyfikowanie lub negowanie. Jedng z takich cech jest zalozenie o ,,natural-
nym” przenikaniu si¢ pierwiastkow cudownosci ze §wiatem realnym. Badacz-
ka podkresla: ,,Istnieje harmonijna dwuplanowo$¢ $wiata przedstawionego; nie
ma wyraznej granicy miedzy tymi dwiema sferami” (s. 119). W serialu magia
i nauka zazebiajg si¢ oraz uzupetniajg wzajemnie, totez $wiat przedstawiony
jest peten niezwyklych stworzen, wywiedzionych nie tylko z basni, lecz takze
z mitéw, legend, podan wierzeniowych: w lasach kryja si¢ krasnoludki (odci-
nek Turystyczna putapka — Hirsch, Aoshima, 2012)* w basenie zyje syren (Na
samym dnie — Cohen, Springer, Pitt, 2013); w gérach mieszka wiedzma (Sklep
ze strasznymi pamigtkami — Hirsch, Takeuchi, Chapman, Sandoval, 2014).
W odrdznieniu od klasycznej basni istoty fantastyczne nie s3 jednak uznawane

Na potrzeby niniejszego tekstu przyjete zostaje rozumienie intertekstualno$ci w sposob
szeroki, czyli jako ,kategorii obejmujacej ten aspekt ogdtu wlasnosci i relacji tekstu, kto-
ry wskazuje na uzaleznienie jego wytwarzania i odbioru od znajomoéci innych tekstow
oraz »archi-tekstéw« (regul gatunkowych, norm stylistyczno-wypowiedzeniowych) wsérod
uczestnikéw procesu komunikacyjnego” (Nycz, 1990, s. 97).

W anglojezycznym oryginale gnomes, co mogliby$my przettumaczy¢ takze jako gnomy,
ktérym przypisuje sie pochodzenie legendarne lub mitologiczne. W polskiej tradyciji ter-
min ,gnom” bywa tez uzywany jako synonim krasnoludka.
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przez bohateréw za ,,naturalne”. Sg przez nich badane, studiowane jako zjawi-
ska nadprzyrodzone. Poczatkowo wydaje sig, ze dostrzegaja je jedynie dzieci,
jednak takze osoby doroste stykaja sie ze §wiatem magicznym, a czg¢sto nawet
lepiej znajg zasady w nim obowiazujace.

Inng wskazang przez Kostecka (2014, s. 119) cechg typowa dla basdni jest
obecnos¢ postaci, ktdre zostaja ukazane w bardzo uproszczony sposéb. Maja
one by¢ jedynie reprezentantami pewnych wyrazistych cech charakteru, wiec
wsrdd bohateréw wystepuje wyrazny podziat na dobrych i ztych. Gdy pozna-
jemy mieszkancow Wodogrzmotéw Malych, ta zasada kreacji postaci wydaje
sie realizowana. Dipper jest inteligentny, jego siostra — bardzo entuzjastyczna,
lecz naiwna, wuj Stan - chciwy, a wérod réwiesnikéw gtéwnych bohaterow
wyrdzniaja si¢ rzadny wladzy Gideon oraz zlosliwa i egoistyczna Pacyfika.
Jednak, w odréznieniu od basni tradycyjnej, w przypadku serialu - dzieki roz-
ciggnieciu narracji na wiele epizodéw — mamy mozliwos¢ blizszego przyjrze-
nia si¢ protagonistom, poznania ich sposobu myslenia, motywoéw i przeszlosci.
Dzigki temu mozemy lepiej poznaé poszczegodlne postaci oraz wnikna¢ w ich
(jak si¢ okazuje) skomplikowane i niejednoznaczne osobowosci. Zaczynamy
rozumie¢, ze Dipper za wszelkg ceng usiluje uchodzi¢ za osobg¢ inteligentna,
poniewaz jest przez wszystkich (takze przez samego siebie) utozsamiany z ta
cechg charakteru i bez niej zatraca wlasng tozsamos¢. Odkrywamy, ze Mabel
cechuje sie ogromna wyobraznig i nieprzecietnym postrzeganiem rzeczywi-
sto$ci, dzigki ktérym jest w stanie rozwigza¢ zagadke, ktorej nikt jeszcze nie
rozwiktal. Wujkowi Stanowi natomiast zalezy na pienigdzach, poniewaz zo-
stal wygnany ze swojego rodzinnego domu i nie moze do niego wrdci¢, poki
nie stanie si¢ bogaty — jednak najwigksza wartoscig dla niego nie sa bogactwa,
lecz rodzina. Gideon i Pacyfika, ktérzy w poczatkowych odcinkach pelnia
funkcje antagonistow, dajg si¢ pdzniej poznac jako osoby, ktdre wyzywaja sie
na innych z powodu probleméw z rodzing i z poczuciem wlasnej wartosci.
Postaci, ktére — po dostosowaniu ich do kontekstu spoteczno-kulturowego -
moglyby zagosci¢ na kartach klasycznych basni, zyskuja wiec poglebiony
profil psychologiczny. Nawet niezbyt istotni dla fabuly bohaterowie drugo-,
a wrecz trzecioplanowi zostajg wyposazeni we wlasne historie i rozbudowang
charakterystyke. Kamila Kowalczyk (2016, s. 6-7) zauwaza, ze psychologiza-
cja bohateréw basniowych stanowi jeden z fundamentalnych mechanizmoéw
modyfikowania opowiesci o nich. W tym przypadku nie mamy jednak do
czynienia z uszczegolowieniem biografii i psychologizacja konkretnych po-
staci z klasycznych historii, lecz z szerszym ukazaniem przezy¢ wewnetrznych
bohaterdw, ktorzy pierwotnie wydawali si¢ pasowaé do wzorca postaci przed-
stawianych w narracjach tradycyjnych.
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Do ciekawej gry intertekstualnej z konstrukcjg gatunkowa basni nalezy
fragment wspomnianego wyzej odcinka Sklep ze strasznymi pamigtkami pod
tytulem Zapy precz’. Opowiedziana zostaje w nim historia o tym, jak Stan
ukradl wiedzmie zegarek. Bohater zostaje za to ukarany odebraniem mu obu
dloni. Wujek Stan jest zmuszony odnalez¢ wiedzme i oddac jej to, co zabral.
Dlonie zostaja mu zwrécone, a moral opowiesci jest jednoznaczny - kradziez
jest zta. Mozemy rozpisac ten odcinek za pomoca funkcji bajki magicznej, wy-
szczegolnionych przez Wiadimira Proppa (1928/1968, s. 210-214), aby ukazac,
w jaki sposdb nawigzuje do konwencji basniowej. Rodzenstwo wraz z wujkiem
wyjezdza na targ (I - odejscie), gdzie wzrok Stana przyciagaja zlocone zegar-
ki. Kobieta nimi handlujaca nie chce jednak sprzeda¢ mu towaru (II - zakaz).
Mezczyzna decyduje sie ukras¢ zegarek (III — naruszenie), czego konsekwen-
cja jest odebranie mu obu dfoni (VIII/VIIla - szkodzenie/brak). Poczatkowo
unosi si¢ duma i nie ma zamiaru blaga¢ o zwrot rak. Prosi Mabel, by zrobifa
mu zastepcze protezy. Jednak nie sprawdzaja si¢ one i Stan postanawia odebrac
czarownicy brakujace czesci swojego ciata (IX - posrednictwo, moment tacza-
cy). Bohaterowie wyrusza odszuka¢ wiedzme i odzyskac rece (XI — wyprawa).
Gdy docierajg na miejsce (XV - przemieszczenie przestrzenne, podrdz), walcza
z armig odcietych dloni, a nastepnie wujek przeprasza wiedzme i oddaje jej
zegarek (XVI - walka), dzigki czemu zwraca mu ona dlonie (XIX - likwidacja
braku). Po wszystkim bohaterowie wracajg do domu (XX - powrét).

Do tego momentu fabula mogtaby by¢ idealnym wrecz przykladem te-
lewizyjnej transformacji struktury wydarzeniowej bajki magicznej; jawi sie
jako prosta opowies¢ z wyraznym moralem. Spdjnos¢ basniowej konwencji
niweczy jednak zakonczenie historii. Okazuje si¢ bowiem, ze wiedZma kra-
dla rece, poniewaz nie potrafila w inny sposob zwrdci¢ na siebie uwagi i byta
samotna. Bohaterowie pomagaja jej wiec odnowic jaskinie, w ktérej mieszka,
by grota stala si¢ bardziej przytulna, oraz dajg czarownicy poradnik randko-
wania. Schemat basniowy zostaje przeksztalcony: dotychczasowa antagonistka
staje sie bohaterka, ktdrej czegos brakuje, a bohaterowie zostaja donatorami,
ktérzy pomagaja jej to co$ odzyskaé. Dodatkowo wiedzma wydaje si¢ $wiado-
ma zasad obowigzujacych w $wiecie basni i aby odda¢ Stanowi rece, wymaga
od niego pocalunku, ktéry w powszechnie znanych wersjach wielu opowiesci
(np. Krélewna Sniezka, Spigca Krélewna) ma dzialanie przetamywania wszel-
kich zlych urokéw i klgtw. Do tej pory wiedzma wiklata wiec przypadkowe

> Odcinek zostal podzielony na kilka niepowigzanych ze sobg fabularnie historii opowiada-
nych przez poszczegolnych bohateréw.
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osoby w schemat basniowy, ktéry prowadzit do konfrontacji z nig, aby mogta
spotkac sie z ludzmi i otrzymac magiczny pocatunek.

O przeksztalceniu tradycyjnej struktury fabularnej mozemy moéwi¢ tak-
ze m.in. w przypadku odcinka Na samym dnie®. Poznajemy w nim Syrenan-
da - syreniego ksigcia, ktéry utknal w basenie i nie moze powréci¢ do swego
domu na dnie oceanu. Mabel zakochuje si¢ w stworzeniu i postanawia pomoc
mu w powrocie do rodziny. Syrenando jawi si¢ zatem jako meski odpowiednik
damy w opresji (co istotne, syreni nie sg tak powszechni w kulturze jak ich
zenskie odpowiedniczki); zostaje uratowany przez dziewczyne, ktora odgrywa
role rycerza na bialym koniu, cho¢ w tym przypadku - na wozku golfowym.
Nastepuje tu dos¢ typowa dla feministycznego retellingu zamiana rél plcio-
wych (Bednarek, 2011, s. 235). Pézniejszy ,,pocatunek”, ktéry ocala zycie ksie-
cia, nie zostaje oddany przez Mabel, lecz jej brata Dippera, ktdry jako ratownik
na basenie wykonuje ,odwrotne” sztuczne oddychanie, zapewniajac syrenowi
niezbedng do przezycia wodg. Mabel takze doczekuje sie swojego pocatunku
z Syrenandem. Ten ostatni wkrotce jest zmuszony ja opusci¢ i wrdci¢ do swojej
rodziny. Ich relacja na tym si¢ nie koniczy, poniewaz zakochani utrzymuja kon-
takt za pomoca listow w butelkach. Pdzniej jednak, aby uniknag¢ podwodnej
wojny domowej, syren zeni si¢ z Krolowa Manatéw. W historii nie ma typowe-
go dla klasycznych basni happy endu i zwigzek bohateréw si¢ rozpada.

Inaczej niz syren, mnéstwo bytéw w $wiecie Dippera i Mabel nie jest
przedstawianych jako urocze i nieszkodliwe, a same Wodogrzmoty Mate nie
s3 przestrzenig wolng od niebezpieczenstw i strasznych sekretéw. Bohaterowie
czesto znajduja sie w sytuacjach, ktore zagrazaja ich zdrowiu, a nawet Zyciu -
a przeciez istotng cecha wielu pierwotnych wersji basni jest nastréj grozy (Sla-
ny, 2016, s. 21-103). Jolanta Lugowska (1993) zauwaza, Ze:

Fascynacja i groza staly sie [...] swoistymi komponentami tradycyjnych fabut
ludowych, za ktérych pomoca narrator pragnal podzieli¢ sie ze swymi stucha-
czami swoim do$wiadczeniem ,dziwnosci istnienia”. W tych subiektywnie
prawdziwych relacjach ze spotkan z istotami nadludzkimi, nalezagcymi do sfery
transcendentalnej, ,podmiotowe” uczucie leku wyrazone w sugestywnej formie
jezykowej zostaje jak gdyby ,,przeniesione” na odbiorce, stajac si¢ celem narracji:
komunikat ma wigc straszy¢, wyzwala¢ i wzmacnia¢ lek, a nawet dokonywaé
szczegllnej eskalacji (s. 127-128).

¢ Wiecej o tym odcinku, w kontekscie odniesien mitologicznych, pisze Anna Mik (2018b).
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Dzielo Hirscha réwniez wielokrotnie wywoluje niepokdj, jako ze serial
oscyluje wokdt odkrywania sekretéw i obcowania ze §wiatem nadnaturalnym.
Zaréwno Lorna Piatti-Farnell (2014), jak i Tayler Carter (2016) dostrzegaja
w programie liczne watki gotyckie, z ktérych wiele budzi¢ moze groze¢. Pierw-
sza badaczka zauwaza, ze pod powierzchnig niewinnego serialu dla dzieci
kryje si¢ ogrom gotyckiego intertekstu: juz samo wybranie na gtéwnych bo-
hateréw blizniat wskazuje na powiazanie z gotycyzmem; basniowe istoty poja-
wiajgce si¢ w programie czesto nie nalezg do przyjaznych i stanowig zagrozenie
dla rodzenstwa (juz w pierwszym odcinku mite z pozoru krasnoludki prébuja
uprowadzi¢ Mabel, aby ta zostala ich krélowg); okoliczne lasy kryja w sobie
wiele niebezpieczenstw; pod ziemia zyja dinozaury i zmiennoksztaltna istota;
wyspa na jeziorze to gtowa stwora, ktéry chce wszystkich pozre¢; w samym
jeziorze czai si¢ monstrum, ktdére Carter (s. 55-59) przyréwnuje do potwora
Frankensteina. Bohaterowie nie sg bezpieczni nawet w snach, gdyz czyha tam
gléwny antagonista serii — Bill Cyferka’. Tajemnicza Chata tez nie bez przy-
czyny jest tak nazywana: budynek ten skrywa wiele sekretéw, z ktérych czesé
dotyka bezposrednio zagadkowej przesztosci, co tylko poteguje uczucie horro-
ru — podobnie jak w przypadku basni, w serialu groza jest budowana zwykle na
fundamencie tajemnicy i nieznanego. Jak pisze Piatti-Farnell (2014): ,,«Ukryte
tajemnice» Wodogrzmotow Malych i ich przejawy zaréwno poprzez gotycki
horror, jak i terror s3 wyraznie powiazane z eksploracja ludzkiej natury i gle-
boko egzystencjalnymi kryzysami, ktére zostaja zaprezentowane za pomoca
humoru i parodii™.

W Wodogrzmotach Matych sparodiowany zostaje tez motyw inicja-
cji basniowych protagonistow. W odcinku Dipper kontra Meskos¢ (McKeon,
Springer, Pitt, 2012) tytutowy bohater mierzy sie z rozterkami dorastania oraz
oczekiwaniami wzgledem swojej roli jako mtodego mezczyzny. Po kompromi-
tujacej probie na urzadzeniu mierzacym sile chlopiec ucieka do lasu. Réwniez
w basniach ,pierwszym wyrazistym sygnalem odwolywania si¢ autoréw hi-
storii czarodziejskich do obrzedéw inicjacyjnych jest izolacja bohatera, wyla-
czenie go z dotychczasowego ukiadu egzystencjalnego, czemu na poziomie fa-
bularnym opowiesci odpowiada koniecznos$¢ opuszczenia rodzinnego domu”
(Rzepnikowska, 2016-2018). Bohater oddala si¢ od swojej rodziny i poznaje me-
skotura [Manotaur] - w pofowie mezczyzne, w polowie tura. Inspiracjg do wy-
kreowania takiej hybrydy jest oczywiscie znany z mitologii greckiej Minotaur,
bedacy polaczeniem cztowieka i byka. Istota ta byla przedstawiana czesto jako

7 Te posta¢ szczegétowo analizuje Piotr Biatomyzy (2015).
8 Tlumaczenie autorki artykultu — Patrycji Manelskiej.
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okrutny potwdr, ktéry m.in. przez swoja agresywnos¢ zostal zamkniety w labi-
ryncie. By¢ moze ze wzgledu na pierwotna, zwierzeca czes$¢ natury Minotaura
Hirsch ukazal te kulturowy figure jako uciele$nienie tradycyjnie pojmowanej
meskosci — stwora silnego, brutalnego, pozbawionego leku, chetnego do wal-
ki i przygod (Mik, 2018a). Przedstawiciele tego gatunku postanawiaja nauczy¢
Dippera, co to znaczy by¢ mezczyzng. W tym celu chlopiec przechodzi serie
réznych testow, m.in. wsadza pigs¢ do Dziury Bolu, przechodzi przez rzeke po
gltowach krokodyli czy przeskakuje nad przepascia. Ostatnim zadaniem jest
zabicie Multimiska — niedzwiedzia o wielu tbach, ktéry zyje wysoko w gérach.
Chlopiec opuszcza plemi¢ meskoturéw i wyrusza na samotng wyprawe, aby
udowodni¢ swojg mesko$¢. Gdy Dipper poznaje stwora, okazuje sie, ze maja ze
sobg wiele wspolnego — obaj uwielbiajg piosenki grupy Babba (parodia zespo-
tu Abba). Laczy ich zatem zamilowanie do muzyki pop, ktére genderowo nie
jest przypisywane heteroseksualnym mezczyznom. Wczesniej chlopiec wsty-
dzi si¢ swojego gustu muzycznego, ale zaczyna rozumie¢, zZe nie stanowi on
o jego meskosci. Ze wzgledu na wspdlng pasje Dipper postanawia oszczedzié
Multimiska. Wéwczas meskotury wysmiewaja chlopca i oznajmiajg, ze nigdy
nie zostanie ,,prawdziwym facetem” (McKeon, Springer, Pitt, 2012). Oczywiste
staje si¢ jednak, ze o byciu mezczyzng nie stanowi sila fizyczna ani umiejetno$é
walki, a rytual przejscia byl jedynie serig bezsensownie niebezpiecznych wy-
glupow; mestwem jest zdolnos¢ obrony wiasnych pogladéw i wartosdci. Dipper
jawi sie jako odpowiednik Tezeusza, cho¢ rolg labiryntu odgrywa w tym od-
cinku serialu las peten tajemnic. Jak starozytny heros zgtadzil Minotaura, tak
protagonista musi pokona¢ wyobrazenie meskosci, jakie uosabiaja meskotury,
oraz odnalez¢ w sobie odwagg i sile, by by¢ sobg (Mik, 2018a).

Wiasciwy rytual inicjacyjny Dippera rozgrywa sie na innej plaszczyz-
nie. Najwazniejszym rekwizytem i osig calej fabuly Wodogrzmotéow Matych
jest Dziennik, ktéry zostaje odnaleziony przez chlopca w pierwszym odcinku.
Jak pisze — w kontekscie literackim - Grzegorz Leszczynski: ,,Ksiega — w ktd-
rej posiadanie wszed! bohater lub z jej tre§ciami zostal zapoznany — odgrywa
w jego zyciu fundamentalng role, odslania prawde, niesie madros¢, wskazuje
sposoby postepowania w sytuacjach niestandardowych” (s. 59). Poprzez pro-
ces czytania Dipper staje sie innym czlowiekiem — powoli odnajduje w sobie
odwage i pewno$¢ siebie; zostaje przygotowany na proby, ktore czekaja na nie-
go w przyszloéci; zmienia si¢ w posta¢, ktora potrafi znalez¢ sposoby na roz-
wigzanie problemoéw swoich i innych. Dla bohatera proces czytania Dziennika
staje si¢ ,[...] rytualem przejscia, obrzedem wtajemniczenia, a zarazem droga
wewnetrznego rozwoju; wrotami prowadzacymi ku dojrzatosci i jednoczesnie
kluczem otwierajacym [...] na $wiat” (Kostecka, 2010, s. 50). Dipper szybko
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sam zaczyna zapisywac swoje przezycia i obserwacje. Wypelnia Dziennik wta-
snymi przygodami i charakterystykami nowo poznanych stworéw oraz uzu-
petnia brakujgce informacje o juz opisanych zjawiskach. Podtrzymuje w ten
sposob miedzypokoleniowa prébe zrozumienia §wiata — chlopiec poszukiwat
przewodnika, mistrza, i znalazl go na kartach Dziennika. Jak konstatuje Ko-
stecka, podczas czytania ,[...] wtajemniczenie dokonuje si¢ w catkowitej sa-
motnosci, jednak czytelnikowi przez caly czas towarzyszy czuwajacy nad rite
de passage medrzec: jest nim Ksiega” (s. 54). Wglebiajac si¢ w zapiski z Dzienni-
ka i samemu je tworzac, Dipper nie§wiadomie kontynuuje prace swojego wujka
Forda - autora Dziennikéw®. Chlopak przestaje by¢ dzieckiem nudzacym si¢
na wakacjach i staje si¢ badaczem, odkrywca, towca przygod i potwordw. Mie-
rzy si¢ ze swoimi lekami, poznaje siebie oraz dojrzewa emocjonalnie. Mimo
ze pewien rodzaj basniowej inicjacji zostaje w serialu o$mieszony, to wlasnie
poprzez lekture mlodzieniec wkracza w $wiat dorostych.

Kostecka (2014, s. 50-54) wyréznia kilka cech, ktore muszg zosta¢ spel-
nione, aby lektura byla rytualem przejscia. S to: unikatowos¢ ksiegi; pokusa,
jaka odczuwa czytelnik; wrazliwo$¢ czytelnika; intensywno$¢ lektury; samot-
nos¢ czytelnika. W przypadku Dippera i Dziennika wszystkie warunki zostaja
spelnione: ksiega jest recznie spisana tylkow jednym egzemplarzu; chlopiec
nie moze si¢ wprost oderwac od ksigzki - czyta ja przez cale lato i wszedzie ze
sobg zabiera; studiuje jg na strychu, w lesie - tam, gdzie nikt mu nie przeszko-
dzi w lekturze; tajemniczg ksiega dzieli si¢ tylko ze swoja siostra, ktéra jednak
- w poréwnaniu do brata - rzadko do niej zaglada. Dipper zawsze lubit roz-
wiazywac zagadki i tajemnice otaczajacego go Swiata, dlatego ksigzka, w ktorej
opisane s3 niecodzienne stworzenia i zjawiska, jest dla niego wrecz stworzona.
Dziennik petni w Wodogrzmotach Malych tak znamienng funkgcje, ze zostal
wydany w $wiecie rzeczywistym jako samodzielna ksigzka — Journal 3 (Hirsch,
Renzetii, 2016). Znajduja si¢ w niej strony pokazane w serialu, lecz takze wiele
jeszcze nieujawnionych. Publikacja pelni jednoczesnie funkeje prequela, opisu-
je wydarzenia rozgrywajace si¢ miedzy odcinkami, komentuje te rozgrywajace
sie w serialu, jak réwniez jest swoistym bestiariuszem $wiata przedstawionego
(zamieszczono tam opisy i rysunki istot magicznych znanych z animacji oraz

Poniewaz wujowie gléwnych bohater6w maja to samo imie — Stanford, dla odrdznienia
uzywam imion Stan (dla bohatera poznawanego w pierwszej kolejnosci) i Ford (dla tego,
ktéry pojawia si¢ pozniej), podobnie jak dzieje si¢ to w serialu. Ford napisal trzy Dzienniki,
ktore trafity do roznych bohateréw. Dipper znalazl Dziennik z numerem 3. Dzienniki sta-
nowig chronologiczne zapiski Forda, dlatego kazdy z nich zawiera inne informacje i jest
unikalny.
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takich, ktdre sie w niej nie pojawily). Sama animowana opowies¢ zyskuje dzigki
temu na wiarygodnosci, a mozliwo$¢ samodzielnego przeczytania o mitycz-
nych stworach moze pobudzi¢ wyobrazni¢ odbiorcy. Dziennik zacheca takze
do kontynuowania gry, ktoérg tworcy prowadza z widzami serialu — $wiat Wo-
dogrzmotéw Matych pelen jest bowiem tajnych wiadomosci, szyfréw i mru-
gnie¢ okiem skierowanych do bohateréw, ale przede wszystkim do ogladaja-
cego. Znakomicie koresponduje to z refleksja Antoniego Porczaka (2006), ze
»[blasniowos$¢ naszych czaséw przechodzi przede wszystkim przeobrazenia
komunikacyjne, odchodzimy od stuchania i czytania cudzego tekstu do wia-
snej gry z tekstem, do transformacji cudzego tekstu we wlasne sensy” (s. 157).
Wspdlczesnemu konsumentowi nie wystarcza juz bierny odbidr tekstéw kultu-
ry; widz wielokrotnie jest zach¢cany do podjecia gry z przedstawiong forma, do
dociekan, interpretacji. W Journal 3 niektore karty sa np. puste — jest to zacheta
do napisania wlasnych historii, narysowania nowych potworéw i znalezienia
odrobiny magii we wlasnym otoczeniu.

Wodogrzmoty Malte sa ciekawym przykladem postmodernistycznej trans-
formacji basni. Przeksztalceniom ulegaja w nich wyrézniki basniowe, takie
jak wspolistnienie pierwiastkow cudownosci i $wiata rzeczywistego. Trzeba
stwierdzi¢, Ze w programie magia i realno$¢ przenikaja si¢ wzajemnie, lecz
nie w sposéb w pelni typowy dla tradycyjnych opowiesci — ta pierwsza jest
bowiem badana metodami naukowymi i traktowana jako zjawisko paranor-
malne. By¢ moze jest to proba nadania pozoréw prawdziwosci §wiatu przed-
stawionemu, w ktérym wydarzenia nie rozgrywaja si¢ ,dawno, dawno temu”,
jak ma to miejsce w basniach tradycyjnych, lecz w czasach wspodtczesnych od-
biorcy. W serialu przeobrazone zostajg tez inne elementy klasycznych fabul.
Po pierwsze, bohaterowie zmieniajg swoje funkcje: przeistaczaja si¢ z gtéwnych
postaci w donatordw, z antagonistow — w protagonistéw. Po drugie, mimo wy-
stepowania funkcji bajki magicznej, schemat basniowy zostaje zaburzony. Po
trzecie, w Wodogrzmotach Matych dochodzi do zamiany genderowo przypi-
sywanych rdl - to syreni ksigze jest ratowany przez gtéwng bohaterke (wpisuje
sie to w ogolny trend obecny w feministycznym retellingu basni); zburzony
zostaje stereotypowy obraz chlopca i mezczyzny (poprzez parodie obrzedu
inicjacyjnego); odrzuca si¢ cechy genderowo przypisane mezczyznom, takie
jak sita, brutalnos¢, okrucienstwo, a procesem inicjacji staje sie zapoznanie
Dippera z Dziennikiem (podobnie wspoélczesny mtody odbiorca kultury moze
szuka¢ zastepstwa obrzedu inicjacyjnego w basniach i innych tekstach kultu-
ry). Po czwarte, w serialu pojawia si¢ takze proces psychologizacji bohateréw,
ktérych charakter w pierwszych odcinkach wydaje si¢ podporzadkowany jed-
nej cesze. Wreszcie, cho¢ we wspolczesnych transformacjach basni wystepuje
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czesto infantylizacja $wiata przedstawionego, istnieja takze utwory, ktére nie
rezygnuja z makabrycznych czy tez horrorystycznych elementéw (Kowalczyk,
2017, s. 140) - tymczasem w Wodogrzmotach Malych Hirsch kontynuuje tra-
dycje obecnosci grozy, tagodzonej jednak przez obecny w serialu humor (Wa-
nanda, 2021). Intrygujacym zabiegiem jest rowniez wydanie w formie mate-
rialnej Dziennika, ktorego fikcyjny odpowiednik mozemy zobaczy¢ w serialu.
Opowies¢ przekracza zatem dotychczasowe ramy jednego medium i wychodzi
na spotkanie odbiorcy. Przyklad Wodogrzmotéw Matych wspiera tym samym
teze, Ze basn jest wcigz obecna w tekstach kultury przeznaczonych dla mlodego
odbiorcy, a cho¢ ulega przeksztalceniom charakterystycznym dla nowych cza-
sOw, to w tej zmienionej postaci jest wciaz zywa.
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»Dla mnie opowies¢ zawsze jest wszystkim naraz
— istnieje tylko i wytgcznie w momencie jej
opowiadania”. Rozmowa z Witoldem Vargasem

7] 4

WITOLD VARGAS na fotografii
z wlasnego archiwum

WITOLD VARGAS - urodzit si¢ w Boliwii
w 1968 roku. Jego ojciec byt Boliwijczykiem,
matka jest Polka. Do Polski przyjechat w 1980
roku. Ukonczyt szkole francuska i studia na
Wydziale Rysunku w Instytucie Wychowa-
nia Artystycznego w Lublinie. Jako nastolatek
zdobyt kilka nagréd krajowych i miedzynaro-
dowych za swoje filmy animowane oraz do-
faczyt do zespolu Varsovia Manta, w ktérym
przez 15 lat grat muzyke andyjska. Od konca
studiéw do dzis uczy plastyki w szkole podsta-
wowej oraz ilustruje ksiazki, niemal wylacz-
nie napisane przez siebie lub wraz z Pawlem
Zychem, z ktérym stworzyli seri¢ Legendarz.
Od kilku lat ma stalg rubryke z felietonami
w Nowej Fantastyce oraz w Temidium i pisze
sporadycznie artykuly dla innych czasopism,
gléwnie o basniach i legendach w kontekscie

historycznym. Od dziecka opowiada bajki. Uwaza si¢ za spadkobierce tej funkcji
po ojcu, babciijeszcze starszych przodkach i udziela sie aktywnie w nowym ruchu

opowiadaczy w Polsce.
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Rozmowa z Witoldem Vargasem

Weronika Kostecka, Marta Niewieczerzal, Maciej Skowera, Karolina Stepien:
Urodzit si¢ Pan w Boliwii. Panska babcia ze strony ojca byla, jak Pan wspomina,
opowiadaczka ludu Keczua, z kolei Pana matka to Polka z domu Przerwa-Tetma-
jer. Z pewnoscig Panskie tradycje rodzinne to fascynujacy konglomerat réznych
kultur - czy w dziecinstwie opowiadano Panu basnie, mity, legendy?

Witold Vargas: Bardzo dziekuje, ze zaczynaja Panistwo od tego pytania. Dzie-
cinstwo i specyficzne warunki, w ktérych je spedzitem, uksztaltowaly moj
$wiatopoglad i moje przekonania. Z wielu powodéw lubi¢ uwazac siebie za relikt
epoki przedpismiennej. Dla mnie epitet ,,analfabeta” nie jest obrazliwy. Oczy-
wiscie ukonczylem szkole oraz wyzsze studia i potrafie jako tako pisac. Ale
moja boliwijska babcia byla analfabetks, a jednoczesnie osobg o niepojetych,
wedle naszych standardéw, zdolnosciach umystowych - i jej posta¢ pozostala
dla mnie busolg na dalsze zycie. M¢j ojciec, wyktadowca architektury, pod ko-
niec zycia zaczal pisa¢ rozprawe na temat tej niebywalej kultury swojej mamy;,
lecz nie zdazyt jej dokonczy¢. Podziwial babcie za niespotykane dzi$§ zdolnosci
wyslawiania sig, jasno$¢ umystu i pigkny jezyk. Méwita w jezyku keczua i hisz-
panskim kolonialnym, pelnym archaizméw i nalecialosci regionalnych, ktéry
plynal z jej ust wartkim, melodyjnym strumieniem zwrotdw, zywych obrazéw
oraz calej gamy uczu¢ i emocji. Babcia uwielbiata tez milcze¢. Nie odzywala
sie do byle kogo i przenigdy nie otwierala ust z byle powodu. Gardzita czcza
paplaning, a gdy sama decydowata si¢ mowic, koniecznie musiata zaja¢ czyms$§
rece, by nie marnowac czasu. Wpatrzony w babcig, staratem sig¢ cate zycie cho¢
troche jej doréwnac. Nie tylko ja. Pamietam, Ze tata (do$¢ surowy, ale kocha-
jacy) nieustannie zwracal nam uwage, jak méwimy. Czy stoimy lub siedzimy
prosto, czy nie przekrecamy glowy na bok, czy nie spuszczamy wzroku, czy
nie mamroczemy... A najsurowiej tepil wszelkie objawy embolofazji (,eeeee”,
SYYYY’). Jesli za$ mielismy jakies watpliwosci, odsytal nas do babci, radzac:
»Postuchajcie, jak ona méwi”.

Oczywiscie najchetniej stuchali$my jej bajek. Na takie wieczory schodzito
sie cale rodzenstwo z kuzynami i jeszcze kilkoro dzieciakow z sgsiedztwa. Nie
potrafie dokladnie opisa¢, co sie wtedy dzialo. Jej glos sie nieco zmieniat. Kil-
koma slowami wytracala nas z rzeczywistosci i porywala do zupelnie innego
$wiata. Pamietam, ze rzadko na nig patrzytem. Przed oczami mialem tylko ob-
razy, opowiesci oraz twarze innych stuchaczy. Uwielbialem wyczytywac z ich
mimiki i gestow potezng sile stowa méwionego. Dlatego uwazalem babcie za
czarownic¢. Ona, prawie nieruchoma, wpatrzona gdzie$ w zaswiaty i tylko cza-
sem ogarniajaca wzrokiem swoja trzodke, jakby chciata wszystkich objaé skrzy-
dfami, , grala” nami jak lalkami na niewidzialnych nitkach. Podskakiwalismy,
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$mialiSmy si¢, odlatywalismy, wzruszalismy si¢ albo najzwyczajniej powoli
przysypialismy. Takiego stuchacza si¢ nie budzito. Pozwalato mu sie dokonczy¢
basn we $nie, na wlasnych zasadach. Kochatem te wieczory i cho¢ nie myslalem
wtedy, ze podaze kiedy$ $ciezka babci, dzi$ postrzegam ten czas jako konieczny
poczatek mojej zyciowej przygody.

Po pewnym czasie Panska rodzina przeniosta si¢ do Argentyny. Czy kontynu-
owaliscie tradycje snucia opowiesci?

Gdy wyjechalismy z rodzicami do Buenos Aires, zamieszkalismy w malenkim
mieszkanku. Na malym kawatku bialej §ciany mama zaimprowizowata nam
domowe kino. Wpatrywalismy sie wieczorami w ten pusty prostokat i wyobra-
zaliSmy sobie, ze ogladamy film. Kazdy dostrzegal inne szczegdty, kto chcial,
przejmowal watek — i tak snuly sie opowiesci, ktérych dzi$ bym nie umial po-
wtorzyé, cho¢ pamietam je doskonale. Nie ze wzgledu na ich tres¢, ale jako
przezycie. To ono bylo wazniejsze. Razem sprze¢galiémy wyobraznig¢ i tworzy-
lismy sobie wlasny §wiat na miare naszych potrzeb i oczekiwan. W ciagu dnia,
kiedy rodzice byli zajeci, ustawiatem na podtodze plastikowe zwierzatka i prze-
kazywalem im obejrzane zeszlego wieczoru przygody. I to bylo, pamigtam,
bardzo wazne. Nie zachowywac¢ historii dla siebie. Pozwala¢ im dalej ptynac.
Mijaly lata, a ja z trudem dotrzymywatem moim réwiesnikom kroku w umie-
jetnosdci czytania. Patrzac na literki, widzialem tylko szeregi powtarzajacych
sie znakow i mo6j wzrok natychmiast uciekat do najblizszej ilustracji, by tam sie
zapomnie¢ na dlugie godziny. Mielismy kilka ksigzek z pigknymi ilustracjami,
nadestanych z Polski przez drugg babcie. One przemawialy do mnie sto razy
bardziej niz wertepy tekstu pisanego.

Dzi$, jako dorosty, staram si¢ zachowa¢ dusze tamtego dzieciaka jak naj-
cenniejszy skarb. Basnie i inne opowiesci sg dla mnie wcigz tg druga polowa
przejawdw istnienia — dopiero wraz z materialng codziennoscig tworza kom-
pletny obraz rzeczywistosci. Oczywiscie potrafie dokona¢ analizy utworu.
Uczyli mnie takich rzeczy w szkole. Ale staram si¢ tego wystrzegac. Zawsze
mam przed oczami sytuacje transmisji opowiesciz czaséw przedpismiennych,
kiedy to ani opowiadacz, ani stuchacze nie rozbierali historii na czesci pierw-
sze, na cele, przyczyny, zasady, elementy konstrukcyjne. Owa transmisja byta
jedynie soczewka skupiajacg calg rzeczywistos¢ ,,przed” aktem opowiadania
i rzucajaca ja na rzeczywisto$¢ ,po” nim. I wszyscy po prostu ten moment
wspolnie przezywali.
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Do wtasnego dziecinstwa na styku kultur odnosi si¢ Pan w ksiazce dla dzieci
Dwa krélestwa i wielkie morze, wydanej przez Polawiaczy Peret w 2020 roku
(ilustracje 1-2). Jak wygladala praca nad tym utworem? Czy odniesienia do
réznych opowiesci dotycza faktycznie funkcjonujacych w Boliwii narracji
ludowych? Jak mozna odczytywa¢ podréz krolewicza Kentiego — czy tylko
w kluczu biograficznym, czy tez mowa tu o czyms$ wigcej, na poziomie sym-
bolu i metafory?

Ksigzka ta nie postataby, gdyby nie Dominika Zukowska, ktéra do swojej serii
15 +1 = oo zaprasza autoréw bedacych w polowie Polakami i daje im wlasciwie
wolng reke. Poniewaz seria skltada si¢ z ksigzek dla dzieci i sprzyja ilustro-
waniu, postanowilem, zZe opowiem o sobie obrazami i malg liczbg stéw. Ale
nie podszedlem do tego z zadnym planem oprécz samej checi porysowania
i opowiedzenia o przyjezdzie do Polski - tak jakby zrobito to dziecko. My-
sle, ze gdyby kto$ inny podjal si¢ analizy tego krétkiego tekstu, znalaziby
tam jakie$ symbole i metafory, ale ja wole traktowac go naturalnie, tak jak
stucha si¢ wspomnien czlowieka, ktory nie stroni od ,doprawiania” opowie-
§ci fantazjg. Utozsamiam si¢ z ojcami fantastami z takich filméw jak Zycie
jest piekne Roberta Benigniego czy Duza ryba Tima Burtona. Oczywiscie, Ze
opowiastke z mojej ksigzki da sie¢ rozcztonkowac na dobrze znane wszystkim
motywy i archetypy. Kazda opowie$¢ przekazuje si¢ nie tylko stowami i je-
zykiem zrozumiatym dla wszystkich, ale tez obrazami z kodu kulturowego.
Z mojej opowiesci chcialbym przytoczy¢ jedynie jeden obraz, ten o czlowie-
ku wedrownym, o poszukiwaniu raju utraconego, ktory wciagz chowa si¢ za
horyzontem. Zmieniajac nieustannie miejsce zamieszkania, ciggniemy za
sobg coraz wigkszy bagaz tesknoty i wspomnien, ale mozna ten tobo6t zamie-
ni¢ w opowies¢, a on, zamiast cigzy¢, doda nam skrzydel.

Kiedy biore si¢ do wymyslania jakiej$§ historii, nie zaczynam ani od
poczatku, ani od konca, tylko od calosci. Opowies¢ moze wtedy zawiera
sie w paru zdaniach, tak jak bajki ludowe spisane przez Oskara Kolberga -
z pozoru nudne i odarte z wszelkich szczegétéow'. Dalsza praca polega juz
tylko na ,nadziewaniu” formy trescig. Ten proces moze trwa¢ w nieskonczo-
nos$¢, a historia pozostanie wciaz ta sama. Lubi¢ poréwnywac go do ciggow
fraktalnych, ktére - ogladane z coraz blizszej odleglosci - wcigz wykazuja
nowe szczegoly. Nie bez powodu przywotalem Kolberga, bo na tym wlasnie

Mowa o wielocze¢$ciowym wydawnictwie Lud. Jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, poda-
nia, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tavice. Za zycia Kolberga, w latach
1857-1890, opublikowano 33 tomy. Kolejne kilkadziesigt woluminéw opracowano juz po
$mierci badacza na podstawie zebranych przezen materiatéw. (przyp. red.).
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ILUSTRACIE 1-2. Dwa krélestwa i wielkie morze Witolda Vargasa

polegaja bajki ludowe, ze funkcjonujg w formie uproszczonej, jako cos w stylu
scenariusza, oraz we wszystkich mozliwych sposobach ich prezentacji. Opo-
wies¢, poki byla zywa, nie miala sztywnej formy i jej istota tkwita w setkach
wariantéw. Odnosze wrazenie, ze badania nad strukturg, systematyka, sen-
sem, psychologia bajek, jakie proponowali rézni badacze na przestrzeni wie-
kéw, sa mocno przesadzone, jednostronne i zadna z nich nie trafia w sedno.
Tak widze to ja — raczej jako osoba, ktorej twdrczo$¢ moze by¢ badana, niz
jako badacz. Dla mnie opowie$¢ zawsze jest wszystkim naraz — istnieje tylko
i wylacznie w momencie jej opowiadania. To, co informator dyktuje etno-
grafowi, to tylko pare podstawowych zdan, od ktérych i ja zawsze zaczynam.
Kiedy prezentuje Dwa krélestwa i wielkie morze na zywo, historia przybiera
za kazdym razem zupelnie inny ksztalt. Na Mi¢dzynarodowym Festiwalu
Sztuki Opowiadania w Warszawie zrobilem z niej wersje dla dorostych, dos¢
mroczng i groteskowa. Tradycyjne motywy andyjskie pojawiaja si¢ w ksigzce,
ale sg podporzadkowane gléwnemu watkowi autobiograficznemu. Poza tym
na drugiej stronie ksigzki, bo ma ona tylko jedng kartke okoto trzech metrow
dlugosci, umiescilem minibestiariusz andyjski z fantastycznymi stworzenia-
mi, ktére pamietam z dziecinstwa. To ta rzeczywisto$¢ jako pierwsza odci-
snetfa sie w mojej pamieci i to ja utrwalilem w Dwdch krélestwach i wielkim
morzu. Motywy polskie natomiast s3 tam niemal nieobecne, bo przyjechatem
tutaj dopiero w czasie stanu wojennego.
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Jednak w ogromnej mierze to dzigki Panu i Pawlowi Zychowi polscy czytelnicy
i czytelniczki zaczeli si¢ pasjonowa¢ stowianskimi mitami, legendami i poda-
niami. A jak si¢ narodzila Panska pasja? Co przesadzilo o tym kierunku twor-
czych eksploracji i poszukiwan?

Przesadzila ogromna tesknota za tym, by rzeczywistos¢ skladata si¢ z czegos
wiecej niz z racjonalnej codziennosci. Jestem niewierzacy i nie mam dostepu
do metafizycznej oferty religii i Kosciola. Jednak w Boliwii jako dziecko zy-
tem wsrod duchow, duszkow, ptakéw, ktére ludziom objasniajg swym $piewem
$wiat, i zdarzen, ktére da si¢ wytlumaczy¢ jedynie poprzez opowiesci. Gdy
przyjechatem do Polski, odniostem wrazenie, ze wyladowalem na catkowicie
jatowej ziemi. Jeszcze w gérach pod Tarnowem, gdzie spedzilem pierwsze mie-
sigce, bylo z mojego punktu widzenia wzglednie normalnie, ale po przyjezdzie
do Warszawy przezylem prawdziwy szok. Jest o tym troche w Dwdch kréle-
stwach i wielkim morzu. Ptaki o niczym nie $piewaly, a istotki, ktére widzialem
pod stotami i w ciemnych katach, byty skrupulatnie tgpione racjonalnymi za-
pewnieniami, Ze ,,przeciez tam niczego nie ma”. Z czasem do tego przywyktem
i trwaloby to do dzi$, gdyby nie Pawel Zych, z ktérym pewnego dnia postano-
wili$my zbudowa¢ prawdziwy swiat od nowa. Napisal do mnie o swoich roz-
terkach, bardzo podobnych do moich, a ja mu odpowiedzialem: ,Dobra, koniec
rozpaczania. Zrébmy to i z glowy!”. I tak sie¢ zaczeto.

Dwuczesciowy Bestiariusz stowianski (wydawnictwo BOSZ opublikowalo
kolejne tomy w latach 2012 i 2016), o ktérym tu mowa (ilustracja 3), zbiera
opowiesci o przerdznych istotach wystepujacych w stowianskich podaniach,
legendach, basniach i mitach; cz¢$¢ z nich nalezy do zréznicowanych kulturo-
wo obszaréw (np. Pomorze, Slask). Jak koloryt lokalny wptywa na wizje $wiata
oraz same postaci z bestiariusza?

Pozwole sobie tu przedstawi¢ moja domorosty teorie. Bardzo mi pomaga wy-
jasniag, jak ja to wszystko widze. Otdz tysigce opowiesci z calego $wiata, ktore
przeczytalem, zaczety we mnie rezonowac wszystkim, co si¢ za nimi kryje. Po-
dobne odczucie musial mie¢ Joseph Campbell, kiedy postanowil napisa¢ swo-
jego Bohatera o tysigcu twarzy?, oraz inni badacze przed i po nim. Z tym ze
naukowcy, aby zrozumie¢ to zjawisko, uzywaja metody naukowe;j: ktada opo-
wies¢ na stdl i kroja ja na kawatki. Najzabawniejsze jest to, ze kazdy z nich ma
inny pomyst, gdzie taki ,kawalek” sie zaczyna, a gdzie konczy, i wybiera inng

> Bohater o tysigcu twarzy to dzieto dotyczace mitologii poréwnawczej wydane w 1949 roku,

w ktérym Joseph Campbell wylozyl m.in. teorie tzw. monomitu (przyp. red.).
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ILUSTRACIJA 3. Jedza na ilustracji do pierwszego tomu Bestiariusza stowiariskiego
Witolda Vargasa i Pawta Zycha
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trajektorie dla swojego skalpela. Ja, jako zdeklarowany ,analfabeta”, widze¢ to
inaczej. Uwazam, ze w bajkach po prostu rezonuje caly swiat i tyle. A to, ze
stuchajac kolejnych ich wersji, mamy poczucie déja vu, wynika z naszej natu-
ralnej skfonnosci do przyswajania informacji subiektywnymi pakietami. Kilka
stéw lub zdan obok siebie zamienia si¢ w obraz czy motyw w glowie odbiorcy
i jeli ten sam lub podobny obraz powstanie jeszcze kiedys, to myslimy sobie:
»10 juz bylo”. Oczywiscie takie obrazy moga si¢ utrwali¢ na mniejszym lub
wiekszym obszarze kulturowym i nawet sta¢ si¢ rozpoznawalnym schematem
calych bajek, tak jak sugerowal Wtadimir Propp’. Ja wyobrazam sobie po pro-
stu pajeczyne — gigantyczng sie¢, ktdra oplata caly $wiat nad naszymi glowami.
Kazda z nitek tej pajeczyny to jakis motyw w bajce. On ciggnie si¢ przez $wiat,
cieniusienki i watly, a tylko dlatego zauwazalny, ze przeplata si¢ z calg masg
takich samych nitek. To my, wedrujac przez ten §wiat od tysiacleci, upletlismy
to cudo. A teraz, gdy jesteSmy w jakim$ miejscu, na Slgsku czy na Pomorzu,
i patrzymy w gore, widzimy te same nitki co wszedzie indziej, tyle ze w wy-
jatkowym splocie. I ten szczegélny splot stanowi o wyjatkowosci dziedzictwa
konkretnej opowiesci. Da si¢ go odrdzni¢ tylko na pierwszy rzut oka, jednym
zachly$nieciem si¢ jego pigknem, lecz gdy zacznie si¢ rozplata¢ kazda nitke,
bada¢ pod mikroskopem i poréwnywac do innych, rychto okaze sie, ze nie ma
w nim nic wyjatkowego.

Odpowiadajgc na pytanie o Pomorze i Slagsk — wiadomo, ze motywy gor-
nicze pojawig si¢ na Slasku, a morskie na Pomorzu, ze historia tych regionéw
zostawila inne §lady w pamigci kulturowej, ale styszac o morzu w opowiesciach
Slaskich czy o kopalniach w pomorskich, mozemy mie¢ do czynienia z ta sama
odlegta kraing marzen za horyzontem. Temu samemu zjawisku podlegaja stwo-
ry, ktére zamiesciliSmy w bestiariuszu. Maja nieraz inne nazwy, wyglad, funk-
cje lub oddzialywanie na ludzi, a gdy wnikna¢ w szczegdty ich opiséw, okazuje
sie, ze s3 polaczone niewidzialnymi nitkami ze wszystkimi innymi demonami
z naszej i obcej tradycji. W demonologii to jest bardzo mylace, kiedy probuje-
my sporzadzi¢ jaka$ naukowa systematyke. Zaczyna si¢ okazywac, ze w dwdch
sasiednich wsiach pod ta sama nazwg grasuje zupelnie inna istota albo Ze takie
samo straszydlo bagienne nazywa si¢ zupelnie inaczej w réznych okolicach.
Demony, tak jak opowiesci, sg jedynie lokalnymi splotami tysigca nitek siggaja-
cych najodleglejszych krain. Sprzeczki na temat ich natury, o ktérych opowiem
dalej, nie maja wedlug mnie Zadnego sensu. Dlatego w ksigzce zaledwie zazna-
czamy lokalne pochodzenie danego podania, ale nie przykladamy do tego zbyt

> Jest to nawigzanie do koncepcji wylozonej przez Proppa w Morfologii bajki magicznej
z 1928 roku. (przyp. red.).
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wielkiej wagi. Co innego w naszych Duchach polskich miast i zamkow z 2013
roku oraz w Atlasie legend Pawla, ktérego pierwsza czgs¢ wyszta w 2020 (obie
ksigzki rowniez wydal BOSZ). Tam podania s przypisane konkretnym miej-
scom — w koncu duch to taki demon z ,adresem zameldowania”.

Czym rdzni si¢ opowiadanie od pisania i ilustrowania? Czy specyfika odbioru
0sob dorostych jest inna niz dzieci? Jakich umiejetnosci i jakich cech wymaga
zawdd opowiadacza?

O tym, czym si¢ rozni opowiadanie od pisania, sporo juz powiedzialem.
W paru stowach ujatbym to tak: opowiadanie odbywa sig¢ ,,tu i teraz”. Nie jest
dzietem jedynie opowiadacza, lecz réwniez wszystkich stuchaczy i wyjatkowej
chwili, kiedy si¢ odbywa. Opowiadacz musi by¢ tak samo uwazny jak jego pu-
blicznosé¢. To ona zdecyduje o wyjatkowosci tej jednej wersji, z ktorg w danym
momencie obcuje. W praktyce bywa réznie. Niektorzy opowiadacze s3 moim
zdaniem po prostu aktorami amatorami i wystepuja na scenie. Ale dla mnie
kazdy sygnal z publicznosci jest opowiesciag sama w sobie. Gdybym czul, ze za-
czynam mechanicznie powtarzac jaka$ opowies¢, odrzucitbym ja natychmiast
wlaénie z obawy przed utrata dwustronnego kontaktu ze stuchaczami. Ksigzka
natomiast mocno krystalizuje jedng wersje historii i bardzo oddala odbiorce
od nadawcy. Wymaga wigc innego typu warsztatu. Pisarz musi wiedzie¢, ze
to, co pisze, trafi do czytelnika, bo o ile jesli stuchacze na seansie opowiesci
zaczng ziewac albo przysypia¢, mozna jeszcze temu zaradzié, o tyle na zalega-
nie ksigzek w magazynach juz nic nie poradzimy. Wyobrazam sobie wrecz, ze
wiele atrakcyjnych szczegolow bajek, szczegélnie z gatunku grozy, zrodzilo sie
wlasnie z ,doprawiania” ich na biezgco, by podtrzyma¢ odpowiednie napie-
cie. Z ilustracja jest troche inaczej. Ona pozostawia wiecej pola dla wyobrazni
i swobody odbiorcy. Kto$ bedzie si¢ wpatrywat w nig godzinami, a kto$ inny
ledwie rzuci okiem.

Co do opowiadania dla dorostych, moim zdaniem magia tkwi w tym, zZeby
traktowac ich tak samo jak dzieci. Oczywiscie s3 pewne wymogi formalne. Nie-
ktdre tresci sg dla dzieci nieodpowiednie, ale dobry opowiadacz potrafi takie
tresci skierowac¢ wylacznie do wybranej czesci odbiorcow. To nie takie trudne,
w filmach dla dzieci czgsto stosuje si¢ taki zabieg. Styszalem o tym, ze w spo-
tecznosciach tradycyjnych, gdzie opowiada si¢ wszystkim naraz, po tym poznaje
sie, ze dziecko dojrzewa, ze zaczyna reagowac na tresci dla dorostych. Wystrze-
galbym si¢ natomiast wymienienia cech, jakich wymaga warsztat opowiadacza.
O to, jakich wtasciwosci wymaga ten zawodd, nalezaloby zapyta¢ zawodowca.
Podejrzewam, ze powie, ze gotowosci do zycia na walizkach, kondycji fizycznej
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i psychicznej, posiadania i przygotowania bogatego repertuaru itd. Ja opowia-
dam zawodowo, ale nie uwazam si¢ za zawodowca. Wole tkwi¢ w przekonaniu,
ze opowiadam, poniewaz taka mam potrzebe i tyle. Kiedy$ zawod, powolanie,
styl zycia i pozycja, jaka zajmowalo si¢ w spotecznosci, byty nierozdzielne. Opo-
wiadal ten, kto czul, Ze musi to robi¢, i ktérego inni stuchali. Jedli chcesz by¢
stuchany, powoli odkrywasz wlasny sposéb, by tego dokonac, a gdyby sporzadzi¢
gotowq recepte dla wszystkich, zabiloby si¢ réznorodnos¢ tej sztuki. Obserwuje
w niektdrych kregach opowiadaczy, ze tworzg jakies ograniczajace nakazy. Na
przyklad oczekuja, Ze opowiadacz bedzie wystepowal sam na czarnej scenie,
ze bedzie zachowywatl si¢ jak aktor, Ze nie bedzie gestykulowal. A co, jesli ktos
$wietnie opowiada z akompaniamentem instrumentalisty, uzywa obrazéw tak
jak w japonskim kamishibai czy w perskim naqqali albo znakomicie bawi si¢
jezykiem ciala? To juz nie jest opowiadaczem?

Zywe opowiadanie staje si¢ coraz bardziej popularne na $wiecie. W Polsce
mamy Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Opowiadania i wiele innych imprez
w roznych miastach, gdzie spotyka sie coraz wieksze grono adeptéw tego rze-
miosla. Niektorzy opowiadaja juz od dziesigtek lat, inni stawiaja dopiero pierw-
sze kroki. Marze o tym, zeby opowiadanie po kawiarniach stalo si¢ popularne,
zeby spotecznosci zyty historiami wszelkich gatunkéw. Zeby to, co wykracza
ponad szarg rzeczywisto$¢, byto tematem ozywionych opowiesci. Takg natu-
ralng potrzebe mamy wszyscy i dajemy jej upust, czytajac ksigzki, chodzac do
kina i do teatru czy do kosciota. To sa wspdlczesne formy przezywania rzeczy-
wistoséci nadprzyrodzonej, zywa opowies¢ jest za$ ,,babcig” ich wszystkich. A ja
mam szczegolny sentyment do babci.

Jest Pan wspotautorem zaréwno dorosto-miodziezowych bestiariuszy, jak
i ksigzki Bestiariuszek. Niewidzialni pomocnicy, wydanej w 2018 roku przez
BOSZ, a przeznaczonej dla mlodszej publicznosci czytelniczej (ilustracja 4).
Czym, w zamysle autorskim, rézni si¢ ta pozycja np. od Bestiariusza stowian-
skiego, w odniesieniu zaréwno do tekstu, jak i do ilustracji? Czy tworzac dla
najmlodszych, trzeba bylo zmieni¢ podejscie? Jakie zmiany w stosunku do
»starszych” odbiorczo pozycji chcial Pan tu zastosowac?

Obserwujac targowe i jarmarczne stoiska prezentujace moje publikacje, zauwa-
zylem, ze mechanizmy, ktore sprawiajg, ze kto$ si¢ zdecyduje na zakup dziecie-
cej ksigzki, niekoniecznie majg zwigzek z jej merytoryczng zawartoscig. Bywa,
ze bestiariusze, do ktorych dzieciaki lgna, sa czgsto odrzucane przez rodzi-
cOw — sponsorow — jako zbyt straszne, bo tam niektére potworki majg groz-
ne miny. Bardzo male dzieci boja si¢ autentycznie. Pierwsza mysla byto wiec
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dotarcie do tej wlasnie grupy z czyms, co przejdzie pomyslnie probe wyboru
podczas zakupu. Obrazki sg bardziej kolorowe, postaci bardziej uémiechniete
i opisy majg bardziej przyjazny ton. Przeciez o tym samym mozna pisa¢ i moé-
wi¢ na rézne sposoby. Ale jednoczesnie, poniewaz wiedzialem, ze zwracam si¢
do dzieci, ktére w wiekszodci nie umiejg czyta¢, pomyslalem, ze napisze takie
teksty, ktore nadajg sie do stuchania z ust rodzica. Co to znaczy? Ze nie s3
one po prostu infantylne. Sg mile, przyjazne, ale poruszaja wiele spraw, ktore
mozna z rodzicem przegada¢, aby dowiedzie¢ si¢ wigcej. Chcialem po prostu
stworzy¢ namiastke tego, co dzieje si¢ podczas zywej opowiesci. Wywotaé ja-
ka$ interakcje, jakis przeptyw emocji i informacji poza tym bazowym, wynika-
jacym z pierwotnej tresci. To wszystko nie znaczy jednak, ze Bestiariusz i inne
ksigzki z naszej serii Legendarz sg przeznaczone dla dorostych.

W zalozeniu chcieli$my je napisa¢ dla mlodziezy, takiej z okresu réznych
fascynaciji, kiedy to potrzebne jest jakie$ zachecajace kompendium minimalnej
wiedzy na dany temat. To mialo by¢, oprocz samej frajdy dla nas z tworze-
nia i rysowania, co§ w rodzaju przynety, motywacji do dalszych poszukiwan.
W efekcie jednak okazalo sig, Ze grupa docelowa jest o wiele, wiele szersza, niz
sie spodziewalismy. Nasze ksigzki lubig i czytajg zaréwno dzieci, juz od drugiej,
trzeciej klasy szkoly podstawowej, jak i ludzie calkiem dorosli. To byto mile
zaskoczenie. Mysle, ze znow, tak jak w dawnych opowiesciach, kazdy znajduje
w nich dla siebie co$ innego. Dzieciaki — magiczny swiat niezwyklych stworéw,
a doroéli — co$ w rodzaju mapy naszej rodzimej fantastyki ludowej. Sa tez tacy,
ktérzy zrozumieli nasze ksigzki zupetnie inaczej, niz zamierzali$my, ale o tym
moze poznie;j.

Co najbardziej intryguje dzieci w tradycyjnych opowiesciach, czego w nich
szukajg, z kim sie¢ identyfikuja? I co powiedziatby Pan tym dorostym, ktorzy
role tradycyjnych opowiesci w do$wiadczeniu dziecka wciaz sprowadzaja do
dydaktyzmu, wychowawczego moralu i moralnego drogowskazu?

Dla mnie absolutnie oczywiste jest to, ze dzieci najbardziej interesuje prze-
zywanie opowiesci ,tu i teraz”. Tak jak na placu zabaw: nie interesuje ich,
ze ¢wiczg sprawno$¢ fizyczng, ze uczg si¢ interakeji z rowiesnikami, ze sie
wyladowuja. One po prostu si¢ bawia - to cala filozofia. Jestem nauczycielem
plastyki w klasach 1-3. Od lat praktykuje system, Ze raz jest zadanie, a raz
temat dowolny i kazdy rysuje, co chce i czym chce, a ja opowiadam jakas
wymyslong przez siebie histori¢. Niektdre z nich majg juz ponad dziesie¢ lat
i wcigz ewoluuja. Gdybym dzi$ uslyszal pierwsza opowiedziang wersje, by¢
moze nie poznalbym jej. Bajki te snuja sie przez kilka lekcji i tradycja stalo sie
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Grzenia i w sarnym $rodiu zimy kro§ wracat

2 dworu przemars iadat bliziutko piec:
i po chwil zenia mnie utula” — to wiedzi

ig juz 2 domowymi
smutkami, ukoil s ieszyt mame, poglaskat kota
i poklepat ot do lasu, by tam urulié dzikie zwierzgta
do snu zimowego.

ILUSTRACIJA 4. Grzenia na rozktadowce ksiazki Bestiariuszek. Niewidzialni
pomocnicy Witolda Vargasa i Pawla Zycha

przypominanie mi, gdzie skonczyliémy ostatnim razem. Mozna powiedziec,
ze od 25 lat niemalze dzien w dzien opowiadam dzieciom i obserwuje ich
reakcje. Na tym doswiadczeniu opieram swoje wnioski. Jedna z moich najcie-
kawszych obserwacji jest taka, ze grupa stuchaczy ma zdolnos¢ reagowania
jako calos¢. Czasem cala klasa zamiera i zapomina o rysowaniu, a czasem
tak sie rozprasza, ze opowiadanie przestaje miec sens. A przeciez méwie niby
dokladnie to samo. To niezbity dowdd na to, ze w opowiadaniu niekoniecznie
tre$¢ opowiesci, ani nawet charyzma opowiadacza, ma najwieksze znaczenie.
Czasem prym wiedzie publiczno$¢. Ale by odpowiedzie¢ na zadane pytanie,
postaram sie jednak do tej tresci odniesc.

Ot6z z mojego doswiadczenia wynika, Ze to, co dzieci najbardziej pocia-
ga, jest suma czynnikow, ktore pozwalajg im da¢ si¢ ponies¢ opowiesci. Splot
zdarzen to jedno, a sposdb opowiadania i wspolprzezywanie historii przez
opowiadacza to drugie. Do tego dochodzi reagowanie na reakcje publicznosci.
Kiedy czuje, ze moge dzieci jeszcze bardziej rozbawic i ze tego oczekuja, po-
dazam w tym kierunku. Jezeli robi si¢ zbyt strasznie, wtracam jakis zart albo
co$ absurdalnego, zeby wybi¢ je ze ztych emocji. Opowiadanie to ciagla gra
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uczuciami, stowami i trescig. Trzeba nieustannie zachowywaé odpowiednie
proporcje wszystkiego. Dotyczy to nawet przekazu oraz wartosci pedagogicz-
nych i wychowawczych. Mozna jakie$ zdarzenie zaprezentowac ,,sucho”, a moz-
na w nie wlozy¢ tyle serca i subtelnosci, ze nie bedzie potrzebowalo wyjasnie-
nia ani analizy, aby bylo wiadomo, jakie ma moralne zabarwienie. W bajkach
czesto mowie o niesprawiedliwosci, nietolerancji, empatii, przyjazni, ale nie
tyle poprzez ,historyjki”, ile z osobistym przekonaniem, ze to, co opowiadam,
jest wazne - i dzieciaki doskonale to czujg. Uczenie przykladem jest sto razy
skuteczniejsze niz prawienie moraléw czy analiza etyczna danego zdarzenia za
pomoca pytan typu: ,,Co autor mial na mysli?”. Dlatego uwazam, ze sprowa-
dzanie tradycyjnych opowiesci do dydaktyzmu i moralnego drogowskazu nie
jest w ogodle tematem dyskusji. Fakt, czy nauczyciel bedzie korzystal z bajek,
z Pisma Swietego czy z wycinkow gazet, nie ma takiego znaczenia jak to, czy
sam bedzie umial uczestniczy¢ w przezywaniu tego przekazu. Nie chodzi o to,
ze trzeba by¢ egzaltowanym. Wystarczy by¢ szczerym i wiarygodnym.

To prawda, ze doro$li uzywaja bajek jako narzedzia dydaktycznego i wy-
chowawczego, ale to nie s tradycyjne opowiesci, tylko jakie$ ich imitacje,
zamrozone w literackim jezyku. A jesli te historie majg pickng forme i bardzo
warto$ciowy, jednoznaczny przekaz etyczny, to zwykle nie sg juz tradycyjne.
Wydaje mi si¢ niemozliwe, zeby moc operowaé opowiesécig tradycyjna, nie
znajac calego jej oryginalnego kontekstu kulturowego, co samo w sobie jest
réwniez nieosiaggalne, skoro si¢ do tamtej pierwotnej rzeczywistosci nie na-
lezy. Bo o jakim kontekscie bysmy mowili? O tym z czaséw, kiedy opowies¢
zostala spisana? Jaki to ma sens? Bajki ludowe sprzed wiekéw maja sie nijak
do naszej rzeczywistosci. To prawda, ze jakas ich czes$¢ przedostata si¢ do
kultury pis$miennej i racjonalnej, Ze funkcjonuja w kanonie tradycji, ale sa
to ich wersje prawie martwe, z trudem poddajace si¢ ewolucji dziejow. Mé-
wie - z trudem, bo jednak troche si¢ poddajg. Piszac je od nowa, tworcy ko-
lejnych epok staraja si¢ je lekko przyprawi¢ aktualnoscia, ale to nie to samo,
co dzialo si¢ dawniej, kiedy kazdy moment transmisji opowiesci byl jedyny
w swoim rodzaju. Z drugiej strony, jak by sie tak przypatrzy¢ prawdziwym,
tradycyjnym opowies$ciom, bez etycznej cenzury, okaze sie, ze tam z moral-
noscig w dydaktycznym rozumieniu jest kiepsko. Co z taka bajka zrobi¢?
Ocenzurowac¢ ja? Poming¢? Ja proponuje, zeby ja opowiadaé. Trzeba tylko
umie¢ nig sterowac. Mozna sobie wyobrazi¢ bajke jako pojazd - i od kierowcy
bedzie zalezalo, czy si¢ rozbijemy, czy zaliczymy $wietng wycieczke, czy tez
wtopimy nos w telefon, bo zza okien zieje nuda.
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Jak Pan sadzi, w jaki sposdb wspolczesna literatura dla dzieci i mlodziezy czerpie
ze stowianskich podan i legend? Czy na popkulturowe przetwarzanie rodzimych
tradycji, uzaleznione od wymogoéw rynku XXI wieku, wplywajg mity z innych
kultur? I odwrotnie, w jakim stopniu stowianskie wierzenia wplywaja na literac-
kie projekty o zasiegu migdzynarodowym kierowane do najmtodszych?

Nie jestem wystarczajaco obeznany we wspdlczesnej literaturze inspirowanej
podaniami i legendami. Znam jg zbyt wyrywkowo, zebym mogt sie obiektyw-
nie wypowiedzie¢. Zauwazam jedynie, Ze podaza ona r6znymi $ciezkami, tak
jak podzielone jest srodowisko badaczy. Wiadomo, ze jesli jakis pisarz bedzie
chcial ugryz¢ temat naszego dziedzictwa kulturowego, bedzie musial posili¢
sie Zrédtami. Mato kto moze dzi$ sypac takimi watkami jak z rekawa, bo sie na
nich wychowal. Takim przywilejem moga szczyci¢ sie tylko niektérzy regiona-
lisci. Jesli kto$ zamierza wglebic sie w te kwestie od zera, prawdopodobnie do-
kona jakiegos wyboru zgodnego z jego zapatrywaniami i pogladami, bo zZrédta
sg bardzo rézne i w pewnym sensie ze soba sprzeczne. Ludzi zainteresowanych
tematem mozna z grubsza podzieli¢ najpierw na rekonstruktoréw kultury sto-
wianskiej sprzed chrztu oraz na milosnikow fantastyki ludowej, jaka rozwineta
sie do najnowszych czaséw, bez dociekania, czy cos$ jest autentycznie stowian-
skie, czy nie. Ja i Pawel nalezymy do tej drugiej grupy. Do pierwszej natomiast
nalezg niektorzy badacze dziejow stowianszczyzny, ale takze rodzimowiercy
oraz fantasci snujacy wizje o wielkiej Lechii. Idac w $lad za tg grupg, mozna
sobie wyobrazi¢, ze na naszych ziemiach panowat jaki$ okreslony stowianski
porzadek, ktory zostal zaburzony i zaprzepaszczony wraz z nadej$ciem chrze-
Scijanstwa. Prébuje si¢ zrekonstruowa¢ mitologie stowianska i panteon jej bo-
géw. Druga grupa, w tym my, postrzega raczej calg historie naszych ziem jako
ciagly proces zmian, w ktérym mieszato si¢ wszystko, co mogto mie¢ wptyw
na jakakolwiek zmiang, i miesza si¢ do dzi$. Dla nas najcenniejszym zrédlem
sg prace etnografow i etnologdéw z Kolbergiem na czele.

Oczywiscie wewnatrz tych dwoch grup istnieja kolejne i kolejne podziaty,
a wszystko to daje si¢ zauwazy¢ potem u pisarzy, ktérych twoérczos¢ klasyfi-
kuje si¢ popularnie jako ,,stowianszczyzng”. Mimo to osobiscie nie spotkatem
sie z naprawde rzetelng eksploatacja mozliwych zrédet przede wszystkim w tej
naszej grupie, nazwijmy jg etnograficzna.

Jak Pan sadzi, z czego to wynika?

Powdd, na moje oko, jest nastepujacy: hamuje nas do$¢ ucigzliwy kompleks pro-
wincjonalnosci. Nie mamy odwagi zaprezentowa¢ §wiatu ani sobie opowiesci
tak, jak one si¢ rozwijaly endemicznie. Wydaje nam sig, Ze musimy dotrzymac
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kroku standardom innych panstw. Dlatego chcemy mie¢ solidna mitologie¢ jak
Grecy i Skandynawowie, chcemy mie¢ bohater6éw siekajacych cale armie wro-
géw jak Druzyna Pierscienia i powstaje Wiedzmin, albo tez chcemy, Zeby nasze
demony zachowywaly sie jak Muminki lub Pupiszonki. Obawiam sig, ze aby-
$my mogli by¢ dumni z naszego dziedzictwa i chcieli je rozpowszechnia¢, mu-
sialby je doceni¢ najpierw ktos z zewnatrz, tak jak na $§wiecie docenia si¢ ple-
miona, ktore zakladaja stroje obrzedowe na widok nadjezdzajacych turystow.
To nie takie bezsensowne. Nieraz taka jest cena wyleczenia si¢ z postrzegania
rzeczywistosci w mysl frazy: ,,Cudze chwalicie, swego nie znacie”.

Doskonatym przykladem jest muzyka. Wiadomo, ze nasze mazurki i ku-
jawiaki to absolutne peretki na skale $wiatowa. Nie tylko z powodu piekne;j
melodyki. Maja w swoich szczegétach, rytmie, sposobach improwizacji i in-
terakcji miedzy muzykami mndstwo rzeczy, ktérych si¢ nawet w nutach nie
da zapisa¢. A my wolimy ,tupu cupu” i koniec. Przeci¢tny Polak nie jest dzis
w stanie tanczy¢ wlasnej muzyki. Tak zwane mity innych kultur sa wiec bar-
dzo widoczne we wspolczesnej tworczosci. Malo kiedy relacje bohaterow sg tak
osobiste, intymne i milczace jak w naszych tradycyjnych podaniach. Ale tez
zauwazylem, Ze poniekad dzieje si¢ to, o czym wspomnialem na przykladzie
turystow. Na §wiatowej fali odkrywania ,,dziewiczych ladéw” stowianszczyzna
zaczyna sie jawi¢ jako jeden z nich. Swiat bardzo chetnie wchlonie to, co my
mamy do zaproponowania. Gry z serii WiedZmin §wieca tryumfy i cho¢ mato
maja wspdlnego z naszym dziedzictwem, jawig si¢ dla obcych jako wystarcza-
jaco ,egzotyczne”. Mozna t¢ dobra pass¢ wykorzystac.

Uwaza Pan, ze - jak sam Pan to ujmuje - znajomos¢ tradycyjnego imagina-
rium jest wrdd mlodziezy wiedza, ktéra mozna si¢ pochwali¢ i ktéra nieraz
bywa przedmiotem dyskusji mlodych ludzi, a w tych kulturowych praktykach
odbijajg si¢ pewne defekty rozumowania $§wiata dorostych, ktére dzi$ prowadza
do aberracji racjonalizmu. Na czym polega to zjawisko?

Jeden z przejawdw tego, ze slowianszczyzna staje si¢ modna, procz rosnacej
wcigz ilosci literatury popularnej, to ogdlna znajomos$¢ tematu przez czytel-
nikéw. To bardzo zabawne i pocieszajace zjawisko. Kiedy wyszedt Bestiariusz,
wiedze na temat naszej demonologii ludzie czerpali gtéwnie z WiedZmina,
a pojedyncze osoby z Polskiej demonologii ludowej Leonarda Pelki. Bestiariusz
okazal si¢ dokladnie tym, czego byto trzeba, zeby tama pekta i podstawy wie-
dzy rozlaly si¢ na wigksze obszary. Nie dokonali$my cudu, ale dzi$ juz sporo
osob orientuje sie cho¢ troche w temacie. Jednak nie spodziewalismy sig, ze
zostaniemy odczytani inaczej, niz zamierzali$my. Stowo ,,sfowianski” w tytule
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sugeruje, ze mowa jest o rzeczach sprzed tysigca lat. I nasza ludowa demono-
logie z czaséw Kolberga niektdrzy mylg ze stowianska mitologig. Wérdéd bada-
czy panuje wprawdzie opinia, jakoby w podaniach ludowych jak w skamielinie
zachowala si¢ dawna wiara, jednakze podchodze do tego bardzo sceptycznie.
Ale czytelnicy wiedza swoje. No i potem dochodzi do konfrontacji czytelnikéw
z nami. Odbylem tysiace takich rozmoéw z okazji konwentéw, targéw i festy-
néw. Podpisuje ksigzke komus, kto rozemocjonowany oswiadcza mi, ze kocha
stowianska mitologie¢ i Ze dziekuje nam bardzo za to, ze odkryli$my ja na nowo.
Inni natomiast przychodzg z wyrazem krytycyzmu na twarzy. Ci nie ograni-
czyli si¢ do wyobrazenia sobie, ze to, co piszemy, to mitologia, tylko siegneli
do bibliografii, ktérg podalismy na koncu ksigzki, wlasnie tak jak chcielismy.
Ale czasem wytykaja nam w ksigzce rozne niescistoéci. Bo okazuje sie, ze nasze
opisy albo nie s3 zgodne z systematyka ktdregos z etnograféw, albo ze odbiorcy
trafili na jaka$ ksiazke, gdzie opis danego demona jest zupelnie inny niz u nas.
»1 jak to?” — pytaja. Ano tak to, ze wlasnie my nie probujemy wcisna¢ tego
wspanialego Swiata fantastyki ludowej w naukowe ramki.

Badacze czgsto pisza, ze w wierzeniach oraz podaniach ludowych wszystko
jest rozmyte i uparcie wymyka sie¢ logice, ale trzeba dokona¢ systematyki i upo-
rzadkowa¢ ten material, aby mdc go studiowaé metodg naukows. ,W zwiaz-
ku z tym proponuje, aby demony podzieli¢ na...” — i tu nastepuje propozy-
cja badacza. W takich momentach ja zawsze musze odlozy¢ ksigzke na chwile
i wzia¢ pare oddechéw, jesli chee czytac ja dalej. Po prostu nie rozumiem: po
co formatowac co$ do sztucznych ram naukowosci, by méc to zbadac¢? Po co
klas¢ na stdl i kroi¢ to, czego istotg jest uciekanie i chowanie si¢ po krzakach?
No dobrze, rozumiem naukowcdw, ze muszg wszystko zbada¢. Niech sobie
badajg, jeden to, drugi tamto. Problem polega na tym, co si¢ nastepnie dzieje
z ich wnioskami. Po pierwsze, niektérzy czytelnicy przyjmuja je jako dogmat,
podczas gdy wiadomo, Ze metoda naukowa powinna wlasne wnioski i metody
wcigz weryfikowa¢. Po drugie, powstaje kolejny sztuczny twor, ktory poniekad
te naszg jakos$¢ zycia jako$ poprawia, ale ma duzo wad. Dla przykladu podam
gramatyke. Jest to koszmar dla wielu dzieciakow w szkole i otrzymywanie ko-
lejnych jedynek zniecheca je nieraz do czytania, pisania i do kultury w ogole.
A moja babcia méwita bezbtednie, cho¢ nie chodzila do szkoly. Gramatyka
ustala zasady, ale potem musi sporzadzi¢ caly szereg wyjatkow. Identycznie ma
sie sprawa z systematyka basni i demonologii. Tak jak jezyk, powstaty natural-
nie, kierujg si¢ jaka$ tam logika, ale na pewno nie poddaja si¢ szufladkowaniu.

Podobno wprowadzenie pisma do jezykéw stowianskich zubozyto licz-
be dzwigkéw niemal o potowe. Tak samo systematyka bajek, czy bedzie ona
strukturalna, czy alfabetyczna, czy jakakolwiek, sprawia, ze wszelkie zebrane
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wersje niepasujace do ustalonych ram jawig si¢ jako stabsze, mniej warto$ciowe
albo wrecz falszywe, podczas gdy sa one integralng czescig wszystkich mozli-
wych wersji okreslonej historii. Z demonami jest podobnie. Wyraziste opisy
przy¢miewaja takie, ktére zdaja sie zawiera¢ kontaminacje. Ale problem jest
glebszy. Wciaz zyjemy w $§wiecie prymatu naukowosci. Co jest ,,naukowe” albo
da sie ,udowodni¢ naukowo”, jest paradoksalnie niepodwazalne. Mnozg sig
dowody ,,naukowe” na autentyczno$¢ catunu turynskiego, zielonoswiatkow-
cy w Stanach Zjednoczonych udowadniajg ,naukowo”, ze $wiat ma 6000 lat,
i majg muzeum kreacjonizmu. I tak powoli nauka strzela sobie sama w sto-
pe, bo oto okazuje sig, ze kazdy czuje si¢ dzi§ w stanie przeprowadzi¢ badania
na wilasng reke. Nie sg to prawdziwe badania naukowe, ale majg wszystkie ich
wady. Wysuwane s3 wnioski, ktére natychmiast si¢ dogmatyzujg. A czlowiek
ma wrodzong potrzebe, zeby swiat byl tajemniczy, zeby wciaz byty lady do zdo-
bycia i prawdy do odkrycia. Zeby demon czyhal w ciemnym kacie i zeby$my
mogli opowiedzie¢ o nim bajke¢. No i zamiast opowiadac o smokach i syrenach,
opowiadamy o iluminatach, reptilianach i o tym, ze kto$ dla wlasnych zyskow
wmawia nam, ze Ziemia jest okragta. Moim zdaniem za taka aberracj¢ racjo-
nalizmu wing ponosi sam racjonalizm, ktory zachtysnal si¢ wizja wytlumacze-
nia wszystkiego, gloszac obietnice, ze lada moment tak sie stanie, ze wszystko
zostanie wyjasnione, a tuz za winklem jest raj. A Ze za winklem s3 wcigz bieda,
cierpienie, frustracja i ludziom wcale si¢ nie polepszyto, to wala w stét i krzy-
cz3: ,Nie! Za winklem jest demon!”. Wedlug mnie ideatem, by¢ moze nieosia-
galnym, byloby, zeby$my mogli tak jak kiedy$ zy¢ zwyczajng codziennoscia,
a wieczorami w gronie bliskich pozwala¢ sobie na rozszerzanie rzeczywistosci
na tyle daleko, na ile tylko wyobraznia pozwala. Tak jak robig to ksigzki, teatr,
kino, by zastapi¢ ten piekny starodawny zwyczaj bajania przy ognisku, ktéry
zostal niemal zapomniany.

Z czego, Pana zdaniem, wynika wspodlczesna moda na tradycyjne opowiesci
oraz ich trawestacje? Czym tlumaczy Pan zainteresowanie literackimi, filmo-
wymi czy komiksowymi wersjami basni, mitéw, legend itd. — dajace si¢ zauwa-
zy¢ nie tylko wérdd dzieci, lecz takze wsrod dorostych?

Moda na tradycyjne opowiesci i na ich trawestacje istniata zawsze, wspotczesny
jest tylko specyficzny sposob, w jaki si¢ z nich korzysta. Wpisuje sie on w nasze
trendy kulturowe, przyzwyczajenia i chwile, w jakiej sie znalezlismy w ewolucji
cywilizacji. Malg czg¢$¢ tego momentu w procesie dziejowym zwyklo sie na-
zywa¢ postmodernizmem. Dla mnie pojecie postmodernizmu to tylko nazwa
jednego fragmentu rzeczywistosci, wycigtego skalpelem metoda jak najbardziej
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modernistyczng, przy czym postmodernizm do tej pory nie siegnat po opo-
wies¢ stricte tradycyjng, bez pdzniejszych nalecialosci, cho¢ paradoksalnie ma
wiele z nig wspolnego. Postmodernizm, ktéry w swojej ekspresji jest antymo-
dernistyczny, jawnie dekonstruuje jedynie wybrane, skrystalizowane przez pi-
smo i jego kulture wersje dawnych opowiesci. Bawi sie, sktadajac z powrotem
niby na oélep to, co zostalo uprzednio rozkrojone i spreparowane. Prawdziwa
opowies¢ tradycyjna na tym nic a nic nie cierpi, bo albo tli si¢ jeszcze tu i 6w-
dzie na krancu cywilizacji, albo ma si¢ catkiem dobrze, cho¢by w postaci teorii
spiskowych, ktore sg jej bezposrednimi spadkobierczyniami, jak staralem si¢
wykaza¢ w poprzedniej odpowiedzi. Te teorie, tak jak dawne bajki, kazdy opo-
wiada, jak chce, nieustannie je dostosowujac do reakcji odbiorcéw. Wspdtcze-
sne wersje Czerwonego Kapturka, Spigcej Krélewny czy nawet Carrollowskiej
Alicji... s3 moim zdaniem zdrowg reakcja typu ,ilez mozna”. Kiedy opowies¢
byla zywa, niezapisana, rozwijala si¢ nieustannie. Niczym ciecz dostosowywata
sie do kazdego naczynia, ktdre ja przyjmowato. Jednakze jak w sali biologicznej
pokazuje si¢ uczniom wypchane stworzenia i uczy si¢ ich: ,,To jest kuna lesna”,
podczas gdy to tylko kawalek skory z trocinami, tak samo na lekcjach jezyka
polskiego i w tysiacach wydan Najpiekniejszych basni albo Najpigkniejszych le-
gend wmawiano dzieciom, ze utwory, ktére si¢ im przekazuje, to tradycyjne
bajki, podczas gdy stanowig one jedynie uporzadkowane w nienaruszalnym
szyku szeregi liter. Z daleka przypominajg bajki, tak jak skérka przypomina
kune, ale tylko z daleka.

Jednak postawa postmodernistyczna wobec bajek nie jest do konca toz-
sama z postawg kultury przedpi$miennej. Przyzwala, owszem, na ciagla i swo-
bodna reinterpretacje watkow, na zonglowanie trescig, a nawet na relatywizm
moralny bardzo podobny do tradycyjnego, ale rdzni sie tym, ze nie jest w sta-
nie wyzby¢ si¢ ram formalnych, ktore narzuca wspoélczesna cywilizacja. To
oczywiste i normalne. Trudno oczekiwa¢ rewolucji totalnej, trudno tez jg so-
bie wyobrazi¢. Nie miataby ona nawet sensu. Ale, tak jak méwilem, postmo-
dernistyczna trawestacja bajek jest tylko czedcig szerszego zjawiska, w ktérym
mieszcza si¢ rowniez zupelnie inne rzeczy. Migdzy innymi odradza si¢ sztuka
opowiadania. Jest nadal niszowa, ale w dobie natychmiastowej komunikacj,
jezyka obrazu i atomizacji spoteczenstwa tatwiej odnajduje droge do stuchacza.
W wielkich aglomeracjach powstajg mikrospolecznosci na wzdér dawnych ple-
mion. Sadzi si¢ salate na dachach blokéw, szyje wlasne torby i wytwarza prad
z wiatrakéw zrobionych z recyklingu. W takich i podobnych im kregach wrze
aktualnie dyskusja o opowiesciach tradycyjnych. Jedni upierajq sie, ze trzeba je
wszystkie opowiada¢, ujawnic¢ $§wiatu, inni uwazaja, ze spotecznosci, z ktorych
sie wywodzg, maja do nich prawa ,autorskie”. Osobiscie rowniez jestem w te
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debate zaangazowany. Dlugo by o tym moéwi¢, natomiast bawi mnie w tym
wszystkim, ze gdzie$ na koncu $wiata ludzie wstydza si¢ swojego dziedzictwa,
wpatrzeni w kraje bogate, w potezne metropolie. W tych metropoliach powsta-
ja przytulne kawiarnie obwieszone kolorowymi szmatkami i z malg scenka. Na
tej scence opowiadacz nowej fali zaczyna snu¢ wlasnie opowiesci tychze ludow
z konca $wiata. Wystep jest platny. Opowiadacz dostaje wynagrodzenie, po
czym idzie i kupuje sobie nowy powerbank, w ktérym jest lit wydobywany na
tymze koncu $wiata. Jaka jest moja propozycja w tym kontekscie? Zakasac re-
kawy, dogtebnie pozna¢ wtasna kulture we wszystkich jej przejawach i rozwijaé
ja dalej. Wlasnie o niej opowiada¢ wérdd swoich i za granica. Trudne to zada-
nie, kiedy juz w szkole zasadniczo nam to obrzydzajg, poddajac ja wiwisekcji,
miast jg przezywac. Tak jak w scenie o Stowackim w Ferdyduke Gombrowicza.
Uwazam, ze znajomos¢ rodzimych tancéw i basni tradycyjnych jest tak samo
wazna jak znajomo$¢ rodzimej literatury, bo to przeciez jedynie inne epizody
tego samego procesu. W globalnej wiosce mozna zachowa¢ tozsamos¢ na dwa
sposoby: pielegnujac animozje z sgsiadami albo pielegnujac wlasny dorobek
kulturowy. Wybér wydaje si¢ oczywisty, ale jakze trudny do zrealizowania.

Bardzo dziekujemy za rozmowe!
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~Opowiadacz jest przewodnikiem po gabinecie
osobliwosci”. Rozmowa z Elzbietg Stanilewicz
i Groszkiem Stanilewicz — towcami Stow

ELZBIETA STANILEWICZ - od czaséw szkolnych $wiat basni byt dla niej miej-
scem, gdzie czas biegt swoistym torem, drzewa dzielily sie madros$cia, oddychato
sie inaczej, a tamtejsza rzeczywisto$¢ cigzyta mniej. Opowiesci ciotki, snujace si¢
na cienkiej granicy fikcji i realnoéci, byly dla niej nieustajaca inspiracja i Zrédlem
wewnetrznej sity. Gdy dorosta, chcac nie cheac, przekazata corce swoja fascynacje.

GROSZEK STANILEWICZ - wedréwki po lesnych ostepach, smoczych jamach,
poszukiwania kwiatu paproci oraz niekonczaca si¢ zegluga w towarzystwie Sindba-
da i matki na zawsze skrzywily jej mniemanie na temat uporzagdkowanego $wiata.
W szkole za$ mloda, nietuzinkowa polonistka pograzyta ja ostatecznie w literackiej
zadumie nad kondycjg bohatera bajronicznego.

ELZBIETA STANILEWICZ | GROSZEK STANILEWICZ
na fotografii autorstwa Doroty Sentkowskiej
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Weronika Kostecka: Jak zrodzil si¢ pomyst na Lowcoéw Stéw? Skad w Was
potrzeba opowiadania historii na zywo, przed publicznoscig, i czym ono dla
Was jest?

Elzbieta Stanilewicz, Groszek Stanilewicz: Bajarkg z prawdziwego zdarzenia
byta nasza ciotka Alicja... My zaledwie lubimy stuchac i dzieli¢ si¢ ciekawymi
historiami przekazywanymi z pokolenia na pokolenie. Ciotka odeszta w 2009
roku i od tamtego czasu zabraklo nam w zyciu codziennym tej nuty wznosza-
cej, atmosfery basniowego ciepla, zyczliwosci i happy endu, postanowilysmy
dziala¢ na wlasng reke. JesteSmy wiec tam, gdzie zmeczeni masowa kulturg
stuchacze czekajg na czar bezposredniego kontaktu z zywym stowem, trady-
cja znang i ceniong od pokolen - opowiadaniem. Od pazdziernika 2010 roku
regularnie pojawiamy sie w bibliotekach, domach kultury, kawiarniach, ale tez
na ulicach, w parkach i $§wietlicach srodowiskowych; wystepowalysmy nawet
w zakladzie karnym. Sztuka opowiadania to jedna z najstarszych ludzkich
zdolno$ci i nigdy nie byla przypisana do jednego miejsca. Wskrzeszajac basnie,
klechdy, szepty, plotki i przypowiesci z calego $wiata, zapraszamy w podrdze ze
stowem - jedynym od pradziejow przekaznikiem uniwersalnych prawd.

Snujecie opowiesci z najrézniejszych regionéw $wiata. Skad czerpiecie inspira-
cje, z jakich zrédet korzystacie? Czy wymyslacie tez wlasne historie?

E. i G.: Wszystko na raz. Wymyslamy, kiedy trzeba wymysla¢. Czasem rama
historii jest $wietna, ale przestanie niczego nie wnosi. Kiedy indziej przekaz jest
genialny, ale przedstawiony w sposéb dos¢ ,tani” - wowczas ,kleimy”. Bierze
sie $wietna rame, wyjmuje tandetny obrazek, na jego miejsce wsadza si¢ arcy-
dzielo z plastikowej rameczki, ktorg si¢ po prostu wyrzuca.

Czesto inspiracje czerpiemy z zastyszanych rozmoéw, zauwazonych zacho-
wan, ze spotkan i interakcji miedzyludzkich, bo wszyscy komus co$ opowia-
daja. Ludzie, ich zycie i Zyciowe postawy s3 bogatym, nieskoniczonym zasobem
obrazdw, z ktérych nieustajaco korzystamy.

G.: Mam wrazenie, Ze czy to w plotkach, czy anegdotach, ktérymi ludzie
dziela si¢ miedzy sobg, zawsze chodzi o nich samych. Historia, ktora warta jest
przekazania, przewaznie ma dwie cechy: musi by¢ dla odbiorcy nowa i musi
by¢ w pewnym sensie zaskakujaca, wiec cenna. Jak pigknie okresla to Jonah
Berger, historia stanowi wowczas ,walute spoteczng”; zawiera informacje, dla-
tego jest cenna. Szybko si¢ rozprzestrzenia z prozaicznego ludzkiego powodu:
stawia dysponujacego nig w bardzo dobrym swietle.

E.: Zroédtem historii s zawsze najstarsze mity $wiata. Jak wiadomo, legen-
darne historie, ktore sie pamieta i ktére wybrzmiewaja nieustajaco w réznych
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spolecznosciach na przestrzeni wiekéw, a roznig si¢ jedynie imionami boha-
teréw i kadrem wydarzen, sg historiami archetypalnymi, powtarzajagcymi te
same zjawiska. Dzigki historiom czujemy, Ze nie jesteSmy sami, mozemy po-
czu¢ wspdlnote doswiadczen.

Groszku - Ty nie tylko opowiadasz, lecz takze piszesz. W 2012 roku nakla-
dem Officyny ukazata si¢ pierwsza Twoja ksiazka — Humanus, trzy lata poz-
niej — Umeme Changa - historia kameleona opublikowana przez Novae Res,
a w 2019 - Beyond z ilustracjami Twojego przyjaciela Wojciecha Birtusa (ilu-
stracje 1-3). Czy mogtabys$ opowiedzie¢, jak si¢ narodzily te opowiesci i czy
kryja si¢ w nich jakie$ Twoje przezycia?

G.: Humanus to opowie$¢ zaczynajaca sie od powstania pewnej pracy domowej,
ktdra Toskan, uczen czarodzieja, oddaje przed wyznaczonym terminem. Histo-
ria wypracowania, w ktérym zawarte s losy Twoje, moje i tych, ktérzy przyjda
po nas. Jedno szkolne zadanie zabiera czytelnika w podrdz, z ktdrej — jesli be-
dzie mial troche szczescia — moze wroci¢ odmieniony. To jest ksiazka adreso-
wana do kazdego, kto - jak ja — lubi basnie i komu losy zwierzat oraz ludzi nie
sg obojetne. Napisalam ja dla tych, ktorzy jeszcze wierzg, ze jesli tylko zechcemy
stucha¢, Ziemia podzieli si¢ z nami najwazniejszymi prawdami. Z kolei Umeme

s aYalallle
NYUMAanus

ILUSTRACJA 1. Groszek Stanilewicz, Humanus
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ILUSTRACIJA 3. Groszek Stanilewicz, Wojciech Birtus, Beyond
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Changa - historia kameleona to historia, ktdra przydarzyla si¢ mnie. By¢ moze
przydarzyla si¢ takze Tobie, jak rowniez tysigcom do nas podobnych, ktérym
platajaca figle pamig¢ pozwolita zapomnie¢ o ich tozsamosci. To jest opowies¢
o odwadze i wytrwalosci; o barwnej, cho¢ trudnej wedréwce w dzungli Zycia,
oraz o spotkaniach, ktére na zawsze odmieniaja skory kameleonom.

A jak to bylo z Beyond?

G.: Z Wojtkiem znamy si¢ od 16 lat, facza nas podobne poczucie humoru, gu-
sta muzyczne, letnie wyprawy i zamitlowanie do wspdlnego przebywania w ci-
szy, tych niewymuszonych momentdw siedzenia na tawce, gdy wiecej sie widzi
i czuje, niz méwi. Pomysl, ze Wojtek mogtby zilustrowac kurzacy sie w szufla-
dzie tekst, zrodzit si¢ na jednej z wystaw malarskich mojego Przyjaciela. Tak
zaczela si¢ trwajaca blisko cztery lata proba przekladania metafory literackiej
na jezyk obrazéw. Wielokrotnie odpuszczali$my, tracac wiare, ze to ma sens,
az pewnego lata, gdy wracaliSmy pociagiem z wakacji, Birtus o$wiadczyl, ze
chcialby, zebys$my si¢ w konicu wzigli do roboty i skonczyli te histori¢ orla. A ze
od poczatku naszej znajomosci jako$ dzieje si¢ tak, ze jesteSmy dla siebie wza-
jemnie wyzwaniem, motywacja i towarzystwem, wspieramy si¢ w pokonywa-
niu naszych strachéw, stabosci i trudnosci, no to co byto robi¢? Skonczylismy te
opowies¢. Na pytanie, dlaczego jej bohater, orzel, bedac na zewnatrz, wyrywa
klatke z posad i ulatuje wraz z nig, Birtus odpowiedzial naszemu znajomemu:
»Bo to jest jego dom, on w niej mieszka... Ja mam zesp6t Downa, Groszek ma
niedostuch, tego si¢ nie zostawia”.

Dziesig¢ lat spedzilyscie we Francji. Tam uptynelo dziecinstwo Groszka. Czy
lokalne basnie, legendy, podania miaty wpltyw na Waszg pézniejszq mitos¢ do
opowiesci i sztuki opowiadania?

G.: Wrecz przeciwnie! Francuskie basnie i legendy poznawatam w szkole, frag-
mentarycznie, jako czytanki. Siedzenie na emigracji wywotywato u Eli tesk-
note za krajem. Sadzila, ze nie ma szans na powro6t, dlatego miala potrzebe
zbudowania wlasnego azylu. Raczyla mnie wiec polskimi tekstami ile wlezie.
W mojej glowie ten jezyk, cala ta Polonia z podstarzalymi Paniami w wian-
kach i ludowych strojach, polskie koledy, krolewna Wanda, smoki, wyprawy
morskie i kwiat paproci nalezaly do jednego uniwersum zwanego Polskg — kra-
ju mojej Mamy. To byla kraina budowana na podstawie drzeworytéw ze zbioru
klechd Kazimierza Wiadystawa Wjcickiego, basni Marii Niklewiczowe;j itd.
Uwielbialam tez Czerwonego Kapturka Jana Brzechwy czytanego przez Irene
Kwiatkowska — moja mistrzynie interpretacji - i inne nagrania tego typu. Tam
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dobro zawsze zwycieza, ludzie s3 mezni i prawi, a madros¢ jest wartoscig naj-
wyzszg. Rozumiesz, ze gdy ujrzalam po raz pierwszy Polske, majac dziesig¢ lat,
a to byl rok 1990... No c6z, jakas wizja legla w gruzach, ale mito$¢ do basni,
opowiesci i tworzenia $wiatéw dziwnie si¢ wzmocnita.

Tworzycie duet matki i corki. Czy ta relacja przeklada si¢ jako$ na Wasza wspot-
prace i inspiruje Was? Czy opowiadacie sobie nawzajem basnie?

E.: To nie kwestia pokrewienstwa, po prostu znajomos¢ z Groszkiem jest
inspirujaca, na wielu poziomach... niejednokrotnie. Kilka historii przed-
stawiamy w duecie, gdy Groszek opowiada w jezyku ,starobasniowym” czy
»staromandarynskim”, a ja ttumacze¢. Mamy z tego ogromna frajde. Zdarza
sie, ze podczas spektaklu jedna drugiej przerywa, ze to nie bylo tak, i wciska
swoja historie. Tak tez splatamy basnie arabskie. Maja budowe szkatutkowa
i gdy karawana Groszka przybywa do Basry, moje wielblady wlasnie opusz-
czaja zupelnie inng oaz¢ na drodze do Bagdadu. Lubimy siebie zaskakiwac.
Czesto nie mam pojecia, jaka bedzie interpretacja basni, ktorg dobrze znam,
wydawaloby sig, nie tylko z tytulu, bo snujemy opowiesci z roznych perspek-
tyw; Kuma Smier¢ moze byé opowiadana z perspektywy Smierci, Czerwony
Kapturek - z perspektywy wilka. A tak poza tym, to jak wszedzie. S tarcia
i trudnosci, czasem nerwy i nieustajaca Swiadomos¢, ze w razie czego moze-
my na siebie liczy¢.

Wiem, ze Wasz sposdb postrzegania §wiata jest niezwykly, dostrzegacie wigcej
niz tylko logiczne reguly rzadzace rzeczywistoscia. Gdzie si¢ kryja opowiesci?
Jak dostrzec niezwyklo$¢ w naszej racjonalnej codziennosci?

E. i G.: Opowies¢ ozywa, gdy jest odbiorca, ktéry ma czas, che¢ i przestrzen na
jej wystuchanie. Gdy zamykasz ksigzke, wychodzisz z kina, wylaczasz komputer
i przestajesz myslec¢ o tej historii, ona przestaje istnie¢. Teksty méwione trzyma-
ja sie tej reguly. POki brzecza w myslach jakie$ cytaty, emocje, nastrdj i Twoje
wyobrazenia, poty historia Zyje. Im bardziej opowies¢ Cie dotkneta, skionita do
refleksji, przemiany, czy jakiegokolwiek, cho¢by chwilowego, przeformutowania
twoich przyzwyczajen i nawykow, tym zywsza pozostaje w Twojej pamieci.

E.: Dodam, ze opowie$¢ jest przefiltrowana przez nasz sposob widzenia
$wiata, hierarchi¢ wartosci, odczucia, przezycia.

G.: Opowiadacz jest przewodnikiem po gabinecie osobliwosci. Przygoto-
wujac sie do opowiadania, ogladamy historie z najrézniejszych stron, miejsc,
perspektyw. Wstuchujemy sie na przyktad w muzyke danego kraju, robimy na-
wet co$ na ksztalt badan etnograficznych. Dzigki temu czujemy, ze opowiadamy
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w zgodzie z pochodzeniem historii. A gdy przygotowywana opowie$¢ zaczyna
»pracowa¢” w naszych gtowach, rzutuje na rzeczywistos¢. Woéwczas pola bitew-
ne magicznych istot otwieraja si¢ np. za zywoplotem koto domu.

Jak si¢ opowiada dzieciom, a jak dorostym? Czy w zaleznosci od grupy Wa-
szych stuchaczy i stuchaczek przygotowujecie si¢ inaczej? I jak wygladaja takie
przygotowania — ¢wiczycie, robicie proby, czy moze za kazdym razem opowie-
$ci przybieraja inny ksztalt pod wptywem chwili?

E.: Historie dobieramy w zalezno$ci od miejsca i odbiorcy, w koncu to jemu
i dla niego si¢ opowiada. Ta sama opowie$¢ moze wigc przybieraé nieco rdz-
nigce si¢ od siebie formy.

G.: ,Dzieciom - proste z pozytywnym zakonczeniem, dorostym za$ -
bardziej skomplikowane”, nie jest, jak sadze, zadng reguly. Dzieci, w moim
odczuciu, nie maja ograniczen. Oczywiscie, jesli opowies¢ jest ,,przyjemna”,
czyli nie zaburza $wiatopogladu mlodego cztowieka, ten dobry, a ten zly, jest
jednowatkowa, dobrze si¢ konczy, mozna si¢ posmiac i w jednym miejscu trze-
ba siedzie¢ nie dluzej niz pig¢ minut — dzieci to lubig. Co nie znaczy, Ze nie
lubig bardziej skomplikowanych historii, w ktérych postepowanie bohateréw
jest nieoczywiste, fabula dtuzsza, troche straszna, a zakonczenie niepewne (ta-
kie zyciowe). Psioczy sie troche na braci Grimm, Ze nie dla dzieci, a oni, moim
zdaniem, wykonali wspanialg robote.

Inaczej opowiada si¢ Osadzonym meskiego zaktadu karnego, na zajeciach
arteterapeutycznych. Odbiorca jest dorosty i niejedno w zyciu widzial, styszat
i robil. Tu zakonczenie nie ma by¢ cukierkowe, tylko da¢ porzadnie do mysle-
nia. Lepiej, gdy historia jest jednowatkowa i trwa do dziesieciu minut, bo taka
jest wydajnos¢ koncentracji stuchaczy. Tu wchodzi czynnik przesztosci. Od-
biorca ma totalng §wiadomos¢, ze zakonczenia nie s3 dobre, ze nieuczciwos¢
panoszy sie wszedzie, a bohater moze okazac si¢ zdrajcg. Taki stuchacz w wie-
ku 30-40 lat ma na karku wigcej przezy¢ niz niejeden 80-latek, ale zderzenie
z opowiescia, basnia, jest dla niego czyms$ tak nowym, Ze niekiedy nie wie, jak
sobie to pouktada¢. Czesto spotyka sie po raz pierwszy z relacja narrator - stu-
chacz. ,Wie pani co? Mnie nigdy w Zyciu nikt nic nie opowiadal... Ja mam syn-
ka, ma cztery lata, chcialbym mu co$ opowiedzie¢”. W moim odczuciu takiemu
stuchaczowi z przeszloscig zajmuje troche czasu, by dotarlo, ze nikt niczego
od niego nie chce, méwi do niego ludzkim glosem, opowiada jemu i dla niego,
a on moze skorzystac lub nie.

Dorostym niepelnosprawnym intelektualnie serwujemy podczas spekta-
kli raczej historie jednowatkowe i zabawne, co nie znaczy, ze bardziej ztozonych
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sie nie da. Wszystko mozna, oczywiscie. Z tymi bardziej skomplikowanymi
lubi¢ jednak poczeka¢ na blizsze, kameralne spotkanie, ktoremu towarzysza
czas i przestrzen do omoéwienia zastyszanej opowiesci, popracowania nad nig.
Ludzie z niepelnosprawnoscia intelektualng to szczegdlna, bardzo zréznicowa-
na grupa docelowa.

Tym dorostym na wolnosci, ,,bezproblemowym”, opowiadamy historie,
ktdére otwierajg troche puszke Pandory zamrozonych gdzies w glebi emocji,
przykrytych maska zaradnosci, niezawodnosci zawodowej i odpowiedzialne-
go rodzicielstwa. Dluzsze formy narracyjne sg jak najbardziej pozadane. Po
pewnym czasie przeplywajaca lista dzialan do wykonania po spektaklu ustaje,
gonitwa mysli tez, jak u masazysty migsienn mdézgu moze si¢ rozluznic... i bach,
wylazi to, co wewnetrzne, miekkie i potrzebujace troski. Pigkne sg chwile,
gdy dorodli, ktérzy przyprowadzili swoje dzieci, by si¢ dzieki naszym opowie-
$ciom ,ukulturalnity”, sami maja tzy w oczach. Oni wtedy przytulaja swoje
wewnetrzne dziecko, zwracaja si¢ ku niemu, zaspokajaja jego potrzeby.

Seniorzy maja pamiec lat dziecinnych, gdy opowiadanie historii byto nor-
ma... To jest pokolenie, ktore pamieta czasy, gdy w caltym bloku byt tylko jeden
telewizor. Nie do pomyslenia bylo, ze komunikujemy sie¢ tylko poprzez wiado-
mosci wirtualne. Nie dalo si¢ nic zalatwi¢, nie widzac urzednika czy lekarza
na oczy. Rozmowy, wymiana werbalna z drugim czlowiekiem byly podstawa
budowania spoleczno$ci. Wszyscy pamietaja swoja mlodos¢, dlugie wieczory
przy piecu, gdy zbierali sig, by stucha¢ opowiesci. Seniorzy to bardzo wdziecz-
ni stuchacze. Maja taki naturalny odbidr. Czesto zostaja po wystepie, by po-
dzigkowac i podzieli¢ si¢ dziecigcym wspomnieniem o opowiadajacej babci lub
ciotce... Ozywaja w ich glowach chwile, gdy byli mali, a opowiadacz byt czesto
mlodszy niz aktualnie oni sami.

Czy Waszym zdaniem zywe slowo, ustna opowie$¢ ma szanse przetrwac?

E. i G.: Na to pytanie mozna odpowiedzie¢ na dwa sposoby. Szansa na prze-
trwanie ludzkosci z kazdym dniem zmniejsza sie. Z tej perspektywy stowo jako
twor lingwistyczny moze zanikna¢. Natomiast opowies$¢ przetrwa — wérdd tych
gatunkow, ktore przezyja, a nawiazuja ze sobg relacje.

Bardzo dzigkuje za rozmowe!
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Historia i wspdtczesnosc
Muzeum Ksigzki Dzieciecej w Warszawie

Abstrakt:

W artykule przedstawiono historyczng oraz wspolczesng organizacje i dziatalnosé
Muzeum Ksigzki Dzieciecej, ktére stanowi dzial specjalny i czytelnie naukows Bi-
blioteki Publicznej m.st. Warszawy — Biblioteki Gléwnej Wojewodztwa Mazowiec-
kiego. W pierwszej kolejnosci zostajg skrétowo zaprezentowane historia placéwki
oraz opis jej obecnej lokalizacji i zbioréw. Nastepnie autor przybliza funkcje Mu-
zeum dotyczgce gromadzenia i opracowywania zbioréw, a takze jego najnowsza
dziatalno$¢ informacyjna i promocyjna. Pokazuje wiec m.in. podejmowane tam
formy promocji nauki, kultury i czytelnictwa: konferencje naukowe, warsztaty,
konkursy, wystawy, jak réwniez jego dzialalno$¢ dydaktyczna.

Stowa kluczowe:
biblioteka publiczna, Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy — Biblioteka Gléwna
Wojewddztwa Mazowieckiego, ksiazka dziecigca i mtodziezowa, Muzeum Ksigzki
Dziecigcej, promocja czytelnictwa

The History and the Present Day
of the Museum of Children's Books in Warsaw

Abstract:
The article presents the historical and present organisation and activity of the Mu-
seum of Children’s Books, which is a special department and scholarly reading
room of the Warsaw Public Library — Central Library of Mazovia Province. At the
beginning, a short history of the institution is described and its present location
and collections are discussed. Next, the author presents the functions of the Mu-
seum regarding updating and processing the collection, as well as its most recent
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informational and promotional activities. Thus, he presents the forms of promot-
ing science, culture, and reading that are undertaken in the Museum: scholarly
conferences, workshops, competitions, exhibitions, as well as its didactic activity.

Key words:
public library, Warsaw Public Library — Central Library of Mazovia Province,
children’s and young adult books, Museum of Children’s Books, reading promotion

Wprowadzenie

arszawskie Muzeum Ksiazki Dziecigcej (dalej w artykule takze jako

Muzeum lub MKD)' istnieje od 1938 roku. Jest ,,najstarszg w naszym
kraju instytucja gromadzacy ksigzki jako obiekty muzealne” (Kotwica, 2017,
s. 64) i stanowi dzial specjalny oraz czytelni¢ naukowa Biblioteki Publicznej
m.st. Warszawy - Biblioteki Gléwnej Wojewodztwa Mazowieckiego (dalej
réwniez jako Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy, Biblioteka lub BPW). Jego
prapoczatki siegaja natomiast roku 1926, kiedy to w dniach 1-7 listopada na IV
Wystawie Ksiegarskiej, z inicjatywy Heleny Radlinskiej, zorganizowano dzie-
cieca Biblioteke Wzorowg — modelows, ,,prawidfowo urzadzong czytelni¢ dla
dzieci” (Langer, 2016, s. 75)*. Jak pisze Grazyna Lewandowicz-Nosal (2020),
»po zamknieciu wystawy Zwigzek [Ksiegarzy i Wydawcéw Polskich] przeka-
zal ksiegozbiér Towarzystwu Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy z warun-
kiem, aby uruchomiono taka biblioteke dla dzieci. Otwarto jg rok poézniej,
25 XI 1927 r. na warszawskiej Ochocie[,] a przeznaczona byla dla wszystkich
dzieci w wieku od 7 do 12 lat” (s. 291). Dodatkowo, BPW rozpoczeta wowczas

! Placéwka o nazwie Muzeum Ksigzki Dziecigcej istnieje tez w Lodzi (w Wojewoddzkiej

i Miejskiej Bibliotece Publicznej im. Marszatka Jozefa Pilsudskiego).

Gléwnym celem Biblioteki Wzorowej byto darmowe udostepnianie ubozszym dzieciom tek-
stow rozrywkowych lub uzupetniajacych program szkolny. W Bibliotece zapewniono wolny
dostep do ksigzek, co dawato mozliwos¢ samodzielnego wyboru lektur (Langer, 2016, s. 75).
Opracowywano tam kilka rodzajow katalogow: ,[...] krzyzowy (najczesciej wykorzystywa-
ny), zawierajacy hasta autorskie, tytutowe i przedmiotowe; dzialowy, petnigcy funkeje kata-
logu topograficznego; obrazkowy — wybranych basni i ksigzek przygodowych; dzialowy — ar-
tykuléw naukowych drukowanych w czasopismach dziecigcych znajdujacych si¢ w Bibliotece
Wzorowej” (s. 75-76). Z biegiem czasu Biblioteka poszerzata swoje zadania: testowala rozne
metody pracy z ksigzka i udzielata porad dotyczacych tworzenia i urzadzania innych biblio-
tek dla dzieci, gromadzila materiaty dotyczace zainteresowan mlodych odbiorcow ksiazek,
opracowywala bibliografie literatury dla dzieci i publikacji o bibliotekach dla dzieci, organi-
zowala praktyki dla przysztych bibliotekarzy i przyjmowata wycieczki (s. 76).
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wylaczanie ze swoich zbiorow ksigzek dla dzieci i mlodziezy z mysla o powota-
niu nowego dzialu - Muzeum Ksigzki Dziecig¢cej, majacego gromadzi¢ wszelka
produkcje wydawnicza tego rodzaju, a takze literature przedmiotu dotyczaca
tworczosci dla mtodej publicznosci czytelnicze;.

W niniejszym artykule przedstawiam organizacje i dzialalno§¢ MKD. Na
poczatku prezentuje jego historie¢ (skrétowo, aby nie powtarza¢ juz wielokrot-
nie rozwazanych kwestii’) oraz opis obecnej lokalizacji i zbioréw, a nastepnie
przyblizam funkcje Muzeum dotyczace gromadzenia i opracowania zbioréw,
jak réwniez jego najnowsza dziatalnos¢ informacyjna i promocyjng. Jako pra-
cownik instytucji korzystam w duzej mierze z wewnetrznych, niepublikowa-
nych materialéw z lat 2017-2021 (raportéw, sprawozdan z dziatalnosci itp.),
ktérych nie odnotowuje w przypisach i bibliografii.

Rys historyczny, lokal, ksiegozbidr i organizacja MKD

W 1936 roku w BPW powolano Sekcje Bibliotek dla Dzieci, a jednym z jej za-
dan bylo przygotowanie przysztego Muzeum Ksigzki Dziecigcej (na poczatku
zwanego Dzialem Muzealno-Doswiadczalnym, powotanego ostatecznie jako
samodzielny dzial dwa lata pozniej — Langer, 2016, s. 77). Planowana placéwka
otrzymala w tym samym roku lokal niezbedny do rozpoczecia swojej dziatal-
nosci — przy ul. Koszykowej 26 (Gutry, 1961, s. 707). Wystartowaly prace nad
dotychczasowymi zbiorami (od poczatku gléwnym zroédlem pozyskiwania ksig-
zek byl egzemplarz obowigzkowy; ogromng role odgrywaly réwniez dary, czyli
ksigzki i czasopisma przekazywane przez osoby prywatne i instytucje). To one
umozliwily stworzenie zbioru ksigzek dzieciecych z XIX i poczatku XX w., ktdre
byty w latach minionych przez komisje bibliotekarek cenzurowane i dzielone na
pozytywne (przyjete, wlaczone do zbioréw Biblioteki Wzorowej) oraz negatyw-
ne (odrzucone, ktdre ,,paradoksalnie [...] stanowity zalgzek zbioru pdézniejszego
Muzeum Ksigzki Dzieciecej” — Lewandowicz-Nosal, 2020, s. 294). ,,Z duzej pro-
dukcji wydawniczej z tego zakresu trzeba byto wybra¢ jedynie pozycje wartoscio-
we pod wzgledem wychowawczym, poznawczym, jak i artystycznym, jak row-
niez przeanalizowane z punktu widzenia mozliwosci i upodoban dziecigcych”
— pisata Maria Gutry (1961, s. 714), pierwsza kierowniczka i wspoélorganizator-
ka MKD, zastuzona dla rozwoju czytelnictwa dzieci i mtodziezy nestorka pol-
skiego bibliotekarstwa, ktdra jeszcze przed II wojng §wiatowa rozpoczela prace,

> Pisali o placéwce m.in. Maria Gutry (1961), Jerzy Durniat (1977), Agnieszka Kotwica (2017,
s. 64-65), Hanna Langer (2014, s. 247-248) i Grzegorz Leszczynski (2002).
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poczatkowo — w 1920 roku — w Sekgji Bibliotecznej Departamentu Naukowo-
-Szkolnego Sztabu Ministerstwa Spraw Wojskowych, nastepnie — w 1927 - m.in.
w BPW, wreszcie - w 1936 — powierzono jej kierownictwo wspomnianej wyzej
Sekgji Bibliotek dla Dzieci (Kuzminska, 2000, s. 59)*.

W czasie II wojny $wiatowej czg$¢ zbioréw wywieziono do Helenowa koto
Pruszkowa, reszta sploneta w 1945 roku (Przelaskowski, 1961); ocalalo jedynie
okoto 1000 woluminéw ksigzek MKD (Pgska, 1999, s. 66). Przepadly wtedy
réwniez: bibliografia biezacej produkeji wydawniczej, inwentarz, kartoteka pu-
blikacji o literaturze, czytelnictwie i bibliotekach dla dzieci. Po wojnie prowizo-
rycznie uporzadkowano ksiegozbidr - tak jak w 1938 roku ,,ksigzki podzielono
na cztery dzialy: ksiazki polskie XIX i poczatku XX w., ksigzki zakwalifikowa-
ne do bibliotek, ksigzki odrzucone, ksigzki w jezykach obcych” (Langer, 2014,
s. 248). Przystapiono do odtworzenia inwentarza i uzupelniania katalogéw.
Rozpoczeto tez opracowywanie biezacej produkcji wydawniczej dla dzieci,
a luki w ksiggozbiorze uzupetniano darami instytucji oraz oséb prywatnych.
Jak pisala Gutry (1961): ,Ksiggozbior archiwalny skladat si¢ w r[oku] 1946
z 1500 opracowanych vol. W roku 1947 powigkszyt si¢ o piekny dar Zwigz-
ku Nauczycielstwa Polskiego, mianowicie komplet ksigzek w obcych jezykach,
ktory pozostal po wystawie zorganizowanej na pierwszym zjezdzie dotycza-
cym literatury dzieciecej. W koncu 1956 r[oku] ksiegozbiér Muzeum obejmo-
wal 12 433 vol.” (s. 716). DziS ksiagzek przybywa w stale rosngcym tempie, co
wskazuje na rozwdj tego segmentu produkeji wydawniczej w Polsce: w 2003
roku ksiegozbiér MKD osiggnat stan 50 000 woluminéw, a obecnie — w 2021 -
liczy ich ponad 100 000.

Pierwszg powojenng siedzibg Muzeum byt palacyk przy ul. Pieknej 15
w Warszawie. W 1949 roku kierownictwo placéwki z rak Gutry przejeta Feli-
cja Neubert, ktora kontynuowata prace poprzedniczki. Jej zastuga byto zwlasz-
cza zgromadzenie i poszerzenie literatury przedmiotowej, istotnej dla badaczy

»To wlasnie Maria Gutry byla niestrudzona organizatorka polskiego bibliotekarstwa dzie-
ciecego (zaréwno przed wojnag, jak i w okresie powojennym) i mistrzynig w trudnym za-
wodzie wychowywania miodych uzytkownikéw i milo$nikow ksigzek” (Biatkowska,
Kuzminska, 1999, s. 17); ,zaktadala b[ibliote]ki w szkotach i $wietlicach, domach opieki,
prowadzita kursy dla bibliotekarek dzieciecych i szkolnych [...]”, a takze ,,zainicjowata réz-
norodne formy pracy z dzie¢mi i mlodzieza, przygotowata projekty i doprowadzila do wy-
dania pomocy metodycznych, opracowata programy i realizowata system przygotowania
zawodowego. Uczestniczyta w krajowych i zagr[anicznych] konferencjach poswieconych
badaniu czytelnictwa i literaturze dla dzieci [...]. Po przejsciu na emeryture 31 XII 1968
uczestniczyta w zjazdach, seminariach, wygtaszata odczyty, prowadzita rozlegta korespon-
dencje i poradnictwo” (Kuzminska, 2000, s. 59).
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literatury dzieciecej, oraz stworzenie kartoteki zagadnieniowej. ,Starannie
tez kompletowano wycinki z prasy - recenzje o ksigzkach dla dzieci czy ar-
tykuly dotyczace literatury i czytelnictwa dzieciecego. Muzeum gromadzilto
tez recenzje nowosci wydawniczych sporzadzane przez zespot bibliotekarek
dzieciecych” (Peska, 1999, s. 67). W 1959 roku MKD zostalo przeniesione do
pomieszczenia w oficynie BPW przy ul. Koszykowej 26/28 — zwieckszono wtedy
personel, dzieki czemu mozliwe stalo si¢ przyspieszenie prac nad opracowa-
niem i uporzadkowaniem ksiegozbioru: ,Ksiazki polskie utozone chronolo-
gicznie zostaly podzielone na cztery okresy [...], a w poszczegolnych okresach
alfabetycznie wedtug nazwisk autoréw. Ksigzki produkcji zagranicznej usta-
wiono wedlug jezykow, a w ich ramach w porzadku alfabetycznym nazwisk
autorow” (s. 67).

Po przejsciu Neubert na emeryture w roku 1970 kierowniczkg MKD zo-
stala Halina Skrobiszewska — badaczka literatury dzieciecej i mlodziezowej,
autorka m.in. opracowan Ksigzki naszych dzieci, czyli o literaturze dla dzie-
ci i mlodziezy (1971) oraz Literatura i wychowanie. O literaturze dla starszych
dzieci i mlodziezy (1973). Kierujac Muzeum, wniosta wiele ciekawych inicja-
tyw w zakresie zaspokajania potrzeb czytelniczych; nawigzala tez wspdtprace
z rozmaitymi organizacjami: ,W 1972-81 przewodniczyta dzialajagcemu przy
warszawskim Oddziale ZLP Kotu Przyjaciét Ksigzki dla Dzieci i Mlodziezy (od
1975 Klub Literatury dla Dzieci i Mlodziezy). W 1973 nalezala do grona inicja-
torow[,] a nastepnie do 1980 byla czlonkiem rady programowej Biennale Sztu-
ki dla Dziecka w Poznaniu. Wspdtpracowala z Migdzyuczelnianym Zespotem
Badan Literatury dla Dzieci i Mlodziezy przy Instytucie Literatury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego” (Kotowska-Kachel, 2019).

W latach 1978-1998 funkcje¢ kierowniczki pelnila Romualda Schmidt.
W tym czasie nadrobiono wiele zaleglosci w formalnym opracowaniu ksiego-
zbioru oraz jego uporzadkowaniu. Z inicjatywy Schmidt rozpoczeto takze i za-
konczono prace nad pierwszym tomem bibliografii retrospektywnej (Biblio-
grafia literatury dla dzieci i mlodziezy 1918-1939. Literatura polska i przektady
w opracowaniu Bogumilty Krassowskiej i Aliny Grefkowicz, 1995), wzbogaco-
no ksiegozbior. Od 1998 roku kierowniczka MKD przez ponad 20 lat byla Ewa
Gruda, ktoéra przyczynila sie do szeroko rozumianego promowania czytelnic-
twa wsrdd dzieci i mlodziezy. W czasie jej kierownictwa wydano kolejna retro-
spektywna bibliografie (Bibliografia literatury dla dzieci i mtodziezy 1901-1917.
Literatura polska i przektady w opracowaniu zespotowym Grefkowicz i innych,
2005). Wowczas nastepowaly tez dalsze zmiany siedziby Muzeum: w latach
2006-2012 miescito si¢ ono w Patacu Kultury i Nauki, skad zostato przenie-
sione do lokalu przy pl. Hallera, a od potowy 2015 roku ponownie znajduje si¢
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w rozbudowanej czesci Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy przy ul. Koszyko-
wej 26/28. Obecnie Muzeum kieruje Ewelina Rabkowska, badaczka literatury
dzieciecej i mlodziezowej (specjalizujgca si¢ w kulturowych studiach nad zwie-
rzetami), ktora oficjalnie zaczela petnic te funkcje w 2019 roku.

Zbiory MKD obejmuja literature beletrystyczng i popularnonaukowa dla
dzieci i mlodziezy (w tym audiobooki), czasopisma dzieciece oraz mlodzie-
zowe, ksigzki i periodyki z zakresu krytyki i teorii pisarstwa dziecigco-mlo-
dziezowego i nauk pokrewnych (np. pedagogika, socjologia dziecinstwa) oraz
wycinki prasowe dotyczace tej tworczosci. W ksiegozbiorze liczacym ponad
100 000 woluminéw (ksigzek i czasopism) znajduja sie publikacje starsze,
w tym cenne druki polskie wydane po 1801 roku, druki na biezaco wptywa-
jace z egzemplarza obowigzkowego oraz druki obce gromadzone w wyborze,
a wiec przede wszystkim: klasyka literatury dzieciecej poszczegoélnych krajow,
edycje o ciekawej szacie graficznej, encyklopedie, leksykony dla dzieci, przykta-
dowe tytuly obcojezycznej prasy dziecigcej oraz obce czasopisma poswiecone
literaturze dla dzieci. Warto nadmieni¢ o najstarszych i najcenniejszych wo-
luminach ze zbioréw Muzeum Ksigzki Dziecigcej, jak chociazby o pierwszym
wydaniu Pamigtki po dobrej matce, czyli ostatnich jej rad dla corki z 1819 roku
piora Klementyny z Tanskich Hoffmanowej — prekursorki polskiej literatury
dla dzieci i mlodziezy, o serii Biblioteczka dla Dobrych Dzieci z lat 1824-1829,
opublikowanej przez Natana Gliicksberga, czy tez o jednej z najwczesniejszych
polskich ksigzek o charakterze popularnonaukowym, Pierwszych wiadomo-
sciach dla dzieci, ktore zaczynajg lubic czytanie. Z obrazkami, wydanych przez
Wilhelma Bogumita Korna w 1821 roku. Innymi cennymi pozycjami sg dawne
czasopisma dziecigce, takie jak publikowane od pierwszej polowy XIX stulecia
Rozrywki dla Dzieci i Dziennik dla Dzieci.

Obecnie lokal MKD zasadniczo sklada sie z dwdch czesci. Pierwszg z nich
jest czytelnia naukowa, w ktdrej znajduje sie piec stolikéw, komputer z wolnym
dostepem do bazy danych oraz biurko dla pracownika. W czytelni mieszcza
sie takze (prowadzone do 2000 roku, niekontynuowane) tradycyjne katalogi:
autorski, zagadnieniowy oraz topograficzny (dodatkowo placéwka dysponuje
tradycyjnymi katalogami: tytulowym i ilustratorskim, dostepnymi dla pra-
cownikow). Druga czescia jest pracownia wydzielona dla pracownikéw za-
trudnionych w dziale. Po powrocie do swojej macierzystej placowki Muzeum
otrzymalo réwniez dwa nowoczesne magazyny mieszczace si¢ w podziemiach
BPW, gdzie obecnie przechowuje wszystkie swoje zbiory. W pierwszym maga-
zynie zbiory s3 w przewazajacej czgsci ustawione na regatach stacjonarnych,
a w pozostalej w systemie magazynowania zwartego. Przechowywane s3 tu
(polskie i obcojezyczne) czasopisma fachowe i periodyki dla dzieci i mtodziezy

130 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 3(2) 2021, 125-138



Historia i wspdlczesnos¢ Muzeum Ksigzki Dzieciecej w Warszawie

oraz teki z wycinkami z prasy, ksigzki z zakresu literatury fachowej (naukowej
i popularnonaukowej w jezyku polskim i w jezykach obcych), wieksza czes¢
systematycznie si¢ rozrastajacego gléwnego ksiegozbioru, czyli pozycje wyda-
ne w Polsce po 1945 roku, a takze najcenniejsze zbiory starsze, umieszczone
w trzech dzialach (wedlug klasyfikacji literowej): Ar — zbiory archiwalne pol-
skie z XIX wieku oraz wydane w jezyku polskim; P - zbiory w jezyku polskim
wydane w latach 1901-1917; Pm - zbiory w jezyku polskim z okresu 1918-1945.
Drugi magazyn zlokalizowany jest niedaleko pierwszego, zbiory znajdujace
sie w nim s3 w calo$ci przechowywane w systemie magazynowania zwarte-
go. Miesci sie tam mniejsza cze$¢ gtéwnego ksiegozbioru, ksigzki wydane na
obczyznie, a takze druki ulotne. Oba magazyny sa dostosowane do przecho-
wywania w odpowiednich warunkach wszystkich zbioréw Muzeum. Posiadaja
higrometry, za pomoca ktérych na biezagco monitorowana jest wilgotnos¢ po-
wietrza. Kontrolowana jest takze temperatura powietrza, by byla jak najbar-
dziej odpowiednia dla zbioréw.

W momencie powrotu Muzeum Ksigzki Dzieci¢cej do siedziby Bibliote-
ki przy ul. Koszykowej rozmieszczono zbiory w dwdch magazynach w takiej
formie, jaka byla stosowana wczesniej przez wiele lat: gtéwny ksiegozbior uto-
zono chronologiczno-alfabetycznie wedlug autoréw; zostaly wydzielone serie,
$piewniki oraz podreczniki; czasopisma rozmieszczono wedtug schematu alfa-
betycznego. Taki stan utrzymywat sie do potowy 2018 roku, kiedy to podjeto
decyzje o przeorganizowaniu systemu uporzadkowania ksiggozbioru w maga-
zynach MKD z ukladu mieszanego na numeryczny. Byla ona spowodowana
faktem, ze liczba wolumindéw siegneta blisko 100 000, stad tez dotychczasowy
uklad stat si¢ niewydajny. Kazda ksigzka dostata wiec swoja indywidualng sy-
gnature na podstawie numeru inwentarza. Syganturowanie ksiegozbioru za-
konczylo sie¢ w potowie 2019 roku, a prace zwigzane z jego reorganizacjg sfina-
lizowano w drugiej polowie 2020 roku.

MKD czynne jest przez siedem dni w tygodniu. Aktualne godziny pra-
cy publikowane sg zawsze na stronie www.koszykowa.pl (pobrane 29 grudnia
2021). Warunkiem, aby gos¢ Biblioteki mdgt skorzysta¢ ze zbioréw Muzeum,
jest posiadanie przez niego karty czytelnika, ktéra moze uzyskac¢ bezplatnie
w Informatorium BPW znajdujacym sie¢ niedaleko czytelni Muzeum. Z za-
sobow zgromadzonych przez placowke mozna korzysta¢ na miejscu, a tak-
ze przenosi¢ je do innych czytelni w Bibliotece. Wyjatkiem sa najcenniejsze
ksigzki, z ktérych nalezy skorzysta¢ tylko w czytelni naukowej MKD. Mu-
zeum Ksigzki Dziecigcej podlegaja jeszcze dwa oddzialy: Biblioteka im. Hali-
ny Rudnickiej (nazywana potocznie bibliotekg przy Sutkowskiego), ktéra zlo-
kalizowana jest na Zoliborzu (wiecej informacji — https://www.koszykowa.pl/
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mkd/o-nas#oddzial-im-haliny-rudnickiej; pobrane 29 grudnia 2021), w willi
nalezacej niegdys$ do Rudnickiej, oraz Izba Pamieci Marii Kownackiej (wiecej
informacji - https://www.koszykowa.pl/mkd/o-nas#izba-pamieci-marii-kow-
nackiej; pobrane 29 grudnia 2021), ktéra miesci sie takze na Zoliborzu, w daw-
nym mieszkaniu Kownackie;j.

Wspoditczesna dziatalnos¢ MKD - gromadzenie, opracowanie,
dziatania informacyjne i promocyjne

Do podstawowych zadan Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy - Biblio-
teki Gléwnej Wojewddztwa Mazowieckiego, jak réwniez dzialu Muzeum
Ksigzki Dzieciecej, nalezy — zgodnie ze Statutem instytucji (https://bip.ko-
szykowa.pl/files/Statut.pdf; pobrane 29 grudnia 2021) - gromadzenie, opra-
cowywanie i udostepnianie materialéw bibliotecznych stuzacych obstudze
potrzeb informacyjnych, edukacyjnych i samoksztatceniowych, a takze ob-
stuga uzytkownikow, przede wszystkim - udostepnianie zbioréw oraz pro-
wadzenie dzialalnosci informacyjnej, zwlaszcza informowanie o zbiorach
wlasnych i innych bibliotek.

Muzeum Ksigzki Dziecigcej jest przykladem placowki, ktéra charakte-
ryzuje si¢ wysoka specjalizacja w gromadzeniu zbioréw. Gléwnym zrédlem
ich pozyskiwania jest egzemplarz obowiazkowy, otrzymywany bezplatnie od
wydawcow na podstawie Ustawy o obowigzkowych egzemplarzach bibliotecz-
nych. Stanowi on okoto 80% wplywoéw biezacych. Drugim zrédlem s dary
przekazywane przez osoby prywatne oraz rezerwy z innych dzialéw Biblioteki
Publicznej m.st. Warszawy. Przykladami daréw sg liczne ksigzki podarowane
przez ks. Romana Indrzejczyka, Joanne Papuzinska, Krystyne Kuliczkowska
oraz Joanne Olech. Muzeum wzbogaca swoj ksiggozbior réwniez poprzez za-
kupy, szczegélnie te na aukcjach antykwarycznych i te dotyczace publikacji za-
granicznych (literatury pigknej i fachowe;j).

Muzeum Ksigzki Dziecigcej zajmuje si¢ opracowaniem zaréwno formal-
nym, jak i rzeczowym swoich zbioréw. Przeprowadza réwniez korekty opraco-
wania rzeczowego, przygotowuje zestawienia bibliografii i kwerendy. W MKD
opracowywana jest tez obecnie Bibliografia online krytyki, teorii i historii lite-
ratury dla dzieci i mlodziezy, stanowigca kontynuacje wydawanej od 1964 roku
z inicjatywy Gutry Bibliografii z zakresu historii i krytyki literatury dla dzieci.
Zgodnie z charakterystyka dostepna na stronie BPW (https://www.koszykowa.
pl/bazy-danych/bazy-danych-on-line; pobrane 29 grudnia 2021), ktora cytuje
tu w calosci:
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Bibliografia zawiera opisy dokumentéw samoistnych i niesamoistnych, a takze
drukéw ulotnych wydanych od 2016 roku, zwigzanych z nastepujacymi polami
tematycznymi:

® historia i teoria literatury dla dzieci i mlodziezy (monografie, artykuty, szkice
i rozprawy),

® krytyka zwigzana z literaturg dla dzieci i mlodziezy (recenzje literackie, re-
cenzje naukowe, szkice, noty o autorach i noty ksigzkowe, przeglady i zesta-
wienia ksigzek),

® czytelnictwo dziecieco-mlodziezowe (studia na temat tendencji i zjawisk
w obrebie czytelnictwa dzieci i mlodziezy, informacje na temat konkursow
literackich, wydawnictw, instytucji, sprawozdania ze spotkan autorskich, fe-
stiwali oraz targow ksigzki dzieciecej, a takze wystaw i imprez okoliczno$cio-
wych),

® formy i metody pracy z ksigzka dziecieco-mlodziezowa w bibliotece, szko-
le i in. (scenariusze zaje¢ z ksiazka - lekcje biblioteczne, przedszkolne oraz
szkolne),

® adaptacje teatralne i filmowe literatury dziecigcej i mlodziezowej (recenzje
teatralne i fimowe).

Niniejsza bibliografia uzupelniana jest takze o opisy dokumentéw z dziedzin
pomocniczych do badan nad ksigzka dzieciecg i mtodziezows, takich jak: psy-
chologia, pedagogika, teoria sztuki.

Z bibliografii za wcze$niejsze lata mozna korzysta¢ wyltacznie w czytelni Mu-
zeum Ksiazki Dzieciecej.

Muzeum nie tylko gromadzi, opracowuje i udostepnia zbiory, lecz takze
stuzy réznorodna informacjg na temat literatury dziecigcej. Pracownicy MKD
kladg duzy nacisk na przekazywanie wiedzy czytelnikom w bezposrednim
kontakcie, ale informacje sg tez udzielane za pomoca korespondencji e-mailo-
wej ilistownej lub komunikacji telefonicznej, rowniez zagranicznej. Najczesciej
czytelnicy poszukujg konkretnych tytutéw, pytania dotyczg zatem tworczosci
okreslonego pisarza lub ilustratora. W zapytaniach e-mailowych zdarza sie,
ze pracownicy naukowi lub tez studenci prosza o przygotowanie kwerendy na
konkretny temat. Pracownicy Muzeum po otrzymaniu takiego e-maila lub tele-
fonu, w zaleznosci od zakresu danego zamoéwienia, ustalaja z zainteresowanym
zasobami czytelnikiem termin, w ktérym kwerenda zostanie przeprowadzona.
Warsztatem pracy informacyjnej Muzeum Ksiazki Dziecigcej s3 wspomniane
wyzej katalogi kartkowe oraz bazy komputerowe — opiséw bibliograficznych,
hasel osobowych i haset przedmiotowych. Swoiste bogactwo stanowia archi-
walne kartoteki: zagadnieniowa beletrystyki i literatury fachowej, artykutéw
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o autorach i recenzji ksigzek, autoréw recenzji i opracowan krytycznych, ilu-
stratoréw polskich i zagranicznych, ttumaczen oraz biezacej bibliografii (pro-
wadzonej od 1945 roku wedlug Przewodnika Bibliograficznego).

Muzeum Ksigzki Dziecigcej zajmuje si¢ tez najszerzej pojeta promocja
ksigzek, przede wszystkim ksztaltujacych intelekt i emocjonalnos¢ mlodego
czytelnika, posiadajacych piekne ilustracje, oprawy, czcionki - w tym maja-
cych warto$¢ historyczng. Prowadzi na terenie Warszawy i w okolicach promo-
cje ksigzek polaczone ze spotkaniami autorskimi; organizuje i wspolorganizuje
sesje, wystawy, seminaria i spotkania poswigcone literaturze dla dzieci i mlo-
dziezy, czynnie bierze udzial w targach ksigzek (np. Warszawskie Targi Ksig-
zek). Muzeum ma ponadto swdj udzial w tworzeniu réznorodnych folderéw,
informatoréw, biuletynéw i katalogow (np. katalog rzymskiej wystawy Mille
e una Cenerentola — 2012). Pracownicy MKD bywaja takze jurorami w ogdl-
nopolskich konkursach literatury dziecigcej (w ostatnich latach m.in. ,,Ksigz-
ka Roku” Polskiej Sekcji IBBY, plebiscyt blogeréw ,Lokomotywa”), recenzu-
ja ksiazki na tamach prasy (np. Nowe Ksigzki), portali internetowych (Ryms,
Kultura Liberalna) oraz w zakladce MKD na stronie internetowej Biblioteki
Publicznej m.st. Warszawy, przygotowujg opracowania i artykuly naukowe za-
mieszczane w prasie fachowej lub monografiach wieloautorskich.

Dodatkowo, MKD prowadzi spotkania dla studentéw uczelni warszaw-
skich, najczesciej Uniwersytetu Warszawskiego i Akademii Sztuk Pigknych,
a takze dla srodowiska bibliotekarskiego i nauczycielskiego. Wyklady i ¢wicze-
nia majg przede wszystkim na celu popularyzacje¢ polskiej — zaréwno kano-
nicznej, jak i najnowszej — literatury i ksiazki dla dzieci i mlodziezy. Zajecia
dotyczg nie tylko zagadnien literackich, lecz takze grafiki ksigzkowej oraz roz-
wigzan edytorskich. Pracownicy zapoznaja stuchaczy z ideg, historig, zakresem
dziatalnosci, ksiggozbiorem oraz warsztatem informacyjnym Muzeum Ksigz-
ki Dzieciecej; uczestnicy maja tez okazj¢ zobaczy¢ najwarto$ciowsze ksigzki —
polskie i obcojezyczne, dowiedzie¢ si¢ o wazniejszych pozycjach z literatury fa-
chowej. Wiedza ta jest niezbedna zwlaszcza osobom, dla ktérych w przysziosci
ksigzka dziecigca i mlodziezowa stanie si¢ narzedziem pracy edukacyjne;j.

Dobrym przykiadem naukowej dziatalnosci MKD sg za$ konferencje na-
ukowe — np. te organizowane przez Kolo Naukowe Baséni, Literatury Dzieciecej
i Mlodziezowej i Fantastyki UW w siedzibie placéwki. W ostatnich latach Mu-
zeum objelo swoim patronatem takie konferencje Kola, jak ,Wszystko przed
nami? Przyszto§¢ w literaturze dziecigcej, mlodziezowej i fantastycznej” (2018)
oraz ,Potworne narracje. Monstrualne imaginarium w literaturze dzieciecej,
mlodziezowej i fantastycznej” (2019). Placéwka — tym razem z Pracownig Badan
Literatury dla Dzieci i Mlodziezy Wydziatu Polonistyki UW - zorganizowala
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réwniez konferencje ,O czym mowia rzeczy? Przedmioty w literaturze dzie-
ciecej i mlodziezowej” (2017) i ,,Trzy dekady dziecinistwa 1989-2019. Wycho-
wanie, sztuka, media” (2018). Wszystkie wydarzenia byly bezptatne i odbywa-
ty sie w gmachu Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy — Biblioteki Gléwnej
Wojewodztwa Mazowieckiego przy ul. Koszykowej 26/28. Takie inicjatywy
przyczyniaja si¢ do promowania naukowej refleksji nad ksigzkami dzieciecymi
i mlodziezowymi, sg tez pretekstem do poszukiwania nowych nurtéw i idei
we wspolczesnej literaturze i do namystu nad klasyka. Muzeum Ksiazki Dzie-
cigcej, wspolpracujac z Wydziatem Polonistyki UW, stwarza zatem okazje do
rozwoju wspolczesnej polskiej mysli w dziedzinie badan literatury dla mlodych
odbiorcéw. Dodatkowo, w 2019 roku MKD samodzielnie zorganizowato XXIX
Sesje Varsavianistyczng ,Warszawa w kulturze dla dzieci i mtodziezy”.

Muzeum prezentuje tez w gmachu BPW liczne wystawy. Poswigcone s
one gléwnie zyciu i twdrczosci polskich pisarzy, artystow, ale czasami dotycza
dziet zagranicznych i sg przygotowywane we wspolpracy z zaprzyjaznionymi
instytutami kultury innych krajéw. Jedng z wigkszych wystaw zorganizowa-
nych w ostatnich latach byta prezentowana w 2019 roku ekspozycja pod tytu-
tem ,,Basniowe malzenstwo - ilustracje Elzbiety i Mariana Murawskich”, ktérej
towarzyszyto wydanie katalogu malarstwa Murawskich jako przedstawicieli
Polskiej Szkoty Ilustracji. Na wystawie obejrze¢ mozna bylo kilkadziesiat prac
obojga artystow, w wigkszosci oryginalnych, pokazano tez ksigzki ilustrowane
przez malzonkéw, a na wernisazu byla okazja do spotkania i rozmowy z auto-
rami prac. Réwniez w 2019 roku zorganizowano w czytelni MKD wystawe pt.
»Bracia Grimm - inspiracje”; zaprezentowano na niej ksigzki, ktére powsta-
ty w ramach zaje¢¢ z grafiki wydawniczej prowadzonych w Polsko-Japonskiej
Akademii Technik Komputerowych przez Magdalene Pastuszak. Eksponatami
byly wybrane, najlepsze prace studentéw zainspirowane basniami braci Grim-
moéw - klimatyczne, nastrojowe i dajace mozliwo$¢ szerokiej interpretaciji ilu-
stracyjno-artystycznej. Studenci projektowali calos¢ ksigzki, w tym oktadke,
strony tytulowe, serie ilustracji oraz rozklad tekstu na przestrzeni stronicy.

W czasie pandemii COVID-19, w latach 2020-2021, MKD zorganizowa-
to szereg warsztatow literacko-plastycznych z dzie¢mi w wieku szkolnym oraz
przedszkolnym oraz jeden cykliczny warsztat plastyczno-literacki. Przygotowa-
to dwie wystawy ksigzkowe dla fanow; pierwsza dotyczyta sagi o Harrym Potte-
rze, a druga Gwiezdnych wojen. Na wystawach zaprezentowano wydania polskie
i oryginalne ksigzek z obydwu serii, publikacje naukowe i popularnonaukowe,
audiobooki na kasetach, wycinki prasowe oraz gadzety zwigzane z oboma cy-
klami. Wobec duzego zainteresowania wsréd mlodych gosci Biblioteki tego
typu wystawy dla fanéw sg tez planowane na rok 2022. Do najwazniejszych
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przedsiewzig¢ w 2020 roku — ktdre udalo si¢ zorganizowa¢ mimo trudnej sy-
tuacji spowodowanej przez pandemie — nalezalo przygotowanie spotkania on-
line pt. ,,Para-buch! Ksigzka w ruch! Ksigzka popularnonaukowa dla dzieci -
wczoraj, dzis, jutro”. W jego ramach Ewelina Rgbkowska, obecna kierowniczka
MKD, opowiedziala o projekcie ,,Para-buch! Ksigzka w ruch!” (organizowanym
od 2019 roku przez Fundacj¢ Rozwoju Spoleczenstwa Informacyjnego i poswie-
conym dzialaniom woko! ksigzki popularnonaukowej w bibliotekach dla dzie-
ci) i wyglosila wyktad Poczgtki ksigzki popularnonaukowej dla dzieci w Polsce
(XIX w. i pocz. XX w.) wraz z prezentacjg najciekawszych przykladéw z kolekcji
MKD, a Krzysztof Rybak zaprezentowal wystapienie Ksigzka popularnonauko-
wa dla dzieci i STEM w najnowszej ofercie wydawniczej w Polsce - teoria, krytyka
i praktyka. Ostatnim etapem spotkania byla dyskusja i wymiana do$wiadczen
zwiazanych z funkcjonowaniem ksigzki popularnonaukowej w kulturze czy-
telniczej dzieci. W tym samym roku MKD przeprowadzito réwniez webina-
rium ,,Tak juz nie méwimy. Jak unika¢ jezyka wykluczenia w literaturze dla
niedorostych” (z udzialem Margaret Amaki Ohii-Nowak, Weroniki Kosteckiej
i Lukasza Bartosika; prowadzaca i czwarta prelegentka — Tatiana Audycka-Sza-
trawska), a w kolejnym - ,,Swiatozmieniaczki. Herstorie w literaturze dzieciecej,
mlodziezowej i popularnej” (z udzialem Katarzyny Radziwill i Agnieszki Grzy-
bek; prowadzacy - Michal Czajkowski i Olga Szczypinska). W grudniu 2020
roku ukazal sie za$ pierwszy numer elektronicznej publikacji Muzeum Ksigzki
Dziecigcej — Nowosciownika. Stworzony przez pracownikéw MKD newsletter
jest rozsytany w pierwszej kolejnosci do bibliotekarzy, wydawcéw ksigzek zwia-
zanych z literaturg dziecigcg oraz instytucji i oséb, ktére dzialaja w zakresie
upowszechniania czytelnictwa dziecigco-mtodziezowego. Nowosciownik zawie-
ra noty i recenzje nowosci ksigzkowych, przeglad najwazniejszych wydarzen
zwigzanych z ksigzka dziecigcg i mlodziezows, a takze informacje o istotnych
akcjach promujacych czytelnictwo najmlodszych odbiorcéw kultury. Newslet-
ter jest dostepny na stronie BPW (https://www.koszykowa.pl/mkd/nowosciow-
nik-newsletter; pobrane 29 grudnia 2021).

W 2021 roku wznowiono takze konkurs literacki Lista Skarbéw Muzeum
Ksigzki Dziecigcej, wezesniej funkcjonujacy jako Konkurs Literatury Dziecie-
cej im. Haliny Skrobiszewskiej, ktérego wyniki oglaszane bedg kazdego roku
na przelomie maja i czerwca. W sktad jury wchodzg pracownicy MKD. Kon-
kurs zostal zainicjowany przez wieloletnig kierowniczke Muzeum, Ewe Grude.
Mial charakter niejednorodny, np. w pierwszej edycji z 2008 roku przyznawa-
no nagrode gléwna, nagrode za I1 i III miejsce oraz wyrdznienia i wyrdznienia
specjalne, w edycji z 2014 - nagrode gléwna, zwyczajng i dalsze nagrody row-
norzedne oraz specjalne, a takze wyrdznienia literackie, graficzne i specjalne,
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a w ostatniej, po reaktywacji, zmieniono nieco formule i dodano nowe kate-
gorie. Obecnie zatem nagradzane s3: 1) najlepsze polskie ksigzki wspolczesne
dla dzieci i mtodziezy, 2) najlepsze zagraniczne ksigzki wspolczesne dla dzieci
imlodziezy wydane w Polsce, 3) najlepsze reprinty, wznowienia lub nowe edycje
krajowej i zagranicznej klasyki dla dzieci i mtodziezy (w ramach kategorii ,,no-
stalgia”). Dodatkowo jury moze uhonorowac jedna z ksigzek Grand Prix, jesli
odznacza si¢ ona szczegélnymi walorami literackimi i graficznymi, wzorowym
przygotowaniem redakcyjnym oraz wysoka jakoscig wydania, a w przypadku
ksigzek zagranicznych - takze tlumaczenia.

Zakonczenie

Warszawskie Muzeum Ksigzki Dziecigcej to jedyny o$rodek w Polsce, ktéry po-
siada tak bogaty zbior ksigzek i czasopism polskich z XIX i XX wieku dla dzieci
i mlodziezy oraz tak duzg kolekcje utwordéw zagranicznych z zakresu literatury
dzieciecej. Ze zbioréw MKD korzystajg uczniowie (powyzej 13. roku Zycia), stu-
denci wydziatéw humanistycznych oraz artystycznych, a takze czytelnicy zawo-
dowo zwigzani z literaturg dla dzieci: pisarze, ilustratorzy, krytycy, publicysci,
redaktorzy czasopism dzieciecych oraz nauczyciele akademiccy. Dzial Biblioteki
Publicznej m.st. Warszawy — Biblioteki Giéwnej Wojewodztwa Mazowieckie-
go przyczynia si¢ do promowania w skali kraju szeroko rozumianej literatury
i ksigzki dla dzieci i mlodziezy, jest ogdlnodostepnym zrédlem informacji o tym
rodzaju tworczosci, a jednoczesnie miejscem promocji kultury i edukacji.

MKD jako cze$¢ Biblioteki na Koszykowej ciggle, mimo licznych wyzwan
(np. pandemia COVID-19), preznie dziala i rozwija sie. Oprocz codziennej
dzialalnosci informacyjnej, gromadzenia, opracowywania bibliografii i obstu-
gi czytelnikéw prowadzone s3 tu réwniez aktywnosci naukowe, dydaktyczne
i promocyjne. Jest to wiec istotne, a wrecz cenne miejsce na mapie instytucji
kultury nie tylko w skali Warszawy, lecz takze calego kraju.
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Abstract:

This article provides a critical examination of Pauline Greenhill’s monograph, Re-
ality, Magic, and Other Lies: Fairy-Tale Film Truths (2020) and situates it within
her larger body of scholarship. The title reflects the contradictory nature of fairy
tales, which often contain moral and social truths beneath their fictional surfaces.
Though related to her previous work, this book represents a departure from her
earlier collections. Here, she provides close readings of various films, employing
a sophisticated and detailed analysis of film techniques, and supplying a relevant
social commentary. She asserts that fairy-tale films are multi-layered works that do
more than simply convey aesthetically pleasing imagery. She breaks downs scenes
into minute details, and occasionally provides diagrams that allow readers to un-
derstand and visualise scenes of films that, perhaps, they have not even seen. While
these characteristics are present in her previous works, here they coalesce to form
a perspective that reflects in a detailed way Greenhill’s vision of fairy-tale films and
situates it within the larger context of fairy-tale film studies.
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Fantastyka i realnos¢. Basniowe filmy w XXI wieku

Greenhill, P. (2020). Reality, magic, and other lies: Fairy-tale film truths. Wayne
State University Press.

Abstrakt:

Artykul przedstawia krytyczna analize monografii Pauline Greenhill Reality,
Magic, and Other Lies: Fairy-Tale Film Truths [Rzeczywisto$¢, magia i inne kfam-
stwa. Prawdy basniowych filméw] (2020) w kontekscie jej dorobku naukowego.
Tytut odzwierciedla sprzeczny charakter basni, ktére pod powierzchnig fikeji
czesto zawieraja prawdy moralne i spoleczne. Ksigzka ta, cho¢ powiazana z do-
tychczasowymi badaniami autorki, zmienia ich kierunek. Greenhill dokonuje
tutaj wnikliwej analizy rozmaitych filméw, w sposob wyrafinowany i szczegéto-
wy eksplorujac techniki filmowe oraz dostarczajac odpowiedniego komentarza
spofecznego. Twierdzi, ze basniowe filmy to wielowarstwowe dzieta, ktére czynia
wiecej niz tylko przekazywanie przyjemnych estetycznie obrazéw. Rozbija sce-
ny na najdrobniejsze szczegély i niekiedy wprowadza diagramy, ktére pozwala-
ja czytelnikom zrozumie¢ i zwizualizowa¢ owe sceny, ktorych by¢ moze nawet
wczeéniej nie dostrzegli. Chociaz te cechy sa obecne w jej poprzednich pracach,
tutaj taczg sie, tworzac perspektywe, ktora w szczegdtowy sposob odzwierciedla
prezentowang przez Greenhill wizje basniowych filméw i umieszcza ja w szer-
szym kontekscie studiéw nad basniowymi filmami.

Stowa kluczowe:
adaptacja, baén, film, Pauline Greenhill, komentarz spoteczny

he relationship between fairy tales and film has been explored by many

prominent scholars, including Jack Zipes (1996, 1997, 2010), Christina
Bacchilega (2013; previously also in cooperation with John Rieder — Bacchilega,
Rieder, 2010), Sue Short (2014), Laura Hubner (2018), and Pauline Greenhill
(2015a, 2016a, 2016b, 2019a, 2019b; see also her co-edited articles: Greenhill,
Kohm, 2013, 2020). Adaptations of fairy tales into moving images date back to
the silent film era; in particular, according to Zipes (2011, p. 31), to the work
of Georges Mélies. As technology has evolved, so have fairy-tale films. Zipes
speaks about this evolution specifically when he states the following:

To begin with, we must recognize that there are various types of fairy-tale
films that can be categorized according to the cinematic techniques used: a si-
lent black-and-white film shot with a fixed camera; the drawings, cells, pup-
pets of animated films; the acting of live-action films; the mixed media of
live-action/animated films; clay and wooden puppet films; paper-cut animated
films; faux-historical films; documentary films of fairy-tale authors; and all
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kinds of digital films. The technologies determine the extent to which a film-
maker can elaborate and expand upon a particular fairy tale or fairy-tale mo-
tifs and themes (p. 8-9).

Adaptation theorist Linda Hutcheon (2006) supports this notion, indicating
that “[t]echnology, too, has probably always framed, not to mention driven,
adaptation” (p. 29). As film techniques, technological advancements, and social
issues evolve and change, so do fairy tales. Pauline Greenhill’s (2020) Reality,
Magic, and Other Lies: Fairy-Tale Film Truths expands on her already impres-
sive work in the field of fairy-tale film studies and uses a variety of approaches
to explore the dynamic state of the 21%-century fairy-tale films.

My first exposure to Greenhill’s work was her co-edited volume Fairy Tale
Films: Visions of Ambiguity (Greenhill & Matrix, 2011). Prior to encountering
this text, my perception of fairy-tale films was primarily focused on works that
were overtly referencing fairy tales: Shrek (2001), Cinderella (1950), and Pan’s
Labyrinth (2006) immediately come to mind. Zipes (1996), reflecting on the
recognition of fairy-tale films, indicates that people recognise such films when
they see them:

Just as we know, almost intuitively, that a particular narrative is a fairy tale when
we read it, it seems we know immediately that a particular film is a fairy tale
when we see it. [...] It is almost as though it were natural that there be fairy-tale
films since fairy tales are so much part of our cultural heritage as oral and liter-
ary tales (p. 1).

Fairy Tale Films expanded my vision and allowed me to achieve the level of
awareness of which Zipes speaks. It demonstrated that many works have fairy-
tale elements and inspirations, even such unlikely films as The Texas Chainsaw
Massacre (1974) and Mars Attacks (1996). Prior to encountering this text, I had
a much narrower view of what constituted a fairy-tale film. The modern fairy tale
has changed considerably, as James Poniewozik (2018) indicates, “[t]his is a new
world of fairy tales: parodies, ironized, meta-fictionalized, politically adjusted
and pop-culture saturated” (p. 467). The tendency to overlook such fairy-tale
comparisons, particularly when they are translated into film, is not uncommon.
Greenhill and her co-editor, Sidney Eve Matrix (2011), address this point in the
introduction to their volume, stating that “filmed fairy tales are as much the gen-
uine article as their telling in a bedtime story or an anthology. Thus, the present
work approaches fairy tale film not as a break with tradition but a continuation
of it” (p. 3). In a similar fashion, Greenhill’s newest text builds on her extensive
work in this field, elevating this area of inquiry to a new level.
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While Fairy Tale Films was my introduction to Greenhill’s work in this
area, it does not represent the extent of it. The co-edited collection Channeling
Wonder: Fairy Tales on Television (Greenhill & Rudy, 2014) assembled a strong
array of essays exploring fairy-tale connections in the realm of television pro-
gramming. More recently, co-edited volumes: Fairy-Tale Films beyond Dis-
ney: International Perspectives (Zipes, Greenhill, & Magnus-Johnston, 2015),
The Routledge Companion to Media and Fairy-Tale Cultures (Greenhill, Rudy,
Hamer, & Bosc, 2018), and Fairy-Tale TV (Rudy & Greenhill, 2020) presented
scholarship that helped illustrate the evolution of this field since I first encoun-
tered her work a decade ago. It should also be noted that Greenhill prepared
(in collaboration with other scholars) The International Fairy-Tale Filmography
(Greenhill, 2015b; Zipes, Greenhill, & Magnus-Johnston, n.d.). Transgressive
Tales: Queering the Grimms (Turner & Greenhill, 2012) is perhaps her most
influential anthology, comingling queer theory and folkloristics, establishing
a powerful perspective as to how scholars can approach fairy-tale texts. Many
of the same issues and ideas, such as film theory, folkloristics, queer theory,
fairy-tale truths, and social criticism, that were present in these earlier works,
are also on display in Reality, Magic, and Other Lies. But it goes beyond them,
creating a unique perspective and approach to fairy-tale films.

Though this history of Greenhill’s scholarship is cursory, it is important
to situate Reality, Magic, and Other Lies into its proper context. In terms of
Greenhill’s personal publication record, it illustrates an evolutionary process
and perspective that have grown increasingly more complex, diverse, and rel-
evant. Here, Greenhill takes the reins over the entire volume, providing close
readings of various films’ texts, like A.I. Artificial Intelligence (2001), Coraline
(2009), ParaNorman (2012), and Cabin in the Woods (2012). More importantly,
though, it represents a significant addition to the larger realm of fairy-tale film
studies. In one of the most prominent works in the field, The Enchanted Screen:
The Unknown History of Fairy-Tale Films, Zipes (2011) states the following:

In my opinion reality can best be understood paradoxically through artificiality,
and in the case of the metaphorical fairy-tale film, we learn to view ourselves
in artificially arranged images anew. The fairy tale is cinematically remade so
that we can enter into particular and peculiar discourses that touch on audience
concerns (p. 15).

Greenhill (2020) explores this cinematic remaking of fairy tales by employ-

ing several approaches to the material, regularly augmenting the discussion
with socially relevant critique. In the first chapter, she states that “this work
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periodically breaks the academic frame to directly address the current politics
of fairy tale and reality” (p. 14). In doing so, Greenhill directly addresses the
audience concerns of which Zipes speaks while examining many films that
have been, heretofore, researched.

For instance, in her discussion of the film Kubo and the Two Strings (2016),
she discusses troublesome casting choices made by director Travis Knight, who
failed to cast Japanese actors in prominent roles.

Though Knight declares that “we honestly were trying to do what we thought
was the best interest in this movie, to bring this film to life in the best way”
(quoted in Cheng, 2016), this simplistic allegedly color-blind presumption de-
pends on the circular logic of systemic discrimination that works against actors
of color. They tend to be less familiar than White-identified actors because they
get less work; they get less work because they have had less experience; so they
get less exposure and are thus less familiar (Greenhill, 2020, p. 59).

Addressing the whitewashing of Asian characters is, indeed, a significant issue.
Negative perception of, and violence towards, Asians since the beginning of the
COVID-19 global pandemic illustrates that this issue has evolved from a rep-
resentation issue to one with violent repercussions. This text obviously went to
press before the pandemic and subsequent lockdowns took place, with derogato-
ry epithets (e.g., Kung Flu, China Virus) and blame hurled at Asians, particularly,
the Chinese. Unfortunately, such anger eventually turned to violence. Scholar Dr.
Joey Kim (2021), of the University of Toledo, addresses this issue directly, stating
that, “[t]he spike in anti-Asian violence, assaults, and outright hate crimes con-
tinues throughout this pandemic. In New York City it rose 1900% in 2020 alone.
National legislators have called it a ‘crisis point’ for anti-Asian violence.” While
whitewashing Asian characters in the film industry may pale in comparison to
this increase in violence against them, both issues point to a devaluing of Asian
people. One can only imagine what Greenhill may have included in the text had
she been armed with this information at the time. Her sharp but polite social
commentary may have contained even more bite. Greenhill clearly had her finger
on the pulse of this issue before many others took notice.

While social commentary is part of the discussion, it does not represent
the extent of it. Her examination of the entertainment company LAIKA and
their use of stop-motion animation to produce “fairy-tale-inflected content”
(Greenhill, 2020, p. 28) exhibits a strong connection between fairy-tale themes
and the moving image. Greenhill specifically focuses on four films: Cora-
line, ParaNorman, The Boxtrolls (2014), and Kubo and the Two Strings, while
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referencing other notable stop-motion animation works that readers are likely
to be familiar with, such as Chicken Run (2000) and Corpse Bride (2005). By
providing other relevant examples, as well as some historical background for
those who may be unfamiliar with the impact of cinematic greats like Ray Har-
ryhausen, Greenhill connects LAIKA’s films to the broader context of stop-
motion animation, situating it not only within the fairy-tale context, but also in
reality. For example, she states that “stop motion is real, in the sense that at least
part of its complex visuality results from a direct camera record of something
that actually took place in the world” (p. 38). Later, in discussing the uncanny
real aspects of stop-motion animation, she states that, “[tlhey uncover, but also
make fantastic, not only the construction behind figures in the films but also
the methods of actually animating them” (p. 64). This relationship between
the real and the fantastic is explored throughout the volume, and the impor-
tance of this idea is also acknowledged by others, including Bacchilega (2013),
who says that “[o]ne of the most prominent forms of genre mixing in recent
fairy-tale films is the parodic strategy of undercutting fairy-tale conventions by
contrasting them humorously with realist ones” (p. 114). This contrast between
the real and the fantastical illustrates a symbiotic relationship between the two
when it comes to fairy-tale films.

The text contains close readings of many films, ranging from the popular
to the obscure. Throughout, Greenhill extensively breaks downs scenes into
minute details, occasionally providing helpful diagrams that allow the reader
to understand and visualise scenes of films that, perhaps they have not even
seen. The following example shows the level of detail she provides:

The closing animation of circling mice recalls a brief shot early in the film. As
Coraline (voiced by Dakota Fanning) sleeps, the scene dissolves to the opening
of the small door the girl recently located. When her mother (voiced by Teri
Hatcher) unlocked it earlier, the space behind was bricked up. But now in the
center of the bricked-up entrance, first one, then two, then four two-dimensional
mouse figures appear, and they swirl around tail-first in a clockwise motion -
the image reprised at the film’s end (see figure 2.1; Greenhill, 2020, p. 40).

The figure mentioned in this passage adds a visual context to this detailed expla-
nation. While I am quite familiar with Coraline, even readers who are not would
be hard pressed to miss the concept here — that this closing animation references
an earlier scene in the film and that, indeed, is significant. Such depth and de-
tail were particularly helpful when the subject included films I was less familiar
with, including Mama (2013), Freeway 2: Confessions of a Trickbaby (1999), and

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 3(2) 2021, 140-149 145



Daniel Compora

Hansel & Gretel (2007). Here, the extensive descriptions were not just helpful,
but essential.

Much of the text focuses on cinematic technique, but it is not the only
methodology employed. Greenhill’s discussion of the works of the famous In-
dian director Tarsem Singh Dhandwar, known professionally simply as Tarsem,
uses an auteur approach to examine three of his most prominent efforts: The
Fall (2006), Mirror Mirror (2012), and Emerald City (2017). I was unfamiliar
with his work outside of Emerald City, his television series treatment of the Wiz-
ard of Oz tale, but the discussion is quite thorough, and Greenhill has a constant
awareness of the readers who may be unfamiliar with the films being discussed.
Her conclusion, however, speaks to the significance of his work in the canon of
fairy-tale films. “For those of us who find the world today paralyzingly dystopic,
imagining our empowerment - as fairy tales and these films do - can be useful
in helping us to enact it” (Greenhill, 2020, p. 92). Her approach to Tarsem’s work
is reminiscent of the approach used by Zipes in his discussion of Georges Mélies
in The Enchanted Screen in that it illustrates not only the impact fairy tales have
on the artist, but the influence of the artist on fairy tales.

In her conclusion, Greenhill portrays the then President Donald
J. Trump as a fairy-tale villain. This idea, of course, has been presented in
the media before, with perhaps the most humorous one occurring when Ste-
phen Colbert called him a “Racist Rumpelstiltskin” (Gettell, 2018). Greenhill
(2020) references Trump throughout the volume, but saves her most scathing
comment for last:

He’s such a caricature of a fairy-tale villain, and his name is so pun-worthy when
linked with his attitude. But he comes from a long line of odious, hideous politi-
cians, whose influences have been equally or even more villainous and abhorrent
(p. 229).

Obviously, the conclusion does more than simply focus on Trump, but it is
noteworthy that she is able to make such a real-world connection to fairy-tale
tilms and villainy. The example illustrates the point that fairy-tale films reflect
present day anxieties and fears, further connecting the uncanny real with the
fairy-tale form.

In Happily Ever After: Fairy Tales, Children, and the Culture Industry,
Zipes (1997) speaks to the commodification of fairy-tale films, stating that, “[a]s
commodity, the fairy-tale film sacrificed art to technical invention; innovation
to tradition; stimulation of the imagination to consumption for distraction”
(p. 69). And Bacchilega (2013), in Fairy Tales Transformed? Twenty-First-Century
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Adaptations and the Politics of Wonder, speaks of “the genre’s hypercommodi-
fication in mainstream films” (p. 72). Fairy-tale films are indeed a commodity,
and what is often being sold is the magical, the wonderous, the happy ending.
Underneath, however, lies an undercurrent of troubling social issues such as
inequality, intolerance, and injustice.

Reality, Magic, and Other Lies: Fairy-Tale Film Truths illustrates the truths
while pointing out the lies. Fairy tales, despite their sometimes-outlandish
premises, are often truthful without being true. The author explains that “fairy
tales as traditional and literary forms aren’t actual lies, because though they’re
not strictly speaking truthful, they lack the falsehood’s intention to deceive”
(Greenhill, 2020, p. 13-14). While Marie-Louise von Franz (1982) states that
fairy-tale language seems to be the international language of all mankind - of
all ages and of all races and cultures (p. 11), Greenhill (2020) acknowledges
that, “[n]ot all audiences will necessarily recognize the presence of fairy tales
in a film they are watching” (p. 18). Texts like this one, however, make it much
easier to do so. She delivers a volume that explores many films with tremen-
dous attention to detail. These films range from the popular and familiar, such
as The Babadook (2014), to the relatively obscure ones like Celestial Clockwork
(1995). Relevant social commentary is provided when appropriate, illustrating
that fairy-tale films are multi-layered works that do more than simply convey
aesthetically pleasing fairy-tale imagery. While these characteristics were pre-
sent in all of Greenhill’s previous works, they coalesce here to form a perspec-
tive that reflects more than just the issues and themes presented in this specific
text. The relationship between fairy tales and films is one of mutual influence.
This volume culminates in a detailed portrait of Greenhill’s overall vision of
the 21%-century fairy-tale films, while connecting to, and expanding on, other
works in the field.
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Abstract:

The paper aspires to provide a critical presentation of the content of the Chasing
Mythical Beasts: The Reception of Ancient Monsters in Children’s and Young Adults’
Culture collective volume, edited by Katarzyna Marciniak (2020), and an inter-
pretative framing for the recurrent emergence of mythical beasts in literature and
other media for children and young people. Famous mythical monsters — the Mi-
notaur, Medusa, Pegasus, centaurs, and sirens — reappear either in their original
form or in other versions in a wide range of stories, becoming a vehicle for critical
reflections over a variety of subjects, like the encounter with the Other, the com-
ing of age, the female power, totalitarianism, ethical dilemmas, or human relation-
ships, to mention some of them. Monsters’ diffusion in almost all cultural fields
highlights their universality, recognisability, popularity, and flexibility to adjust to
requirements and priorities of all times and spaces. Their inexhaustible potential
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Kalejdoskop mitycznych bestii ponad czasem i przestrzenia.
Klucze do zrozumienia siebie i kultury

Marciniak, K. (red.). (2020). Chasing mythical beasts: The reception of ancient
monsters in children’s and young adults’ culture. Universitatsverlag Winter.

Abstrakt:

Celem artykutlu jest krytyczna prezentacja zawartosci tomu zbiorowego Chasing
Mpythical Beasts: The Reception of Ancient Monsters in Children’s and Young Adults’
Culture pod redakcjg Katarzyny Marciniak (2020) oraz zaproponowanie ram in-
terpretacyjnych dla powracajacego zjawiska pojawiania sie mitycznych bestii w li-
teraturze i innych mediach dla dzieci i mtodziezy. Stynne mityczne potwory — Mi-
notaur, Meduza, Pegaz, centaury, syreny — powracaja w swej pierwotnej postaci lub
w innych wersjach w wielu opowiesciach, stajac sie nosnikiem krytycznej refleksji
na rézne tematy, takie jak spotkanie z Innym, dojrzewanie, kobieca sila, totalita-
ryzm, dylematy etyczne czy relacje miedzyludzkie, by wymieni¢ tylko niektore
z nich. Upowszechnienie si¢ potworéw w niemal wszystkich dziedzinach kultury
podkreéla ich uniwersalno$¢, rozpoznawalnoéé, popularno$é i elastycznosé w do-
pasowywaniu si¢ do wymagan i priorytetow wszystkich czaséw i przestrzeni. Ich
potencjal, niewyczerpany, pozostaje do dalszego zbadania.

Stowa kluczowe:
kultura dziecigeca i mtodziezowa, studia nad recepcja antyku, mitologia grecko-
rzymska, interdyscyplinarnos¢, przeciecia miedzykulturowe, Katarzyna Marciniak,
mityczne bestie

hasing Mythical Beasts: The Reception of Ancient Monsters in Children’s

and Young Adults’ Culture, edited by Katarzyna Marciniak (2020a) and
published by Universitatsverlag Winter, Heidelberg, is part of the series Studien
zur europdischen Kinder- und Jugendliteratur/Studies in European Children’s
and Young Adult Literature. The volume summarises the results of the “Our
Mythical Childhood” programme, carried out as part of the Alexander von
Humboldt Foundation Award and ERC Consolidator Grant. Within the pro-
gramme’s scope were not only literary but also other artistic and media spheres
which generate cultural products for young people.

The book provides an interdisciplinary approach in the context of the
overarching concept of classical reception studies (Hardwick, 2003; Hardwick
& Stray, 2011; Richardson, 2019) about mythical beasts. It brings together in-
sights from children’s and young adults’ literature and culture, classics, his-
tory, ethnology, archaeology, arts, comparative mythology, monster theory,
psychoanalysis, gender studies, new media studies, etc. Despite the fact that
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the volume is rich in variety and content, in no way does it claim inclusive-
ness, since the subject matter has proved itself inexhaustible, self-powered, and
productive.

Mythology, especially the Graeco-Roman one, to which Western civilisa-
tion has been uninterruptedly exposed, has come to imbue and colonise our
inner self, being an organic and indispensable part of our collective memory.
Those brought up with the Western worldview carry a certain though also
vague knowledge of an unidentified origin about Greek and Roman mythology,
not crystallised but rather adjustable, flexible, transformable, and multifaceted.
Historical time and cultural circumstances recontextualise the mythological
content and reshape it into new moulds (Moula & Malafantis, 2019), compat-
ible with new sensitivities and questions. Therefore, mythological reception be-
comes a marker of societal transformations throughout the ages.

Graeco-Roman monsters inhabit an exceptional mythological territory,
that of the Other, which is permeable and ontologically ambivalent since the
Otherness’s versions and ramifications in the mundane world create a sym-
biotic space with humanness. In this penetrable space with blurred bounda-
ries, the “uncanny” or, in other words, the “strangely familiar” that appears in
an unsettling context, long alienated through repressions, re-emerges (Freud,
1919/1955). At the encounter with the monsters, attraction coexists with re-
pulsion, emitting an eerie feeling of distressing charm and agony. Monsters,
although they remain culturally specific and remarkably consistent through
time, manage to reach and express each epoch’s core anxieties.

This extraordinary status of mythical monsters has lured many scholars
in since a long time ago. From the founding studies of Charles Gould (1886)
and D. S. Lamb (1900) to the present-day cryptozoology (Naish, 2016), mythi-
cal beasts and their descendants exercise a great influence on our imagina-
tion and fuel it. Various theoretical approaches: anthropological (Clasen, 2012),
psychological (Bodart, 2012), postmodern, cultural materialistic (Moula, 2012),
feminist (Cixous, 1975/1976; Moula, 2018), Marxist, postcolonial (Poole, 2011)
and more have been applied to the body of mythical monsters, revealing their
inexhaustible potential for interpretations and transformations. The range of
the present-day scholarly interest transcends the borders of Western civilisa-
tion and comprises several, until recently, marginalised or silenced cultural
traditions (Gilmore, 2012), either with their own monstrous heritage or with
incarnations and variations of mythological beasts. In popular culture, classi-
cal monsters, either unchanged or evolved, are well represented in the media-
sphere (Svelch, 2013; Iten, Steinemann, & Opwis, 2018) and are diffused in all
kinds of narratives directed to all kinds of audiences (Ahmed, 2019; Christie,
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2020; Landis, 2011). This fact reveals their cultural popularity, durability, and
adaptability.

Katarzyna Marciniak (2020c), in her introduction, “What Is a (Classical)
Monster? The Metamorphoses of the Be(a)st Friends of Childhood,” dedicates
this publication to Alexander von Humboldt, the naturalist and explorer, for the
250™ anniversary of his birth. She discusses some basic aspects of the monster
theory and focuses on one of the most formidable and famous monsters ever, the
Minotaur. She offers an overview of the volume’s content and closes with an al-
lusive warning against the book’s reading, suggesting that an encounter with the
mythological monsters might metamorphose us, the readers, irreversibly.

The volume is divided into five sections. In the first one, “In the Maze of
Youth: Meeting the Minotaur,” the homonymous mythical beast is in the spot-
light. In a chapter titled “’A Kind of Minotaur™ Literal and Spiritual Monstros-
ity in the Works of Nathaniel Hawthorne,” Sheila Murnaghan and Deborah
H. Roberts (2020) comment on the collections A Wonder-Book for Girls and
Boys (1851) and Tanglewood Tales (1853), supposedly composed by the titular
author’s invented narrator, Bright Eustace, a college student. This fictional ma-
noeuvre is nothing but an intentional child-oriented move to mitigate mythic
horror and purify the tales, so as to respond to young children’s sensitivity.
Hawthorne’s overarching Christianised morality, combined with humorous
and optimistic touches, is reflected upon the presentation of the Minotaur
himself - shown more as a kind of ‘pet-monster, a creature worth of our sym-
pathy, than a loathsome beast.

Roberts with Murnaghan (2020) follow with another chapter, “Picturing
Duality: The Minotaur as Beast and Human in Illustrated Myth Collections
for Children.” The authors examine the Minotaur’s visual depiction in British
and American myth collections from the 1850s, and they come up with three
major strategies of the composers: the Minotaur as a monster, as fully animal,
and as human, each of them representing a different conception of the child as
a reader. Although the Minotaur’s appearance has been established ever since
the 8" century B.C., consisting of a bull head and a human body, illustrators
have always reworked this piece of information freely, contributing with their
visual interpretations to new reception of the creature’s stories.

Liz Gloyn (2020) continues with the chapter “Mazes Intricate: The Mi-
notaur as a Catalyst of Male Identity Formation in British Young Adult Fic-
tion.” The beast becomes a mould for modern incarnations which negotiate
the identity of male young adults. The three case stories: Shadow of the Mi-
notaur by Alan Gibbons (2000), Corydon and the Island of Monsters by To-
bias Druitt (2005), and Stoneheart by Charlie Fletcher (2006), each through
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different contexts, come to reinforce social conformity by equating the model
masculinity to stereotyped male qualities. Correspondingly, the confrontation
of the Minotaur becomes the young protagonists’ rite of passage into maturity,
self-knowledge, and socially acceptable behaviour.

Following, comes Markus Janka’s and Michael Stierstorfer’s (2020) chap-
ter, “Semibovemque virum semivirumque bovem: Mythological Hybrid Crea-
tures as Key Fairy-Tale Actors in Ovid’s Metamorphoses and Postmodern Fan-
tasy Literature and Media for Children and Young Adults.” The scholars offer
a thorough overview of the mythical hybrids’ functionalisation in contempo-
rary fantasy fiction and media for children and young adults. They focus on the
Minotaur’s versions, looking for Greek and Roman hypotexts, and detect three
main trends of the beast’s instrumentalisation in postmodern works (Percy
Jackson and the Lightning Thief — the 2005 book by Rick Riordan and the 2010
tilm by Chris Columbus; The Hunger Games — the 2008 novel by Suzanne Col-
lins and the 2012 film by Gary Ross; Die Irrfahrer [The Wanderers] - the 2007
book by Herd Scherm): into a free robber, a werewolf, and a vegetarian helper,
which can be summed up to the dichotomous schema: an evil antagonist or
a good assistant.

Przemystaw Kordos, with his chapter “Familiar Monsters: Modern Greek
Children Face the Minotavros, Idra, and Kerveros,” delves into the Greek edi-
torial space and comments on 14 books, published in the last 15 years. These
works depict the ancient monsters: the Minotaur, the Hydra, and Cerberus, all
following the same typology (a snake multiplied by 7, an evil dog with three
heads, and a muscular man with a bull head). The illustrations of the beasts
can be classified either in the funny or in the domesticated variations that aim
mainly to amuse Greek young audience rather than to scare it.

Elizabeth Hale (2020), in “Facing the Minotaur in the Australian Laby-
rinth: Politics and the Personal in Requiem for a Beast,” discusses the famous
hybrid, multimedia book Requiem for a Beast: A Work for Image, Word and
Music by Matt Ottley (2007). Here, a kind of Minotaur (a Brahman bull) be-
comes the key factor for the young protagonist to reach a critical understand-
ing of his ancestors’ crimes against the aboriginal Australians and to heal the
wounds of the past. His labyrinth, personal and national, transform him into
the hybrid troublesome self he must face, overcome, and reconcile with, to gain
his psychological freedom.

The heading of section 2 is “Eye to Eye with Medusa & Co.: Facing the Fe-
male Monsters” and it starts with Susan Deacy’s (2020) essay, ““From the shad-
ows Goddess, Monster, and Girl Power in Richard Woff’s Bright-Eyed Athena
in the Stories of Ancient Greece.” The researcher initiates a dialogue between
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British museum’s artifacts and storytelling, which supports negotiation and
inquiry, especially about the Otherness of women who overstep or trespass the
borders of their gender roles. As appearances are deceiving, Athena is not thor-
oughly innocent, and Medusa is not the only one to blame for their conflict-
ing relationship. Through the fluid and questionable personality attributed to
Athena, young girls at the threshold period of their lives are encouraged to rely
on their inner girl power.

Owen Hodkinson (2020), in the chapter “‘She’s not deadly. She’s beautiful
Reclaiming Medusa for Millennial Tween and Teen Girls?,” lends the mytho-
logical monsters to our century and talks about real-world problems, gener-
ated by stereotyped concepts of beauty and ugliness. He discusses the trend
of feminist revisionist retellings of myths for children and young adults, with
the aim to restore the reputation of classical female characters and in particu-
lar that of the Gorgon. These retellings recontextualise the story in contempo-
rary settings and demolish the binary oppositions of gender norms, while the
monstrosity is also used as an analogue to other kinds of Otherness and their
consequences. Nevertheless, from the three retellings examined, only Being
Me(dusa) by A. Lynn Powers (2014) dares to foreground the subject of sexual
assault, acquitting Medusa from centuries-long sexist blaming.

Babette Puetz (2020), in her chapter, ““What will happen to our honor
now?: The Reception of Aeschylus’ Erinyes in Philip Pullman’s The Amber
Spyglass,” discusses the atrocious creatures of matriarchy, the Erinyes, and
their recent reappearances. In the Amber Spyglass (2000), Harpies, strongly
resembling Aeschylus’s Erinyes, are mobilised to overturn their classical inter-
pretation. The appalling is turned into something familiar through kindness,
fairness, and persuasion. Harpies become a catalyst for Lyra’s (the book pro-
tagonist’s) rite of passage to maturation and to positive evolution. Thus, ancient
didactic content and fear of punishment gave way to new values of responsibil-
ity and rationality. At the same time, Pullman propounds the act of storytelling
as a way to reimagining the world.

Weronika Kostecka and Maciej Skowera (2020), in their essay, “Woman-
hood and/as Monstrosity: A Cultural and Individual Biography of the ‘Beast’ in
Anna Czerwinska-Rydel’s Battycka syrena [The Baltic Siren],” present the biog-
raphy of a singer and musician from Gdansk, born in 1605, Constantia Zieren-
berg (and her depiction in the titular book by Anna Czerwinska-Rydel, 2014),
whose restless spirit and unconventional character brought her into conflict
with society and gave her the notoriety of a monster. Departing from the mor-
alistic aspect of women’s biographies, the story, weaved by an intertextual net,
participates in the perpetual recreation of the sirens’ myth. The non-typicality
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of this exceptional woman added a mysterious aura of the Otherness to her,
which led to her social stigmatisation.

Katarzyna Jerzak (2020), in “Remnants of Myth, Vestiges of Tragedy: Peter
Pan in the Mermaids’ Lagoon,” treats the motif of the mermaids as a kernel to
be implanted and expanded in new spin-offs, refreshing in this way also Peter
Pan’s resonance and impact. By focalising on the chapter of Peter and Wendy
(1911) set in the mermaids’ lagoon, we are presented with J. M. Barrie’s concep-
tion of childhood as a heterotopia made of imagination and nostalgia for our
past selves. Peter Pan, a tragic and comic archetype simultaneously, is reflected
in the hybrid and contradictory nature of the mermaid, who is both a threat of
extinction and a safe way to freedom. In a rather circular kind of narrative, the
mingling of mythical and fairy-tale elements provide us with a glimpse into
our collective memory.

Section 3 is titled “Horned and Hoofed: Riding into the Adulthood,” and
Bettina Kiimmerling-Meibauer (2020) opens the curtain with her chapter,
“On the Trail of Pan: The Blending of References to Classical Antiquity and
Romanticism in J. M. Barrie’s Peter Pan.” Starting her exploration from the
Greek god Pan, she follows the traces of his evolution and transformations to
illuminate retrospectively Peter Pan’s complex character by searching for his
composing elements in the Greek mythology and beyond, in Das fremde Kind
[The Strange Child] by E. T. A. Hoffmann (1817). Peter’s actions, provoking
the awakening of sexuality as well as panic in the lost children, are manifesta-
tions of his similarity to Greek god Pan, while his gender neutrality and being
an outcast bring him close to Hoffman’s romantic ideal of childhood. Caught
in an eternal present, without empathy or memory, he arouses ambivalent
feelings in the readers, to supposedly make them identify themselves with
the lost children.

Edith Hall (2020) in her essay, “Cheiron as Youth Author: Ancient Ex-
ample, Modern Responses,” immerses into the Cheiron archetype and finds it
in the series by Riordan (Percy Jackson, 2005-2009) and J. K. Rowling (Harry
Potter, 1997-2007). Based on the previous work of Lisa Maurice (2015), the
author discusses the predominance of the virtuous figure of a centaur in the
post-Renaissance period, with rare exceptions like the Blue Centaur, published
in a collection by William Lane (1794). Taking as a starting point two ancient
sources, Cheironeia and Precepts of Cheiron, she runs through various literary
initiations of Cheiron’s personality, from the influential works of Charles King-
sley and C. S. Lewis to Harry Potter and Percy Jackson, which all contribute to
Cheiron’s typification. The paper concludes by underlining the abundant un-
exploited potential of Cheiron as a figure embedded in children’s stories.
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Elena Ermolaeva (2020) follows with her chapter, “Centaurs in Russian
Fairy Tales: From the Half-Dog Pulicane to the Centaur Polkan.” The paper
discusses the reception of centaurs in Russian medieval stories. It focuses on
the story of King Salomon and the beast Kitovras, whose origin might have
been the demon Asmodeus, and on the story of Prince Bova and the Polkan,
both popular between the 16™ and 19" centuries. These centaur-like beasts
used to paradoxically combine savagery and wisdom in equal parts. In addi-
tion, the latter experienced a revival in the 20" century, proving the mythical
motif’s durability.

Karoline Thaidigsmann’s (2020) essay is titled “(Non-)Flying Horses in the
Polish People’s Republic: The Crisis of the Mythical Beast in Ambivalent Pol-
ish Children’s Literature.” It discusses three ambivalent children’s books, using
various techniques of Aesopian language and published during the communist
period in Poland. Their common ground is the symbol of an exceptional horse,
flying or not, an incarnation of Pegasus that offers them a vehicle for criticism
of totalitarianism. At the same time, these vanishing peculiar creatures repre-
sent people’s shrinking potential to free themselves if left to conformity and to
tight against oppression due to their fears.

Simon J. G. Burton (2020), in “A Narnian ‘Allegory of Love™ The Pegasus
in C. S. Lewis’s Chronicles of Narnia,” traces the emergence of flying and talk-
ing horses and unicorns in Narnia as symbols of the Christian tradition. The
author detects Christian connotations and biblical imagery in Lewis’s novel
cycle (1950-1956), with Aslan, the lion, as an allegory of God. Flying horses,
Strawberry or Fledge, function as autonomous but also complementary parts
of the Trinitarian deity of Narnia’s storyworld, whose mission is to lead people
into the sea of love, which is the quintessential quality of God.

Section 4, “Mythical Creatures Across Time and Space: Negotiating the
Bestiary,” opens with Marilyn E. Burton’s (2020) essay, “Man as Creature: Al-
lusions to Classical Beasts in N. D. Wilson’s Ashtown Burials.” Wilson, through
his protagonist’s, Brendan’s, journey to America and his encounter with dan-
gerous beings, questions the human and the monstrous haecceity, to conclude
that monstrosity dwells within our human selves, which are conquered by
arrogance and greed. On the contrary, the diverse beasts in Ashtown Burials
(2011- ), as every God’s creation, are not by definition evil.

Daniel A. Nkemleke and Divine Che Neba (2020) search for, as the title
of their chapter suggest, “Human Categories in Oral Tradition in Cameroon.”
The authors examine African mythical creatures which comprise a part of the
everyday rituals of the tribes and perform a significant role in shaping their
identity. The similarities found between Cameroonian mythical motifs and
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Graeco-Roman ones, especially about the water nymphs, can be considered
as indications of the existence of universal patterns in the human psyche. On
the other hand, these motifs, adapted to certain behavioural patterns, reveal
identity-model particularities in time and space.

Jerzy Axer and Jan Kieniewicz (2020) present the chapter “The Wobo’s
Itinerary: There and Back Again.” Wobo, a mythical figure from the Kenyan
interior, performs a key role in one of the most famous children’s and young
adults’ books in Poland, In Desert and Wilderness by the Polish Nobel Prize
winner, Henryk Sienkiewicz (1911), which aimed to instil patriotism and cour-
age in the young generation without a state. On the other hand, Wobo’s local
transformations, neither human nor animal, traced in situ by the researchers,
generate a new myth-creation phenomenon which could as well be appropri-
ated to the literary imagination.

Malgorzata Borowska (2020), in her essay, “The Awakening of the
kvwdala, or Inside a Great Fish Belly,” investigates the marine monsters —
from their appearance in Greek archaic poetry up to Pinocchio by Carlo Col-
lodi (1883). The Homeric voracious sea-beasts, the kviddala of the poet Alc-
man (7 c. B.C.E.), Biblical Jonah’s adventure in a fish belly, the whales from
A True Story by Lucian of Samosata (2 c. C.E.), and the ‘big fish” in The Thou-
sand and One Nights are only some of the predecessors of Pinocchio’s Terribile
Pescecane. Collodi’s innovation lies in the fact that his hero found his way out
through the anus of the beast to adjust to the happy ending demands of the
writer’s young audience.

Adam Lukaszewicz’s (2020) chapter, “Fantastic Creatures Seen by a Ship-
wrecked Sailor and by a Herdsman,” takes us to Egypt. The scholar presents
two Egyptian tales as a component part of the ancient mythical body. He claims
that the East, as the homeland of the oldest fairy tales, provides a huge reposi-
tory of hybrid and bizarre animals that fill the pages of children’s books. The
roots of such tales with strange animals inhabiting the human world must have
their origins in the Palaeolithic era. Nevertheless, in our modern world, having
explored and scientifically explained all natural phenomena, it seems that there
is no place left for them, else than imagination or far outer space.

Robert A. Sucharski (2020), in his essay, “Stanistaw Pagaczewski and His
Tale(s) of the Wawel Dragon,” examines the place and the role of dragons in
children’s literature. Then, he follows the transformations of the Wawel Dragon,
starting from the 12" century Wincenty Kadtubek’s story to The Romance of
Alexander (written by an unknown writer, perhaps in the 3" century C.E.), and
its incorporation into Pagaczewski’s books (1965-1982) in which the Dragon is
turned into a brilliant inventor, a friendly figure for children, and a descendant
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of a Greek émigré. This last detail insinuates the imperceptible testimony of the
Greek mythical heritage in Polish culture.

Helen Lovatt’s (2020) essay, “Fantastic Beasts and Where They Come
From: How Greek Are Harry Potter’s Mythical Animals?,” looks for the origins
and the similarities of the Harry Potter series’ bestiary with Greek mythol-
ogy. From Fantastic Beasts and Where to Find Them (2001), published as a fic-
tional Hogwarts textbook, we learn that out of the 63 magical beasts described
therein 13 are Greek, though many others (e.g. Phoenix, Sphinx, dragons) have
evident connections to Greek mythology too. Nevertheless, all beasts have an
innate duality, just like Harry’s own identity, blurring the boundaries of the
binary opposition between humanity and monstrosity. Finally, Lovatt points
out to the radically different genealogy of the creatures presented in the film
Fantastic Beasts and Where to Find Them by David Yates (2016), where the ex-
isting, known mythologies are replaced by Rowling’s own inventions.

The last section, “And the Chase Goes On: The Monsters of Visual Cul-
ture,” explores creatures’ resurgence in popular media. Elzbieta Olechowska
(2020) begins the section with the chapter “New Mythological Hybrids Are
Born in Bande Dessinée: Greek Myths as Seen by Joann Sfar and Christophe
Blain.” She traces the elements of Classical Antiquity in the innovative French
comic book universe of the last decades, manipulated and parodied to make
the audience reflect upon contemporary issues. In a recent French comic book
trilogy Socrate le demi-chien [Socrates the Half-Dog] — Héraclés [Heracles]
(2002), Ulysse [Odysseus] (2004), and (Edipe a Corinthe [Oedipus in Corinth]
(2009) - the concept of being a monster is ridiculed and overturned since the
only interesting beast is Socrates, half-dog, half-philosopher, who undertakes
the role of the narrator.

Hanna Paulouskaya (2020), in “Mythical Beasts Made Soviet: Adaptation
of Greek Mythology in Soviet Animation of the 1970s,” comments on a Soviet
animated series in which the myth scattered with propaganda was used as an
ideological mechanism to compose an ideal role model for the communist ide-
ology. The first Soviet references to Greek and Roman mythology on the screen
are to be found in the 1960s. The animations under investigation, created by
Aleksandra Snezhko-Blotskaia, were named after five famous mythical heroes,
all corresponding to the magical-tale schema, and used an elevated epic lan-
guage. Another common characteristic was the ‘un-scariness’ of the monsters
which were the heroes’ enemies (or, in other words, the nation’s enemies), prais-
ing the heroism of a human being - determined and committed to his values.

Amanda Potter’s (2020) essay is titled “Bringing Classical Monsters to Life
on BBC Children’s Television: Gorgons, Minotaurs, and Sirens in Doctor Who,
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The Sarah Jane Adventures, and Atlantis.” The longevity and the popularity of
ancient Greek monsters are confirmed by their key presence in certain televi-
sion series with high viewer ratings. Alien Gorgons in The Sarah Jane Adven-
tures (2007-2011), a sympathetic and human-like Minotaur, sirens as healers,
and a supporting Medusa in Atlantis (2013-2015) and Doctor Who (1963- )
introduce themselves to the modern audience anew, absolved of ancient sins.
The classical monsters’ counterparts claim our sympathy deservedly, as they
reshape and restore their ancestral reputation.

Konrad Dominas’s (2020) chapter is “The Internet and Popular Culture:
The Reception of Mythical Creatures in the Context of Multimedia and Inter-
active Materials for Children.” He is occupied with the internet as a space for
publishing and sharing content about classical mythology but also as a recep-
tion channel. He brings forward the subject of monstrosity in the internet cul-
ture, where the entwining of time and space is commonplace, using representa-
tive examples of animated films (the Transformers series) and computer games
(Legends of Olympus: Gods & Magic Hero Adventure by Frismos Games, 2015),
where mythical beasts coexist with modern hybrids in a basically transmedia
intertextual cyberspace.

Katarzyna Marciniak (2020b) provides the final touch to the volume with
her essay, “Chasing Mythical Muppets: Classical Antiquity according to Jim
Henson.” In the closing chapter, she discusses the life achievements of Jim Hen-
son: The Muppet Show (1976-1981), the television miniseries The Storyteller
(1987-1988), and the feature film Labyrinth (1986), all rich in mythological ref-
erences. Henson managed to revive the ancient power of myths and adjust it to
television to help us broaden our understanding of the world. The mythologi-
cal elements dispersed in his work, though humorous or even carnivalesque at
times, require an adequate viewer acquainted with mythology to fully appre-
ciate them. At the same time, they aspire to educate, awaken altruistic senti-
ments, and inspire a positive attitude to a life focused on what really matters:
emotions towards other beings.

To conclude, the volume has offered us a journey back and forth in time
and all over the globe. From England to Poland, to Greece and Russia and then
to Cameroon, to Kenya and Australia, just to mention some of the destina-
tions, and from ancient times to medieval ones and to the present day, the
reader meets representative, not to say emblematic, cases of mythical monsters’
revival in a wide variety of circumstances. As the mythical monsters do not
follow a single and homogeneous interpretive course, the variety of meanings
evoked by them reveals the complexity of their nature and, even more, the di-
verse scholarly perspectives of the contributors. The chapters of each section
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complement each other and highlight different aspects of the overarching sub-
ject. It is a comprehensive and well-composed volume addressed to various au-
diences, not only to the researchers in this field.

Having completed the tour of the volume, one ends up with the feeling
that albeit he/she/they performed the complete cycle of the reading adventure,
still they find themselves in the inner circle of an ever-extending system of po-
tential concentric circles. The reason for this is that the highly interesting and
unknown aspects of the monsters examined above seem to be just some of the
possible threads of the tangled skein of children’s and young adults’ culture,
which has still a lot to unroll. Alluring, fascinating, and controversial as they
are, monsters will keep haunting our imagination, questioning our state of hu-
manness, and challenging our limits.
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Opowiesci ponad czasem. Pojmowanie hybrydycznosci

w dzieciecych opowiesciach fantastycznych z okresu
bengalskiego renesansu

Sircar, S. (ttum. i oprac.). (2018). Fantasy fictions from the Bengal Renaissance:

Abanindranath Tagore, The Make-Believe Prince - Gaganendranath Tagore,
Toddy-Cat the Bold. Oxford University Press.

Abstrakt:

W artykule recenzyjnym omoéwiono ksiazke Fantasy Fictions from the Bengal Re-
naissance: Abanindranath Tagore, The Make-Believe Prince — Gaganendranath
Tagore, Toddy-Cat the Bold [Opowiesci fantastyczne z okresu bengalskiego re-
nesansu. The Make-Believe Prince Abanindranatha Tagore — Toddy-Cat the Bold
Gaganendranatha Tagore] w przekladzie i z przypisami Sanjaya Sincara (2018).
Autorka artykutu rozpatruje opowiadania braci Tagore w kontekscie indyjskiego
folkloru i tamtejszych tradycji literackich, podkreslajac umiejetnosci badawcze
Sircara wyrazajace sie w jego drobiazgowych komentarzach i analitycznej doktad-
no$ci. Zauwaza rowniez, ze ksigzka laczy przektad z badaniami poréwnawczymi,
i rozwija te zagadnienia w szczegélowym omoéwieniu zawartosci monografii. Jej
zdaniem, recenzowana pozycja potwierdza zasadno$¢ prowadzenia studiéw nad
wernakularng tworczoscig dla dzieci i moze stanowi¢ impuls do dalszych badan
nad indyjskimi utworami spoza tradycyjnego kanonu literackiego.

Stowa kluczowe:
Abanindranath Tagore, Bengal, literatura dziecigca, fantastyka, folklor,
Gaganendranath Tagore, Indie, Sanjay Sircar

Ithough folklore and children’s literature studies have been marginali-

sed areas of interest in the Indian academia, the last few years have seen
a surge in collections of folktales translated into English and a rising popularity
of books for young people. Fantasy Fictions from the Bengal Renaissance: Aba-
nindranath Tagore, The Make-Believe Prince - Gaganendranath Tagore, Tod-
dy-Cat the Bold, translated and annotated by Sanjay Sircar (2018), is remarka-
ble in covering both fields. It presents two fables: Kheerer Putul, rendered in its
written form by Abanindranath Tagore, translated as The Make-Believe Prince,
and Bhondar Bahadur by Gaganendranath Tagore, translated as Toddy-Cat the
Bold. In addition to Sircar’s detailed comments, bibliography, and appendices,
the volume contains Foreword by the eminent theorist of children’s literature,
Peter Hunt (Cardiff University, UK), and the first text is accompanied by nine
illustrations taken from the original drawings and paintings of Abanindra-
nath, printed in the late 1890s and early 1910s.
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Sircar, a scholar in the field of children’s literature and fantasy fiction, is
well known for his interest in the genre and stylistics as well as in marginal lit-
erary and cultural traditions of the 19" century. His latest book is an excellent
translation and has been minutely researched. It is a valuable addition not only
to translations of the vernacular tales into English, but also to folklore stud-
ies, particularly Indian folkloristics. The work may be considered significant
as it combines translation with the comparative study of the folktale tradition
and the 19™-century Anglo-Western conventions of fantasy fiction - especially
the Kunstmaerchen and Alice’s Adventures in Wonderland by Lewis Carroll
(1865/1998; it is notable that the interest of Bengali academicians in Victorian
literature relates mostly to the flowering of the hybrid literary tradition in Cal-
cutta, which happened due to the diffusion of the English language and litera-
ture). The text seems to confirm the observations of Edward James and Farah
Mendlesohn (2012), editors of The Cambridge Companion to Fantasy Litera-
ture, that there is a consistent interest in fantasy, from the Gothic narratives
of the 19" century to the supernatural and dystopian representations of the
21*-century popular literature. “[FJrom Mrs Radcliffe to Ms Rowling” (p. i) — as
the volume’s opening note states — the fantastic has become a major attraction
for readers and publishing houses.

Sircar (2018, pp. 338) provides an introduction to the authors, two key
tigures of the Indian modern art movement, in one of the appendices. Aban-
indranath Tagore (1871-1951) was one of the most prominent artists in British
India, who supported traditional values in Indian art and went on to create the
Indian Society of Oriental Art and subsequently established the Bengal School
of Art. As the recognised head of the Modern Bengali Painting School, he en-
couraged the evolution towards Primitivism and Modernism of many young
painters. His artistic style grew out of his experimentation with the Mughal
miniatures, Chinese and Japanese calligraphic styles as well as through sug-
gestions from The Arabian Nights and Pre-Raphaelite imagery. He checked the
growing imitation of Western art forms and spearheaded the modernisation of
traditional Indian art. Abanindranath succeeded in modernising Mughal and
Rajput paintings that eventually gave rise to modern Indian painting. He also
wrote on a variety of subjects, to mention folklore, memoirs, art, and literary
works — aside from Kheerer Putul, he has written children’s stories such as Buro
Angla and Raj Kahini. Kheerer Putul is special in that it is a synthesis of several
elements of Calcutta’s real life and personal history, such as his grandfather’s
merchant fleet that operated on the seas towards China and the East.

Gaganendranath Tagore (1867-1938), Abanindranath Tagore’s older
brother, was a master painter, a prominent Modernist who introduced Cubism
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to India. He was familiar with traditional Indian art and was an illustrator and
satiric cartoonist, much involved in photography and theatre (Mondal, 2021,
pp- 35-36). Bhondar Bahadur, his adaptation of an English fantasy work into
a re-worked text of Bengali dream-fantasy, renders its status; it is not a mere
imitation but a new creation. Sircar strives to convince his readers of the impor-
tance of this feat as a hybrid exchange between India and the Empire. Bhondar
Bahadur is Gaganendranath’s only literary work, and this makes it even more
remarkable for the quality of his inventiveness.

Both authors are in part inheritors and creators of the Bengal Renaissance
literature and culture, and both Kheerer Putul and Bhondar Bahadur, published
in 1896 and 1926, respectively, are considered classic works of fantasy fiction
in West Bengal and Bangladesh. However, they are classics of a particular “Lit-
tle Tradition,”" according to Sircar (2018, p. xiii). He focuses on the status of
these stories as part of inaugurating a new Bengali literature, “characterized by
a marked eclecticism, moving away not just from traditional literary genres but
from older, more taken-for-granted convictions” (p. xvii), which were repre-
sentations of an entrenched society and culture. This new literature emerges as
a consequence of the dilution of orthodox religious and cultural beliefs in the
19'*-century metropolitan Calcutta. He marks this tradition as an alternative
to high upper-class print literature of the élite, a growing body of “less pres-
tigious literatures circulating in print with differentiated readerships, works
composed in various ‘style heights” and registers, and so on” (p. xvii).

The author strives to underline that these tales are not high-canonical
literature, emphasising that canon formation is also mutable over time. Sir-
car (2018) envisions them to be an essential part of academic research and not
merely “an adjunct to a ‘significant’ and ‘important’ canon” and acknowledges
“that these texts deserve all the various sorts of analysis that more mainstream
canonical texts are given” (p. xix) - as justified by the emergence of children’s
literature as an important area of research from the 1970s to 1980s in the West.
His study shows how these Bengali stories cross generic boundaries - for ex-
ample, by not only marking a connection of The Make-Believe Prince to the

! Sircar (2018) distinguishes between the “Great Tradition” and the “Little Tradition” when
it comes to the literary traditions in India and focuses his attention on the status of the
two texts as part of the latter. These tales emerge as “recreational literature, specifically for
children,” coming out of the Bengal Renaissance (p. xiii). He considers Kheerer Putul as
“a playful variation, Spielform, of a woman’s ritual tale,” based on the robust and irreverent
humour of the folktale (p. xviii); the “two texts are not high-canonical literature [...]; they
are not ‘difficult} [...] not solemn or hortatory. They are fun” (p. xix). Yet, Sircar emphasises
their status of classics.
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“universal myth-kitty,” but also recognising it as a reworking of the Kunstmae-
rchen into a “Bengal form” of the Indic Aarne-Thompson folktale type AT 459
and into a “women’s folk-myth” (Hunt, 2018, p. xi).

The first part of the book contains the translation of Kheerer Putul as The
Make-Believe Prince. It is a story of a King who favours his second Queen: this is
reflected in her rich house full of gold ornaments, a gold bed, and a gold saree.
The Elder Queen is neglected, and her fallen fortunes are reflected in her pov-
erty. She lives in a hovel in poor conditions, waiting for the King’s once-a year-
visit. The reversal of fortune occurs when the King sets out on a journey and
brings back the gifts both the Queens have requested. On the one hand, the rich
jewellery and saree gifted to the favoured one fall short of her expectations. On
the other hand, the neglected Queen has asked the King for a Monkey which
seems a strange request, but her choice is vindicated when the animal helps her
regain her rightful place as the Elder Queen. The Monkey is a trickster who
acts as the deus ex machina that rewards the Elder Queen for her patience and
loving devotion to the King. This is more a folktale that contains humorous
elements, including the animal’s clever manipulation of Shashthi, the goddess
of fertility and protector of children, to give the neglected Queen a son from
among the children she has at home. The story ends on an auspicious note:
a wedding journey, journey songs, and the wedding of the newly gifted son of
the King and the returned-to-favour Elder Queen.

Kheerer Putul, which may be literally translated as “The Sweet-Dough
Boy,” is an adaptation of one of bratakathas, stories mostly based on the
Puranas, which is a huge corpus of Sanskrit literature. There are always lo-
cal variations of these tales involving the process of domestication and ad-
aptation into the vernacular. As rewritten stories, they are related to several
cross-regional and cross-cultural influences, all of which Sircar seeks to un-
derstand and record. In creating a framework for the study of folk literature,
Western specialists often treat bratakathas as fables, the preoccupation of
which “tends to be a short, metaphoric exploration of power relation that
provides listeners with a moral or ethical example” (Zipes, 2012, p. 13). This
may be true to some degree, especially due to the resemblance with the beast-
fable cycles. However, one of Sircar’s singular achievements has been elevat-
ing the katha as a re-retelling of a simple exemplary tale where the inclusion
of the divine helps to transcend the story beyond material boundaries. To put
it differently, the elements of fantasy are remarkable, “[f]antasy fiction is set
in another world - or a different version of this world - in which magic and
the supernatural are treated as realities” (Bramwell, 2005, p. 141). The impos-
sible becomes possible through a magical concoction of faith, goodness, and
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the irrational. In the case of Kheerer Putul, all of this is embellished with
elements of folklore, and the story becomes a tale of fantasy or magic, a Kun-
stmaerchen.

The story retold by Abanindranath Tagore is understood as AT 459,
a type that involves supernatural elements and the enchantment of a hus-
band or a wife. It has been reworked into several Bengali versions, as is com-
mon with folk narratives. Sircar (2018), in his notes, has included the extant
Indian variants of AT 459, which are essentially recreated from the Puranic,
mangal-kavya, and bratakatha material. Such a material is provided in the
“Annotated Bibliography,” which also includes an exhaustive archive of Ira-
nian and Palestinian versions of AT 459, illustrations and translations of
the tale into other Indian languages as well as into English and into other
European languages. Also, several editions of Kheerer Putul in Bengali are
listed along with a chronologically arranged list of dramatisations of the
story (pp. 153-173).

Interestingly, the genre of folk stories in Bengali is quite well structured,
as maintained in Folk Tales of West Bengal by Swapna Dutta (2009), which not
only recounts tales about kings and queens, magic and mysteries, vices and
virtues, but also provides a categorisation different from the Aarne-Thompson,
more specific to the vernacular and regional tale. According to her, folktales
in Bengal can be divided into four genres: rupakathas (stories about love and
adventure, and the victory of good over evil); upakathas (about animals and
their relationship with human beings); bratakathas (about rituals and vratas,
for example religious domestic ceremonies); rasakathas (comprising stories of
humour and amusement). In this sense, one understands what Andrew Lang
(1884) meant when he observed that “folklore collects and compares the simi-
lar but immaterial relics of old races, the surviving superstitions and stories,
the ideas which are in our time but not of it” (p. 11).

The extensive notes compiled by Sircar (2018, pp. 152-153) demonstrate
a formidable research into metaphorical and allegorical tropes in the stories,
relating them to all possible combinations of the folktale types and motifs,
such as: “modest request,” “childlessness,” “jealous wife,” “extraordinary poi-
son,” “jealous wife [...] murders [...] her rival,” “child born in answer to prayer,”
punishment of the out-of-favour beloved Queen and rewards for the returned-
to-favour neglected Queen, and so on. The irregular elements of folktales are
often questioned, as is the relevance of traditional stories for children due to
their “remarkable unpleasantness and crudity” (Hunt, 2001, p. 275). The vul-
gar treatment of the sacred or the ideal may be related to the subversive nature
of folktales, as can be seen in the treatment of the goddess Shashthi by the
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Monkey in Kheerer Putul. To relate the story to children, the crude element is
muted, sufficing with the animal trapping Shashthi into a position where she is
forced to grant the Monkey a child for the Elder Queen.

It is worth devoting a paragraph to the minutiae of the scholar’s studies. For
example, in the story, there are references to thirteen rivers and seven seas and
Sircar (2018, pp. 98-99) provides comprehensive notes regarding the use of these
numbers (and also of the number eight) as of significance in changing the con-
texts and in other tales, from other places. The quality of rice given to those in fa-
vour or as a reward is detailed and the possible varieties of rice are also described
through meticulous research. There is an interesting aside as Sircar delves into
the history of Pataliputra, the capital of Magadha, and connects the stem ‘patali,
among others, to the word for a variety of rice, patali (pp. 125-126). The word
‘cat’ has received a great deal of attention too, as Sircar describes the many va-
rieties of animals that are referred to as cats in the story, such as the mongoose
and the otter (pp. 133-134). In Bhondar Bahadur, he again takes care to show
how extensive his academic pursuit is by omitting no detail regarding the spe-
cies of animals that are described in the text, by indicating their characteristic
features, habitats, and synonyms known then and now in Bengal and the sur-
rounding regions, including Odisha and Bihar (pp. 235-256).

The second part of Fantasy Fictions... is the annotated translation of
Bhondar Bahadur into English as Toddy-Cat the Bold. Sircar (2018) outlines the
history of the tale as a result of “a [s]hared [s]et of [c]hildhood [i]maginings as
a [sJource” (p. xx), referring to the participation of the Tagore family, including
children, in the creation of a handwritten children’s magazine called Deyala, in
which “flowed verses, stories, essays and illustrated puzzles” (p. 178) that were
bound together and had a cover graced with an illustration by Abanindranath.
This household magazine became the source of the printed Annual Basumati,
issued in 1926 before the annual autumn festival of Durga Puja.

There is an unnamed narrator in the story, a home that becomes fantasti-
cal in the dream, with a hollow pillar which becomes the imaginative site of
action. The beginning is Alice-like, with the narrator going off into a dream
after a protracted ritual of dozing, restlessness, inaction, and longings for get-
ting out of the ordinary and the routine. The central event is a kidnapping:
young Nichua, son of the titular toddy-cat — a civet - Bhondar Bahadur, has
been taken away by the Two-Faced Rakshasa of the Chutupalu Jungle, who
had appeared in a catlike form. The entire army and official machinery of the
Royal Bhondar Bahadur are steered into action in the rescue mode and the
kidnapper, the Two-Faced Rakshasa, is marked as the villain - the reason for
the journey through the dreamland (the preoccupation with lost children and
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the invocation of divine blessings for their safety seem to be a major concern of
the Tagores’ tales).

This journey involves a fantastic adventure with anthropomorphic crea-
tures, robotic palm-leaf sentries, a railway accident, a runaway railway line,
and a magical item, Tal-Betal-siddha Lathi or a Ghoulie-Ghostie Staff that
moves on its own. There are also the Jaté-buri, the Old Mother, and a radiantly
beautiful maiden with a cat who rewards the protagonists’ efforts and ends
their quest — by showing them that the lost children are safe and rewarding
them with riches for being such fine warriors. Nichua, the original object of
the search, has been made the High King, with the blessings of the Old Mother.
The recalling of the maid and the Old Mother seeks to establish these female
figures as saviours and protectors of children. The story weaves across a fantas-
tic land of riches spread over an endless landscape, just as in Kheerer Putul. In
these tales, the richness is clearly associated with the presence of goodness and
divinity. This rich land appears supernatural and unreal, manifested through
magic, yet it is also represented as being attainable through some magical spell
or for a character with supernatural power or an extraordinary gift.

As a prelude to the translated text, Sircar (2018) has provided exhaustive
details on the origin of the story. He describes it as “a work of fantasy ‘in the
manner of Lewis Carroll, which creatively adapts the Alice template to Bengal”
(pp. 178-179). The scholar provides an in-depth analysis of the tale, looking
at the two texts comparatively and seeking the correspondences, variations,
and hybrid features. The template of Tagore’s story is Carrollean: “there-and-
back-again quest journeys” (p. 179), dreaming while falling asleep at home, and
the gradual introduction of fantasy elements. However, according to Sircar,
the author has created a cross-cultural literary adaptation that is a meritorious
synthesis of nonsense fantasy and folktale. The story contains elements of the
“Kunstmaerchen [...], mock-heroic romance, epic, and mythic touches”™ and
becomes a “new fairy tale” (p. 179) with modern supernatural figures in a crea-
tive appropriation and adaptation of Carroll’s dream convention and quest nar-
rative. Gaganendranath exploits the dream-journey structure and makes “gen-
dered and generic changes to it, [...] and explores a theme that owes nothing at
all to Alice,” so Bhondar Bahadur becomes a Bengali hybrid of Alice and other
sources, exhibiting “entirely different motivations, [...] different sort of quests,
with different feeling-tones, patterns, goals and themes” (p. 180).

In the subsequent sections, Sircar (2018) has provided detailed notes on
the similarities and departures from Alice. He explains the dream convention
as a device continuing from classical and medieval narratives that “allows the
impossibilities typical of fantasy fiction to be accepted unquestionably from the
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very start of the narrative” (p. 180) and helps the reader to get “used to fantasy
features” and “build up expectation” (p. 182), which is so important for reading
with curiosity. In tracing these details, he exhibits a very clear understanding of
both the texts and their literary devices and conventions. There are, for instance,
segments on the Carroll-derived characters: the Two-Faced Rakshasa of the
Chutupalu Jungle is based on the Gryphon and the Unicorn; the card and chess
tigures are echoed in the toy figures like Bakmal’s wooden horse and the clay
swans that ‘go to school’; the ‘mad’ characters such as the Mad Hatter and the
Queen of Hearts are reflected in the Mad Clock and the Mad King (p. 186-190).
Sircar observes that Gaganendranath’s equivalents to Carroll’s card/chess people,
‘mad’ characters, and monsters seem to be devoid of the kind of personalities that
Carroll imbues his characters with, including their linguistic dexterity that bal-
ances nonsense and humour as resistance to authority.

Sircar (2018) compares the two cultural backgrounds, showing how
“[tlransposing the English countryside of the template to Bengal automatically
brings with it social/cultural transposition,” as the dreamlands of the texts “re-
flect/refract” (p. 190) their respective social conventions and hierarchies and
satirise them. Alan Dundes (2007) finds that “[f]olklore is one way for both
adults and children to deal with the crucial problems in their lives.... In fact,
if one collects the folklore of a people and then does a content analysis of that
folklore, one is very likely to be able to delineate the principal topics of crisis and
anxiety among that people” (p. 275). This also applies to both original and folk-
lore-inspired literary narratives: while Alice has to contend with a despotic and
temperamental political authoritarianism, the narrator of Toddy-Cat the Bold
has to balance the changing patterns of a traditional Bengali society due to the
introduction of colonial modernity. The ceremony of a morning and afternoon
tea, the hatted, suited, and booted government officials, and the new breed of
aristocrats advancing under the British are parodied and satirised with a gentle
humour. In addition, “unlike Carroll’s, Gaganendranath’s wonderland reflects
the real-world co-existence of separate ethnicities and regional/linguistic and
religious communities in India” (Sircar, 2018, p. 191). This can be seen in the
railway official Parrott Saheb, who appears to be a non-Hindu, as well as in
the Mouse Priest and the Mongoose Preceptor, both Brahmanical. Also, the
Dewan is portrayed as a non-Bengali North Indian, while Bhondar Bahadur is
a Bengali of the warrior class (pp. 190-192).

In this way, the traditional Indian element and the modern Western one
are sought to be made acceptable as the hybrid nature of the future. Through an
admirable speech Buddhimanta, an advisor to the toddy-cat Bhondar Bahadur,
presents the possibility of the synthesis of the metaphysics of Indian magic and
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the logic of Western science. According to Dundes (1980), it is pertinent to relate
the value of such sharing because folklore acts “as a mirror of culture” and “pro-
vides unique raw material” for the people to “understand themselves and others,”
but, on the other hand, there is an “apparent irrationality” of the fantastical ele-
ments of folklore, which “poses problems for literal-minded, historically oriented
folklorists” (p. viii). The desirable outcome of stories like Bhondar Bahadur, us-
ing and transforming elements of folklore, is understanding and accepting this
synthesis. Gaganendranath Tagore has navigated the tricky chasm between sci-
ence and magic through the irrefutable logic put forth by Buddhimanta, the Wise
Hare. In addition, the character’s very rational speech contests Lang’s (1884) elit-
ist and hegemonic Eurocentric view of folk literature as being “only concerned
with the legends, customs, beliefs of the Folk, of the people, of the classes which
have least been altered by education, which have shared least in progress” (p. 11).

The intertextuality in the Bengali wonderland is created by borrowing el-
ements from and using variations of Indian epics such as the Ramayana and
the Mahabharata, but also of The Arabian Nights. This is done by evoking the
demon Maiy,? the life-saving herb vishalya-karani that saved Lakshmana and
Haroun-al-Rashid in different escapades. The hollow pillar and the runaway
platform are forerunners of Platform 9% and fantastic journeys in J. K. Rowl-
ing’s Harry Potter series (1997-2007). Thus, “[iln Bhondar Bahadur, a ‘book of
just 74 pages, a flawless fantasy world is created, ‘with beasts, birds, demons
and humans’ and ‘no shortage of comic ingredients™ (Sen, 1992, pp. 102-103;
as quoted in Sircar, 2018, p. 233).

Bhondar Bahadur may be seen in its genealogical context as a synergistic
blending of the beast-fable cycle and the mock-heroic and burlesque Kuntsmae-
rchen. This can be described as a “collective fantasy,” which “depends upon the
symbolic system of a given culture,” and the “communication of collective fan-
tasy and symbols is a healthy thing” (Dundes, 2007, p. 275). In investigating the
merits of Bhondar Bahadur, Sircar (2018) also draws upon the part of folkloristics
which considers the process of the “gradual, unselfconscious mutation of folk
narrative over cultures to fit new languages, new landscapes and new commu-
nities” (p. 231) - oikotypification, a term borrowed from botany that explains
a gradual transformation of the original features. The folkloric element, there-
fore, adds a new dimension to the original story and serves in both preserving the
collective memory and reflecting the changes occurring therein.

2 Sircar (2018) suggests an incorrect name ‘Maiy’ as a compromise, because “Maya’ looks

too much like the female name ‘Maya, while ‘May’ looks odd, as does the ‘Moy’ of Bengali
pronunciation” (p. 234).
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Both translated texts include renditions of children’s rhymes that are still
sung in Bengal. The translated verses read very well in English, reflecting the
care taken over the sight, sound, and meaning of the rhymes. Phrases like “To
wed in Hurley-Burley Land, our Jewel, she shall go-” and “Come, oh come,
Popinjay” show a painstaking verse translation (Sircar, 2018, pp. 143, 145).
One gets a complete sense of the meanings and a colourful visualisation of the
children with socks (moja), going after sweetmeats, etc. In addition, Sircar has
provided full-fledged explanations of the new meanings emerging from words
that rhyme as he draws attention to syllables such as in tiye-ta, the parrot, and
biye-ta, the wedding (pp. 136-140; these are part of the nonsense verses that
are merged into the songs of the wedding-party of the Dough Boy/Prince in
Kheerer Putul, who is substituted for a real child by the blessing of Shashthi —
the Christian readers would be able to identify Shashthi holding an infant in
her arms with the image of Madonna with the holy babe in arms). Most folk-
lorists share the concern of Sircar regarding the commonness of origin and
transmission of tales and try to point out and explain the variations in folktales
that may be experienced due to aspects like time, space, speaker’s style, narra-
tor, taste, and the inclination of the audience. A rhyme similar to “The Drums
of Kamalapuli” from Kheerer Putul (“Grooms front, beside, the horse-grooms
splendid / Drums’ and cymbals’ sounds are blended” - p. 139) occurs as the
“Song the Army Sang” in Bhondar Bahadur (“Agdoom bagdoom horse-dom
splendid / Shields, mridangs, and cymbals blended” - p. 276).

Sircar (2018) has situated these tales in the Bengal Renaissance in an elab-
orate Preface that traces the development of art and culture in Bengal after the
East India Company took the control of large areas of Eastern India from the
Moghul Emperor Shah Alam, in 1765. The British-Indian interaction through-
out the 19" century led the metropolitan Calcutta to a “multifaceted sociocul-
tural transformation” (p. xiii). He considers setting aside the Eurocentric term
‘Renaissance’ as being problematic and offers the Bengali term Nabajagaran,
‘New Awakening,’ to describe this transformation. Calcutta felt the influence
of a new class of socially privileged Bengalis who came from the hinterland
to settle in the city, being employed by the British government or in commer-
cial employment, though in clerical and subordinate roles, despite the fact that
they did not need such employment, as there were landowners among them
who drew rent from their lands in rural Bengal (p. xiv). This group, the Bhad-
ralok, ‘gentle people,’ formed the bridge to colonial modernity, having become
aware of their “rediscovered ancient Hindu heritage” through the work of Brit-
ish Orientalists, and of the “political and cultural trends in Europe” (p. xiv). To
his credit, Sircar is aware of the complex nature of this new emerging ethos:
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“A creative synthesis of Western rationalism and ancient South Asian cultural
treasure is no easy thing to achieve” (p. xvii).

The scholar contextualises the retelling and translation with a detailed his-
tory of the series of sub-periods into which the ‘New Awakening’ may be di-
vided. It can be said that it has begun in 1765, with the coming of the English
influence, and came to a close in 1919, the year of the vehement protest against
the Rowlatt Act, and definitely ended in 1941, with the death of Rabindranath
Tagore. The Renaissance encompassed social, economic, and political changes
that had overtaken not only Bengal but all of India. In Calcutta, that period in-
cludes the religious, social, and educational reforms initiated by Raja Ram Mo-
han Roy and the Brahmo Samaj and “the introduction of Western educational
models and dissemination of occidental knowledge” (Sircar, 2018, p. xvi—xvii),
giving impetus to the English language. The growth of “a formal, modern and
vernacular Bengali” alongside the study of English and the introduction of print
technology and culture in 1800 led to the rise of a “vigorous and genuinely hybrid
new literature” (p. xvii) arising out of the adoption of Western literary forms,
particularly the sonnet and the novel, celebrating the eclectic culture of a grow-
ing metropolis. The Ray Chowdhary and Tagore families were two prominent
“upper-crust” families who were involved in religious and educational reforms
and, therefore, in “recreational writing for children” (xxiii). The stories written
by Abanindranath Tagore and Gaganendranath Tagore will appeal to children
today as they did yesterday, as fantasy tales, because children are “in some ways
closer to the unknown, the unseen, and the mythical” (Hunt, 2001, p. 269). Be-
sides, fantasy helps the child, as well as the adult, to address the questions of
identity by dislocating the readers in space or time by “removing them from the
structures that locate and bind them into a particular role within the family, the
school, or the larger society” (Grenby, 2008, p. 164) and, by doing so, allows them
to rediscover their real self or their identity vis-a-vis the outer world.

The academic merit of Sircar’s book lies in the copious notes, annotations,
and archival genealogies. These seem to take more space and reading attention
than the two stories. Nevertheless, they accomplish both a narrative function as
well as an academic one. At times, they are more absorbing than the stories in
question, at others, they arouse an academic curiosity about other folk forms.
Mostly, they do add a diachronic depth to the narrative. To quote Hunt (2018):

Sircar wears his erudition lightly - his introductions, notes, and appendices
contain much fascinating material that will be of interest to a very wide non-
specialist and specialist audience, whether in India or in the West generally, and
his own style is accessible and readable (p. x).
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Sircar (2018), on his part, justifies his massive use of notes and appendices
by writing that “both texts also have aspects to them which do not immedi-
ately meet the eye” (p. xxiii). The reader, the reviewer, or the scholar explor-
ing Fantasy Fictions... cannot add more to the critique since Sircar himself
reflects seriously on his role as a translator and annotator. His constant con-
cern is with the process of translation and the limits of the translator’s licence.
Should a translation “make the readers forget that they are reading a transla-
tion, or constantly remind them of it? Wherein lies the balance between fidelity
to a source and readability for the reader, between Translatese and English?”
(p. xxiii) — he wonders. Quoting Walter Benjamin (2004), he hesitates between
a good translation and its transmitting function (Sircar, 2018, p. xxiii). His ef-
forts are to make the translation readable. The author also takes care to explain
wherever he has taken liberties with the text, such as his addition of the chapter
titles to Kheerer Putul for the “ease of reading” (p. x). He takes the process of
translation as “a form of rewriting both produced and read within the ideologi-
cal and political constraints and a particular poetics of the cultural system of
a target language [emphasis in original]” (p. xxii) and asserts that “[sJometimes,
what is obvious but unstated in a text, the implied, culturally taken-for-granted
semantic weight which certain sentences carry, needs to be made obvious in
a translation, which cannot take that implied weight for granted” (p. xxviii).
Hunt (2018) puts the text squarely into the academic world, confirming
his observation elsewhere that “traditional tales have in recent years produced
some fascinating scholarship” (Hunt, 2001, p. 275). He considers Sircar’s work
an important addition to children’s literature which, according to him, is now
“firmly established as a core area of literary and cultural studies,” affirming
childhood as a stage that “crosses cultures” (Hunt, 2018, p. x). On the whole, the
scholar provides valuable insight into the relevance of this type of translated
literature from disparate cultures, calling this one a timely text. According to
him, the material for children’s literature must be drawn from the whole world
keeping in mind the changing concept of childhood over time. Moreover, as
Axel Olrik (1965) points out, “[ajnyone who is familiar with folk narrative has
observed when he reads the folklore of a faraway people that he feels a sense of
recognition even if this folk and its world of traditional narrative were hitherto
completely unknown to him” (p. 131). Folklore, particularly in the realm of
fantasy, provides a common heritage of imagination and reality to children.
Fantasy Fictions... traverses the whole range of translation and compara-
tive studies, creating a priceless addition to children’s literature as world litera-
ture. The cross-cultural translation and transmission provide a space of dis-
cursive interpretations across languages, cultures, and age groups. The task is
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no doubt onerous, but Sircar is “a rare example of a scholar in this field outside
India who can genuinely examine and link very disparate cultures [...] moving
between the international Anglophone and the Bengali worlds” (Hunt, 2018,
p. x). To sum up, one may say after the scholar that the book “bring[s] together
what a colonial Indian past took from the British and transformed it into some-
thing of its own drawing upon its own cultural traditions” (p. xi). Also, the
stories presented here are “relatively unknown even in their larger national cul-
tural context and revelatory in the wider world context, [...] [and] are exactly
suited to satisfy that appetite for cross-disciplinary international, innovative,
and non-‘mainstream’ materials,” as they are translated “for a multiple audi-
ence” (p. ix—x). Interestingly, another English translation from Bengali, a story
by Trailokyanath Mukhopadhyay about Kankabati, a little girl in the 19"-cen-
tury Bengal’s Kusumghati, came out in 2016, translated by Nandini Bhattacha-
rya. It is textured with annotations and with graphics that accompanied the
original edition, as Sircar has done with Abanindranath’s illustrated original.
Overall, Sircar provides valuable insight into the relevance of translated
literature from disparate cultures. In the section “Folklore, Collecting Folk-
tales, Colonial Control, and national Pride,” he traces the archival history of
the collection and printing of folktales from Bengal, Punjab and Kashmir,
Himachal, Bihar and Uttar Pradesh, beginning with Old Deccan Days by Mary
Frere (1868). In the 1890s, Bengali folklorist Sarat Chandra Mitra started his
work first on North Indian folktales and then on many other folk customs, not
just in Bengal but over a very wide area.’ Jack Zipes (2012) believes that “[s]to-
ries emanated in prehistory from shared experiences, and this is still the case. It
is through oral transmission that stories of different kind form the textures of
our lives” (p. 7). Following this line of thought, the discussed book traces a con-
tinuity between the oral storytelling traditions of the Indian subcontinent from

> The 19" century saw a revival of fantasy, folktales, and fairy tales all over the world and

more than a century of research has successfully established the genre as alternate world
literature. The epicentre of the preservation and perpetuation of these tales in India in the
19" century were the Metropolitan Presidencies. The oral traditional tales from Indian
households have been preserved and archived in collections like Old Deccan Days, mentio-
ned above, put together in the Bombay Presidency, and Wide-Awake Stories by Flora Annie
Steel and Richard Carnac Temple (1884), a collection of stories from Punjab and Kashmir
(Sircar, 2018, p. 4). With the seminal work of A. K. Ramanujan in the South and works of
translators and Indophiles like William Jones and William Radice, successful transmission
to the youngest inheritors of the tradition has been made possible and is available through
more collections and translations into English.
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its prehistoric beginnings, through formalised recitals, to the written forms
that have survived to this day, with evolutionary mutations.

The book by Sircar is most certainly a much more methodical attempt
than the “flint-flake” from a “Neolithic workshop” (Lang, 1885, p. 9). Several
books based on folklore are adding to the growing field of folklore studies in-
dicating a postcolonial affirmation of identity and a postmodern affirmation
of plurality. The Legend of Himal and Nagrai: Greatest Kashmiri Folk Tales by
Onaiza Drabu (2019), Timeless Tales from Marwar by Vijaydan Detha (2020),
and Jungle Nama by Amitav Ghosh (2021), an adaptation in verse, are some
examples of Indian folklore extending itself. Sircar’s work proves that such
texts may become the basis of academic thought. It is extensively researched
and erudite, interesting as folk and fantasy fiction, a pleasurable read, and the
wealth of material makes it an important text for folkloristics and children’s
literature studies.
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Abstrakt:

Stownik polskiej bajki ludowej pod redakcja Violetty Wroblewskiej (2019) na-
wigzuje do metodologii Aarnego i Thompsona, a w odniesieniu do badan rodzi-
mych - strukturalistycznego podejscia Krzyzanowskiego, wykorzystuje réwniez
nowoczesne narzedzia interpretacyjne wypracowane na gruncie gruncie kultu-
rowej teorii literatury, folklorystyki antropologicznej, narratologii, etnografii,
etnolingwistyki i dialektologii. Tak réznorodne narzedzia umozliwity wszech-
stronng interpretacje motywow, zjawisk, konwencji i gatunkéw bajki ludowej,
zagadnien kulturowych, jezykowych i literackich. Zasadniczym celem przedsie-
wziecia byta analiza zagadnien zwigzanych z bajka polska: interpretacja zrézni-
cowanych terytorialnie najstynniejszych motywoéw zapisanych w dokumentach
zrédlowych z XIX i XX wieku, analiza komparatystyczna polskiej bajki ludowej
ze zbiorami europejskimi oraz Biblig i tradycja chrzescijanska (np. Zywotami
$wietych), a takze analiza obecnosci motywow bajkowych w nieludowych tek-
stach i zjawiskach kultury wspdlczesnej, przede wszystkim popularnej i zorien-
towanej na publiczno$¢ dziecieco-mlodziezows.
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Abstract:

Stownik polskiej bajki ludowej [A Dictionary of Polish Folktale], edited by Violetta
Wrdéblewska (2019), draws on Aarne’s and Thompson’s methodology, and in rela-
tion to native studies — on Krzyzanowski’s structuralist approach. It also makes use
of modern interpretative tools developed on the ground of cultural literary theory,
anthropological folkloristics, narratology, ethnography, ethnolinguistics, and di-
alectology. Such diverse tools enabled a comprehensive interpretation of motifs,
phenomena, conventions and genres of folktales, cultural, linguistic, and literary
issues. The main goal of the project was the analysis of issues connected with Polish
folktales: an interpretation of the most famous territorially diversified motifs writ-
ten down in source documents from the 19" and 20" century, a comparative analy-
sis of Polish folktales with European collections as well as the Bible and Christian
tradition (e.g. lives of saints), and also an analysis of the presence of folktale motifs
in non-folk texts and the phenomena of contemporary culture, especially popular
and oriented towards children and young audiences.

Key words:
folklore, children’s and young adult culture, popular culture, Polish folktale,
Violetta Wréblewska

iteraturoznawstwo XXI wieku jest zorientowane na reinterpretacje zjawisk,

wydobywanie nieoczywistych tresci dzigki stosowaniu nowych narzedzi
poznawczych, analizowanie senséw nieobecnych w horyzoncie wcze$niejszych
rozpoznan. Bruno Schulz (1936/2012) pisal przed laty: ,Istota rzeczywistosci
jest sens. Co nie ma sensu, nie jest dla nas rzeczywiste” (s. 467). Humanistyka
penetruje rzeczywisto$¢ wlasnie w ten sposob, ze poszukuje jej sensu i istoty.
Stad nieustanna zmiana perspektyw, metod, instrumentarium analityczne-
go. Jesli wiec podwaza¢ naukowos¢ tradycyjnie rozumianej humanistyki, co
bywa dzi§ podnoszone, to jedynie w taki sposob, jak zrobil to Michat Pawet
Markowski (2013), negujac konsekwentnie jej naukowo$¢ w kazdej postaci
i w kazdym obszarze. Jak dowodzi badacz, humanistyka zorientowana jest na
subiektywizm dociekan i przezywania, a nie na obiektywizm tez. Humanista
sam jest bowiem instrumentem, mikroskopem, ,szkielkiem i okiem”, przez
ktére dokonuje skazanych na egocentryzm obserwacji: ,,[...] nikt nie zajmuje
sie w humanistyce tym, co nie ma dla niego osobistego znaczenia” (s. 39). Nie
oznacza to dekonstrukeji samej humanistyki, dazenia do jej wyrugowania poza
obszar zycia spolecznego, przeciwnie - zgodnie z tezg Markowskiego - ,,nauki
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humanistyczne, jako przestrzen otwarcia na to, co jeszcze nie ma nazwy, a co
mozliwe jest dzieki interpretacji, stojac po stronie nieoczywistosci, stojg jed-
noczes$nie po stronie zycia. Z tego wzgledu s3 absolutnie niezastgpowalne [...].
[Humanistyka] ma by¢ tym, co przywraca nadzieje. Na co? Na to, ze uprawia-
nie humanistyki ma co§ wspélnego z zyciem” (s. 388-389). Jesli zestawic bliskie
sobie tezy Schulza i Markowskiego, okaze sie, Ze uprawianie humanistyki nie
tylko ,,ma co$ wspdlnego z zZyciem”, lecz takze jest zyciem samym, jedng z form
naszego bytowania indywidualnego i spolecznego, zaréwno sposobem prze-
zywania doswiadczen, zdeprecjonowanym urzedniczg pragmatyka awansow,
tytultéw i magicznych punktéw za publikacje, jak i przede wszystkim groma-
dzenia wnioskéw z tych doswiadczen plynacych.

Wymaga to oparcia w badaniach podstawowych. Ich prowadzenie jest
zadaniem fundamentalnym, a jednoczesnie metodologicznie zlozonym, in-
terdyscyplinarnym, niekiedy transdziedzinowym (Tabaszewska, 2013, s. 6-7).
Te oczywistg prawde aktualizuje Stownik polskiej bajki ludowej pod redakcja
naukowa Violetty Wroéblewskiej (2019), trzytomowe dzieto zespotu autoréw,
z jednej strony kontynuujace znakomita tradycje folklorystyki polskiej (Ka-
petus, Krzyzanowski, 1970, 1982) i europejskiej (Cocchiara, 1971), z drugiej —
wpisujace sie w jej wspdlczesng panorame (Kowalski, 1990). Pomyslany jako
kompendium zrédiowe i interpretacyjne zarazem, Sfownik... przynosi usta-
lenia wykraczajace poza rozwinigcie i reinterpretacje rozpoczetego przed kil-
kudziesigciu laty wielkiego przedsiewziecia owocujacego fundamentalnymi
tomami Polskiej bajki magicznej w uktadzie systematycznym Juliana Krzyza-
nowskiego (1942, 1963). Autor, podejmujac pionierskie przedsiewzigcie, sto-
sowal instrumentarium wypracowane przez wspolczesnych mu strukturali-
stow, nawigzywal do powszechnie wowczas stosowanej metodologii Anttiego
Aarnego i Stitha Thompsona (Krzyzanowski, 1965), wykorzystywat narzedzia
tilologiczne. Autorzy Stownika... korzystaja z tego samego zespotu narzedzi in-
terpretacyjnych, poszerzajac ich spektrum o wspoétczesne metodologie, wypra-
cowane na gruncie kulturowej teorii literatury, folklorystyki antropologicznej
(Sulima, 2006), narratologii, nowoczesnej genologii, etnografii, etnolingwisty-
ki i dialektologii. Tak réznorodne narzedzia umozliwity wszechstronng inter-
pretacje motywow, zjawisk, konwencji i gatunkéw bajki ludowej, zagadnien
kulturowych, jezykowych i literackich.

Korpus ksigzki, zaréwno w jej wersji drukowanej, jak i online’, tworza
ulozone alfabetycznie hasta problemowe i analityczno-opisowe. Pierwsza gru-

! Wersja elektroniczna pojawila sie przed edycja papierowa: https://bajka.umk.pl/ (pobrane
29 grudnia 2021).
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pa hasel to fundamentalne studia, w ktérych zebrano dotychczasowe kon-
cepcje i wprowadzono nowe rozrdznienia typologiczne, oméwiono nurty, te-
maty, charakterystyczne, dominujace motywy, a takze zwiazki bajki ludowej
z dawnym i wspdlczesnym kontekstem kultury oficjalnej. Zasadniczym celem
przedsiewziecia bylo objecie calo$ciowym spojrzeniem réznych zagadnien
zwigzanych z bajka polska: interpretacja zréznicowanych terytorialnie najstyn-
niejszych motywoéw zapisanych w dokumentach zrédlowych z XIX i XX wie-
ku, analiza komparatystyczna polskiej bajki ludowej ze zbiorami europejskimi
oraz Biblig i tradycja chrzescijaniska (np. Zywotami §wietych), a takze analiza
obecnosci motywow bajkowych w nieludowych tekstach i zjawiskach kultu-
ry wspolczesnej, przede wszystkim popularnej i zorientowanej na publicznos¢
dziecigco-mtodziezows.

Autorzy zdecydowali si¢ na pozostawienie tekstow ludowych w ich su-
rowej wersji jezykowej, chcialoby sie powiedzie¢ archaicznej, bliskiej zapisom
zrédlowym. Daje to znakomite efekty, nie tylko dokumentacyjne, lecz tak-
ze literackie i semantyczne. Bajka wyzbyta trywializujacego, niekiedy wrecz
infantylizujacego przekaz adaptacyjnego szlifu (Chrobak, Wadolny-Tatar,
2016), pozbawiajacego opowiesci ich naturalnej faktury jezykowej, okazuje sie
nadzwyczaj no$na pod wzgledem ekspresji narracyjnej. Pozostaje gteboko re-
tleksyjna, wrosnieta w tkanke ludowego $wiatopogladu i ludowej wizji $wiata,
w ktérej to, co realne, splata si¢ z tym, co wyimaginowane, dopowiedziane
przez wyobraznie, lek i myslenie magiczne. Niekiedy oryginalny, ,,przasny”
jezyk bajek, tak bardzo nieprzezroczysty we wspolczesnym odbiorze, bywa
warto$cig sama w sobie, pozwala uchwyci¢ rytm i linie melodyczng przekazu,
zapatrzenie gawedziarza w fakture i brzmienie stowa, wyraziste, mocne linie
emocji narracyjnych wyrazonych przez staranny, zweryfikowany powtarzal-
noscig ksztalt idiolektu. Sg to wartoéci nieobecne w audiowizualnej wrzawie
wspolczesnodci. Cytacje przywolywane przez autoréw haset w kontekscie
analiz zZrédlowych jako egzemplifikacje proceséw, zjawisk, rozkladu akcen-
tow narracyjnych czy przebiegu watkéw fabularnych i charakterystyki moty-
wow statycznych nie traca samoistnej wartosci literackiej. Zapewne niejeden
przypadkowy czytelnik, a juz z calg pewnoscig doswiadczony badacz, skuszo-
ny wyimkami z ludowych opowiesci, siegnie do wersji petnych, dostepnych
w zapisach XIX- i XX-wiecznych, w nagraniach przechowywanych w mu-
zeach regionalnych. Wszedzie tam dotarli autorzy Stownika..., przecierajac
szlaki nastepcom, ktorzy zebrany material zrodlowy beda poddawali inter-
pretacjom, zglebiajac warstwy ludowej wyobrazni, kultury, ludowych wierzen
i jezykowego obrazu $wiata, kulturowych konstruktéw dobra i zta, meskosci
i kobiecosci, porzadku zycia i $mierci.
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Lektura haset omawiajacych motywy charakterystyczne dla bajki ludo-
wej niesie trudne do przezwyciezenia poczucie utraty, zapomnienia, mar-
ginalizacji ludowych opowiesci we wspolczesnej kulturze, a co szczegoélnie
bolesne - trywializacji zawartego w nich uniwersum prawd, wiar i madrosci,
nierozerwalnie splecionego ze sferg praktyk rytualnych, czynnosci obrzedo-
wych, przeswiadczen i wyobrazen o $§wiecie i czlowieku, wyposazajaca prze-
kazywane opowiesci w tresci naddane. Przed kilku laty Wroéblewska (2014)
oglosita monografi¢ Od potworéw do znakéw pustych, w ktorej dowodzila,
ze postaci wywiedzione z ludowej demonologii stracily glebie i symboliczng
wymowe, ulegly procesom karlenia, banalizacji i infantylizacji w kulturze
popularnej i literaturze dzieciecej. Jeszcze przed stu - stu kilkudziesieciu laty
opowiesci ludowe funkcjonowaly w kulturze oficjalnej w dwdch siostrzanych,
réwnolegtych formach. Z jednej strony w obiegu wysokoartystycznym i dzie-
ciecym wydawano zbiory lub wyimki ze zbioréw Romana Zmorskiego, Anto-
niego Glinskiego i Jézefa Lompy, a takze adaptacje autorstwa Kraszewskiego
i Kasprowicza, reprezentujace ludowo$¢ wzglednie bliska oryginalnemu jej
ksztaltowi, surowemu, nierzadko posepnemu, z drugiej za$ strony, réwnole-
gle — zinfantylizowane trawestacje pidra pisarzy minorum gentium: Jadwigi
Warnkéwny, Ludwika Anczyca i Jadwigi Chrzaszczewskiej, pisane ad usum
Delphini, ku uciesze wychowawcdédw i nauce ,,mtodzi kwitnacej”. Od potowy
XX wieku ten pierwszy nurt, bliski zrédtom ludowym, blednie i zamiera,
z rzadka reaktywowany przez takich pisarzy jak Zdzistaw Nowak (Diabelski
strzelec. Polskie basnie i legendy, 1991) czy Ewa Nowacka (Bozeta i my, 1998).
Stownik polskiej bajki ludowej o tych ludowych fundamentach nie tylko przy-
pomina, lecz takze interpretuje je i porzadkuje. Autorzy nie stawiali sobie za
cel skatalogowania wszystkich motywoéw, przeciwnie: wybieraja motywy te
najliczniej reprezentowane, powtarzalne, zywo obecne w obiegu bajkowym,
w literaturze popularnej i dziecigcej, w réznego rodzaju nawigzaniach lite-
rackich i kulturowych. Sg to wigc prace badawcze prowadzone z pietyzmem,
rzetelnoscia i troska o przedstawienie ludowego zrodia w jego mozliwie naj-
bardziej wyrazistej postaci, z okresleniem wariantéw regionalnych, zakresu
wystepowania w tekstach kultury, adaptacjach i trawestacjach.

Nazewnictwo gatunkow bajki ludowej przejeto od Krzyzanowskiego
(1980), ktory do typologii Aarnego i Thompsona odwotywat si¢ wielokrotnie
i dostownie do ostatnich swoich prac wskazywal na jej trafnos¢. To rozwigzanie
pozwolilo z jednej strony na unikniecie stosowania skomplikowanych odnie-
sienn do réznorodnych koncepcji, prowadzenia tzw. dyskusji wynikéw i budo-
wania nowych definicji uwzgledniajacych dotychczasowe koncepcje typologicz-
ne, z drugiej — na bezposrednie wykorzystywanie narzedzi folklorystycznych,
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ktdre, zastosowane w procesie opisu, analizy i interpretacji bajki jako opowiesci
ustnej (i jej pisanej wersji), sa dostatecznie precyzyjne i wykorzystywane przez
rézne dyscypliny (genologie folklorystyczna, etnografie, antropologie kulturo-
wa, komparatystyke). Przykladem takiego postepowania interpretacyjnego jest
hasto Adaptacja bajki ludowej, uwzgledniajace najnowsze ustalenia zwigzane
z procesem, istota i zakresem merytorycznym pojecia ,,adaptacja” i wigzace je
z analizowanymi zjawiskami kulturowymi. Skadinad haslo to, szczegélnie in-
spirujace, dowodzi, ze w kulturze ludowej nie istnieje ,,przekaz kanoniczny” czy
»wersja kanoniczna” jakiego§ motywu, przeciwnie: kazdy motyw koncentruje
sie wokot konturowego centrum fabularnego, podlegajacego nieustannym me-
tamorfozom, przypominajgcego wyplywajaca z wulkanu lawe. Zaden motyw
zawarty w bajce ludowej nie jest wierng kopia wersji wczesniejszych, niekiedy
zbliza si¢ do horyzontu reduplikacji, ale nigdy go nie przekracza (Lugowska,
1981), a nawet, jak pisze Weronika Kostecka (2014): ,,Koncepcja, zgodnie z kto-
ra identyfikacja «bazowej» struktury badanej opowiesci umozliwitaby odtwo-
rzenie oryginatu, ma swoje zrédla w romantycznej ideologii uznajacej utwory
tradycji ludowej za czyste i autentyczne, bedace prawdziwym «glosem ludu»,
basnie literackie za$ za wtdrne, «skazone»” (s. 60).

Na prézno bracia Grimmowie zbierali po kilka wersji opowiesci, by odrzu-
ci¢ to, co w roznych wersjach motywu jednostkowe i niepowtarzalne. Ten brak
tekstu kanonicznego (czy kanonicznej wersji motywu) dotyczy nie tylko bajki
ludowej czy - szerzej — improwizowanych tekstow funkcjonujacych w formie
oralnej. Literatura zorientowana na czytelnika dziecigcego tez jest taka galak-
tyka, w ktorej zadne ze stonc nie ma charakteru centralnego. Wszystko ulega
tu przetworzeniom, wszystko mozna opowiedzie¢ na nowo, w nowej odsto-
nie, w nowym czasie, pod wplywem nowych impulséw, potrzeb czy oczekiwan
kregu odbiorcow. Tak bylo zawsze, odkad tylko mozna méwic o literaturze
dziecigcej. Pierwsza adaptacja Przygdd Robinsona Kruzoe Daniela Defoe (1719)
ukazala si¢ w tym samym roku, co dzielo oryginalne, bez wiedzy i zgody auto-
ra i wydawcy (Waksmund, 1987, s. 86-90). P6zniej byto juz tylko gorzej: najréz-
niejsze przerobki i trawestacje liczy¢ mozna juz nie w dziesigtkach, a w setkach
tytultéw (Ruszata, 2000). Nierzadko XIX-wieczni pisarze, nie liczac si¢ z wer-
sjami oryginalnymi, przerabiali bajki ludowe na najrézniejsze sposoby - nie-
kiedy na tyle daleko i swobodnie, ze odniesienie do Zrodta sugerowata jedynie
metatekstowa wzmianka typu ,nasladowane z opowiesci gminnej”. Bywalo
bowiem, Ze ani imiona, ani fabula, ani sytuacje, w ktérych znalezli si¢ protago-
niéci, ani miejsca akeji nie przypominaly w niczym ludowych pierwowzoréw.
Literatura i ksigzka dziecigca jest wspolczesnym odpowiednikiem tych wlasnie
proceséw wiecznych zmian, wiecznych nieskrepowanych niczym operacji na
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tekstach. Teksty kultury ludowej byly autentyczne, a w przypadku zinfantyli-
zowanych adaptacji na potrzeby literatury dzieci¢cej przeciwnie — najczesciej
odbieraly i odbierajg rzeczom zrédlowym oryginalnos¢ i spontanicznos¢. Za-
wsze goruja tu bowiem pozytek dydaktyczny lub wzgledy merkantylne.

Efektem wieloletniej pracy zespolu autoréw Stownika... jest doprecyzo-
wanie szeregu poje¢, niezbednych w badaniach folklorystycznych, literaturo-
znawczych i kulturoznawczych. Przykladowo obszerne hasto Bajarz/gawedziarz
zawiera interesujaca typologi¢ oralnych narratoréw, nazywanych w licznych
temu zagadnieniu poswieconych pracach badawczych storytellerami, narrato-
rami, opowiadaczami; dla analizy sztuki opowiadania i narratologicznej inter-
pretacji bajki tego typu hasta majg znaczenie podstawowe, podobnie jak hasto
Gaweda czy tez — w innym juz zakresie — hasta Sacrum w bajce ludowej, Stowo
w bajce ludowej, Seksualnos¢, Troistos¢ (jedna z cech dystynktywnych fabuly
i dominanta kompozycyjna tekstu). Przywotane wyzej przykladowe hasta maja
charakter studiéw folklorystyczno-literaturoznawczych w wielu wypadkach
dostownie pionierskich (jak w przypadku haset Bajka ludowa a Biblia, Bajka
ludowa i technologie cyfrowe, a takze hasel omawiajacych zréznicowanie re-
gionalne bajki i wystepowanie tekstow bajkowych w kulturze poszczegdlnych
epok — od sredniowiecza po wspotczesnos¢). Haslo poswiecone obecnosci bajki
w literaturze zorientowanej na dziecigcg i mtodziezowa publiczno$¢ czytaja-
cg — zaréwno jako gatunku i konwencji, jak i rezerwuaru motywoéw ludowych -
jest jednym z fundamentalnych studiéw historycznoliterackich poswigconych
temu zagadnieniu. Autorka hasta, Violetta Wroéblewska, eksponuje role wiel-
kich pisarzy, szczegdlnie Marii Konopnickiej, w redynamizacji struktur gatun-
kowych, a takze przeksztalceniu konstruktu ksigzki dzieciecej. Wiele miejsca
poswieca typizacji nurtéw i charakterystyce najbardziej dominujgcych: este-
tycznego i karnawalowego, wydobywa najczesciej obecne motywy, wskazuje
na gry intertekstualne z tradycja. Godne odnotowania jest umieszczenie w ha-
$le zjawisk wspodlczesnych, szczegélnie tych, ktore sytuuja si¢ na pograniczu
literatury fantastycznej i kultury popularnej - takich jak proza Jacka Piekary,
Anny Brzezinskiej i Andrzeja Sapkowskiego, stanowigca swoisty znak czasu.
Z recenzenckiego obowigzku odnotowuj¢ drobng pomylke: autorstwo Porwa-
nia w Tiutiurlistanie przypisano Bogustawowi Zurakowskiemu, badaczowi li-
teratury dziecigcej, zamiast Wojciechowi Zukrowskiemu (Wréblewska, 2019,
s. 180), ale tego typu przeoczen adiustacyjnych trudno unikng¢ w rozbudowa-
nej, wielowgtkowej syntezie.

Analizy i interpretacje daleko wykraczaja poza horyzont wyznaczo-
ny przez material literacki polskich bajek ludowych. Autorzy si¢gaja do naj-
dawniejszych zapiskdéw i wzmianek o postaciach czy motywach — np. w hasle
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Bazyliszek znajdziemy odwolania do Pliniusza Starszego i Solinusa, heraldyki
miejskiej i tradycji oralnych opowiesci miejskich, do utworéw Seweryna Ze-
nona Sierpinskiego, Stanistawa Dunczewskiego, Daniela Sennerta, Jakuba Ka-
zimierza Haura i Benedykta Chmielowskiego, nie méwiac, oczywiscie, o od-
niesieniach do zrddet polskich, dziet Romana Zmorskiego i Oskara Kolberga.
Opracowanie niektorych hasel, takich jak Kobieta, Ksigzyc, Smok czy Zyczenie,
wymagalo przede wszystkim dziatan selekcyjnych — materiat literacki jest tak
bogaty i wieloksztaltny, ze samo jego omdwienie starczy¢ by moglo na odreb-
ne studium analityczne — wystarczy przypomnie¢, ze o samej tylko klatwie
i zwigzanych z nig formach jezykowych i wierzeniach Anna Engelking (2000)
napisala obszerng monografi¢ Klgtwa. Rzecz o ludowej magii stowa.

Zmarly przed dziesieciu laty Piotr Kowalski (2004), wybitny folklory-
sta i kulturoznawca, pisal w jednej ze swoich ostatnich prac: ,Kultura ludo-
wa umarta juz dawno, ale - jak si¢ wydaje — trudno znalez¢ kogo$, kto spetni
ostatnig wobec niej powinnos¢; zapewne wciaz jeszcze zbyt wielkie s3 mozliwe
korzysci, jakie mozna czerpac z podtrzymywania ztudzen co do jej wiecznotr-
walo$ci i wartosci niepodlegajacych destrukcyjnemu dziataniu czasu” (s. 145).
Wydanie Stownika polskiej bajki ludowej jest ta wlasnie ,,ostatnig powinnoscig”,
ktérg ma wspotczesno$¢ wobec przeszlosci: ocaleniem i skupionym rozpozna-
waniem twdrczych $ciezek zrodzonych z ludzkich wyobrazen, lekéw i niepoko-
jow, zdziwien i zachwytow. I to jest jedno z najwazniejszych zadan humanisty-
ki: uczestniczy¢ nie w tancu $mierci, lecz w rytuale Nietzscheanskiej ,wiedzy
radosne;j”. Przeszlos¢ kultury jest przeciez jednoczesnie jej przyszlodcia.
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Abstrakt:

Tematem artykulu recenzyjnego jest monografia Bohater literatury dziecigcej
i mlodziezowej z okresu PRL-u. Migdzy kreacjg a recepcjg autorstwa Malgorzaty
Chrobak (2019). W artykule zostaly poddane analizie poszczegélne rozdzialy mo-
nografii, w ktérych Chrobak omawia problematyke percepcji PRL-u we wspolczes-
nej literaturze dla mlodych czytelnikéw, kulture czytelniczg miodziezy w okresie
Polski Ludowej oraz — na licznych przyktadach - ukazuje bohateréw powiesci dla
dzieci i mlodziezy wydanych w latach 1956-1989, najwiecej uwagi poswiecajac za-
gadnieniom inicjacji. Zdaniem autorki artykutu, monografia uzupetnia stan badan
nad tworczoscig lat PRL-u oraz jego obrazem w literaturze wspoélczesnej.
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The subject of the review article is a scholarly monograph Bohater literatury
dziecigcej i mlodziezowej z okresu PRL-u. Miedzy kreacjg a recepcjg [The Protago-
nist of Children’s and Young Adult Literature from the Period of the Polish People’s
Republic: Between Creation and Reception] by Matgorzata Chrobak (2019). The
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article analyses the chapters of the monograph in which Chrobak elaborates on
the subject of perception of the PRL reality in contemporary literature for young
readers, the reading culture in the PRL, and - on numerous examples — depicts
protagonists in novels for children and young adults written between 1956 and
1989, emphasising the issue of initiation. According to the author of the article,
the monograph complements the state of research on the literary work in the PRL
period and the PRL reality in the contemporary literature.

Key words:
literary protagonist, initiation, Malgorzata Chrobak, children’s and young adult
literature, Polish People’s Republic

elem rozprawy Bohater literatury dzieciecej i mtodziezowej z okresu PRL-u.

Miedzy kreacjg a recepcjg Malgorzaty Chrobak (2019) jest préba mo-
nograficznego ukazania portretu mlodego bohatera w wybranych ksigzkach
dla dzieci i mlodziezy wydanych w latach 1956-1989, a przede wszystkim
tych jego aspektéw, ktore odzwierciedlaja przemiany spoleczno-obyczajowe
w Polsce drugiej polowy XX wieku. Autorka przybliza postacie utrwalone
w potocznej pamieci jako ,bohaterowie tamtych czaséow” (s. 23). Przyglada
sie ich codziennosci, analizuje ,,mowe stroju”, przestrzen domowg, lokalna
i szkolng, nude i ,,nicnierobienie”. Duzo uwagi po$wigca zagadnieniom ini-
cjacji, tajnym zwigzkom, pierwszej milosci, konfliktom miedzypokolenio-
wym oraz innosci i obcosci.

Monografia sklada si¢ z Wprowadzenia, czterech rozdzialéw - kazdy
z nich obejmuje mniejsze jednostki po$wigcone innemu zagadnieniu - oraz
Zakoticzenia. Mimo ze we Wprowadzeniu badaczka zaznacza, ze przedmiotem
jej zainteresowania bedzie proza wydana w latach Polski Ludowej, pierwszy
rozdzial, zatytulowany (Nie)pamie¢ PRL-u. Miedzy egzotyzacjg a sitcomiza-
cjg, dotyczy problematyki PRL-u we wspodlczesnej literaturze dziecigcej i mlo-
dziezowej. Chrobak wyréznia w niej dwa nurty: sentymentalny i rozrachun-
kowy. Omawia ksigzki o charakterze autobiograficznym (seria Kiedy byltem
malty | Kiedy bytam mata Grzegorza Kasdepkego i Anny Onichimowskiej -
2009, Michala Rusinka i Joanny Olech - 2010; Warszawa - literacko-fotogra-
ticzny projekt Grazki Lange i znanych warszawiakow — 2015; Krasnale i olbrzy-
my Joanny Papuzinskiej — 2015; Zielone pomaraticze, czyli PRL dla dzieci Anety
Gornickiej-Boratynskiej — 2011; Banany z cukru pudru Barbary Caillot Dubus
i Aleksandry Karkowskiej — 2015) oraz literature beletrystyczng odwolujaca sie
do wspomnien autoréw (ksigzki: Kaktus na parapecie Magdaleny Zarebskiej
- 2011; Dziewczynka ze ztotym zgbem Andrzeja Marka Grabowskiego - 2016;
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Jego wysokos¢ Longin oraz Longin. Tu bylem Marcina Prokopa - 2014 i 2015).
Polska Ludowa - ktéra przypadla na lata dziecinstwa i mlodosci pisarzy (a te
zazwyczaj kojarzg sie z najszczesliwszym okresem zycia) - zostala ukazana
w nich jako odlegta, troche dziwna, lecz niepozbawiona uroku kraina. Chociaz
w przywotanych tytutach nie brakuje wspomnien biedy i opresyjnosci systemu,
to watki ideologiczne schodzg na drugi plan.

Bardziej krytyczny obraz rzeczywistosci PRL-u mozna odnalez¢ w po-
wiesciach dla starszej mlodziezy (Denim blue Katarzyny Ryrych - 2015; Teatr
niewidzialnych dzieci Marcina Szczygielskiego — 2016; Skutki uboczne eliksiru
mitosci Doroty Combrzynskiej-Nogali — 2017; Bialy teatr panny Nehemias Zu-
zanny Orlinskiej — 2017). Zgodnie z konwencja prozy historycznej przywoluja
one konkretne postacie i wydarzenia (np. demonstracje, strajki robotnicze, stan
wojenny), w ktérych bohaterowie biorg czynny udzial. Do nurtu krytycznego
autorka zalicza tez serie biograficzno-historycznych komikséw Marzi Marzeny
Sowy (pierwszy tom ukazal si¢ w Polsce w 2007 roku) oraz teksty popularno-
naukowe (Solidarnos¢ 1980-1986. Krotka historia dla dzieci Szymona Slawin-
skiego — 2014; Mata ksigzka o pewnej kurtynie, czekoladzie i wolnosci Michata
Rusinka - 2014; komiks 88/89 Michata Rzecznika i Przemka Surmy - 2014),
bedace poklosiem ruchu lustracyjnego.

W dalszych czesciach rozdzialu Chrobak (2019) koncentruje si¢ na do-
brach materialnych pojawiajacych sie w ksigzkach o czasach PRL-u - zaréwno
tych dostepnych na rodzimym rynku, jak i przywozonych z zagranicy: cytru-
sach, prawdziwej czekoladzie, zabawkach (lalki Barbie) czy ubraniach (lewi-
sy). Skladaja si¢ one na wizerunek bytowania przecigtnych polskich rodzin
w tamtym okresie. Z ksigzek wylania si¢ ,,obraz dziecinstwa trudnego, ubo-
giego, niemniej jednak szczesliwego, ktore obfitowalo w spontaniczne zaba-
WYy, przynoszace rado$¢ igraszki...” (s. 50). Przedmiotem rozwazan autorki jest
tez najblizsze otoczenie miodocianego bohatera: mieszkanie, podworko, ulice,
lokalne sklepiki, park, miasto. ,Malg ojczyzne” — okolice ulicy Marszatkow-
skiej w Warszawie — i przemiany, jakie w niej zachodza w latach powojennych,
badaczka omawia na przykladzie autobiografii Papuzinskiej Krasnale i olbrzy-
my. Na warszawska ulice Wawelska, do Bialegostoku, Krakowa, Zakopanego
i Otwocka przenoszg czytelnika autorzy ksigzek Kiedy bytem maly | Kiedy by-
tam mata - Kasdepke, Onichimowska, Rusinek i Olech. Przestrzen mtodych
lat obejmuje tez najblizszg rodzing, szkolnych kolegéw, domowe sprzety, smaki
i zapachy — wszystko, co sktada si¢ na wspomnienie dziecinstwa.

W podrozdziale Egzotyczny swiat Chrobak (2019) zwraca uwage na po-
stugiwanie si¢ przez autoréw opozycja: ,wtedy” i ,teraz”, dzigki ktorej uwypu-
klajg oni ,,roznice w standardach zycia, mentalnosci, przede wszystkim jednak
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podkreslaja istnienie ogromnej przepasci dzielacej dawng technike od obec-
nej” (s. 60). Brak podstawowych dzi§ mediow i urzadzen, a takze 6wczesna
rzeczywistos$¢, ktorej czescig byty pochody pierwszomajowe, akademie szkolne
ku czci wodzéw rewoluciji, jesienne wykopki czy kolekcjonowanie opakowan
po zachodnich produktach, czynig z epoki PRL-u kraine dziwna, egzotyczna,
ale tez zgrzebng. Owa niezwyklo$¢ badaczka omawia przede wszystkim na
przykladzie ksigzki Kaktus na parapecie Zar¢bskiej. Odpowiedzig na szaros¢
Polski Ludowej byt zachwyt nad przedmiotami ,zza zelaznej kurtyny” (boha-
ter Denim blue Ryrych marzy o oryginalnych lewisach). Fascynacji towarami
z Zachodu nie ulega Rusinek w Kiedy bytem maty, w ironiczny sposob traktujac
pomoc docierajacg z zagranicy do ,wychudzonej ojczyzny”. Autorka zwraca tez
uwage na sitcomizacje PRL-u w literaturze dzieci¢cej i mlodziezowej, co niesie
ryzyko uproszczen, banalizacji, a nawet idealizacji czaséw powojennych. Do-
strzega ja w ksigzkach Tajemnica cztowieka z blizng Pawla Beresewicza (2010)
i Denim blue Ryrych oraz dwutomowym cyklu Prokopa o Longinie. Ich autorzy
postuguja sie ironig, komizmem, parodia i karykaturg. Przygody bohateréow
powiesci staja sie okazja do pokazania satyrycznego obrazu polskich rodzin
okresu Polski Ludowej, a lekki ton narracji sprawia, ze PRL nie jest straszna —
to ,najweselszy barak w obozie socjalistycznym”.

Drugi rozdzial monografii, zatytulowany O literaturze dla miodziezy
w Polsce Ludowej, otwiera omoéwienie poje¢ mlodosci i mlodziezy z perspekty-
wy psychologicznej i socjologicznej, poczawszy od Historii dzieciristwa Philip-
pe’a Ariesa (1960/2010), poprzez ruch skautowski, az do opracowan wspodtczes-
nych. Autorka podkresla znaczenie rozprawy Mtodziez PRL. Portrety pokoleri
w kontekscie historii Hanny Swidy-Ziemby (2010) jako nieocenionego zrédta
wiedzy o miodziezy czaséw PRL-u. W dalszej cze$ci ksigzki Chrobak analizu-
je kulture literacka nastolatkéw w latach 1945-1989. Przyglada si¢ wybranym
aspektom spolecznego obiegu ksigzki dla ucznidow starszych klas szkoty pod-
stawowej, czyli tendencjom, modom, konkursom, plebiscytom, inicjatywom
wydawniczym, a takze obecnosci literatury w prasie, radiu i telewizji. Omawia
wyniki badan (prowadzonych m.in. przez Iren¢ Lepalczyk, Jolante Lugowska,
Anne Przectawska, Irene Soche) przedstawiajace preferencje czytelnicze mtlo-
dziezy. Na ich podstawie okresla zainteresowania literackie, ulubionych pisa-
rzy i tytuly, zaréwno lektur szkolnych, jak i ksigzek do swobodnego czytania.
Duzo miejsca po$wieca czasopismom dzieciecym i mlodziezowym (przede
wszystkim Filipince, Plomykowi i Swiatu Mtodych), ktdre byly zrodtem wiedzy
o nowos$ciach wydawniczych. Staraly si¢ ksztaltowa¢ kulture czytelnicza mlo-
dziezy, zamieszczajac na swych famach fragmenty ksigzek, oglaszajac konkur-
sy czytelnicze dla mlodych adeptéw pidra oraz plebiscyty na najpoczytniejsze
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ksigzki (Chrobak przytacza wyniki konkursu ,,Orle Piéro” rozpisanego przez
Plomyczek). Obraz kultury literackiej autorka uzupelnia prezentacja Instytutu
Wydawniczego ,,Nasza Ksiegarnia”, ktorego rola nie ograniczata si¢ do wyda-
wania ksigzek, lecz wigzata sie z animacja zycia kulturalnego. Omawia cykl wy-
dawniczy Klub 7 przygéd, bedacy jedng z wielu inicjatyw ,,Naszej Ksiggarni”.
Seria, w ktdrej ukazalo si¢ ponad 150 tytuléw, obejmowala wazniejsze utwory
wspolczesne dla starszych dzieci, w tym ksigzki przygodowo-detektywistyczne
Adama Bahdaja, Zbigniewa Nienackiego czy Edmunda Niziurskiego.

Dalszg cze$¢ wywodu w tym rozdziale badaczka poswigca radiu i tele-
wizji. Oba media - zwlaszcza bardziej dost¢pne radio — towarzyszyly na-
stoletnim bohaterom powiesci mtodziezowych (np. Podroz za jeden usmiech
Bahdaja - 1964; Koniec wakacji Janusza Domagalika - 1966). Jako przyklad
kulturotworczej roli telewizji Chrobak podaje magazyn edukacyjny Ekran
z bratkiem (1967-1977), w ktérego ramdowce wazne miejsce zajmowal program
o ksigzkach Hanny Bielawskiej. Autorka, podsumowujac te¢ cze$§¢ monogra-
fii, stwierdza, ze ksigzka literacka cieszyla si¢ ogromnym szacunkiem wsrod
mtlodych ludzi, a lektura byla najbardziej preferowanym sposobem spedzania
wolnego czasu. Rozdzial drugi konczy omodwienie zagadnien dotyczacych
tworczosci dla mtodszych odbiorcéw. Chrobak przywotuje poglady badaczy
literatury (m.in. Alicji Baluch, Jerzego Ciedlikowskiego, Grzegorza Leszczyn-
skiego, Joanny Papuzinskiej, Haliny Skrobiszewskiej, Ryszarda Waksmunda)
dotyczace ptynnosci granic miedzy pi§miennictwem ,dla dzieci”, ,,dla mlo-
dziezy” i ,mlodych dorostych”.

Trzeci, najdluzszy rozdzial monografii — Bohater literatury miodziezowej
w obliczu inicjacji — autorka poswigca réznym formom wchodzenia mtode-
go protagonisty powiesci w dorosto$¢. Analizuje dylogie Bahdaja — Telemach
w dzinsach (1979) i Gdzie twéj dom, Telamachu? (1982) — bedaca odpowiedzig
na postulowang przez krytykow literatury koniecznos¢ ,,stworzenia portretu
indywidualnego bohatera u progu dojrzatosci” (Chrobak, 2019, s. 142). Pi¢tna-
stoletni Maciej Lantko swoim robotniczym pochodzeniem, potrzebg zdobywa-
nia wiedzy, dazeniem do awansu spolecznego, inteligencja, powaga i uczciwo-
$cig sprostal ich wymaganiom. Polski Telamach wedruje w poszukiwaniu ojca,
a jego podroz sprzyja przemianie osobowosciowej. Na proces przechodzenia
Macka z niewinnosci do dojrzatosci wplyw maja nie tylko spotykane w drodze
osoby, lecz takze przyroda. Inicjacja bohatera dokonuje si¢ w mazurskim lesie
i w Bieszczadach, gdzie przezywa ,,meska” przygode.

Inne przywolane przez autorke pozycje, w ktérych zmagania z sitami przy-
rody staja sie sprawdzianem dojrzalosci nastoletnich bohateréw, to Powddz Je-
rzego Szczygta (1970) i Junak Janiny Barbary Gorkiewiczowej (1972). W drugiej
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przemiane klasowego niedojdy Antka Kapusty w mezczyzng przyspiesza walka
z zywiolem wody - ,,meskie rzemiosto” (Chrobak, 2019, s. 161), w ktére wtajem-
nicza Antka ojciec, uprzednio zabierajac go spod wladzy matki. Drugim kluczo-
wym momentem w zyciu chlopca jest nagta $mier¢ rodzica, bedaca ,,symbolicz-
nym u$mierceniem starego porzadku oraz otwarciem kolejnej fazy «podrézy»
dorastajacego Antka” (s. 162), ktéry przejmuje role gospodarza. Podobne oko-
licznoéci inicjacji przedstawil Szczygiel w powiesci PowddZ. Nastoletni chlopcy
zapuszczajg si¢ w niebezpieczne rejony grozacej wylaniem Wisty, by podpatrzy¢
prace saperow wysadzajacych 16d na rzece. Powodujace nimi ciekawos¢ i checé
niesienia pomocy w akgji przeciwpowodziowej sprawiaja, ze ,,[t]ytulowa powddz
stala sie [...] jedna z pierwszych prob meskosci w Zyciu bohateréw” (s. 168).

O ile podstawowe znaczenie inicjacji — czyli przekroczenie progu dorosto-
$ci — odnosi sie do wszystkich cztonkéw spolecznosci, o tyle inicjacji rozumianej
jako wejscie do tajemnego stowarzyszenia doswiadczajg tylko wybrani. Autor-
ka analizuje to zjawisko w podrozdziale W tajuym sprzysiezeniu. Niejako wste-
pem do niego jest podrozdzial ,,Szanowna, wszechobecna Nuda”. Antidotum na
emocjonalng pustke okazuje sie wola przezycia ekscytujacej przygody pofaczona
z rdwnie silng wolg samodzielnego decydowania o zainteresowaniach i czasie
wolnym od nauki. Takg mozliwo$¢ daja tajne zwiazki, zwane bandami, gangami
lub sprzysiezeniami. Do band nalezg bohaterowie Awantury w Niektaju i Sidéd-
mego wtajemniczenia Niziurskiego (1962 i 1969) czy Stawiam na Tolka Banana
Bahdaja (1967). Przynaleznos¢ do meskiego bractwa bywa zaréwno pragnie-
niem, jak i przymusem - bez tego nie da si¢ przetrwac w szkole i na podworku.
Jednak niezaleznie od powodéw kierujacych Gustawem Cykorzem, Swiatkiem
Dauerem i Julkiem Seratowiczem wszyscy chcg doswiadczy¢ przyjazni z réwie-
$nikami i wspolnie przezy¢ wielkg przygode. Jak konstatuje badaczka: ,W przy-
padku nastolatkéw akces do wspdlnoty sygnalizuje dorastanie, bo oznacza «wyj-
$cie z domuy, uwolnienie sie spod kurateli rodzicéw. Bycie w «bratnim zwigzku»
sprzyja swobodzie myslenia i dziatania” (Chrobak, 2019, s. 174).

Inicjacji rozumianej jako wejscie do grupy towarzyszy obrzed (gesty i tekst
przysiegi) polegajacy na wtajemniczeniu nowego czlonka w kultywowane przez
nig wartosci. Nowicjusz wstepujacy do meskiej bandy musi przejs¢ duchowa
przemiane: pozegnac si¢ z dotychczasowym Zyciem migczaka czy mamin-
synka i sta¢ si¢ jednym z tobuziakéw. Jako przyklady obrzedéw inicjacyjnych
Chrobak podaje sceny wstepowania do wspdlnoty przez Julka Seratowicza ze
Stawiam na Tolka Banana oraz Gustawa Cykorza z Siddmego wtajemniczenia.
Autorka duzo miejsca poswigca wodzowi tajnej grupy i jego sprawnosci fizycz-
nej, dajacej mu przewage nad reszta bandy. Wschodnie sztuki walki opanowa-
li Krysia Cuchowska z Kapelusza za sto tysiecy Bahdaja (1966), Tolek Banan
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oraz bohaterowie powiesci Aleksandra Minkowskiego: Lutostaw Regut z Ko-
smicznego sekretu Lutego (1967) i Majka z Szaleristwa Majki Skowron (1972).
Umiejetnosci boksowania swoja pozycje w grupie zawdziecza Adam Gajewski
z ksiazki Zwigzek Sprawiedliwych Ryszarda Liskowackiego (1969). Chrobak
(2019) podkresla, ze ,,[s]porty walki, szczegélnie boks, w okresie «matej stabi-
lizacji» potwierdzaly z jednej strony meskos¢, z drugiej polskos¢” (s. 188). Ich
popularnos¢ - jako sposobu wkupienia si¢ w taski grupy - wykpit Niziurski
w ksigzce Rowny chlopak i Rezus (1964).

W podrozdziale By¢ jak Tolek Banan w meskim dotychczas gronie poja-
wia si¢ dziewczyna — Karioka, szefujgca podworkowej bandzie. To druga obok
Krysi Cuchowskiej, bohaterki Kapelusza za sto tysiecy Bahdaja, chlopaczara.
Zdaniem autorki, ,[o]bydwie kreacje postaci podlotkdéw ujawniaja typowa dla
peerelowskiej prozy mlodziezowej tendencje do mizoginistycznego ukazywa-
nia kobiecosci, szczegolnie za$ jej zewnetrznych przejawéw” (Chrobak, 2019,
s. 182). Karioka szybko traci przywddztwo na rzecz Szymona Krusza, czyli Tol-
ka Banana, harcerskiego instruktora. Wraz z tg zmiang cztonkowie bandy prze-
chodza kolejng inicjacje - przystepuja do pozyteczniej pracy dla ogdtu. Wedtug
badaczki ten pozytywistyczny model inicjacji, rozumiany jako bycie uzytecz-
nym, zostal wykorzystany i znieksztatcony przez twdrcow socrealistycznej lite-
ratury dla mlodziezy, ktérzy lansowali ,wynaturzong wersj¢ dojrzewania mlo-
dych bohateréw w warunkach komunizmu...” (s. 193). W rezultacie walczacy
o samodzielno$¢ nastolatkowie dorastali do uleglosci, przechodzili droge ,,od
awanturnika do harcerza”, jak np. Julek Seratowicz, ktdry staje si¢ wzorowym
obywatelem Polski Ludowe;j.

W podrozdziale Szaleristwa mtodosci (Koniec wakacji i Szaleristwo Maj-
ki Skowron) autorka - na przyktadzie dwoch wymienionych w tytule powie-
$ci Domagalika i Minkowskiego oraz Jeziora osobliwosci Krystyny Siesickiej
(1966) — analizuje serie ,,przezy¢ inicjacyjnych™ problemy rodzinne, przyjazn,
pierwszg milo$c¢ i rozstanie. Nastoletni bohaterowie doswiadczajg kryzysu za-
ufania do rodzicéw. Bedace ich udzialem klopoty rodzinne sprawiajg, ze mlo-
dzi przekraczajg prog bezpiecznego dziecinstwa. Zniszczenie golebnika przez
rozgoryczonego wizja rozwodu rodzicéw Jurka, bohatera Kotvica wakacji, ini-
cjuje nowy etap w jego zyciu, ale moze by¢ tez rozumiane jako ,,mlodzienczy
szal”. W kategoriach szalefistwa najblizsze otoczenie okresla osobowos¢ Majki
Skowron, dziewczyny nieprzewidywalnej i zbuntowanej, ale tez wrazliwej, in-
teligentnej i uczciwej. Na jej przykladzie ,Minkowski uczy czytelnika §wiado-
mego i w miare niezaleznego sposobu myslenia, odpowiedzialnosci za kazda,
nawet najdrobniejsza decyzje, postawy etycznej i antykonsumpcyjnej” (Chro-
bak, 2019, s. 207). Bohaterowie Korica wakacji i Szaleristwa Majki Skowron
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doswiadczajg tez pierwszego uczucia. Rowniez tu — podobnie jak w przypadku
dziewczyn-wodzéw mlodocianych band - autorka wspomina o mizoginistycz-
nie nakres§lonych postaciach bohaterek. Ela i Majka s3 bardziej do§wiadczone
i odwazniejsze obyczajowo od niesmiatych chlopcow. Pierwsze doswiadczenia
erotyczne to kolejna forma inicjacji — wstepu do $wiata dorostych.

W ostatnim rozdziale monografii, zatytulowanym Mflodziericzy bohater
wobec rzeczywistosci PRL-u, przedmiotem badan Chrobak s3 rézne aspekty
dotyczace cielesnosci bohaterow (wyglad i ubidr) oraz ich najblizszego otocze-
nia (mieszkanie, dzielnica, boisko). Badaczka probuje odpowiedzie¢ na pytanie,
w jaki sposob wyglad postaci wigze si¢ jej tozsamoscia i funkcjonowaniem w zy-
ciu codziennym. Odwoluje si¢ do twdrczosci Ireny Jurgielewiczowej, pisarki,
ktéra za pomocg gestéw, mimiki i spojrzen ukazuje ztozonos$¢ ludzkich postaw
i charakterdw, a takze rozne reakcje na ,,obco$¢” drugiego czlowieka. Sportre-
towani w powiesciach Ten obcy (1961) i Inna? (1975) bohaterowie odbiegaja od
przecigtnych nastolatkow. Ich odmiennos$¢ dotyczy wygladu: ciata i jego mowy,
zwlaszcza twarzy, na ktorej odbijaja sie emocje. W przypadku tytulowego pro-
tagonisty Tego obcego, czyli Zenka Wdjcika, na plan pierwszy wysuwa sie ,,nie-
ufnos¢ spojrzenia” (Chrobak, 2019, s. 222). Sposob patrzenia ma podstawowe
znaczenie w charakterystyce jego postaci i opisie relacji z otoczeniem. Danka, bo-
haterka powiesci Inna?, gra role silnej dziewczyny, ale jej prawdziwa osobowos¢
ujawnia si¢ w niekontrolowanych gestach i naturalnym zachowaniu, gdy sadzi, ze
nikt jej nie widzi. Bohaterka tworzy falszywa wizje siebie wobec innych dzieci -
podobnie jak Zenek, ktory zachowuje si¢ prawdziwie tylko w towarzystwie Uli.

W dalszej czesci rozdzialu autorka poswieca uwage tytutlowym Chlopcom
z warszawskich ulic. S3 nimi bohaterowie powiesci Adama Bahdaja i Hanny
Ozogowskiej. W ksigzce Do przerwy 0:1 (1957) mieszkajacy w zrujnowanej ka-
mienicy przy ulicy Gérczewskiej Felek ,,Mandzaro”, Bogus$ ,,Peretka” i Maniu$
»Paragon” czujg silng wiez z lokalng spofecznoscia i miejscem zamieszkania,
ktéremu daleko do wizji socjalistycznego miasta. W réwnie zniszczonej kamie-
nicy, tym razem na Powislu, mieszkaja bohaterowie ksiazki Ozogowskiej Ucho
od sledzia (1964). W jedynym ocalalym z wojny mieszkaniu tfoczg si¢ panstwo
Szafrancowie i ich sublokatorzy. Chociaz pochodzg z innych grup spotecznych
i inaczej reaguja na zburzenie kamienicy, tworza malg wspolnote. Perypetie
jednego z mieszkancéw, nastoletniego Michata, pozwalajg przesledzi¢ proces
wchodzenia w nowg spoleczno$¢ i dokonujaca sie pod wptywem jej cztonkow
pozytywna zmian¢ osobowosci chlopaka.

Tematem ostatniej czesci tego rozdziatu jest Mowa stroju w prozie Adama
Bahdaja, przede wszystkim w powiesci Podroz za jeden usmiech. Wedlug ba-
daczki Bahdaj ,,nalezy do pisarzy wyjatkowo wyczulonych na estetyczna strone
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wygladu swoich bohateréw, jego zwigzek z ich statusem spotecznym, symboli-
ke” (Chrobak, 2019, s. 234). Garderoba chiopcéw przemierzajacych autostopem
Polske jest elementem ich charakterystyki: wymuskany Dudu$ to maminsy-
nek, wyluzowany Poldek — prawdziwy globtroter. W prozie Bahdaja pojawiaja
sie tez przedstawiciele mlodziezowych subkultur, ktére wyrozniaja si¢ okre-
slonym ubiorem, fryzura i stylem bycia. Julek Wawrzusiak z Do przerwy 0:1 to
reprezentant bikiniarzy, utozsamianych - przez éwczesng propagande i autora
— ze $wiatem przestepczym. Inne subkultury, takie jak przedstawieni w Podro-
2y za jeden usmiech ,twistowcy” i ,Meksykanczycy”, nie budzg negatywnych
skojarzen. Zaréwno w tej ksigzce, jak i w Telemachu w dzinsach Bahdaj daje tez
przeglad barwnej ,,mody autostopowe;j”.

W Zakoriczeniu Chrobak przytacza wypowiedz Krystyny Heskiej-Kwa-
$niewicz i Katarzyny Tatu¢ (2013), redaktorek Literatury dla dzieci i mlodziezy
(1945-1989): ,,Literatura Polski Ludowej, ktora powstawata w latach 1945-1989,
oddalita si¢ prawie w calosci od wspolczesnych czytelnikow o tysiace lat swietl-
nych. Wigkszos¢ napisanych wtedy ksigzek wydaje sie juz dzisiaj papierowa,
martwa i czytelniczo nieatrakcyjna” (s. 241). Bohaterowie powiesci dziecigcych
i mlodziezowych doby PRL-u Zyja w pamigci rodzicow i dziadkéw, lecz nie
znajdujg zainteresowania u dzieci i wnukow, za$ wspdlczesna literatura podej-
mujaca temat Polski Ludowej w wiekszosci utrwala stereotypowe wyobrazenia
panstwa biedy i szarzyzny.

Monografia Chrobak stanowi warto$ciowe zZrédlo wiedzy o literaturze dla
mlodych czytelnikéw powstalej w latach Polski Ludowe;j. Jest wnikliwg, poparta
licznymi przykladami analiza zagadnien dotychczas traktowanych z mniejsza
dociekliwoscig. Uzupelnia stan badan nad twodrczoscig lat PRL-u i z pewnoscig
zainteresuje badaczy zaréwno literatury dzieciecej i mlodziezowej, jak i pismien-
nictwa okresu Polski Ludowej. Gléwnemu watkowi monografii towarzysza
liczne nawigzania do zrédet z zakresu pedagogiki, psychologii i literaturoznaw-
stwa. Autorka obszernie przywotuje tez poglady tworcow, zaréwno polskich, jak
i obcych, co wzbogaca monografie i umozliwia czytelnikowi poglebienie wie-
dzy. Mozna jedynie zalowa¢, ze przedmiotem swoich rozwazan Chrobak uczy-
nita w wigkszosci ksigzki przygodowe, detektywistyczne, z chlopiecym bohate-
rem (zwlaszcza powiesci Bahdaja i Niziurskiego), a jedynie w kilku miejscach
wspomniala o prozie dla dziewczat. Zastanawia tez struktura monografii, czyli
umieszczenie rozdzialu po$wigconego literaturze powstatej w ostatnich latach,
a traktujacej o PRL-u, jako pierwszego. Moze lepszym rozwigzaniem byloby
umieszczenie go na koncu jako podsumowanie rozwazan.
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Abstract:

The review article refers to the book Translating and Transmediating Children’s
Literature, edited by Anna Kérchy and Bjorn Sundmark (2020), underlining not
only the main contents of this volume, but also reflecting on its contribution to
increase the research in this field. The author stresses the variety of approaches
and perspectives on the subject and the relevance of the contribution from differ-
ent fields of research, including literary studies, linguistics, translation, education,
visual arts, and media studies.
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Abstrakt:
Artykut recenzyjny odnosi sie do ksigzki Translating and Transmediating Chil-
dren’s Literature [Ttumaczenie i transmediacja literatury dzieciecej] pod redakcja
Anna Kérchy i Bjorna Sundmarka (2020). Celem tekstu jest nie tylko wskazanie
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tematyki omawianego tomu, lecz takze refleksja nad tym, do jakiego stopnia przy-
czynia si¢ on do poszerzenia stanu badan w swojej dziedzinie. Autorka podkresla
roznorodnos¢ zaprezentowanych w monografii perspektyw badawczych oraz wage
podejscia do tematu poprzez wielorakie dziedziny naukowe, jak np. literaturo-
znawstwo, jezykoznawstwo, studia nad przekiadem, pedagogika, sztuki wizualne
czy medioznawstwo.

Stowa kluczowe:
Anna Kérchy, Bjorn Sundmark, kultura dziecigca i mtodziezowa, hybrydycznosé¢,
interdyscyplinarnoé¢, multimedia, przeklad, transmediacja

T ranslating and Transmediating Children’s Literature is a collection of essays,
edited by Anna Kérchy and Bjoérn Sundmark, and published by Palgrave
Macmillan in 2020. The volume was included in the series Critical Approaches to
Children’s Literature, responsible, in the last years, for the publication of relevant
contributions and innovative perspectives in the research field of children’s lit-
erature. By focusing on a wide range of children’s texts, including children’s lit-
erature, films, and multimedia products, this series underlines the sophistication
and complexity not only of children’s literature, but also of its study and research,
combining different theoretical approaches and methodological perspectives.
Kérchy and Sundmark are established international scholars, authors and editors
of numerous books and articles on children’s literature. Recently, they organ-
ised a special issue of Bookbird: A Journal of International Children’s Literature
(2018/1), dedicated to translating and transmediating. Kérchy (2016) is also the
author of the volume Alice in Transmedia Wonderland: Curiouser and Curiouser
New Forms of a Children’s Classic, while Sundmark, in addition to the 1999 pub-
lication of Alice’s Adventures in the Oral-Literary Continuum, is also a member of
the international project FanTALES - Fanfiction for the Teaching and Applica-
tion of Languages through E-Stories, which aims at modernising the teaching of
literature by addressing the new media literacy of adolescents and by using open
tools for interactive storytelling.

The volume under analysis aims to reflect on the close relationship be-
tween translation and transmediation by analysing a wide set of examples that
include classics of children’s literature (such as Der Struwwelpeter by Heinrich
Hoffmann, 1845, Alice’s Adventures in Wonderland by Lewis Carroll, 1865, or
The Tale of Peter Rabbit by Beatrix Potter, 1893), as well as other, less familiar
works and contexts, such as those related to the use of translated Soviet sci-
ence fiction in North Korea (Zur, 2020) or the relevance and purposes of Latin
translations of contemporary children’s texts (Miller, 2020), just to mention
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two examples. Therefore, the volume’s authors cover a wide variety of topics
in different ways and from various perspectives, dealing with relevant and
somehow overlooked questions and cultural practices that involve translation
and/or transmediation procedures. The innovation of this volume especially
consists in this mixed approach in which translation and transmediation are
perceived as complementary and interconnected,' due to different levels of ad-
aptation, reinterpretation, and transformation of a source text.

The editors carried out a wide variety of collaborations and projects
throughout the years, including some international ones, such as the retransla-
tion from 150 different languages into English of the Mad Tea Party chapter
from Alice’s Adventures — under the editorial supervision of Jon Lindseth and
Alan A. Tannenbaum (2015) - as part of the celebration of the sesquicenten-
nial anniversary of the publication of Carroll’s classic. The volume Translating
and Transmediating Children’s Literature stands for the vast diversity of the
authors included - from various countries and continents, dealing with dif-
ferent, yet complementary, perspectives on the subject, without losing its unity
and coherence. It is relevant to underline not only the variety of the - more or
less conventional — theoretical and methodological approaches used, but also
the attention given to languages, literatures, and cultural contexts which are
often forgotten or less known to an international audience, such as the North
Korean (Zur, 2020), but also the Brazilian (Soares & Soares, 2020) or the Polish
(Dybiec-Gajer, 2020; Rybicka-Tomala, 2020) ones.

The contemporary and relevant nature of the subject of this book derives
mainly from the increasing interest in translation and adaptation, resulting
from the globalisation phenomenon and the digital transformations it intro-
duced in the literary panorama. But its trendiness also arises from an approach
that involves several different participants in the literary process and in the
book chain, including the mediating process of translation and transmedia-
tion, and the reader/user/‘produser’ as well. The importance of translation of
children’s literature is related to its circulation and promotion, to the valorisa-
tion and recognition of minority and neglected languages and cultures, and
even to issues like interculturality or empathy. The valorisation and recogni-
tion of other pertinent elements taking part in the reading process, besides
the literary text, are also a common aspect in several chapters, underlining
the growing relevance of telling a story by the means of new or distinct for-
mats, media platforms, and languages but also with the use of illustration and

! The way that translation frequently involves transmediation and transmediation can be

considered a specific form of translation.
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peritextual elements. The variety of approaches and perspectives on the subject
addressed in this volume expresses not only its research potentials, but also the
need of a multidisciplinary study on translation and transmedia procedures
and their implications that may incorporate contributions from ditferent fields
of research, including literary studies, linguistics, translation, education, visual
arts, and media studies, just to name a few.

The relationship between children’s literature and other media is wide and
involves not only translation and adaptation from one medium to another, but
also the use of procedures and techniques from each other in a complex pro-
cess of interchanges and contaminations. For instance, Markus Kuhn and Jo-
hann N. Schmidt (2014) refer the idea of ‘analogies’ to express the similarities
between literary and filmic storytelling. The increasing relevance of adaptations
of children’s literature to the cinema, but to digital applications or computer and
video games too, is also followed by the integration of aspects of other media in
children’s books, in an increasingly common trend of hybridity of genres, for-
mats, and discourses. Intermedial studies have proved to be more productive
when applied to the universe of children’s literature, considering its intrinsically
multimodal nature, dealing with questions of the relationship between literature
and other forms of art, as well as adaptations to other media (Mackey, 2002). The
status of the children’s literature author itself has also been changing in some cas-
es, given the writers’ frequent collaborations in the process of adaptation, to just
mention the work of Shaun Tan, Oliver Jeffers, Jannie Baker, or Brian Selznick.

Studies on transmedia narration (Ryan, 2014) are increasingly comprehen-
sive and include a remarkable diversity of phenomena, from the mass media,
such as television, radio, and, more recently, the internet, to more traditional ar-
tistic forms, such as literature, painting, or music. The concept of ‘remediation’
(Bolter & Grusin, 2000), which was used to explain the relationships between
different media and the constant search to ‘remedy’ the limitations they present,
has been replaced by that of ‘intermediality, which, according to Werner Wolf
(2008), can be interpreted in a broad or restricted sense. In the first case, it can be
understood as an equivalent form of intertextuality, first applied to the context of
arts (interartistic relations) and, later, to the media. In the second case, it refers to
the inclusion of more than one medium in each object or production. Wolf (2005)
also defines a plethora of concepts to characterise different relationships between
the media: ‘plurimediality’ applies to artistic objects that include various semiotic
systems; ‘transmediality’ characterises narrative phenomena that are not linked
to a specific medium; ‘intermedial transposition” is used for adaptations from
one medium to another; ‘intermedial reference’ applies to a text dealing with
another medium as a theme, alluding to it, quoting it, or imitating it.
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In this context, it is also relevant to underline the consequences of the pres-
ence and continuous spreading of narrative content across multiple media plat-
forms. Defined as ‘transmedia’ or ‘transmedial” narration, this concept was first
coined and described by Henry Jenkins (2006), and it can be considered an impor-
tant trend in contemporary culture, raising pertinent theoretical and methodo-
logical questions regarding its study, namely concerning the specificities of trans-
media storytelling. The consequences in the reading process and in the teaching
of literature are also an important perspective that deserves attention and the de-
velopment of more studies, including on the reception or on the reader’s response.

The studies included in the volume address these questions and others by
considering interdisciplinary approaches to children’s literature and culture as
a development of a long and well-established line of studies in the field of trans-
lation and adaptation, including its more recent digital turn. The volume stands
out by the way it explores the connections between translation and transme-
diation and by the way it applies them to the analysis of children’s literature
through specific examples and case studies from a wide variety of contexts.

The book is divided into five parts, each one including from two up to four
chapters: (1) “Inter-/Intra-Cultural Transformations,” (2) “Image-Textual Inter-
actions,” (3) “Metapictorial Potentialities,” (4) “Digital Media Transitions,” and
(5) “Intergenerational Transmissions.” Nevertheless, some chapters address ques-
tions related to other different sections, since they cross several perspectives and
the boundaries between subjects are not completely closed. The volume opens
with Introduction where the editors present not only the contents of the chapters,
but also establish the founding ground for this complementary and combined
approach towards translation and transmedia as a reciprocal and complementary
method - clearly distinctive from previous studies, which mainly focused on is-
sues such as the challenges of translation or the relevance of specific translations
of children’s books. Therefore, Sundmark and Kérchy (2020) aim to “contribute
to the solidification of an emerging new research field by exploring the connec-
tions between translation and transmediation, covering a broad scope in terms of
languages, dialects, and intermedial aspects [emphasis in original]” (p. 8).

The first part, entitled “Inter-/Intra-Cultural Transformations”, includes
four chapters. It starts with Clémentine Beauvais’s (2020) proposal on the speci-
ficity of the British context regarding the unfortunate still residual presence of
translated children’s literature and on the expected benefits of translations in
terms of the evolution of children’s literature itself and of its market, research, and
teaching. Hannah Felce (2020) reflects upon the relationships between the pub-
lication of a children’s classic, first written in a minority language, and its trans-
lations and adaptions into new formats, including picturebooks, destabilising
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a traditional distinction between the original text and secondary translations.
Combining approaches from translation studies, adaptation studies, children’s
literature and children’s literature translation studies, the author underlines the
implications of the existence of different linguistic versions of a literary text and
how its illustrations interact during the publishing process. Joanna Dybiec-Gajer
(2020) analyses the Polish versions of Struwwelpeter, in order to identify the con-
sequences of the changes introduced to the narrator’s voice throughout time and
to reflect on their implications in terms of the reading experience. This part,
dedicated to inter-/intra-cultural transformations, ends with Dafna Zur’s (2020)
contribution, dedicated to explaining how the translation of Soviet texts into
North Korean, during the 1950s, had an impact on the construction of national
pride, as well as on education, by transmitting scientific knowledge and socialist
values, with an impact on the emergent North Korean children’s literature.

The second part - “Image-Textual Interactions” — includes three texts that
deal differently with the relationship between words and pictures in the transla-
tion of children’s literature. It opens with a chapter by Aneesh Barai (2020) who
focuses on a James Joyce’s story written to his grandson and which was trans-
formed into an illustrated picturebook and translated into several languages. The
analysis reflects on the challenges of translation and the role of illustration to
reproduce verbal aspects. Bjorn Sundmark (2020) analyses the translation and
visualisation of The Hobbit by Tolkien (1937) into Swedish, as well as Tove Jans-
son’s illustrations, in order to portray the aesthetics of fantasy that, in some way,
is still relevant in contemporary days. Finally, Anna Kérchy (2020) reflects upon
the impossibility of translating nonsense by using a case study from Carroll’s
“Jabberwocky” and its Hungarian versions, underling the challenges posed by
the interaction between verbal text, visual illustration, and oral performance.

The next section is dedicated to “Metapictorial Potentialities” and stresses
the relevance of pictures in the translation process and/or multimedia adapta-
tion, as well as in the re-illustration of a story. It includes a chapter by Petros
Panaou and Tasoula Tsilimeni (2020) where they present a comparative anal-
ysis of source-text book covers and their Greek translations, illustrating the
relevance of translated literature in the Greek context and how it influences
national production. Karolina Rybicka-Tomala (2020) studies the process of re-
publication and retranslation of children’s literature classics, by focusing on the
re-illustration process and its influence on the stories’ content. By using some
examples of the Polish versions of Alice’s Adventures in Wonderland, she also
explores the relationship with the Tenniel aesthetics and its adaptations.

The fourth section - “Digital Media Transitions” — compiles three chap-
ters related either to the digital adaptations of texts or to the challenges of
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translating a transmedia storyworld franchise. Cheryl Cowdy’s (2020) chapter
analyses the reader’s responses to a multimodal novel available both in a tra-
ditional printed edition and in an iPad application, underlining the relevance
of shared reading experiences, especially when dealing with traumatic themes.
Dana Cocargeanu (2020) studies online translations of Beatrix Potter’s stories
in Romania, and the reason of these stories and translations’ growing success,
also establishing some comparison with their corresponding printed transla-
tions. Domingo Soares and Cybelle S. Soares (2020) analyse the Brazilian trans-
lations of special ethical issues present in the Star Wars transmedia storyworld
franchise, analysing the challenges of the translation of transmedia narratives.

The final section is dedicated to “Intergenerational Transmissions,” by
giving special attention to diverse cross-audiences, including a wide range of
readers. Annalisa Sezzi’s (2020) chapter compares different Italian transla-
tions of Where the Wild Things Are by Maurice Sendak (1963), especially in
what concerns the different voices heard. Based on a study of translations of
American, English, and French crossover fantasy into German, Agnes Bliimer
(2020) studies the challenges resulting from those translations as well the ad-
aptations made into the dominant models at the time. Carl E. Miller (2020)
analyses a very specific kind of translations of children’s texts, the ones made
into Latin of contemporary and popular literature, reflecting on the purposes,
readers, and challenges posed by this particular segment. And finally, using
board books aimed at babies and toddlers, Casey D. Gailey (2020) analyses
how they translate and promote scientific knowledge, questioning the main
purposes of those books as well as their target audience.

The wide panorama of research conducted under the theoretical umbrella
of the translation and transmedia studies presented in this volume encourages
scholars to further develop their work, putting forward a wide variety of ap-
proaches and study possibilities. It also promotes comparative and collabora-
tive studies, by allowing readers to identify similar strategies and procedures in
different languages, literatures, cultures, and historical contexts. Furthermore,
it opens the possibilities for future research and studies, carried out in this
challenging and instigating framework, with multiple applications in different
areas, from education to publishing, including artistic creation and translation.
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