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najnowszym numerze podejmujemy wieloaspektowy i w duzej mierze
kontrowersyjny temat relacji migdzy dziecinstwem i adolescencja a no-
wymi technologiami oraz mediami spotecznosciowymi w kontekscie kultury
(dla) mtodych odbiorcéw i odbiorczyn. W 2021 roku, w artykule Pokolenie Z -
proba diagnozy Agnieszka Calek wskazala, ze tytulowa generacja to osoby
urodzone juz w okresie powszechnego dostepu do internetu, social medidw,
telefonow komadrkowych itp., a wiec wychowywane w naturalnym dla nich $ro-
dowisku nowoczesnych technologii. Z kolei Natalia Bednarska jako redaktorka
naukowa monografii Dziecko - media — rozwdj. O konsekwencjach obecnosci
mediow w Zyciu dziecka (2020) dowodzila, zZe pierwszego kontaktu z mediami
dziecko nieraz doswiadcza nawet przed narodzinami, gdyz juz w zyciu ptodo-
wym. Przedstawicieli i przedstawicielki pokolenia Z mozna wiec okresli¢, za
Kaling Kosacka - autorka artykulu The Narratives about Contentment in Two
Generations of Digital Natives (2020) - mianem ,,cyfrowych tubylcow 2.0”.
Kultura pokolenia Z zyskala miano usieciowionej oraz partycypacyjnej
(cho¢ tymi terminami operowal juz m.in. Henry Jenkins w latach 90. XX wie-
ku i na poczatku XXI stulecia). Mlodzi ludzie nie s3 juz tylko jej odbiorcami,
lecz takze wspdttworcami. Uczestniczg w niej (wlacznie z czytaniem, ale tez
tworzeniem utwordw literackich) za posrednictwem ekranéw smartfondw,
tabletéw i laptopow. Jednoczesnie za$ teksty kultury ukazujace XXI-wieczne
dziecinstwo i dorastanie — szczegélnie te adresowane do pokolenia Z, a takze
do najmlodszych z tzw. generacji Alfa, urodzonych juz po 2010 roku - przed-
stawiajg zycie mtodych bohateréw i bohaterek w stechnicyzowanym, cyfro-
wym $wiecie. Dialog rzeczywisto$ci z odzwierciedlajacymi jg i wplywajacymi
na nig tekstami kultury wyraznie wida¢ m.in. w skrajnych podejsciach - i ich
kulturowych obrazach - do nowoczesnych technologii: z jednej strony bez-
krytycznie entuzjastycznych, z drugiej za§ — opartych na obawach i niecheci,
nieraz noszacych znamiona technofobii. W ostatnich latach tym kwestiom
poswiecili monografie — gtéwnie z perspektywy pedagogicznej i medioznaw-
czej — m.in. Hussein Bougsiaa, Malgorzata Cackowska, Lucyna Kopciewicz
i Tomasz Nowicki (Smartfon i tablet w dzieciecych rekach. By¢ dzieckiem, na-
stolatkiem i rodzicem w kulturze mobilnej, 2016), Karol Kowalczuk (Eduka-
cja w pikselach. Gry komputerowe w procesie ksztatcenia, 2017), Kopciewicz
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i Bougsiaa (Tablety i smartfony w szkole. Uczenie sie wspomagane technolo-
giami mobilnymi, 2020), Bozena Kaczmarczyk-Gwoézdz (Wsréd lalek, misiow
i smartfonéw. Od zabawek tradycyjnych do gadzetéw kultury popularnej, 2021)
oraz Karol Jachymek (Z nosem w smartfonie. Co nasze dzieci robig w inter-
necie i czy na pewno trzeba sie tym martwic?, 2024). Podobng problematyke
podjeli autorzy i autorki tekstow zgromadzonych w tomie Sztuka dziecigca
i mtodziezowa a nowe media pod redakcja Macieja Wroblewskiego, Elzbiety
Kruszynskiej i Aleksandry Szwagrzyk (2015), czterech tomach cyklu Cyfro-
wy tubylec w szkole - diagnozy i otwarcia pod redakcja Marzenny Nowickiej
i Joanny Dziekonskiej (2018-2022) czy tez zbiorze Dziecko - media - rozwodj.
O konsekwencjach obecnosci mediow w Zyciu dziecka pod redakcja Natalii
Bednarskiej (2020). Za granicg natomiast tematyka zwigzkéw miedzy wspoét-
czesnymi technologiami a dziecinstwem oraz dojrzewaniem zostala rozpa-
trzona, przykladowo, przez Emme Bond (Childhood, Mobile Technologies and
Everyday Experiences: Changing Technologies = Changing Childhoods?, 2014),
Giilsah Sari (Handbook of Research on Children’s Consumption of Digital Me-
dia, 2018), Kate Eichhorn (The End of Forgetting: Growing Up with Social
Media, 2019), a takze badaczy i badaczki, ktérych studia opublikowano w to-
mach zbiorowych: Digitising Early Childhood pod redakcja Lelii Green, Donell
Holloway, Kylie Stevenson i Kelly Jaunzems (2018), International Perspectives
on Digital Media and Early Literacy: The Impact of Digital Devices on Learn-
ing, Language Acquisition and Social Interaction pod redakcjg Claudii Miiller-
-Brauers i Kathariny J. Rohlfing (2020) czy tez Social Media, Technology, and
New Generations: Digital Millennial Generation and Generation Z pod redak-
cja Ahmeta Ataya i Mary Z. Ashlock (2022). Réwniez tu dominowaly konteks-
ty edukacyjne i medioznawcze, przy czym - z oczywistych wzgledéw - nie-
wiele jest jeszcze opracowan o kolejnym pokoleniu, generacji Alfa.

Osoby urodzone na przetomie XX i XXI wieku duzo czasu spedzaja w sie-
ci, przy czym nie tylko odbieraja, lecz przede wszystkim kreuja tresci interne-
towe. Co si¢ z tym wigze, w bardziej zaangazowany i zmediatyzowany sposéb
reagujg na nurtujace je problemy - tak osobiste, jak i spoleczne, kulturowe czy
polityczne — dotyczace m.in. zdrowia psychicznego, réwnosci (tozsamos¢ gen-
derowa i psychoseksualna, pochodzenie etniczne, niepelnosprawnos¢), kry-
zysu demokracji czy katastrofy klimatycznej, o czym mozna przeczyta¢ m.in.
w raporcie Poznaj polskg generacje Z przygotowanym przez zespot Facebooka.
Réwnolegle toczg sie dyskusje na temat wplywu coraz to nowszych techno-
logii na rozwdj dzieci i mlodziezy. Ow wplyw jak dotad pozostaje jednak
zbadany w niewielkim stopniu w kontekscie kultury: jej odbierania, tworze-
nia, przeksztalcania, rewolucjonizowania, redefiniowania itd. Wspdtautorzy
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i wspolautorki najnowszego numeru Dziecitistwa. Literatury i Kultury podjeli
sie wiec zadania cz¢sciowego wypetnienia tej luki badawczej.

Dzial ,,Studia” niniejszego numeru otwierajg rozwazania Karola Jachym-
ka na temat wspoélczesnej debaty wokdt praktyk medialnych mlodych oséb
oraz dominujacych w niej przeswiadczen o zagrozeniach plynacych z kultury
cyfrowej. Kwestie ambiwalentnych ocen zjawiska powszechnego korzystania
przez dzieci i mlodziez z technologii informacyjno-komunikacyjnych podje-
ta réwniez Natalia Bednarska. Z kolei Katharina J. Rohlfing, Eugenia Wildt
i Nils F. Tolksdorf zaprezentowali przeglad aktualnego stanu wiedzy na temat
nauki jezyka poprzez media i technologie — wlaczajac w to e-booki, gry kom-
puterowe i dlugopisy cyfrowe — w okresie (wczesnego) dziecinstwa. Jadwiga
Mik przedstawita problematyke okotopandemicznych przemian na rynku lite-
ratury mlodziezowej w Polsce, zwracajac uwage m.in. na rozwoéj bookmediéw,
jak np. BookTok i Bookstagram, oraz pojawienie si¢ na rynku ksiazki polskich
autoréw i autorek z platformy Wattpad. Agnieszka Calek poddata natomiast
analizie kwesti¢ przenikania informacji z mediéw spotecznosciowych do me-
diéw profesjonalnych publikujacych w internecie — na przykladzie sposobu re-
lacjonowania #PandoraGate (afery pedofilskiej wsrod polskich influencerow).
W ,,Studiach” nie zabraklo tez refleksji nad tekstami (pop)kultury. Piotr Pro-
sinowski i Piotr Krzywdzinski poswigcili uwage tym, ktére ukazuja mitolo-
gie klasyczng w zwierciadle wspolczesnych sposobéw myslenia o queerowosci
i odmiennosci, z wykorzystaniem zréznicowanych strategii wyrazania swo-
jej tozsamosci przez nowe generacje odbiorcéw (i tworcow); zaprezentowana
w artykule analiza koncentruje si¢ na systemie RPG Miasto mgly stworzonym
w 2017 roku przez Amita Moshego dla Son of Oak Game Studio oraz grach
wideo Hades Supergiant Games (2020) i Stray Gods: The Roleplaying Musical
Summerfall Studios (2023). Rozwazania nad kulturowymi konstruktami nie-
normatywnych tozsamosci zaprezentowata réwniez Anna Kobylowska, ktéra
skupila sie na intersekcjonalnosci queerowych postaci kobiecych w Heartstop-
perze (2019-) Alice Oseman - serii miodziezowych powiesci graficznych, ktora
swoje poczatki miata w serwisach Tumblr i Tapas, gdzie przyciaggneta ogromna
publicznos$¢ (ponad 50 miliondw wyswietlen). Wreszcie, Dominika Elzbieta
Psujek poddata analizie literacki obraz dorastania w $wiecie nowych techno-
logii zawarty w powiesci mlodziezowej Clémentine Beauvais Pasztety, do boju!
(2015), m.in. w kontekscie zjawiska cyberprzemocy oraz procesu nabywania
przez czytelniczki i czytelnikéw w wieku nastoletnim kompetencji medialnych.

W dziale ,Rozmowy” prezentujemy wywiad z Joanng Piekarska — prezeska
Polskiej Sekcji IBBY (International Board on Books for Young People) [Miedzy-
narodowej Izby ds. Ksigzek dla Mlodych]. Sekcja ,,Varia” zawiera rozwazania
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Mikotaja Glosa nad interpretacja mitu o Demeter i Korze-Persefonie w postfe-
ministycznych retellingach new adult — powiesciach Neon Gods (2021) Katee
Robert oraz Girl, Goddess, Queen (2023) Bei Fitzgerald. Tom wienczg refleksje
Olgi Bukhiny w artykule recenzyjnym dotyczacym monografii wieloautorskiej
Storybook Worlds Made Real: Essays on the Places Inspired by Children’s Narra-
tives (2022) pod redakcja Kathy Merlock Jackson i Marka I. Westa.

Dzigkujemy Autorkom i Autorom za wspoéttworzenie 11. numeru Dziecifi-
stwa. Literatury i Kultury i serdecznie zapraszamy do lektury!
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Karol Jachymek*

https://orcid.org/0000-0002-9444-8898 https://doi.org/10.32798/dIk.1359

Co jest ztego w pozytywnym internecie?
O debacie wokodt praktyk medialnych
miodych oséb

Abstrakt:

Artykul stanowi prébe analizy trwajacej wspdlczesnie w Polsce (i na §wiecie) de-
baty dotyczacej praktyk medialnych mtodych oséb. Autor zauwaza w nim, ze zde-
cydowana wigkszo$¢ publikacji poswieconych tej problematyce koncentruje sie
dzi$ przede wszystkim na zagrozeniach, pomijajac pozytywne strony korzystania
z mediow cyfrowych przez dzieci i mlodziez. Tymczasem nadmierne skupienie si¢
na negatywnych aspektach tego zjawiska moze prowadzi¢ do wielu przeklaman
i w konsekwencji budowa¢ nie do konca adekwatny obraz wspoétczesnej kultury
cyfrowej. W zwigzku z tym w méwieniu o praktykach medialnych mtodych ludzi
potrzebne jest dzi§ duzo bardziej zréwnowazone podejscie, uwzgledniajace calg
réznorodnos¢ i zlozono$¢ zachowan podejmowanych przez nich kazdego dnia
w internecie.

Stowa kluczowe:
internet, kultura cyfrowa, media cyfrowe, panika technologiczna, pozytywny
internet, pozytywny wplyw internetu

What Is Wrong with the Positive Internet? The Debate
on Media Practices of Young People

Abstract:
This article analyses the ongoing debate in Poland (and globally) regarding young
people’s media practices. The author notes that the vast majority of publications on
this issue focus primarily on the risks, overlooking the positive aspects of children’s
and adolescents’ use of digital media. However, an excessive emphasis on the nega-
tive aspects of this phenomenon can lead to significant distortions and, conse-
quently, contribute to an inaccurate portrayal of contemporary digital culture.

*  Karol Jachymek - dr, pracuje w Katedrze Kultury i Mediéw Uniwersytetu SWPS na
Wydziale Nauk Humanistycznych w Warszawie. Jego zainteresowania naukowe
obejmuja kulture mtodziezowa, zmiany generacyjne, komunikacje w mediach cy-
frowych, edukacje i trendy w popkulturze. Kontakt: kjachymek@swps.edu.pl.
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Co jest ztego w pozytywnym internecie? O debacie wokot praktyk medialnych mlodych osob

Therefore, when discussing young people’s media practices, a much more balanced
approach is needed today - one that takes into account the full heterogeneity and
complexity of their daily online behaviours.

Key words:
internet, digital culture, digital media, technological panic, positive internet,
positive impact of the internet

Wprowadzenie

y yjemy w szybko cyfryzujacym si¢ spoleczenstwie, a postepujacy roz-

>3 ) wdj technologiczny - poza wieloma mozliwo$ciami - stwarza row-
niez szereg zagrozen, na ktore szczegoélnie narazeni s3 najmlodsi uzytkowni-
cy Internetu” - to zdanie rozpoczyna przygotowany przez Ann¢ Wojtkowska,
Ewe Hewiak i Agate Gasiorowska raport Naduzywanie mediéw elektronicznych
przez dzieci i mlodziez. Badanie rozpowszechnienia problemu, jego determinan-
tow i nowej interwencji profilaktycznej redukujgcej skalg problemu, opubliko-
wany pod koniec 2023 roku przez Fundacje¢ Badan Spofecznych. Stowa te uzna-
je za symptomatyczne: jak w soczewce uwypuklaja one dos¢ charakterystyczng
narracje, ktéra od dluzszego juz czasu toczy si¢ na temat internetu i wspot-
czesnej kultury cyfrowej w Polsce (i w gruncie rzeczy — na calym $wiecie).
O mediach cyfrowych i ich wptywie na mlode osoby' bardzo czesto mowi sie
bowiem przede wszystkim przez pryzmat réznego rodzaju wyzwan i negatyw-
nych czynnikéw zwigzanych z ich uzywaniem (pozytywne aspekty sygnalizu-
jac natomiast jedynie na marginesie lub w przypisach). Jako dorosli niekiedy
zakladamy takze, Ze zagrazaja one gtéwnie dzieciom i mlodziezy - przyjmujac
tym samym, Ze sami potrafimy rozsadnie i umiejetnie si¢ nimi postugiwac?.

Pod pojeciem ,,mlode osoby” rozumiem w tym tekscie przede wszystkim nastolatkow i na-
stolatki, a doktadniej nawet — osoby po 13. roku zycia, ktére mogg samodzielnie zatozy¢
i prowadzi¢ konta na wielu platformach spolecznosciowych (cho¢ w istocie debata na temat
wplywu medidéw cyfrowych na dzieci i mtodziez jest dzis silnie spolaryzowana niezaleznie
od tego, ile osoby, o ktérych mowa, majg konkretnie lat).

Wedlug raportu Magdaleny Bigaj, Magdaleny Woynarowskiej (autorki badania i raportu),
Konrada Ciesiolkiewicza, Marty Klimowicz i Mariusza Panczyka (autorzy i autorka raportu)
pt. Higiena cyfrowa dorostych uzytkownikéw i uzytkowniczek w Polsce opublikowanego w 2023
roku przez Instytut Cyfrowego Obywatelstwa i Fundacje¢ Orange tylko 14,3% badanych zawsze
lub prawie zawsze kontroluje swoj czas ekranowy, a 21,9% ogranicza liczbe powiadomien w te-
lefonie lub komputerze (s. 19). Zalozenia dotyczace tego, ze osoby doroste korzystajg z mediow
cyfrowych w sposéb bardziej racjonalny niz mltodzi, bywaja wigc niekiedy bledne.
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W tych kilku powyzszych zdaniach staralem si¢ przywolac kluczowe wat-
ki, ktorych analizy podejme sie w tym artykule. Pokrétce przyjrze sie w nim bo-
wiem wspolczesnej debacie wokol praktyk medialnych mlodych oséb, w ktorej
wiekszos$¢ stanowig najczesciej glosy dotyczace niekorzystnego wplywu me-
diéw cyfrowych, koncentrujace si¢ gtéwnie na zwigzanych z nimi patologiach
i aberracjach. Pozytywne lub wspierajace rozwazania na ten temat s3 w niej
natomiast zdecydowanie rzadziej obecne - potwierdzaja to zreszta diagnozy
i wypowiedzi ekspertow.

O problematycznym korzystaniu z internetu

Jeszcze w 2019 roku na polskim rynku wydawniczym ukazat sie raport Pozytyw-
ny internet i jego mtodzi tworcy — dobre i zte wiadomosci z badan jakosciowych,
prezentujacy wyniki badan zrealizowanych przez zespot kierowany przez Jacka
Pyzalskiego. To w istocie jedno z nielicznych opracowan, ktérego autorzy i au-
torki przygladaja sie w pierwszej kolejnosci nie potencjalnym zagrozeniom, ale
twérczym zachowaniom i praktykom podejmowanym w internecie przez mtlo-
dych ludzi. Pyzalski przyjal w nim ponadto zalozenia bardzo podobne do moich:

[Wliekszos¢ dostepnych raportéw koncentruje sie na ryzykownej (ciemnej) stro-
nie uzywania internetu przez mlode pokolenie i takimi jej przejawami jak cyber-
przemoc, uwodzenie online i wykorzystywanie seksualne matoletnich, dostep
do niewlasciwych treéci, falszywe informacje (fake news) czy w rézny sposob
definiowane uzaleznienie od nowych mediéw [...]. Przeciwny kraniec funkcjo-
nowania mlodych ludzi w srodowisku online, czyli dziatania o charakterze po-
zytywnym, jest duzo slabiej rozpoznany empirycznie (s. 8)

— przeczyta¢ wiec mozna we wstepie jego autorstwa zatytulowanym Dlaczego
warto badac to, co badalismy?. Swoja droga, juz sam ten tytut wskazuje na zasad-
nicze wyzwanie, przed ktérym bardzo czesto - i to do tej pory - staja badacze i ba-
daczki zajmujacy sie chociazby rolg, jakg kultura cyfrowa odgrywa w budowaniu
wspdlnoty czy tozsamosci pokoleniowej mlodych oséb. Badania nad pozytywna
rolg internetu w Zyciu dzieci i mlodziezy cz¢sto wymagaja znacznie szerszego uza-
sadnienia i wyjasnienia, dlaczego problematyka ta jest réwnie wazna co dyskusja
na temat niekorzystnego wptywu mediéw cyfrowych na ich zycie codzienne.
Mimo ze od wydania raportu mine¢lo pi¢¢ lat, po dzi§ dzien pod tym
wzgledem niewiele si¢ zmienito. W dalszym ciggu znaczna cz¢s¢ publikacji po-
$wieconych praktykom medialnym dzieci i mlodziezy, ktére ukazaty si¢ w Pol-
sce w ostatnich latach, skupia si¢ na problematycznych aspektach korzystania
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z internetu. Jesli analizie poddamy wiec jedynie szeroko komentowane rapor-
ty i (darmowe) poradniki dostepne w sieci, ktore sg skierowane do rodzicow
i nauczycieli, to bez trudu znajdziemy po$rod nich opracowania na temat fo-
noholizmu (m.in. Debski, Bigaj, 2019), PUI’ (m.in. Makaruk, Wtodarczyk,
Skoneczna, 2019), FOMO i leku przed odiaczeniem (m.in. Jupowicz-Ginalska,
Kisilowska-Szurminska, Iwanicka, Baran, Wysocki, Dudziak-Kisio, Wréblew-
ska, Borkowska, Witkowska, 2023), dezinformacji (m.in. Kilian, Tobijasiewicz,
Osierda, 2019), sekstingu i publikowania tresci intymnych (m.in. NASK, 2022),
naduzywania ekranéw (m.in. Wojtasik, 2022), hejtu i cyberprzemocy (m.in.
UNIQA, Instytut Polska Przysztosci im. Stanistawa Lema, 2022), patotresci
(m.in. Fundacja Dajemy Dzieciom Sile, Puzzle Research, 2019), wprowadzania
odpowiednich zasad higieny cyfrowej (m.in. Debski, Hady, 2022) czy wplywu
mediéw cyfrowych na zdrowie psychiczne (m.in. Debski, Flis, 2023) lub po-
strzeganie obrazu ciala (m.in. Fundacja Dajemy Dzieciom Sife, 2021).

Zdecydowanie rzadsze, a czesto nawet prawie w ogoéle nieobecne, sg nato-
miast materialy koncentrujace si¢ na aspektach zwigzanych z kreatywnoscia,
wspolnototworczym wymiarem internetu czy korzystnym oddzialywaniem
mediéw cyfrowych na dzieci i mlodziez. By¢ moze wyjatek stanowig tutaj dwa
duze raporty o tematyce gamingowej — Granie na ekranie (Debski, Bigaj, 2020)
i Polish Gamers KIDS 2022 (Polish Gamers Observatory, Purr Media, 2022),
w ktérych sporo miejsca zajely takze rozwazania na temat pozytywnej stro-
ny grania w gry wideo. Ciekawym badaniem na tym tle wydaje si¢ réwniez
inicjatywa sieci EU Kids Online. To projekt o europejskim zasiegu, w ramach
ktérego przedstawiane s3 takze wyniki dotyczace Polski, a ktéry koncepcyj-
nie i empirycznie réwnowazy kwestie szans i zagrozen. Szczegdlnie wazna
w perspektywie mojego artykulu jest jego w pelni polska edycja opublikowa-
na w 2019 roku - Polskie badanie EU Kids Online 2018. Najwazniejsze wyniki
i wnioski — przygotowana przez zespol, w ktorego sklad weszli Jacek Pyzalski,
Aldona Zdrodowska, Lukasz Tomczyk i Katarzyna Abramczuk.

O Nastolatkach 3.0

W kontekscie analizy debaty koncentrujacej si¢ zwlaszcza na niekorzystnym
wplywie mediéw cyfrowych ciekawym przykladem jest réwniez raport Nasto-
latki 3.0 (NASK, 2023). Jest to najnowsza edycja jednego z bodaj najwazniejszych

3 Skrot PUI, czesto przywolywany w badaniach i raportach, oznacza po prostu ,,problema-
tyczne uzywanie internetu”.
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opracowan cyklicznie wydawanych w Polsce, ktore dotyczg praktyk medial-
nych mtodych oséb. W kolejnych odstonach prezentowane sg wyniki ogdl-
nopolskich badan prowadzonych przez NASK (Naukows i Akademicka Sie¢
Komputerowg — Panstwowy Instytut Badawczy) systematycznie od 2014 roku.
Publikacji tego raportu za kazdym razem towarzyszy glosna dyskusja, ktora
w konsekwencji ksztattuje dominujace sposoby méwienia o roli internetu w zy-
ciu mlodych ludzi. Raport ten regularnie przywolywany jest potem w dziala-
niach zwiazanych z edukacjg cyfrowa skierowanych do rodzicow. Czgsto sie-
gaja po niego takze nauczyciele i nauczycielki. Wptywa on ponadto na ksztalt
polityk publicznych i niekiedy stanowi bardzo wazny argument uzasadniajacy
konieczno$¢ wprowadzenia odpowiednich regulacji czy zalecen dotyczacych
uzytkowania internetu przez dzieci i mlodziez w wieku nastoletnim.

Mimo rangi badan prowadzonych przez NASK i ich naprawde ogromnej
sity oddzialywania raport ten skupia si¢ jednak przede wszystkim na poten-
cjalnie negatywnych aspektach korzystania z mediéw cyfrowych. Swiadczy¢
o tym moze chociazby jego ostatnia edycja — opublikowana w grudniu 2023
roku, przywotana wyzej. W zdecydowanej wiekszosci dotyczy ona raczej pro-
blematycznych kontekstéw zwigzanych z uzywaniem internetu: w jej kolejnych
rozdzialach przywotane zostaly wyniki badan dotyczacych m.in. (wczesnej)
inicjacji z rzeczywistoscig cyfrows, przemocy, kontaktéw z nieznajomymi do-
rostymi, sekstingu, patostreamow, cyberbezpieczenstwa, wiarygodnosci tresci
zamieszczanych w sieci, kontroli rodzicielskiej, sharentingu, PUI czy ryzykow-
nych challenge’éw podejmowanych przez mlodziez*.

Nie kwestionuje¢ tutaj zupelnie olbrzymiej wagi badan realizowanych
przez NASK. Przeciwnie - to bardzo wazny raport, ktory w wiekszosci stanowi
istotng analiz¢ i na pewno daje potrzebny wglad w praktyki medialne podej-
mowane na co dzien przez dzieci i mlodziez. Chciatbym jedynie podkreslic,
ze osobom nieznajacym sie na metodach prowadzania badan i nieumiejacym

* Ponadto niektore z decyzji, ktore wplynely na ksztalt raportu, wymagalyby szerszego uza-

sadnienia pod wzgledem metodologicznym. Przykladem tego moga by¢ chociazby dwa py-
tania, ktdre - jak wynika z samej treéci raportu - zadane zostaly nastolatkom i ich rodzicom
(lub opiekunom), a ktore dotyczyty czasu spedzanego przez nich kazdego dnia na korzystaniu
z internetu. Podczas prowadzonych badan mtodzi ankietowani odpowiadali zatem pytanie:
»lle czasu dziennie w ostatnim tygodniu (w przyblizeniu) aktywnie korzystales/korzystatas
z internetu w dni powszednie (tj. od poniedziatku do piatku)?” (NASK, 2023, s. 11), ich rodzice
natomiast: ,,Ile godzin dziennie (w przyblizeniu) korzysta Pan(i) z internetu poza godzinami
pracy?” (s. 13). Uzyskane w ten sposob wyniki zostaly ze sobg nastepnie poréwnane i opatrzo-
ne komentarzem: ,Nastolatki niemal czterokrotnie dtuzej niz ich rodzice korzystaja z inter-
netu” (s. 13) — a przeciez kazde z tych pytan dotyczylo w gruncie rzeczy innej aktywnosci.
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interpretowac¢ ich wynikoéw, a do takich réwniez ten raport dociera, zamiesz-
czone w nim wnioski opisujace media cyfrowe gldwnie przez pryzmat zwig-
zanych z nimi wyzwan moga niestety zakrzywiac¢ sposéb myslenia o stylach
korzystania z internetu przez miodych ludzi.

O panice technologicznej

Podobnie przeskalowana dyskusja bardzo czg¢sto ma miejsce takze poza gra-
nicami naszego kraju. Jedna z najciekawszych badaczek, ktdre zajmuja si¢ ta
kwestia, jest Amy Orben. To brytyjska psycholozka eksperymentalna pra-
cujgca na co dzien w University of Cambridge, gdzie kieruje Digital Mental
Health Group, ktéra w swojej pracy naukowej bada wptyw mediéw cyfrowych
na poczucie dobrostanu i zdrowie psychiczne dzisiejszego pokolenia mtodych
osob. Kilka lat temu na tamach Perspectives on Psychological Science opubliko-
wala ona tekst zatytulowany The Sisyphean Cycle of Technology Panics (Orben,
2020). Zauwazyla w nim, ze wspdlczesna debata na temat internetu i mediow
cyfrowych bardzo cz¢sto ma charakter paniki technologicznej (czyli opiera si¢
przede wszystkim na swego rodzaju niepokoju — w wielu przypadkach natu-
ralnie uzasadnionym, ale niekiedy przestaniajacym zlozony i wielowymiarowy
w gruncie rzeczy obraz korzystania z technologii). Ta debata, wedtug Orben,
jest takze cykliczna i — podobnie jak praca mitycznego Syzyfa - nie ma konca.
Mozna ponadto wyrdznié cztery typowe dla niej etapy:

1. etap kreowania paniki [panic creation];

2. etap systemowego szukania oparcia w nauce [political outsourcing to
sciencel;

3. etap wymyslania kofa na nowo [wheel reinvention];

4. etap przejsciowy wynikajacy z braku postepu ze wzgledu na pojawienie
sie nowego zrdédta niepokoju [no progress; new panic] (s. 1146).

Zjawisko opisane przez Orben jest bardzo interesujace. W swojej kon-
cepcji odwoluje si¢ ona m.in. do mechanizméw zwigzanych z ksztaltowaniem
(si¢) panik moralnych, ktére w stynnej ksiazce Folk Devils and Moral Panics:
The Creation of the Mods and Rockers zanalizowal Stanley Cohen (1972). Pa-
nika technologiczna w pewnym sensie bytaby wiec szczegélng odmiang paniki
moralnej. Tym samym, podobnie jak w przypadku tej drugiej, charakterystycz-
na jest wigc dla niej przede wszystkim swego rodzaju przesada, stereotypowos¢
inadmiernos¢ - zwlaszcza kiedy koncentruje si¢ ona na potencjalnym wplywie
nowych technologii na dzieci i mlodziez.
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Jak moze zatem przebiegaé ten syzyfowy w istocie proces? Najpierw na
$wiecie pojawia si¢ nowa technologia, ktdra — czgsto skadingd bardzo stusznie -
wywoluje powszechne poruszenie i niepokdj. Zjawiskiem tym zaczynaja intere-
sowac sie media, inicjujac w ten sposdéb szeroka debate publiczng na jego temat.
W dyskusji tej biorg udzial osoby publiczne i rozmaici eksperci (medialni) - ko-
mentatorzy, politycy, aktorzy czy celebryci. W konsekwencji sprawa zdobywa
jeszcze wigkszy rozglos — konieczne jest wigc wdrozenie systemowych rozwia-
zan. Tym samym otwiera si¢ przestrzen dla badaczy i naukowcow, ktdrzy roz-
poczynaja badania skupiajace si¢ zwlaszcza na potencjalnie negatywnym wply-
wie tej nowej technologii — chocby z racji tego, ze pojawiajg si¢ na ten cel $rodki
i otwierajg rézne programy grantowe. W rezultacie powstaja kolejne artykuty,
raporty i programy edukacyjne skupione na owej technologii, czgsto pomijajace
jej pozytywny potencjal lub wspominajace o nim jedynie w kilku stowach. Z re-
guly zdarza si¢ réwniez, ze nie uwzgledniaja one wczesniejszych ustalen, ktdre
wyniknety z debaty wokdt poprzednich technologii. Wiaze sie to bowiem z tym,
ze kiedy na $wiecie pojawia si¢ nowe (dyskusyjne) rozwigzanie technologiczne,
proces ten wraca najczesciej do swojego punktu wyjscia i rozpoczyna na nowo.

Oczywiscie przywolany przeze mnie schemat jest mocno uproszczony.
Wyraznie pokazuje on jednak, jak wiele réznych czynnikéw (zewnetrznych)
moze de facto oddzialtywac na nasze myslenie o technologiach, ksztattujac tym
samym dominujgca narracje na temat ich wptywu na mlode osoby. Mecha-
nizm ten nie jest tez naturalnie niczym nowym i nie dotyczy wylacznie inter-
netu. Orben w tekscie z 2020 roku pokazuje bowiem, ze podobne dyskusje na
temat szkodliwo$ci dziatan podejmowanych przez mlodych ludzi toczyly sie
chociazby wokdt czytania przez nich powiesci, ogladania horroréw czy stucha-
nia audycji radiowych - a przeciez wszystkie te aktywnosci z dzisiejszej per-
spektywy wydaja si¢ juz raczej malo zagrazajace, a by¢ moze nawet — w niekto-
rych przypadkach wrecz w pozytywny sposéb wptywajace na ich dobrostan’.

O heroinie, diecie i innych metaforach

Koncpecja paniki technologicznej bynajmniej nie ma na celu sugestii, zZeby
w ogole przesta¢ zajmowac si¢ wptywem medidow cyfrowych, poniewaz wkrot-
ce i tak na rynku pojawi si¢ kolejna technologia, ktéra skupi na sobie calg uwa-
ge i od nowa uruchomi trwajace dyskusje. Przeciwnie: badanie mediéw jawi sie

> Wiecej na ten temat pisze w ksiazce Z nosem w smartfonie. Co nasze dzieci robig w interne-
cie i czy na pewno trzeba sig tym martwic? (Jachymek, 2024).
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jako konieczne - ich skala oddzialywania na Zycie codzienne (nie tylko) dzieci
i mlodziezy jest przeciez gigantyczna, zwlaszcza kiedy o doborze docierajacych
do nich tresci decyduja najwigksze korporacje walczace o ich uwage, czas wol-
ny, kapital i dane.

Nadmiar negatywnych narracji na temat korzystania z mediéw cyfrowych
przez miodych ludzi moze by¢ jednak w gruncie rzeczy réwnie problematycz-
ny. Nie dos¢, ze powoduje on, iz to przede wszystkim z tej perspektywy zaczyna
sie wowczas patrzec na ich aktywnos$¢ w sieci i podejmowane przez nich prak-
tyki medialne, przez co staja si¢ one jeszcze trudniejsze do zrozumienia, to na
dodatek ta nadreprezentacja tym silniej zawlaszcza trwajacg dyskusje - mimo
ze Orben wraz z innymi naukowcami i naukowczyniami w swoich badaniach
wielokrotnie udowodnili juz, ze wptyw medidéw cyfrowych na dzieci i mlo-
dziez nie jest wcale az tak jednoznacznie negatywny, jak czesto przedstawia sig
go w debacie publicznej (m.in. Orben, Przybylski, 2019; Vuorre, Orben, Przy-
bylski, 2021)¢. Niekiedy nawet, jak cho¢by w przypadku lockdownu i pandemii
COVID-19, to dostep do komputera i mediéw cyfrowych byt jednym z gtow-
nych czynnikéw mogacych w pozytywny sposéb oddzialywa¢ na ich poczucie
dobrostanu (Metherella, Ghai, McCormick, Ford, Orben, 2022).

Tymczasem to wlasnie narracja na temat zagrozen w znacznej mierze
ksztaltuje dzi§ debate poswigcong praktykom medialnym mlodych osob,
o czym wielokrotnie wspomnialem juz zreszta w tym artykule. Ciekawym tego
przykladem sa m.in. metafory regularnie wykorzystywane do opisu problema-
tycznego uzywania internetu czy uzaleznien cyfrowych, w ktérych przypadku
mozna wrecz mowic¢ o swoistej medykalizacji dyskursu na ten temat. Nowe
technologie bardzo cz¢sto poréwnywane s bowiem do heroiny lub innych
twardych narkotykéw. Méwi si¢ o nich takze w kontekscie wystrzatow lub za-
strzykow dopaminy (mimo iz dopamina to neuroprzekaznik, ktéry uwalniany
jest w naszym organizmie réwniez podczas wielu innych aktywnosci dajacych
nam przyjemnos¢, a ktdére niekoniecznie musza jakkolwiek prowadzi¢ nas
wprost do uzaleznienia).

Po metafore dotyczaca zazywania narkotykéw w swoich dzialaniach po-
pularyzatorskich czesto siega wigc m.in. Anna Lembke - amerykanska lekarka

W kontekscie tym warto przywolac tez artykut Time Spent on Social Media Among the Least
Influential Factors in Adolescent Mental Health: Preliminary Results from a Panel Network
Analysis autorstwa Margarity Panayiotou, Louise Black, Parise Carmichael-Murphy, Pa-
meli Qualter i Neila Humphreya (2023), ktéry wyraznie wskazuje, Ze kwestia kryzysu psy-
chicznego wspolczesnych mlodych osob jest duzo bardziej zlozona i niekoniecznie - jak
czesto zdarza nam sie my$le¢ — wynikajaca wylacznie z (nad)uzywania przez nich medioéw
cyfrowych.
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psychiatrii, ktéra kieruje Stanford Addiction Medicine Dual Diagnosis Clinic.
W stynnej ksigzce Niewolnicy dopaminy. Jak odnalezé rownowage w epoce obfi-
tosci (2021/2023)7 pisze ona przykladowo: ,,Okolo czterdziestki wyrobitam sobie
niezdrowe przywigzanie do romanséw. Moim narkotykiem stat sie Zmierzch,
paranormalny romans o nastoletnich wampirach. Bytam zazenowana tym, ze
to w ogdle czytam” (s. 22), a w dalszej czesci publikacji mozemy przeczytac:
»Szukatam coraz tanszych opcji, az dosztam do tych darmowych. Amazon, jak
kazdy dobry dealer, zna warto$¢ darmowej probki” (s. 23).

Warto zastanowi¢ sie jednak na tym, jaka w gruncie rzeczy jest rola tego
rodzaju metafor. Naturalnie s3 one mocno obrazowe i w tatwy do wyobrazenia
sposob pozwalajg zilustrowa¢ mechanizmy zwigzane z uzaleznieniem - zwlasz-
cza kiedy wykorzystywane sg w ksigzkach popularnonaukowych lub innych tek-
stach skierowanych nie do ekspertéw i ekspertek, lecz do szerokiej publicznosci.
Czesto wynikaja one tez z doswiadczen i mindsetu osoby, ktéra ich uzywa -
Lembke na co dzien badawczo zajmuje si¢ przeciez problematyka uzaleznien. Na
pewno jednak réwnoczesnie trudno uznac je za calkowicie neutralne. Tego typu
okreslenia majg by¢ zazwyczaj rdwniez wyraznym argumentem na rzecz jakiejs
tezy, wzmacnia¢ szeroko dyskutowane obawy i tym silniej obrazowa¢, jak bardzo
niekorzystnie media cyfrowe mogg oddzialywa¢ na dzieci i mlodziez.

Warto zadac sobie pytanie, czy metaforyka zasadzajaca sie na zestawie-
niu korzystania z mediéw cyfrowych i zazywania heroiny lub innych twardych
narkotykow rzeczywiscie zawsze jest adekwatna. Wspominala o tym zreszta
sama Orben w kontekscie uzywania smartfonéw w jednym z wywiadéw udzie-
lonych przez nig czasopismu The Guardian:

Metaforg uzaleznienia czesto trudno jest sie postugiwaé, poniewaz nasze tele-
fony nie sg jak heroina. Musimy ich uzywac. I nie majg tak powaznego wptywu
na mozg. Telefony sg bardziej jak jedzenie. Wszyscy musimy jes$¢, ale sposob,
w jaki ustawiony jest nasz system zywno$ciowy [food system], nie jest optymal-
ny. Pod pewnymi wzgledami jest zaprojektowany i ksztaltowany przez korpora-
cje, a chociaz wszyscy funkcjonujemy w tym samym ekosystemie, rozni ludzie
doswiadczajg go na rdézne sposoby. Podobnie jest z telefonami — chodzi o nasze
motywacje, o refleksje i o to, co jest dla nas dobre, a co nie (Aggeler, 2024)®.

Duzo bardziej funkcjonalna bylaby zatem w tym kontekscie chociazby
metafora diety. Szerzej problematyce tej badaczka przyjrzata si¢ w artykule

7 Warto podkresli¢, ze oryginalny tytul tej ksigzki w jezyku angielskim brzmi Dopamine

Nation, czyli Dopaminowy nardd. Oznacza to, ze juz sama proba przelozenia go na jezyk
polski nie byta do konca przezroczysta.

& Jesli nie wskazano inaczej, wszystkie tlumaczenia autora artykutu - Karola Jachymka.
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Digital Diet: A 2I*" Century Approach to Understanding Digital Technologies
and Development. To bardzo ciekawy tekst — autorka zwrécita w nim m.in.
uwage na to, ze rekomendacje dotyczace uzywania mediéow cyfrowych opar-
te na ujednoliconej mierze dtugosci czasu ekranowego, a takie czesto sie dzis
przyjmuje, réwniez bywaja w gruncie rzeczy mocno dyskusyjne. W pewnym
sensie zakladaja one bowiem podobienstwo czasu ekranowego do substancji
chemicznych wprowadzanych do naszego organizmu. A przeciez:

Czas spedzony na urzadzeniach cyfrowych nie dziala [na nas] tak jak zwigzek
chemiczny, ktdéry po spozyciu prowadzi do dajacych si¢ zmierzy¢ zmian w ciele,
relatywnie takich samych dla réznych populacji. To bledne zalozenie sprawia,
ze wyniki badan czesto zdajg si¢ sprzeczne i malo informatywne [...]. Zwigzek
miedzy korzystaniem z technologii cyfrowych a zmianami rozwojowymi bedzie
zalezal od wielu czynnikéw, w tym, ale nie wylacznie, od rodzaju uzywanej tech-
nologii cyfrowej, osoby, ktdra jej uzywa, jej motywacji, kontekstu spoteczno-kul-
turowego oraz srodowiska (Orben, 2021).

Podejscie opierajace si¢ na metaforze diety wigzaloby sie wiec z zalozeniem,
ze sposob, w jaki korzystamy z medidéw cyfrowych, pod wieloma wzgledami jest
bardzo podobny do systemu zywieniowego, czyli sposobu, w jaki si¢ na co dzien
odzywiamy - w wielu przypadkach réwniez ksztalttowanego przez wielkie kor-
poracje czy obowigzujace zestawy regulacji. W tej optyce jako kluczowe jawito-
by sie zatem zrozumienie pelnego kontekstu zwigzanego z obecnosciag nowych
technologii w zyciu dzieci i mlodziezy. Istotna bytaby wiec nie tylko sama ilos¢
czasu spedzanego przez mlode osoby w ekranach i przez ekranami, lecz takze
jego funkcja, jako$¢ i rodzaj samego medium (oraz zawartych w nim treséci), jego
uzyteczno$¢ i cel, w jakim dzieci i mlodziez po nie siegaja.

Przede wszystkim jednak zasadnicza bylaby tutaj konieczno$¢ uswiado-
mienia sobie tego, ze bardzo rézni przeciez mlodzi ludzie, ktérzy na co dzien
korzystaja z mediéw cyfrowych, maja w istocie ogromnie zréznicowane po-
trzeby — podobnie jak w przypadku diety, ktéra powinna by¢ dostosowana do
jednostkowych wymagan: indywidualnych alergii, preferencji smakowych,
apetytu czy wrazliwosci na rézne rodzaje produktow.

Zakonczenie. O rekomendacjach

Jesli przyjrzymy sie ofercie edukacyjnej skierowanej do mlodych oséb, to row-
niez w niej zdecydowanie tatwiej znalez¢ przyktady warsztatow i szkolen kon-
centrujacych sie na negatywnych skutkach korzystania z internetu. Podobnie
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jak w przypadku raportéw i badan dominuje w niej bowiem perspektywa za-
kladajaca, ze media cyfrowe s raczej przestrzenig, ktéra wigze si¢ gléwnie
z nieprawidlowosciami (a przynajmniej o takich praktykach moéwi si¢ dzis
znacznie czesciej).

Problematyczne uzywanie nowych technologii to dzi$ z pewnoscig duze
wyzwanie, na ktore nalezy zwraca¢ szczegdlng uwage podczas roznego rodza-
ju dzialan podejmowanych z mtodymi ludzmi. W prowadzonych z nimi roz-
mowach warto jednak nie przedstawia¢ internetu jako rzeczywistosci samych
pulapek. Edukacja medialna skupiajaca sie jedynie na kwestiach zwigzanych
z uzaleznieniami, cyberprzemocy, dezinformacja czy innymi negatywnymi
aspektami naszej obecnosci w sieci jest dzi§ bowiem réwnie nieadekwatna. To
bez watpienia ogromnie wazne kwestie, o ktorych trzeba moéwic jak najczesciej.
Koncentrowanie na nich calej trwajacej dyskusji w znacznym stopniu wykrzy-
wia jednak obraz wspoélczesnej kultury cyfrowej, w ktdrej na co dzien funkcjo-
nuja przeciez miode osoby.

Oczywiscie myslenie o dzieciach i mlodziezy jako o cyfrowych tubylcach
[digital natives], ktorzy bez najmniejszego problemu plynnie poruszaja sie po
przestrzeni internetu, rowniez stwarza dzi§ znaczne trudnosci. Kategoria ta —
spopularyzowana przez Marca Prenskyego w 2001 roku w tekécie Digital Na-
tives, Digital Immigrants opublikowanym w czasopi$mie On the Horizon - po
dzi$ dzien czesto tworzy w naszych glowach niepotrzebne szufladki; nie tylko
w kontekscie rozwazan nad tym, jakie technologie i praktyki komunikacyjne
mozna uzna¢ za ,naturalne” dla przedstawicieli i przedstawicielek starszych
i mlodszych pokolen, lecz tez w odniesieniu do zalozen dotyczacych wysokich
kompetencji cyfrowych, jakie maja dzi$§ mlodzi ludzie.

Badania ySKILLS prowadzone w kilku europejskich krajach w 2021, 2022
i 2023 roku wyraznie pokazujg bowiem, ze w przypadku mltodych oséb miesz-
kajacych w Polsce ich ,,umiejetnosci komunikacyjne i interakcyjne sg na zdecy-
dowanie wyzszym poziomie niz umiejetnosci w zakresie tworzenia tresci oraz
wyszukiwania informacji” (Pyzalski, Walter, Iwanicka, Bartkowiak, 2023, s. 6).
W pracy z mlodymi ludzmi konieczne sg wigc programy wzmacniajace ich
kompetencje cyfrowe — zwlaszcza w obszarze dezinformacji i krytycznego my-
Slenia. Nie oznacza to jednak, Ze muszg koncertowac sie one przede wszystkim
na zakazach i budowa¢ w nich wylgcznie negatywne skojarzenia wzgledem ko-
rzystania przez nich z internetu.

Znacznie lepszym rozwigzaniem bytaby zatem edukacja medialna opiera-
jaca sie na opisanej przez Orben metaforze diety. Mlodzi ludzie uzywaja dzis
przeciez mediéow cyfrowych w bardzo rézny sposob. Petnig one takze w ich zy-
ciu zdywersyfikowane funkcje - zalezne od sytuacji, w ktorej si¢ znajduja, czy
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ich indywidualnych potrzeb zwigzanych z poziomem odczuwanego przez nich
dobrostanu. Pomijanie tego aspektu w badaniach i programach szkoleniowych
tworzy do$¢ nieadekwatny i jednostronny w gruncie rzeczy obraz wspolczesnej
kultury cyfrowe;.

Tymczasem nie kazde scrollowanie smartfona ani dtuzszy czas spedzo-
ny przez mlodych ludzi na przegladaniu mediéw spotecznosciowych musza
$wiadczy¢ o ich problematycznym zachowaniu. Przeciwnie - tego typu ak-
tywnosci rowniez moga w bardzo pozytywny sposéb wplywac na ich przy-
nalezno$¢ do wspoélnoty (m.in. Katz, Ogilvie, Shaw, Woodhead, 2021) lub
korzystnie oddzialtywac na ich zdrowie psychiczne - jak cho¢by w czasach
pandemii COVID-19 (m.in. Metherella, Ghai, McCormick, Ford, Orben,
2022). Warto wiec nie mysle¢ o skierowanych do nich programach eduka-
cyjnych dotyczacych internetu i mediéw cyfrowych wytacznie jako o dzia-
taniach majacych petni¢ przede wszystkim funkcje swego rodzaju przestro-
gi. Nalezy wzmacnia¢ takze te umiejetnosci i kompetencje, ktére pozwola
mlodym osobom na zrozumienie pelnego kontekstu ich bycia w sieci i sa-
modzielng oceng relacji, jaka majag w danym momencie z ekranami - nawet
jesli dojda do wniosku, ze po calym dniu spedzonym w szkole najbardziej
potrzebna jest im odstresowujaca sesja ogladania memdw na Instagramie,
Pinterescie, TikToku lub Reddicie.

»Przestanmy budzi¢ wstyd nastolatkéw z powodu uzywania przez nich
mediéw spolecznosciowych”, pisaly w teksécie pod takim wtasnie tytulem -
Let’s Stop Shaming Teens About Social Media Use — Candice L. Odgers i Gillian
R. Hayes (2024). W tym artykule jego autorki, psycholozka rozwojowa i na-
ukowczyni zajmujgca si¢ interakcjami na linii cztowiek - technologia, wprost
mowig o tym, ze wiele badan dotyczacych wptywu mediéw cyfrowych na mtlo-
dych ludzi opartych zostalo na nie do konca adekwatnych zalozeniach meto-
dologicznych, co prowadzi do przeklamania ich wynikéw i w konsekwencji
skrzywienia debaty na temat wspolczesnych praktyk medialnych’. Mimo do$¢
prowokacyjnego tytulu badaczki w swoich rozwazaniach nie ignoruja natural-
nie réznych wyzwan, jakie stawia dzis$ (nie tylko) przed mlodymi ludzmi rze-
czywistos¢ cyfrowa — cho¢ twierdzg rownoczesnie, ze w refleksji naukowej bra-

Co ciekawe, warto w tym kontekscie podkresli¢, ze Odgers (2024) jest autorka krytycznej
recenzji glosnej ksigzki The Anxious Generation: How the Great Rewiring of Childhood Is
Causing an Epidemic of Mental Illness autorstwa Jonathana Haidta (2024). Recenzja, zaty-
tutowana The Great Rewiring: Is Social Media Really Behind an Epidemic of Teenage Mental
Illness?, opublikowana zostala w Nature, a badaczka m.in. pisze w niej, ze Haidt w wielu
miejscach w swoich rozwazaniach doszed! do nieuprawnionych wnioskow.
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kuje mocnych i jednoznacznych dowodéw nato, ze gléwnym powodem kryzysu
zdrowia psychicznego sa wspolczesnie media cyfrowe. Wyraznie podkreslaja
natomiast, ze w budowaniu sprawczej i podmiotowej relacji dzieci i mtodziezy
z internetem bardzo wazna jest empatyczna postawa, ktdra przejawiac si¢ moze
w chociazby w jezyku, jaki uzywany jest do jej opisu. ,,Pierwszym krokiem we
wspieraniu mlodych ludzi [...] w zakresie korzystania z technologii cyfrowych
i mediéw spolecznosciowych jest podwazenie narracji, ktérymi jestesmy kar-
mieni na ten temat” - przeczyta¢ mozna w ostatnim akapicie tekstu Odgers
i Hayes. Réwniez charakter debaty jest bowiem w stanie ksztaltowac rzeczy-
wisto$¢, a tym samym - nie jest dobrze opowiadac o niej przede wszystkim
w ciemnych barwach.
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kwencji korzystania z technologii informacyjno-komunikacyjnych. Autorka przy-
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wnioski badawcze nie okres$lajg zalezno$ci przyczynowo-skutkowych. Tekst kon-
czy pytanie o zasadno$¢ obwiniania mediéw za wiele negatywnych zjawisk wyste-
pujacych wsrod dzieci i mlodziezy oraz ich role jako kozta ofiarnego.
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iedy technologie informacyjno-komunikacyjne pojawily si¢ w otoczeniu

dziecka, staly si¢ one naturalnie przedmiotem badan pedagogicznych.
Dydaktyka nowych mediéw mierzy si¢ z takimi zagadnieniami jak wlaczanie
mediéw w klasowo-lekcyjny system pracy czy wykorzystywanie technologii
podczas nauki w szkole i w domu. Nowe spojrzenie na te kwestie przyniosty
doswiadczenia zdobyte podczas edukacji w pandemii oraz koniecznos$¢ na-
tychmiastowego wprowadzenia technologicznych rozwigzan (Batachowicz,
Zbroég, 2023; Bednarska, 2021; Szczygiel, 2021). Szczegdlng wage badacze przy-
wiazuja do konsekwencji korzystania z ekrandw przez dzieci, mlodziez, a takze
dorostych. Obecnos¢ mediéw moze by¢ szansa, ale tez zagrozeniem dla roz-
woju fizycznego i motorycznego, rozwoju mowy oraz rozwoju poznawczego
i spoteczno-emocjonalnego, przy czym dysponujemy w tej chwili badaniami,
ktére wskazujg zaréwno na negatywne, jak i pozytywne odzialtywanie mediéw
(Bednarska, 2020). O ile niektére doswiadczenia online mlodych ludzi (cyber-
przemoc, dostep do szkodliwych treéci, niewlasciwe wykorzystanie danych,
nadmierne korzystanie z internetu, seksting) nalezy wskaza¢ jako szkodliwe,
o tyle niektérych aktywnosci w rzeczywistosci wirtualnej nie mozna jedno-
znacznie uznaé za pozytywne czy negatywne (Smahel, Machackova, Masche-
roni, Dedkova, Staksrud, Olafsson, Livingstone, Hasebrink, 2020).

Zyta Czechowska i Mikotaj Marcela (2021, s. 22) twierdza, ze nowe tech-
nologie odgrywaja role kozta ofiarnego w spoleczenstwie polskim. Mechanizm
kozta ofiarnego polega na fizycznym lub symbolicznym napi¢tnowaniu jakiej$
osoby, grupy czy zjawiska, a uruchamiany jest w sytuacji zagrozenia lub kry-
zysu. Mimo braku rozstrzygajacych badan media sa czgsto postrzegane jako
przyczyna wielu negatywnych zjawisk spolecznych, w tym takze tych bezpo-
srednio zwigzanych z edukacja.

Brak umiejetnosci samodzielnej zabawy, planowania wolnego czasu,
zdolnosci uczenia si¢ czy nawet nasilenie wystepowania niektérych zaburzen
(takich jak ADHD, autyzm, depresja) sa czesto wigzane z korzystaniem przez
dzieci i mlodziez z mediéw. Trudny do ustalenia jest jednak zwigzek przyczy-
nowo-skutkowy. Rodzg si¢ pytania. Czy trudnosci z zarzagdzaniem czasem to
przyczyna korzystania z medidéw, czy moze jest tak, ze absorbujace aplikacje na
telefonie odciggaja mlodych ludzi od odrabiania pracy domowej? Czy ucznio-
wie siegaja po nowoczesne technologie, poniewaz nauka szkolna wydaje im
sie nudna? A moze kontakt z mediami dostarcza tylu atrakcyjnych bodzcow
i wzmocnien, ze wszystkie propozycje, ktére proponujg uczniom nauczyciele,
sg juz dla nich malo interesujace (praca domowa wcigz bardzo czesto ogranicza
sie do wypelniania kart pracy lub zadan z zeszytu ¢wiczen, sporadycznie wyko-
rzystywane sa narzedzia cyfrowe, ktdre stymuluja kreatywnos¢, samodzielne
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myslenie, wspolprace w grupie; Czechowska, Marcela, 2021')? Korzystanie
z medidéw jest wprost wskazywane jako przyczyna wymienionych tu zjawisk.
Czy dzieci i mlodziez korzystajg z mediéw nadmiarowo, dlatego ze nie nabyly
umiejetnosci samodzielnej zabawy i planowania sobie wolnego czasu, czy jed-
nak to kontakt z mediami wplynal na zabawy dzieci oraz ich czas wolny? Mlodzi
ludzie coraz czesdciej korzystaja z komputerédw, smartfonéw, tabletéw i innych
urzadzen, czesto kosztem zabawy na podwdrku, placu zabaw czy wspdlnego
spedzania czasu w domu, np. przeznaczonego na granie w gry planszowe i inne
(Gamrat, 2021). Jest to fakt, ktory nie podlega dyskusji, chociaz skala zjawiska
nie jest atwa do ustalenia, poniewaz rozwdj technologii wyprzedza ustalenia
naukowcéw. Metodologia badan stuzacych okresleniu, jak czgsto i z jakich me-
diéw korzystajg dzieci i mlodziez, jest w duzej mierze oparta na deklaracjach
rodzicéw i nastolatkéw zbieranych podczas badan sondazowych. Nie dysponu-
jemy zatem aktualnymi danymi na ten temat, a takze mozemy miec¢ watpliwos¢
co do ich autentyczno$ci.

Urszula Kazubowska (2017, s. 178) stwierdza, ze nadmierne korzystanie
z technologii przez maloletnich to skutek tego, ze pochlonigci zadzg pienia-
dza i skupieni na zapewnieniu wysokiego standardu zycia rodzice poswigcaja
swym dzieciom niewystarczajacg ilo§¢ czasu. Wydaje sie, ze jest to zbyt duze
uogdlnienie, krzywdzace dla rodzicéw, i upraszcza zjawisko, z ktérym mamy
do czynienia. Kontrole nad higieng korzystania z mediéw przez dzieci sprawuja
ich opiekunowie, jednak funkcjonowanie rodziny we wspdlczesnosci jest bar-
dzo duzym wyzwaniem. Tempo Zycia, presja osiagnie¢, koniecznos¢ podpo-
rzadkowania si¢ $cistym harmonogramom sprawiaja, ze rodzice nie tylko nie
spedzaja czasu wolnego ze swoimi dzie¢mi, lecz takze sami nie majg czasu na
wlasny odpoczynek, tym samym nie modelujac wlasciwych zachowan u swo-
ich podopiecznych w tym zakresie. Badania Magdaleny Gamrat (2021) prze-
prowadzone wéréd rodzicéw uczniéw edukacji wezesnoszkolnej pokazuja, ze
blisko potowa badanych poswigca dziecku ponad dwie godziny dzienne (dane
odnoszg si¢ do tzw. dni roboczych, tj. od poniedziatku do pigtku), natomiast
20% badanych spedza z dzieckiem 30-60 minut dziennie. Czas ten wydltuza
sie¢ w dni wolne od pracy: 64% badanych zadeklarowalo, ze sa to juz ponad
trzy godziny dziennie. Wida¢ wyraznie, ze mata ilo§¢ czasu wspdlnie spedza-
nego z rodzicami moze by¢ czynnikiem, ktéry sprzyja sieganiu po smartfona,

Nauczyciele na pytanie, czy korzystaja z technologii cyfrowych, zwykle odpowiedza twier-
dzaco (zgodnie z prawda). Tymi najchetniej uzywanymi bedg jednak m.in. réznego rodzaju
serwisy do tworzenia i wypelniania testow lub programy do uatrakcyjnienia modelu poda-
jacego, w ktorym wcigz aktywnos¢ ucznia i jego sprawstwo sg niewielkie.
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komputer czy inne nowoczesne technologie. Jednak przyczyna moze by¢ tez
fakt, ze rodzice nie maja dostatecznej wiedzy ani umiejetnosci, aby skutecznie
zarzadza¢ czasem wolnym dzieci i korzystaniem przez nie z mediéw. Opie-
kunowie organizujg wycieczki, spacery, spedzaja czas aktywnie, wychodzg na
plac zabaw, graja w gry planszowe i czytajg ksigzki, ale 30% z nich w czasie
wolnym oglada z dzie¢mi kreskowki lub filmy (Gamrat, 2021).

Doroéli muszg zmierzy¢ z tym, ze rzeczywistos¢ online oferuje bardzo
duzo mozliwosci i dla wielu nastolatkéw staje si¢ drugim, réwnolegle istnie-
jacym $wiatem, a brak obecno$ci w cyberprzestrzeni jest bardzo czesto dla
mlodziezy réwnoznaczny z wykluczeniem réwiesniczym w realnym Zyciu.
Jednak nawet dziecko moze odczu¢ konsekwencje braku kontaktu z kulturg
cyfrowy. Juz w przedszkolu media elektroniczne sg czestym tematem zabaw
konstrukcyjnych, tematycznych oraz ruchowych. Najmlodsi tworza projekty
przedstawiajace np. tablety, telewizory oraz inne urzadzenia multimedialne,
aby pozniej korzysta¢ z nich w podejmowanych zabawach tematycznych. Spon-
taniczne zabawy ruchowe polegaja m.in. na odtwarzaniu pozycji, ruchéw oraz
zachowan bohateréw filmow, kreskowek oraz gier. W wielu sytuacjach zaba-
wowych urzadzenia medialne lub okreslone aplikacje i gry staja si¢ atrakcyj-
nym, gléwnym tematem rozméw miedzy dzie¢mi (Przewlocka, 2019). Rodzice
majacy $wiadomos¢, ze urzadzenia medialne i treéci, ktére ze sobg niosg, maja
znaczenie dla ich dzieci, stojg przed dylematem: pozwoli¢ czy nie pozwoli¢ ko-
rzysta¢ z mediow, a jesli tak, to w jakim zakresie? Zalecenia Amerykanskiej
Akademii Pediatrii (AAP) okreslaja, ile czasu w zaleznosci od wieku dzieci
i mlodziez powinny spedza¢ przed ekranami (Council on Communications
and Media, Brown, 2011). Dzieci do drugiego roku zycia nie powinny miec¢
dostepu do mediéw, a dzieci w wieku przedszkolnym moga poswieci¢ godzine
dziennie na kontakt z telefonem i innymi urzadzeniami elektronicznymi. Dwie
godziny dziennie to limit korzystania wyznaczony dla dzieci od pigtego do 12.
roku zycia, za$ cztery godziny to maksimum dla dzieci powyzej 13. roku zy-
cia. Jednak w przypadku czy to mlodszych, czy starszych dzieci rodzice musza
sobie samodzielnie udzieli¢ odpowiedzi na postawione pytania na podstawie
wiedzy o potrzebach, zdolnosciach i trudnosciach wtasnych podopiecznych.

W dyskusji na temat korzystania z mediéw przez maloletnich zabrala glos
m.in. Joanna Lawicka (2023), ktéra napisata na portalu Facebook (post nie jest
juz dostepny, jednak mozna go znalez¢ na portalu LinkedIn):

Blokujac dzieciom dostep do nich wychowacie ludzi niezdolnych do funkcjono-

wania w przyszlo$ci. Narazonych gleboko na wszystkie te niebezpieczenistwa,
ktérych tak bardzo si¢ boicie razy milion. Wiecie... Na ulicy dziecko tez moze
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doswiadczy¢ trudnych i zagrazajacych sytuacji. Ale nie zabraniacie im wycho-
dzi¢, tylko uczycie jak poruszac si¢ w $wiecie [...]. Tak samo, zobaczycie konse-
kwencje ograniczania dostepu do wspodlczesnych mediow. Wychowacie dzieci,
ktére nie bedg umiaty zadbad o siebie w wirtualnej rzeczywistosci. One beda
zyly w $wiecie stale i szybko rozwijajacych technologii czy Wam si¢ to podo-
ba, czy nie. I kiedy Was juz nie bedzie, ich $wiat bedzie najezony nimi jeszcze
bardziej niz dzisiejszy. Jezeli wychowacie technologicznych analfabetéw i igno-
rantéw — nie poradzg sobie i zostang z tylu za tymi, ktérzy dzisiaj korzystaja
z technologii bez ograniczen.

Jesli odnies¢ sie do bardzo popularnego w kulturze masowej okreslenia, ze
smartfon staje si¢ reka, to trudno jest (zgodnie z powyzszymi sfowami) zaak-
ceptowa¢ dobrowolng zgode na amputacje tej reki.

Rozwazajac nature zwigzku miedzy czasem wolnym (jego iloscia, spo-
sobem jego spedzania) a korzystaniem z medidéw, trzeba uwzgledni¢ takze
zmienne takie jak nadmiar obowigzkéw szkolnych (w tym prace domowe)
oraz zaje¢ dodatkowych, w ktérych uczestnicza dzieci. Czechowska i Marce-
la w rozmowie z Iwong Dominik (2023) argumentuja, ze zgubny wplyw na
zdrowie psychiczne dzieci oraz mlodziezy (depresja, samookaleczanie, mys$li
samobdjcze) ma raczej presja osiagnie¢ przejawiajaca si¢ w nadmiernych wy-
maganiach ze strony szkoly i srodowiska domowego, nie za§ — korzystanie
z medioéw cyfrowych.

W $rodowisku naukowym trwa dyskusja na temat wptywu korzystania
z mediéw na powstawanie takich zaburzen jak autyzm czy zespét nadpobudli-
wosci psychoruchowej z deficytem uwagi. Niektorzy specjalisci (np. Dunck-
ley, 2015) wprost wigza wzrastajaca liczbe diagnoz w tym kierunku z ogdl-
no$wiatowym upowszechnieniem korzystania z mediéow. Ine Beyens, Patti
M. Valkenburg i Jessica Taylor Piotrowski (2018) dokonaty przegladu literatury
na temat zwigzku miedzy korzystaniem z mediéw ekranowych przez dzieci
i mlodziez a zachowaniami zwigzanymi z ADHD. Pierwsze badania na temat
przedstawionego zwigzku zostaly opublikowane pod koniec lat 70. XX wieku
(Anderson, Levin, Lorch, 1977; Tower, Singer, Singer, Biggs, 1979). Od tego cza-
su waznych dla tej dziedziny badan przeprowadzono okofo 50. Staty si¢ one
takze podstawg dwdch przegladéw metaanalitycznych (Ferguson, 2015; Nik-
kelen, Valkenburg, Huizinga, Bushman, 2014). W swojej metaanalizie Beyens,
Valkenburg i Piotrowski (2018) po dokonaniu systematycznego przegladu ze-
branych badan stwierdzily, ze na podstawie dostepnych dowodéw mozna mo-
wic¢ o statystycznie malym zwigzku migdzy korzystaniem z mediéw elektro-
nicznych a objawami ADHD. Specjalisci sugeruja jednak, ze media cyfrowe
moga mie¢ o wiele wiekszy wplyw na rozwdj dzieci i mlodziezy niz telewizja.
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Tak postawiona hipoteze postanowit zweryfikowaé zespo6t badaczy z Uniwer-
sytetu Kalifornijskiego oraz Uniwersytetu Poludniowej Kalifornii w Stanach
Zjednoczonych (Ra, Cho, Stone, De La Cerda, Goldenson, Moroney, Tung,
Lee, Leventha, 2018). Naukowcy na etapie tworzenia metodologii sformutowa-
li pytanie: czy czestotliwos¢ korzystania z mediéw cyfrowych przez nastolat-
koéw, u ktorych nie zdiagnozowano zespotu nadpobudliwosci psychoruchowej
z deficytem uwagi, moze mie¢ zwigzek z p6zniejszym wystapieniem objawow
ADHD u tej grupy badanych? W wyniku nielosowego doboru opartego na
dostepnosci zebrano grupe dziewczat i chtopcow wieku 15-16 lat, ktorzy wy-
petnili skale samooceny nasilenia wystepowania objawéw ADHD. Do badania
zakwalifikowano 2645 nastolatkow, u ktérych nie wystepowaly istotne objawy
ADHD (spo$rod proby 2843). Od wstepnego badania kontrolnego (oceniajgce-
go objawy ADHD oraz czestotliwo$¢ korzystania z mediéw cyfrowych) ucznio-
wie byli poddawani 24-miesiecznej obserwacji. Pomiary zmiennych odbyty sie
kolejno po szesciu, 12, 18 i 24 miesigcach od badania wstepnego. Korzystanie
z mediéw cyfrowych badacze zoperacjonalizowali nastepujaco: sprawdzanie
portali spolecznosciowych, pisanie SMS-6w, przegladanie lub ogladanie zdjg¢
lub filméw, przesylanie strumieniowe lub pobieranie muzyki, polubienie lub
komentowanie statuséw, postéw lub zdje¢ innych oséb, czatowanie online,
przesylanie strumieniowe telewizji lub filméw, granie w gry indywidulanie lub
ze znajomymi lub/i rodzing na konsoli, komputerze lub smartfonie, czytanie
internetowych blogow, artykutéw, wiadomosci, forow lub ksiazek, udostepnia-
nie cudzych oraz publikowanie wtasnych zdj¢¢, obrazoéw, filmow, aktualizacje
statusu, zakupy online, rozmowy wideo. W wyniku badania wykazano staty-
stycznie istotny zwiazek miedzy czestym korzystaniem z mediéow cyfrowych
przez badanych a rozwinigciem sie u nich objawéw osiowych ADHD, czyli
trudnoséci z koncentracja, nadpobudliwosci czy impulsywnosci. U nastolatkéw,
ktorzy wyrdzniali sie w probie badawczej z uwagi na najwigksza czestotliwos¢
korzystania z mediéw cyfrowych, symptomy ADHD pojawialy si¢ znacznie
czgs$ciej w poréownaniu z badanymi rzadziej korzystajacymi z technologii cy-
frowych. Badacze podkreslaja jednak, ze przedstawiony zwigzek nie ma cha-
rakteru przyczynowo-skutkowego.

Uwaga naukowcow zajmujacych si¢ konsekwencjami korzystania z me-
diéw na rozwoj jest skoncentrowana gtownie na badaniach dzieci mlodszych,
w tym w wieku poniemowlecym. Wyniki badan przeprowadzane w tej gru-
pie badawczej takze sg niespdjne (Kushima, Kojima, Shinohara, Horiuchi,
Otawa, Ooka, Akiyama, Miyake, Yokomichi, Yamagata, Japan Environment
and Children’s Study Group, 2022; Sugiyama, Tsuchiya, Okubo, Rahman,
Uchiyama, Harada, Iwabuchi, Okumura, Nakayasu, Amma, Suzuki, Takahashi,
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Kinsella-Kammerer, Itoh, Nishimura, 2023). Nie udowodniono, Ze czas spe-
dzany przed ekranem (badacze pytali w kwestionariuszu skierowanym do
matek, ile godzin dziennie pozwalaja swojemu dziecku oglada¢ telewizje lub
tilmy na DVD) przez dzieci po ukonczeniu 12. miesigca Zycia jest przyczy-
ng powstawania u nich zaburzen neurorozwojowych. Istotny glos do dyskusji
wniosty niedawno opublikowane badania zespotu, ktérym kierowat Nagahide
Takahashi. Naukowcy chcieli okresli¢ zaleznos¢ miedzy ryzykiem genetycz-
nym ASD i ADHD a czasem spgdzonym przed ekranem. W tym celu postu-
zyli sie danymi z dlugoterminowego obserwacyjnego badania kohortowego.
Zdefiniowano takze zmienne towarzyszace, takie jak ptec iliczba rodzenstwa.
Obserwacji poddane zostaly dzieci w wieku 24, 32 i 40 miesiecy. Badacze za-
uwazyli nastepujace prawidlowosci: dzieci genetycznie predysponowane do
wystgpienia autyzmu wiecej czasu spedzaly przed ekranem. Tendencja ta
utrzymywala sie juz od wieku poniemowlecego: dzieci te dwukrotnie czesciej
niz inne dzieci korzystaly z mediéw przez ponad cztery godziny dziennie. Ba-
dacze wigza dlugi czas spedzany przed ekranem z faktem, ze osoby te sg bar-
dziej zainteresowane przedmiotami niz kontaktami z ludzmi. Czas spedzany
przed ekranem ulegal natomiast wydluzeniu w przypadku dzieci z ryzykiem
wystapienia ADHD, co odzwierciedla podatno$¢ tej grupy na uzaleznienia.
Gléwnym wnioskiem ptynacym z tych badan jest stwierdzenie, ze czeste ko-
rzystanie z mediéw przez dzieci w wieku poniemowlecym oraz przedszkol-
nym nie jest przyczyna powstawania ASD i ADHD, a objawem tych neuro-
rozwojowych zaburzen (Takahashi, Tsuchiya, Okumura, Harada, Iwabuchi,
Rahman, Kuwabara, Nomura, Nishimura, 2023).

Przedstawione badanie pokazuje zatem, ze w przypadku ADHD uzalez-
nienie od mediéw nie ma charakteru pierwotnego, lecz raczej wtorne. W uza-
leznieniu pierwotnym uzalezniajace sa cechy samego medium (gry sieciowej,
smartfona, telefonu). To one przyciagaja i nie pozwalaja odejs¢ od monitora.
Natomiast o uzaleznieniu wtérnym mowi si¢ wowczas, gdy nalogowe korzy-
stanie z urzadzenia mobilnego czy medium stanowi ucieczke od probleméw
wystepujacych w realnym zyciu. Trudnosci moga dotyczy¢ réznych obszarow:
szkoly, pracy, zycia rodzinnego, zdrowia. Nadmierne korzystanie z mediow
przynosi chwilowe ukojenie, a z czasem samo staje si¢ problemem. Wracajac do
metafory smartfona jako reki mtodego czlowieka - jesli uczen ma nieprawidtlo-
wy chwyt pisarski, staramy si¢ ten chwyt skorygowad, przy czym taka korekcja
moze by¢ malo skuteczna, jesli bedzie polegala tylko na ¢wiczeniach przepisy-
wania tekstu czy rysowania szlaczkéw. Osiagniecie dtugotrwalych rezultatéw
jest mozliwe, gdy pracujemy nie tylko z objawami obnizZonego poziomu pisma,
ale przede wszystkim z jego przyczynami. Diagnoza tych przyczyn i praca nad
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nimi prowadzi do sukcesu terapeutycznego. Analogicznie jest z mediami -
mozna przekazywaé dzieciom okreslong wiedze na temat korzystania z nich,
uczy¢ zasad higieny cyfrowej, co pozwoli na ograniczenie objawdw nadmierne-
go uzywania. Takie podejscie przyniesie pewne korzysci, ale dopiero zrozumie-
nie i rozwigzanie przyczyn problemu realnie pomoze dziecku lub nastolatkowi,
ktory stracil kontrole nad korzystaniem z technologii. Praca ukierunkowana
na objawy (polegajaca na wprowadzaniu odpowiednich narzedzi oraz zasad,
jak korzysta¢ z medidéw elektronicznych) jest trudna, wymaga konsekwencji
i ustawia dorostego w pozycji ,tego ztego”, ktory nie rozumie medidw i si¢ na
nich nie zna.

Niniejszy tekst nie ma ambicji przedstawienia systematycznego przegla-
du badan na temat pozytywnych i negatywnych konsekwencji korzystania
z technologii informacyjno-komunikacyjnych, a jest jedynie gtosem w dysku-
sji na temat trudnoéci z ich jednoznaczng oceng. Celowo wybrane przyklady
badan empirycznych sklaniajg do zastanowienia, czy media nie sg niekiedy
niestusznie traktowane jako koziot ofiarny trudnosci dzieci, nastolatkéw oraz
dorostych. Wspomaganie tychze nalezaloby zacza¢ od przeprowadzania po-
glebionej diagnostyki funkcjonalnej zamiast upatrywa¢ przyczyn w cechach
technologii cyfrowych.
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month-olds are even expected to use some. There is a wide range of products for
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Nauka jezyka poprzez media i technologie w okresie
(wczesnego) dziecinstwa

Abstrakt:

Wspolczesnie dzieci juz od najmlodszych lat s3 wystawione na dziatanie techno-
logii i mediéw i nawet od sze$ciomiesiecznych dzieci oczekuje sie, ze beda z nich
korzystal. Istnieje szeroki wyboér produktéw dla niemowlat i matych dzieci. Celem
niniejszego artykutlu jest przeglad aktualnego stanu wiedzy oraz zbadanie pozio-
mu znajomosci stéw osiagnietego przy uzyciu takich technologii jak e-booki, gry
komputerowe, dlugopisy cyfrowe i roboty spoteczne oraz sposobu, w jaki indywi-
dualne réznice miedzy dzie¢mi wplywaja na nauke jezyka za pomocg technologii.
Artykul wpisuje si¢ w teorie interaktywnego uczenia si¢, wediug ktérych ucznio-
wie muszg angazowac si¢ w interakcje, aby zdobywa¢ wiedze.

Stowa kluczowe:
dzieci, nauka jezyka, media, technologia

Introduction

N owadays, it is no longer surprising when a six-month-old child receives
a book as a gift. This is because children’s books offer a well-adjusted
means to acquire knowledge. Below, we will review how this medium is
a valuable resource for language acquisition. In addition to books, there
is a wide range of products for babies and toddlers, including other forms of
media such as apps for smartphones and tablets. These products introduce
dynamic and multimodal elements that can foster engagement and are of-
ten advertised with the promise of benefiting children’s language develop-
ment, especially children’s vocabulary. Reviewing the current state of the art
on different technological devices, in Section 1, “Language Learning with
Media and Technology: Challenging the Robustness and Transfer”, we will
test the promise of these products to benefit children’s language by focusing
on the following questions: How robustly can a novel word be learned using
technologies such as an e-book, a computer game, a digital pen, or a social ro-
bot? In Section 2, “Underlying Principles of Interactivity and Scaffolding: Re-
quiring ‘Jointness’ for Learning,” we survey the essential principles of learn-
ing for designing effective technology; in Section 3, “Interactivity in Screen
Media Usage,” we examine the formats of social interaction supported by dif-
ferent media and technologies; in Section 4, “Individual Differences in De-
velopment Taken into Consideration by Media and Technologies,” we discuss
the specific affordances and constraints that address individual differences
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among children. Throughout these sections, but especially in Section 2, we
make explicit our theoretical position, an interactionist view on language
acquisition (Rohlfing, Wrede, Vollmer & Oudeyer, 2016), which aligns with
interactive learning theories positing that learners need to engage in interac-
tion to construct new knowledge (Chi, 2009).

Language Learning with Media and Technology: Challenging
the Robustness and Transfer

Many scholars emphasise that robust language learning is characterised by its
ability to be transferred to other contexts, even if initially acquired in a specific
one. In this regard, a central question for language learning with technology
is whether children can learn language robustly from media and transfer it to
real-world contexts. Additionally, since children vary in their skills, capabil-
ities, and traits, it is important to consider which groups of children can benefit
from learning with technology.

Robustness of Learning

The central question about robust learning with technology is justified, as
early learning for children is embedded in social interaction and demonstrably
benefits from contingent interactive behaviour. Contingent behaviour refers to
the relevant and directly related behaviour of a social partner. Without social
interaction, if the stimulus is limited to a visual presentation, it may have only
a momentary effect and lead to a weak or impoverished memory trace. This
problem is evidenced by the phenomenon referred to as the ‘video deficit ef-
fect’ (Anderson & Pempek, 2005), which reflects the limited ability, especially
in children under 24 months of age, to transfer knowledge gained from video
sources to real-life situations (Strouse & Samson, 2021).

Judy S. DeLoache (2004) discusses the question of transfer in relation
to the notion of dual representation necessary for media reception. The term
‘dual representation’ is used with reference to images and films characterising
the dual nature of their symbolic function: a depicted object, such as an ap-
ple, refers to a concrete entity in the world while also representing features of
a broader category (different types of an apple or even fruits). As DeLoache
suggests, the effective use of media and technology requires both notions to
coexist: the medium as an object and the abstraction of its reference because it
represents an entity.
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According to the dual representation approach, children learn how to cog-
nitively process images and films during the first three years of life. For young
children who have not yet grasped the idea that an object can also represent
a broader category, pictures trigger the same actions as concrete objects. For
instance, if children see a picture of a banana, they want to bite into it because
they do not yet understand the symbolism of the picture and think the image is
the object. According to DeLoache (2004), it is only when dual representation
is established that children are able to see the image in its depicting function.

From the interactionist perspective, there is an alternative explanation
to the empirical basis on which dual representation is grounded. It may be
that by biting into a picture of a banana, it is not necessarily demonstrating
a lack of symbolic representation, but rather initiating communication about
the possible actions that can be performed with a banana. These actions,
in turn, provide opportunities for social interaction that enrich the emergent
representations. The matter is even more complicated in the context of tech-
nology when children face artificial agents. These technologies are based on
children’s capability to intuitively interact with them. For this, children need
to treat them as if they were true partners, and they do (Oran¢ & Kiintay,
2020). Yet, even though some technologies can simulate social interaction, re-
cent work examining young children’s transfer of what they learn from screen
media to the three-dimensional world suggests that a lack of social contin-
gency, i.e., inadequate social reciprocity, might be a primary contributor to
diminished robust learning (Sommer, Slaughter, Wiles, & Nielsen, 2023).
In other words, interactivity and responsiveness to children’s behaviour seem
to be important aspects of children’s robust learning, and in the following
sections, we will address them.

Transfer of Learning

If knowledge is robustly acquired, it can be transferred to other contexts
(Wojcik, 2013). In investigating what benefits children in transferring their
acquired knowledge from media to real-world contexts, some important
research goes back to Patricia A. Ganea, Megan Bloom Pickard, and Judy
S. DeLoache (2008). The authors investigated whether children can robustly
learn new words with the help of different types of pictures. The results of
the study indicate that children aged 15 to 18 months are capable of transfer-
ring newly learned nouns to real objects in the context of picturebooks and
vice versa. However, a realistic depiction of the objects is beneficial. From
this study, the authors concluded that perceptual similarity between referents
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from both contexts facilitates transfer. Based on these findings, they made
a recommendation for realistic illustrations to better support the purpose of
language learning in early picturebooks.

A turther study by Katharina J. Rohlfing and Kerstin Nachtigiller (2016),
which deals with the acquisition of prepositions by 2.5-year-old German-
speaking children, addresses not only the transfer but also the consolidation of
acquired knowledge. In this training study, children learned new prepositions,
such as hinter [behind] and neben [near to], which they had heard but not yet
acquired at this age. Two central aspects determined the study design. Firstly,
the study focused on the question of whether a narrative structure - character-
istic of picturebook reading - provides particularly beneficial input for word
learning. To this end, two groups received training with narrative structures
in the form of short stories, while the control group was trained without them.
The results indicate that 2.5-year-old children learn spatial prepositions best
from picturebooks embedded in narrative structures. Secondly, the study com-
pared the training materials. For this purpose, the children were divided into
groups: one training group learned the spatial prepositions with the help of
pictures, while the other training group was presented with the spatial rela-
tion using real objects as examples. In both groups, the new propositions were
embedded in short stories about an upcoming event: “The rabbit would like
to visit his neighbour. So, he hops over to the cat and the hutch. And waits
directly behind the hutch to surprise her.” A third control group also trained
with picturebooks, but instead of hearing stories, they only received descriptive
sentences: “Let’s take a look at this! Here is a brown rabbit. And there is a grey
cat, and this is a big hutch. And the brown rabbit is standing behind the hutch.”
The training of both groups was repeated several times to promote slow map-
ping. After the training phase, both groups were tested on both familiar and
new tasks. Focusing on learning content related to spatial prepositions allowed
for a comparison between two learning environments with different pragmatic
demands on the children's cognitive and linguistic abilities. Learning from pic-
tures provides children with a visual depiction of the situation and requires
them to choose an appropriate scene. In contrast, when children act out with
objects, there are no templates to guide them. In addition, to correctly respond
to the instruction “Put the rabbit behind the hutch!,” they have to check their
object knowledge and abstract from the functional properties of the objects
(e.g., the fact that a rabbit is usually in the hutch). This transfer task differs
from the one used by Ganea, Pickard, and DeLoache (2008) for noun learn-
ing. To avoid making the transfer task too difficult, Rohlfing and Nachtigiller
(2016a) used the exact same photographed objects in the picturebook context
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that were available for acting out — an aspect that, according to Ganea, Pickard,
and DeLoache (2008), should give the children an advantage in learning.

The results of the study indicate that children can robustly learn preposi-
tions from picturebooks if the new words are embedded in stories. There was
also an advantage for the children who learned from stories in picturebooks:
they were more successful in transferring their knowledge to objects. In con-
trast, the group of children who practised the new prepositions with play ob-
jects showed no ability to transfer their understanding to the picturebook con-
text during the test. This study presents language comprehension performance
as a function of the context, the tasks to be performed, and their requirements.
The results clearly indicate that comprehension performance requires adaptive
representations and cannot go hand in hand with the retrieval of a uniform
and stable representation.

The ability to transfer word knowledge has also been investigated us-
ing more interactive technologies. Gabriella A. Strouse and Patricia A. Ganea
(2017) examined 17- to 23-month-old children who learned new nouns from
pictures, either in conventional books or e-books (presented on a touchscreen
device). Only the children who learned from books were able to transfer their
knowledge content to real objects. The transfer from e-books was only achieved
by an older group of children, aged 24 to 30 months. These results clearly in-
dicate that conventional picturebooks support the language learning of young
children. They are designed in such a way that children can concentrate well on
the referent without being distracted by movement, other speakers, or techni-
cal framing with further interaction possibilities.

Overall, it should be noted that the most empirical findings focus on
the book-reading situation. This situation is characterised by clear roles and
patterns that are predictable for children. Such clarity is not present in other
situations, such as free play; therefore, the structured nature of this situa-
tion benefits language development (Rohlfing, Grimminger, & Nachtigiller,
2015). In this particular situation of book reading, Susan A. Gelman, Robet
J. Chesnick, and Sandra R. Waxman (2005) observed that mothers of 2- to
3-year-old children produce a higher proportion of naming, not only point-
ing to objects but also elaborating on their categories, thereby fostering chil-
dren’s understanding of abstractness. In this way, children learn not only about
the objects depicted but also about their semantic relationship to an overarch-
ing category. Pictures offer caregivers and their children a good opportunity
to address the nature of things, while real objects often tempt them to address
the specific features of individual objects.
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Underlying Principles of Interactivity and Scaffolding: Requiring
‘Jointness’ for Learning

Above, we reviewed the benefits of book-reading situations for children’s lan-
guage development. These include not only repetitive presentations but also
engaging in multimodal practices that promote interactivity. However, inter-
activity involves more than just enabling a contingent interaction. Accord-
ing to L. S. Vygotsky’s (1978) theory of proximal development, social interac-
tion with a child can be characterised in terms of scaffolding. In this process,
the caregiver’s goal is to temporarily support the child in tackling a specific
task that they may not yet manage independently by monitoring the child and
being responsive both verbally and nonverbally (Wildt & Rohlfing, 2024). Over
time, this support gradually decreases as the child becomes more autonomous
and able to perform the task independently, while the communicative roles of
the interaction partners become more established. This way, caregivers adjust
their type and level of support to align with the child’s capabilities (Wood,
Bruner, & Ross, 1976).

Some strategies that support the scaffolding process have been reported
in the literature, one of which is asking questions to children. For instance,
in a longitudinal investigation, Vivien Heller and Katharina J. Rohlfing (2017)
show microanalytically that young children are initially asked to respond to
the question “Where is the ball?” with a pointing gesture. Caregivers often
accompany this action with an explanation, such as “Yes, that’s right, there’s
the ball.” In later interactions, open-ended questions can be asked about this
referent, such as “What is happening here?,” which offer the child the oppor-
tunity to determine the topic of conversation themselves and to test their nar-
rative skills. The change in the questions, from close-ended to open-ended,
underscores how an established routine creates a prerequisite for expanding
the child’s communicative role. Overall, the role of questions is widely recog-
nised. According to Bridget A. Walsh and Pamela Blewitt (2006), questions
stimulate children’s own language production and therefore promote language
development. However, as the change from close-ended to open-ended ques-
tions above suggests, questions must be adapted to the child’s individual lan-
guage development.

While questions are just one strategy of scaffolding, the term ‘dialogic
reading’ summarises a number of strategies for involving children actively
in reading sessions (Lonigan & Whitehurst, 1998), such as following the child’s
interests, giving feedback, and encouraging or expanding on the child’s an-
swers. The authors of dialogical reading introduced these strategies as part of
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a training program for parents from different socioeconomic backgrounds with
the purpose to support children’s language skills. Rosemary Lever and Mo-
nique Sénéchal (2011) report that children exposed to dialogic reading strate-
gies were better able to structure their narratives and decontextualise them ap-
propriately (i.e., detach them from the immediate here and now) compared to
children with little or no experience with dialogic reading. For early childhood
development, it is important to emphasise that this type of reading builds on
already established communicative structures of jointness, which presumably
contributes to its beneficial effects. A child who does not understand their role
in this particular situation with a picturebook will not be able to benefit from
dialogic reading (see also Mol, Bus, Jong, & Smeets, 2008). Current findings
suggest that certain communicative structures first need to be established and
repeated for children to learn them (Rohlfing, Ceurremans, & Horst, 2017).

Interactivity in Screen Media Usage

In the last section, we emphasised the need for interactivity as a key property of
a learning environment that adapts to the child’s growing knowledge. The best
way to demonstrate the property of interactivity is by examining studies on
children’s different ways of screen media usage. While most research studies
focus on television, the effects for other screen media are likely to be similar.

Forms of Screen Media Usage

In this section, we summarise four forms of screen media usage, which differ
hierarchically in their degree of interactivity and their influence on children’s
word learning:

Active — Through Joint Media Engagement. The terms ‘co-viewing’ and
‘co-using,’ collectively referred to as joint media engagement (Swider-Cios, Ver-
meij, & Sitskoorn, 2023), describe the involvement of adults in their children’s in-
teractions with media. This means, for example, that co-viewing adults support
joint visual attention between young children and their remote partner in a video
chat (Myers, Strouse, McClure, Keller, Neely, Stoto, & Zosh, 2024), or that par-
ents and their children may watch a children’s television program together and
communicate about the content. Research (e.g., Reiser, Tessmer, & Phelps, 1984;
Salomon, 1984) has demonstrated a positive influence of parental co-viewing on
learning outcomes, especially for younger children. For instance, Sarah Rose-
berry, Kathy Hirsh-Pasek, Julia Parish-Morris, and Roberta M. Golinkoft (2009)
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found that children aged 30 to 35 months only learned verbs from television pro-
grams if this context was linked to social interaction. It was not until the age of
36 months onwards that they were able to successfully acquire new verbs ex-
clusively from the use of or the exposure to the medium. This accompaniment
is beneficial for the child’s “absorption of information” (Diergarten & Nieding,
2012, p. 27), as both children and adults perceive the program as an opportunity
for lively verbal exchange (Lemish & Rice, 1986). The comments of caregivers
help children understand the film plot and process the events. Notably young
children, in particular, feel a great need to share their emotions about the events
and experience an adult's interpretation. Like a book, a movie can be watched
repeatedly, providing further opportunities for conversation and deepening
of understanding — provided that the child has formed a general rough idea of
the depicted actions with the adult in the first step. As recently highlighted by
Edyta Swider-Cios, Anouk Vermeij, and Margriet M. Sitskoorn (2023), this can
effectively turn screen time into an interactive and social learning experience. By
actively participating in their children’s interactions with media, parents can fa-
cilitate their children’s deeper reasoning and help them understand and integrate
what they see on screen with their real-world experiences and knowledge. How-
ever, some studies indicate that co-viewing TV with children might not elicit
as rich and complex language in parents compared to shared storybook read-
ing (Hanson, Lavigne, Gover, & Anderson, 2021). In sum, parental involvement
in children’s interactions with media and technology serves not only as a poten-
tial buffer against possible harms, such as exposure to inappropriate content, but
also as a responsive approach to using screen media as a positive aid to children’s
development. This emphasises the importance of parents’ active, informed, and
thoughtful participation in their children’s digital lives.

Active - But Without Assistance. Another form of media usage is active
engagement without assistance from a human partner. Beyond its entertain-
ment value, Anna Katharina Diergarten and Gerhild Nieding (2012) review
various findings on language learning in the context of television. There is no
general advantage; rather, the type of presentation determines whether chil-
dren under the age of two can pick up new nouns through television. For exam-
ple, when comparing learning performance across different contexts, children
aged 15 to 24 months learn best in direct social interaction (see also the sub-
section “Robustness of Learning”). Children learn less effectively from a video
where an adult addresses the learner and presents new words (a type of pres-
entation that rarely occurs in a television program). In another study by Sarah
Roseberry, Kathy Hirsh-Pasek, and Roberta M. Golinkoff (2014), children’s
word learning was examined across social interaction, prerecorded video, and
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a Skype interaction. In the condition with the prerecorded video, 2-year-olds
showed poorer acquisition of new words compared to real-life or Skype interac-
tions. Importantly, this research highlights the value of direct engagement with
the child and socially contingent interaction. Additionally, studies indicate that
video chat is widely used by children under two years old (Myers, Strouse, Mc-
Clure, Keller, Neely, Stoto, & Zosh, 2024) and is viewed more positively by par-
ents compared to other types of screen media (McClure, Chentsova-Dutton,
Barr, Holochwost, & Parrott, 2015). The American Academy of Pediatrics even
lists video chat as an exception to its otherwise strict media limitations for chil-
dren under 18 months (AAP Council on Communications and Media, 2016).
Passive - Media in the Background. Most young children prefer social
interactions (e.g., Walter-Laager, Brandenberg, Tinguely, Schwarz, Pfiffner, &
Moschner, 2017). However, these can be severely impaired by a television running
in the background. Exposure to screen-based media refers to situations where
media is played in the background - not actively watched by children - but still
within their auditory and visual environment. For example, a study of 51 children
aged 12, 24 and 36 months found that adults were distracted by the programs on
TV and thus responded less to the children’s speech. The authors concluded that
having the television on in the background impairs the quality and quantity of
parent-child communication (Kirkorian, Pempek, Murphy, Schmidt, & Ander-
son, 2009). That is, when the media is constantly playing in the background, not
only may direct parent-child interaction be reduced, but parents may also be
less responsive to their children’s cues and less likely to engage in meaningful
dialogue. This reduces children’s opportunities to develop their communica-
tive skills (Swider-Cios, Vermeij, & Sitskoorn, 2023). Not only social interaction,
but also children’s play experiences can be disrupted by the frequent presence of
television. Background television is considered to have a disruptive influence on
the development of higher cognitive functions, including language (Diergarten
& Niegling, 2012). Specifically, recent research highlights that background televi-
sion might create a fragmented auditory and visual environment, which can be
particularly distracting for young children. This constant background noise and
movement can make it difficult for children to concentrate on play or tasks that
require focused attention. The interference from these distractions can disrupt
a child’s ability to engage deeply in learning activities or imaginative play, which
are critical for cognitive development (Swider-Cios, Vermeij, & Sitskoorn, 2023).
Exposure to screen-based media often involves situations where me-
dia is played in the background - not actively watched by children, but still
present within their auditory and visual environment. For example, a study
of 51 children aged 12, 24, and 36 months found that adults were distracted
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by the programs on TV and consequently responded less to their children’s
speech. The authors concluded that having the television on in the background
impairs the quality and quantity of parent-child communication (Kirkorian,
Pempek, Murphy, Schmidt, & Anderson, 2009).

When media is constantly playing in the background, not only may direct
parent—child interaction be reduced, but parents may also be less responsive
to their children’s cues and less likely to engage in meaningful dialogue. This
reduction in interaction diminishes children’s opportunities to develop their
communicative skills (Swider-Cios, Vermeij, & Sitskoorn, 2023). Furthermore,
children’s play experiences can also be disrupted by the frequent presence of
television. Background television is considered to have a disruptive influence
on the development of higher cognitive functions, including language (Dier-
garten & Nieding, 2012). Recent research highlights that background television
may create a fragmented auditory and visual environment, which can be par-
ticularly distracting for young children. This constant background noise and
movement can make it difficult for children to concentrate on play or tasks that
require focused attention. Such interference can hinder a child’s ability to en-
gage deeply in learning activities or imaginative play, both of which are critical
for cognitive development (Swider-Cios, Vermeij, & Sitskoorn, 2023).

Passive - Through Caregivers’ Media Usage. Nowadays, television is not
only consumed in the home environment but displayed on smartphones, mak-
ing it transportable to any location. Movies, programs, news, and (short) videos
are specifically tailored to the user’s interests. It is reasonable to assume that
the distraction caregivers experience through their smartphones and such con-
tent can impact their interaction with their child. Critically, children are spo-
ken to less because their caregivers are directing their attention to the content
on their smartphones rather than to them. A study by Jessa Reed, Kathy Hirsh-
Pasek, and Roberta M. Golinkoff (2017) specifically examined the extent to
which the process of word learning is disrupted when interaction with a child
is interrupted by a phone call. Interruptions occur more frequently in inter-
actions, and even young children can distinguish between situations where
they are directly addressed and those where they are expected only to listen
(e.g., Baldwin, 1993). The interruption simulated in the study took place during
alearning phase and had measurable consequences: two-year-olds only learned
new words when the interaction took place without interruption; if learning
was interrupted by a phone call, the children did not learn any new words.
The authors consider the responsiveness of caregivers to be essential and inter-
ruptions to be detrimental to the learning process.

Below, we will survey the interactive potential of media and technologies.
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Television

For television, it must be clarified how programs for adults differ from those
for children. Broadcasts for adults offer a visually insufficient presence of ob-
jects and a rapid flow of words that is difficult for young children to segment.
They not only lack the repeated focus on the children and their abilities but
also the special scaffolding structures found in social interactions. Therefore,
programs designed for adults offer, at best, a poor stimulus for children’s lan-
guage development. The situation is different for programs designed for chil-
dren as a target group. Although infants as young as two months of age show
no difference in behaviour when their caregiver appears in real life or on tele-
vision, infants aged four to eight months appear to respond less to television
presentations that are noncontingent in response to their behaviours (Pempek
& Lauricella, 2017). Many programs for children make an effort to incorpo-
rate some aspects of social interaction such as repetition of content or emo-
tional charge (e.g., in the show Teletubbies broadcast in the years 1997-2001,
2015-2018, and 2022-Present) to better accommodate children. It is likely that
children are able to perceive the language presented in such programs. Nota-
bly, in educational television programs for children (e.g., Sesame Street broad-
cast in the years 1969-Present), speech is designed in a child-oriented manner
(Rice, Huston, Truglio, & Wright, 1990) concerning the number of words per
minute, the choice of words with reference to the immediate text, the simple
syntax, as well as the numerous repetitions.

In summary, there is a lack of support for a clearly positive influence of
television programs specifically developed for young children on language
learning. Research suggests that before the age of 22 months, children do not
learn words in the context of television. However, when combined with social
interaction, some programs can be appealing because they contain modified
input that facilitates children’s understanding in this context. Thus, children
can benefit from co-viewing, i.e., when television programs are used as an op-
portunity to discuss content and verbally share emotions about the events de-
picted. This requires adults to be familiar with the content of the programs.
In this context, there is evidence supporting the learning of nouns for young
children from the age of 22 months and verbs for children from 36 months.
Anna Katharina Diergarten and Gerhild Nieding (2012) point to a connec-
tion between children’s already large vocabulary and their ability to acquire
new words while watching television. Consequently, children with a smaller
vocabulary are less able to benefit from this compared to their peers with
a larger vocabulary.
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In the literature, there is also a clear position emphasising the negative
influence of television on language learning. This ‘displacement hypothesis’
(Neumann, 1988) predicts that the time children spend watching television is
taken away from other more meaningful activities (e.g., storybook reading),
thereby preventing engagement in activities essential for their motor, cognitive,
and social development. It is supported by the observation that children are
passive in front of a television (see “Passive — Media in the Background”). For
infants, in particular, this state appears to delay language learning: Frederick
J. Zimmermann, Dimitri A. Christakis, and Andrew N. Meltzoff (2007) found
that between the ages of eight and 16 months, each hour of television viewing
(including special educational programs for infants) was associated with a sig-
nificant reduction of six to eight words in performance on the MacArthur-Bates
Communicative Development Inventory (MB-CDI), which is a caregivers’ survey
assessing children’s word knowledge. This association was absent in children
aged 17 to 24 months. This negative influence has been further corroborated by
Annette Sundqvist, Rachel Barr, Mikael Heimann, Ulrika Birberg-Thornberg,
and Felix-Sebastian Koch (2023), who examined the relationship between chil-
dren’s vocabulary levels and screen media use at preverbal, early verbal, and
preliterate ages longitudinally. They showed that not only did screen media use
show significant continuity across the time points, but there was also a consist-
ent negative correlation. Dimitri A. Christakis (2009) summarises that there is
no evidence that television promotes language learning in children under 12
months and that more than two hours of television per day increases the likeli-
hood of a delay in language development sixfold.

Overall, television programs specifically designed for children and tai-
lored to their language development can be beneficial. However, these bene-
fits are highly dependent on the amount of time children spend with the me-
dium, highlighting the need to consider the impact of screen media on early
childhood development. It is crucial to develop approaches that meaningfully
engage children in joint social interactions when using screen media with
young children.

E-Books and Interactive Apps

In contrast to television, which is barely interactive, the current market offers
a variety of technologies and applications with varying levels of user interactiv-
ity. The diversity of available applications - some even targeting infants (e.g.,
Chassiakos, Radesky, Christakis, Moreno, & Cross, 2016) — poses challenges for
parents and educators in determining their appropriateness and educational

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 35-69 47



Katharina J. Rohlfing, Eugenia Wildt, Nils F. Tolksdorf

value (Hirsh-Pasek, Zosh, Golinkoff, Gray, Robb, & Kaufman, 2015; Meyer,
Zosh, McLaren, Robb, McCaffery, Golinkoff, & Radesky, 2021). Interactive
apps often require active participation and cognitive effort from users because
they require some form of contingent action on the part of the user. This ac-
tive engagement is key to the cognitive stimulation benefits observed in older
children when technology use is moderate (Fiorini, 2010).

A meta-analysis by Zsofia K. Takacs, Elise K. Swart, and Adriana G. Bus
(2014) summarises previous experimental studies on technologies such as inter-
active e-books, videos, and television. The authors compared interactions with
an adult to various technologies, examining their effectiveness in terms of story
comprehension and word learning in children aged four to eight years. They
concluded that both skills can be supported by multimedia elements in chil-
dren within this age group. The support was even greater than in situations
where children learned independently and unaccompanied by an adult. In this
respect, the technologies can be considered similarly effective to adult guidance.
However, the authors acknowledge that the media available on the market offers
other interactive features (such as game elements) that may have detrimental ef-
fects, especially for specific groups of children (see below). Thus, the meta-anal-
ysis highlights the potential of technology for understanding stories and word
learning, which cannot be directly transferred to available media and technolo-
gies. Another limitation of the meta-study is that other areas of development,
such as socioemotional, were not the primary focus of analysis but can be of
great importance for later reading motivation and attitudes.

In addition to how children perceive e-books, it is also important to con-
sider how technology is changing caregiver—child interaction. While there is
a consensus that children gain various advantages from rich verbal and af-
fective interactions during traditional storybook reading, studies on digi-
tal storybook reading present mixed findings regarding its potential benefits
(Hassinger-Das, Dore, & Zosh, 2019). Some studies found no significant dif-
ferences between both formats (e.g., De Jong & Bus, 2003; Lauricella, Barr, &
Calvert, 2014). For instance, no differences were observed in children’s visual
attention (Richter & Courage, 2017) or in the quality of parent-child inter-
actions (Strouse, Troseth, & Stuckelman, 2023) when comparing paper and
digital books. In contrast, other studies have suggested advantages for digital
storybooks (e.g., Etta & Kirkorian, 2019; Strouse & Ganea, 2017). For example,
Gabriella A. Strouse and Patricia A. Ganea (2017) found that e-books elicited
more pointing gestures, more book-related utterances, and longer visual atten-
tion spans. Moreover, another study revealed that children learned more words
from an e-book with built-in narration compared to parents reading the book
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(O’Toole & Kannass, 2018). Further research indicates significant differences
in information recall (Dore, Hassinger-Das, Brezack, Valladares, Paller, Vu,
Golinkoff, & Hirsh-Pasek, 2018), dialogic reading (Parish-Morris, Mahajan,
Hirsh-Pasek, Golinkoff, & Collins, 2013), and behaviour-, and content-related
talk. More specifically, parents talked more about the book content (Chiong
& DeLoache, 2012; Munzer, Miller, Weeks, Kaciroti, & Radesky, 2019), asked
more story-related questions (Krcmar & Cingel, 2014), and used more distanc-
ing prompts (Parish-Morris, Mahajan, Hirsh-Pasek, Golinkoff, & Collins,
2013) when reading printed books compared to e-books. Conversely, parents
asked their children fewer questions and paused less often to talk about the sto-
ry when reading digital books (Wainwright, Allen, & Cain, 2020). In this vein,
traditional books seem to promote content-oriented reading, whereas digital
books elicit more behaviour-related talk (Parish-Morris, Mahajan, Hirsh-
Pasek, Golinkoff, & Collins, 2013; Ozturk & Hill, 2018).

Similar to the displacement hypothesis (Neumann, 1988; see “Televi-
sion”), critical voices describe behaviour-related talk as less important com-
pared to content-related talk since meaningful engagement time is taken up
by instructional comments (Hassinger-Das, Dore, & Zosh, 2019). Conse-
quently, digital storybooks are viewed as less effective in supporting chil-
dren’s language development and literacy skills. However, a more differen-
tiated examination of the impact of e-books on parent-child interactions
reveals a complex interplay of multiple factors, such as the format and design
of digital books (Clinton-Lisell, Strouse, & Langowski, 2024), individuals’ fa-
miliarity with the digital medium, as well as the age of the children involved
(Hassinger-Das, Dore, & Zosh, 2019).

Overall, when examining caregiver—child interaction and its impact on
learning outcomes, it is crucial to consider not just the format of the book (pa-
per versus digital) but also the features embedded in e-books. E-books can be
categorised into enhanced and basic/static forms. Enhanced e-books incorpo-
rate interactive elements like voice-overs, hot spots with sounds, and anima-
tions. The effectiveness of these features varies, with some facilitating mean-
ingful engagement by highlighting key story events (e.g., zooming in and out
on the picture allows children to focus on relevant content), while others may
cause distractions during reading, depending on their design (Clinton-Lisell,
Strouse, & Langowski, 2024). Other explanations for the mixed findings re-
garding caregiver—child interaction with e-books might include experience
with the digital medium and children’s age (Hassinger-Das, Dore, & Zosh,
2019). More specifically, it is reasonable to assume that parents of children with
little or no experience with digital books tend to focus more on the technology
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and its functions rather than the book content. Moreover, younger children
might get more easily distracted from the key story events by certain features
compared to older children.

It seems that because e-books are designed and are not yet adaptive, their
features address some children better than others. Therefore, it can be con-
cluded that e-books and computers can be effectively used for language learn-
ing in the absence of an adult (Arnott, Palaiologou, & Gray, 2019), but their
potential enfolds differently when considering children’s individual develop-
ment (see “Individual Differences in Development Taken into Consideration
by Media and Technologies”).

Digital Audio Pens

While digital formats include static and enhanced e-books as well as storybook
apps, some devices can also be used in a hybrid format. A prime example of
a hybrid reading medium is the digital audio pen (or digital reading pen), which
combines a digital audio pen with a paper book containing pictures and text
passages. Those pens are similar in appearance to ordinary pens but feature
additional high-tech functions. When the reading pen is placed on a picture,
symbol, or word in the book, previously recorded audio files (either sounds,
words, or sentences) are played by a speaker integrated into the pen (Elsner &
Jurecka, 2021). This enriches the visual input of the book with auditory infor-
mation. Usually, this function is used to provide some additional explanations.
However, these explanations can be coupled with different follow-up activities
that can be activated by tapping on icons (e.g., Explore, Learn, Storytelling,
Game). This offers children a variety of ways to engage with the book, follow-
ing their own interests and preferences. Together, these audiovisual stimuli are
especially helpful for young readers who are not yet familiar with reading on
their own (Choi, Kang, & Sheo, 2020) or who can handle only limited text.
New generations of digital pens also include the ability to to record audio files
directly onto the pen and replay them as many times as desired. This feature
is particularly useful for children with a multilingual background who wish to
enhance those books with their own audio files in their heritage language.

In (pre)school contexts, digital pens have been shown to be particularly
useful for EFL (English as a foreign language) purposes (Chen, Chen, Tan, &
Lo, 2016; Choi, Kang, & Sheo, 2020; Glaser, 2018, 2022; Krish, 2020). These
studies revealed that, in addition to general didactic advantages (e.g., increas-
ing motivation, variety in methods), such pens have the potential to enhance
vocabulary acquisition in English classes with older children.
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In the context of family, a certain degree of interactivity gives digital pens
the advantage enabling children to use them on their own, without the sup-
port from other (more competent) partners. This advantage is demonstrated by
a recent study (Wildt, 2024) revealing that children as young as four years old
use digital pens on their own. Thus, due to the hybrid format and the explana-
tion function, children are able to autonomously use the pen even before they
can read (Rechlitz & Lampert, 2016). Bjorn Rothstein (2015) also states that
digital pens are a popular tool used in family and/or kindergarten contexts to
build first literacy experiences. Although the digital pen is the most prevalent
digital tool in children’s digital home learning environment, research on how
children engage with this reading medium or how caregivers verbally accom-
pany these reading interactions is scarce (but see Wildt, 2024).

It should be noted that even though research has shown that even pre-
schoolers can use digital pens independently, the initial stages of learning how
to interact with such technology closely resemble traditional joint storybook
reading practices. In traditional joint storybook reading, changes in caregivers’
verbal input can be observed over children’s preschool years (Goodsitt, Raitan,
& Perlmutter, 1988). Initially, caregivers encourage and practise reading habits
with their young children, such as turning only one page at a time and under-
standing that the words on the page relate to the pictures. During this phase,
there is a focus on concrete word teaching. As children grow older, caregivers
begin to delegate the responsibility for page-turning to the child, word teach-
ing decreases, and there is an increase in utterances about the story content
(Goodsitt, Raitan, & Perlmutter, 1988). With digital storybooks, such as tiptoi,
new practices of reading must be learned. This is evidenced by the numerous
behaviour-related comments caregivers use to guide their children on how to
use or not use the medium (e.g., where to tap with the digital pen), structure
the reading process to access the book’s content, and explain the technol-
ogy and its functions, including its possibilities and limitations (Wildt, 2024).
Therefore, when selecting a new book format, adults should be aware that chil-
dren might require initial exposure to this book format and practise their skills
in accessing the book content in a new way.

Social Robots

In Section 2, “Underlying Principles of Interactivity and Scaffolding: Requiring
‘Jointness’ for Learning,” we have argued that contingent social behaviour is
foundational for children’s learning. One technology that holds high promises
is social robots. The term refers to complex artificial systems of an embodied
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nature (van Straten, Peter, & Kithne, 2020; Kennedy, Baxter, Senft, & Belpaeme,
2016). These systems bear specific potential for language learning because they
have a body and therefore can embed the learning process more deeply in so-
cial interaction (Mubin, Stevens, Shahid, Mahmud, & Dong, 2013) by system-
atically enriching an interaction through various communicative signals (e.g.,
gaze, gestures, or body posture). They thus provide a transition from physical
to social interaction. Research has demonstrated that children not only socially
conform to social robots (Vollmer, Read, Trippas, & Belpaeme, 2018) but also
view them as trustworthy interaction partners from whom they can seek infor-
mation (Breazeal, Harris, DeeSteno, Kory-Westlund, Dickens, & Jeong, 2016;
Orang & Kiintay, 2020).

Over the past years, positive evidence on using social robots to support
children’s language learning has accumulated, demonstrating children’s learn-
ing progress in various areas of language development, e.g., in terms of expand-
ing their vocabulary (Vogt, Berghe, Haas, Hoffman, Kanero, Mamus, Mon-
tanier, Oranc, Oudgenoeg-Paz, Garcia, Papadopoulos, Schodde, Verhagen,
Wallbridgell, Willemsen, De Wit, Belpaeme, Goksun, Kopp, Krahmer, ... Pan-
dey, 2019; Alemi and Basirib, 2016), improving their narrative or grammatical
skills (Conti, Cirasa, Di Nuovo, & Di Nuovo, 2019; Kory-Westlund, Jeong, Park,
Ronfard, Adhikari, Harris, DeSteno, & Breazeal, 2017; Kennedy, Baxter, Senft,
& Belpaeme, 2016), and enhancing their reading skills (Gordon, Breazeal, and
Engel, 2015). It is important to note, however, that in the field of child-robot
interaction, some studies evaluate learning outcomes based on different inter-
actional behaviours of the robot (e.g., de Wit, Brandse, Krahmer, & Vogt, 2020),
while others focus on the overall effectiveness of social robots compared to oth-
er technologies (e.g., Westlund, Dickens, Jeong, Harris, DeSteno, & Breazeal,
2015). In addition, there is a great deal of variability in the assessment and
measurement of learning outcomes, and previous studies have mostly focused
on testing children’s receptive comprehension in specific contexts. This means,
for example, that the evaluation of learning gains in child-robot interaction
often focuses merely on whether a child can identify a referent from a selec-
tion of objects by pointing to it on a screen. Therefore, there is still a lack of
studies investigating how children can receptively and productively retrieve
the knowledge learned through interaction with a social robot across different
contexts and over extended periods (Kanero, Gegkin, Orang, Mamus, Kiintay,
& Goksun, 2018; but see Tolksdorf, Crawshaw, & Rohlfing, 2021).

Beyond methodological aspects, technical challenges also remain to be
addressed. More specifically, current autonomous robot systems are not capa-
ble enough of responding to the variance in children’s (verbal and nonverbal)
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behaviour and building on their contributions appropriately, which is why
the interaction often breaks down. The reason for this less contingent interac-
tion lies mainly with the robot, as current systems are not able to adequately ac-
count for children’s multimodal behaviour and the characteristics of children’s
developing turn-taking skills (Rohlfing, Ceurremans, & Horst, 2017; Tolksdorf
& Mertens, 2020). This was evidenced by the fact that children frequently so-
cially referred to their caregivers during their interactions with a robot, and
the caregivers then mediated the interaction between the child and the robot
(Tolksdorf, Crawshaw, & Rohlfing, 2021).

Although these findings highlight the need for further child-oriented
progress in the technical recognition and processing of social environments
(Belpaeme, Kennedy, Ramachandran, A., Scassellati, B., & Tanaka, 2018), ro-
bots used as social agents in interactions offer an additional unique character-
istic that has been relatively unexplored. This characteristic is the capability of
tulfilling different social and dialogical roles (Rohlfing, Altvater-Mackensen,
Caruana, van den Berghe, Bruno, Tolksdorf, & Hanulikova, 2022), which bears
great potential. Social robots can be employed in innovative learning scenarios
where, in addition to traditional social roles such as tutor or peer, they can
act as, for example, novices. One of the first studies investigating the potential
of social robots as novices was conducted by Fumihide Tanaka and Shizuko
Matsuzoe (2012). In their study, the robot was not more competent but in need
of learning. This approach aimed to reverse the typical roles, making it chil-
dren’s task to teach the robot. This learning concept is known as “learning by
teaching” (p. 79). In the reported study, 3- to 6-year-old children played a verb
game. First, an adult demonstrated the procedure: he took a card depicting
an action and presented it to the robot. The robot initially responded by per-
forming an incorrect, pre-programmed action. In the next step, the robot was
guided through the action, followed by programming the robot’s body so that
the action could then be played back. The children learned some of the verbs
with the robot and others without it. The results of the study indicate that chil-
dren were better able to recall the verbs learned with the robot both immediate-
ly after the game and three to five weeks later. However, the design of this study
does not allow for determining whether the children experienced the learning
benefit from the robot or the demonstration. Nevertheless, the idea of allowing
children to take on a reversed role is promising and suggests that role reversal
can promote spontaneous learning.

This aspect of interactivity, namely, the flexible handling of a dialogi-
cal role, is innovative. Current research suggests evaluating further innova-
tive roles, such as nudging or prompting children’s communicative behaviour
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(Rohlfing, Altvater-Mackensen, Caruana, Van den Berghe, Bruno, Tolksdorf,
& Hanulikova, 2022). Such approaches, which allow a child to be involved in in-
teractions in a specific but flexible ways depending on the activity or content
to be learned, may offer a unique opportunity to complement the future edu-
cational landscape (Rohlfing, Altvater-Mackensen, Caruana, van den Berghe,
Bruno, Tolksdorf, & Hanulikova, 2022).

Overall, while there is support for the potential of social robots in educa-
tional settings for language learning, and indeed, important stakeholder groups
such as teachers (Serholt, Barendregt, Vasalou, Alves-Oliveira, Jones, Petisca, &
Paiva, 2017) or parents (Tolksdorf & Rohlfing, 2020) are indeed open to the use
of this technology, there remain important questions that have not yet been ad-
dressed by research. In particular, while social robots could provide support for
children’s learning in different domains, research is still in the early stages of
understanding how they could be used long-term in institutional educational
contexts. This would allow both teachers/educators and children to benefit from
such technologies and enrich the pedagogical work in these settings (Tolksdorf,
Siebert, Zorn, Horwath, & Rohlfing, 2021; Ahmad, Mubin & Orlando, 2016).

Individual Differences in Development Taken into Consideration
by Media and Technologies

In the following, we will elaborate on important limitations of media and tech-
nology use, highlighting the imperative of considering children’s individual
differences in development, skills, and capabilities.

Children Benefiting from Early Literacy Support

Past research has consistently highlighted certain groups of children as need-
ing more literacy support than others. This is the case for boys rather than
girls, children of parents with low rather than high socioeconomic status (SES)
and with migration background, who have been shown to score lower in read-
ing skills across nearly all countries (Mullis, Martin, Gonzalez, Kennedy,
2003). Astrid Wirth, Simone C. Ehmig, Lukas Heymann, and Frank Niklas
(2020) suggest that digital media has the potential to enhance the quality of
the Home Language Environment (HLE) for the three aforementioned groups.
With regard to the gender gap (Brozo, Sulkunen, Shiel, Garbe, Pandian, & Val-
tin, 2014), boys’ interest in digital media can support and sustain their interest
in reading. Thus, storybook apps and e-books can be an initial step to foster
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boys’ reading motivation. Moreover, some storybook apps or e-books feature
narrator voices available in multiple languages, which is a notable benefit for
parents and educators engaging with multilingual children (Bus, Broekhof,
& Vaessen, 2023; see also Norwegian Reading Center, 2022). In addition, pre-
school-age children from middle- and low-SES families seem to benefit in vo-
cabulary learning from the autonomous use of interactive apps, suggesting that
high-quality mobile games show promise for reducing the gap in vocabulary
development (Dore, Shirilla, Hopkins, Collins, Scott, Schatz, & Hirsh-Pasek,
2019; Golinkoff, Hoff, Rowe, Tamis-LeMonda, & Hirsh-Pasek, 2019).

Children’s Individual Learning Pathways

The potential of technology also extends to groups of children who learn at dif-
ferent paces in their language development. Daisy J. H. Smeets, Marianne J. van
Dijken, and Adriana G. Bus (2014) studied children aged five to six and a half
years diagnosed with a developmental language disorder (DLD). The children
learned new words from electronic books, unaccompanied by an adult. Inter-
estingly, static pictures were more effective in supporting word learning than
books with videos. In a second experiment, the authors showed that auditory
distraction significantly interfered with the children’s word learning, likely be-
cause children with DLD often have speech perception deficits in noisy envi-
ronments. Therefore, careful consideration of the input is necessary to choose
the right media and technology. This conclusion is also supported by studies on
social robots, which have the potential to become adaptive technology capable
of perceiving individual preferences and capabilities. For this technology, it has
been shown that children with better vocabulary and phonological memory
were more distracted by robots that used expressive gestures and learned more
effectively when the robots remained gesture-free (van den Berghe, Oudge-
noeg-Paz, Verhagen, Brouwer, de Haas, de Wit, Willemsen, Vogt, Krahmer,
& Leseman, 2021). Not only particular capabilities, but also temperamental
characteristics can influence how the interaction unfolds. Interestingly, these
effects can differ between interactions with humans versus technology: Nils
E. Tolksdorf, Franziska E. Viertel, and Katharina J. Rohlfing (2021) found that,
unlike in human-human interactions (e.g., Hilton & Westermann, 2017), chil-
dren’s shyness did not affect their ability to recall new words learned from ro-
bots. This highlights the importance of considering individual characteristics
in learning outcomes related to using social robots. In this vein, for social ro-
bots to be beneficial for children’s individual learning, they need to recognise
children’s speech and nonverbal behaviours to provide adaptive responses.
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Understudied Groups of Children

It should be critically noted here that the potential of technological support de-
scribed above has mostly been demonstrated in older children (from four years
onwards). One of the few studies concerned with younger children and an app de-
signed specifically for word learning was conducted by Catherine Walter-Laager,
Kathrin Brandenberg, Luzia Tinguely, Jiirg Schwarz, Manfred R. Pfiffner,and Bar-
bara Moschner (2017). The word learning app offers both description and search
games. In the description game, objects are displayed, and when touched, a voice
says the corresponding word. In the search game, words are heard for which
the corresponding object is to be found by touching it. These games establish
a direct and clear connection between the word and the referent. The study in-
volved 98 German-speaking children aged between 23 and 31 months. divided
into four groups: tablet with accompaniment, tablet without accompaniment,
picture cards with accompaniment, and picture cards without accompaniment.
Accompaniment refers to the presence of an adult who supported the learner
through the following actions: demonstrating how the game works, repeating
the expressions for the objects, and expanding the expressions into complete sen-
tences. Children in the group who learned with a tablet and were accompanied
by an adult showed the greatest increase in knowledge in this study. There was
also a noticeable increase in learning in the unaccompanied group. The groups
using picture cards were not able to expand their specific vocabulary. An ad-
vantage of children’s already established vocabulary became visible in this study:
children with large vocabulary scores learned best. The authors conclude that
the interactivity in apps aimed at word learning can be a useful supplement to
activities with children and an alternative to picturebooks. However, these apps
should not be understood and used as “digital baby-sitter” (p. 1070).

Another limitation of the research presented above is that the influence
of digital media on children’s language development originates mainly from
Western societies, with a focus on middle- to upper-class families (Ribner &
McHarg, 2021). Therefore, not only children of younger ages but also those
from diverse cultural backgrounds still represent an understudied population.
This clearly limits our understanding of how digital media and technology;,
deeply embedded in the cultural contexts of children’s everyday environment,
influence language development. In this vein, research emphasises the impor-
tance of situating studies with new technologies within the broader cultural and
social processes, including the institutional aspects of childhood, education,
and family dynamics. Notably, the existing studies that take a cross-cultural
perspective show that cultural differences primarily emerge not in the specific
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activities children engage in with technology, but in how societal regulations
and norms are influenced by societal regulations and norms that shape chil-
dren’s development and childhood (Siiss, Suoninen, Garitaonandia, Juaristi,
Koikkalainen, & Oleaga, 2013). This underscores the need for research on chil-
dren of various ages and cultural backgrounds to enhance our understanding
of the diverse influences digital media has on children’s development (see also
Rohlfing, Tolksdorf, Honda, Grimminger, & Sekine, 2024).

Conclusions

In our literature review, we highlighted the potential of diverse media and tech-
nologies to support children’s language development in a variety of ways. Keep-
ing this potential in mind, there are important challenges for researchers and
developers in the field, and we identified some of them in our literature sur-
vey. While previous literature reviews lay out specific cognitive and affective
outcomes observed in children interacting with different technologies, we add
a critical and concise examination of how different technologies can enhance
social interaction and the co-construction of knowledge through interactiv-
ity. Drawing from an interactionist view on language acquisition (Rohlfing,
Wrede, Vollmer, & Oudeyer, 2016) and learning models suggesting that the in-
volvement of the learner is crucial for knowledge construction (Chi, 2009), we
underscore the importance of creating interactive environments, either facili-
tated by caregivers (e.g., co-viewing, dialogic reading) or by high-quality me-
dia engaging the child (e.g., interactive educational apps). However, engage-
ment is a “multidimensional construct” (Clinton-Lisell, Strouse, & Langowski,
2024, p. 2; Fredricks, Blumenfeld, & Paris, 2004) encompassing behavioural,
emotional, and cognitive dimensions, all of which are crucial for children’s
comprehension and learning (see Clinton-Lisell, Strouse, Langowski, 2024 for
a review). In this regard, parents demonstrate higher engagement when us-
ing a familiar medium (Clinton-Lisell, Strouse, & Langowski, 2024; Howard
& Roberts, 2002), which speaks to the importance of choosing parents’ pre-
ferred mediums. Because of the known book-reading format and experience
engagement with parents, the advantage of digital books (e.g., e-books or digi-
tal reading pens) is that children know how to use them and can use them in-
dependently. Although digital reading media can serve as supplementary tools
for literacy development (Rothstein, 2017), further work is needed to improve
the quality, ensuring that when interactivity is limited, the story itself should
be highly engaging (see Norwegian Reading Center, 2022).
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Critically, we have identified significant gaps in the current understand-
ing of the potentials and challenges that technology presents for understudied
groups, such as young children and those from diverse cultural backgrounds.
Although the field of children’s interaction with technology is dynamic and
rapidly evolving, most research has focused on English-speaking individuals
from Western countries and has not adequately addressed the needs of younger
children or those from varied cultural backgrounds. The imperative is thus
to include these often-overlooked groups in the design, development, evalua-
tion, and implementation of child-oriented technologies and media. Addition-
ally, more cross-cultural studies are needed to reveal significant differences
in children’s interactions with technologies, such as social robots across cul-
tures. Demonstrating differences in engagement displays and enjoyment across
cultures (Shahid, Krahmer, & Swerts, 2014; Rudovic, Lee, Mascarell-Maricic,
Schuller, & Picard, 2017) underlines the potential of technology as a valuable
means to explore and better understand cross-cultural communicative behav-
iours in children, suggesting that technologies like social robots can be system-
atically used to control interaction parameters across different cultural settings
(Rohlfing, Tolksdorf, Honda, Grimminger, & Sekine, 2024).

Furthermore, we have acknowledged the potential of emerging technolo-
gies, such as social robots, for language learning in educational settings, but
we also call for more research to expand our understanding of how children
can deepen their knowledge through long-term, sustained interactions with
social robots. To achieve the next step in child-orientated interaction, tech-
nology needs to dynamically react to children’s individual ways of commu-
nication and adapt as the interaction unfolds. In addition, serious studies on
how advanced technologies can be effectively integrated into educational set-
tings, ensuring they align with pedagogical values and institutional norms
(Tolksdorf, Siebert, Zorn, Horwath, & Rohlfing, 2021). Finally, we encourage
interdisciplinary collaboration to further explore innovative ways for support-
ing children’s language development and digital participation, aiming to forge
new paths at the intersection of technology, education, and child development
(Rohlfing, Altvater-Mackensen, Caruana, van den Berghe, Bruno, Tolksdorf,
& Hanulikova, 2022).

Before drawing conclusions, it must be noted that our perspective is lim-
ited to studies on young children’s language learning and how media and tech-
nology can support it. We did not consider how aesthetic or artistic develop-
ment is supported.

In drawing conclusions, we offer some recommendations for caregivers
regarding media usage in early childhood. Generally, children benefit most

58 Dziecitistwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 35-69



Language Learning with Media and Technology in (Early) Childhood

from well-adjusted interaction with competent partners. In this vein, our lit-
erature review underscores the importance of active caregiver involvement,
setting appropriate screen-time limits, and introducing the use of media as
an interactive tool rather than passive engagement. Within this context, both
European and American educational policy guidelines provide recommenda-
tions on the importance of careful selection and use of screen media for young
children. However, age-specific recommendations differ between European
and American guidelines. The German AWMF (Arbeitsgemeinschaft der wis-
senschaftlichen medizinischen Fachgesellschaften) [German Association of
Scientific Medical Societies] advises keeping children under the age of three
away from any passive or active use of screen media, which is supported by
numerous campaigns (e.g., Screen Free Until 3, n.d.). For children aged three to
six, gradual introduction to screen media is suggested, with usage not exceed-
ing 30 minutes on individual days, accompanied by parents (e.g., co-viewing,
see the “Television” subsection), and involving high-quality programs. In con-
trast, American guidelines are less strict regarding the age at which children
can begin using screen media. The American Academy of Pediatrics (2016) rec-
ommends minimising or eliminating media exposure, other than video chat-
ting, for children under 18 months. For children aged 18-24 months, the use of
high-quality programs is recommended to be watched together. For children
aged 2-5 years, screen use should be limited to one hour per day of high-quality
programs. One limitation of both European and American guidelines is that
they primarily address media with audiovisual content — essentially all devices
with electronic screens or applications requiring an electronic screen. However,
there are currently no specific recommendations for newly emerging technol-
ogy, such as hybrid reading media that combine printed books with a digital
pen (e.g., tiptoi), or for interactions with social robots.

Overall, we further extend what we presented in the “Digital Audio Pens”
subsection by stating that when choosing a digital medium, it is reccommended
for educators and caregivers to introduce the child to the ‘rules’ of handling it,
including its functions and possibilities of interaction with technology. During
the initial usage period, a child’s interest may focus more on the medium itself
rather than on the content. Thus, adults play a crucial role in helping children
become more comfortable with the digital medium and its features, thereby
enabling children to shift their focus towards the content. Further, we highly
recommend critically considering the risks and potentials of using rapidly de-
veloping technologies. Above, we provided some well-motivated dimensions
along which these considerations can take place.
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»Catkiem szybka ewolucja”. Wstep do analizy
okotopandemicznych przemian spotecznych
obiegdw literatury mtodziezowej w Polsce

Abstrakt:

Artykul podejmuje temat okotopandemicznych przemian na rynku literatury mto-
dziezowej w Polsce zaréwno w kontekscie pozycji polskich, jak i ttumaczonych ksig-
zek zagranicznych. Teze tekstu stanowi stwierdzenie, Ze zmiany w tym segmencie
zaczely sie po transformacji ustrojowej, gdy do Polski dotarla literatura mlodzie-
zowa z USA, ktoéra nastepnie stata sie punktem odniesienia dla nowego pokolenia
czytelnikéw, urodzonego po 1989 roku. Czas okolopandemiczny autorka wyréznia
jako kluczowy etap przeobrazen literatury mlodziezowej z powodu zauwazalnego
w tym okresie wzrostu zainteresowania nia ze strony odbiorcéw i intensyfikacji
dziatan wydawcow. Omawiane metamorfozy dotyczg przede wszystkim zmiany
sposobu myslenia o wydawnictwach mlodziezowych, ktore zaczeto traktowad jak
marki, rozwoju bookmediéw (Bookstagram, BookTok) oraz pojawienia si¢ na ryn-
ku ksigzki polskich autoréw z platformy Wattpad.

Stowa kluczowe:
kultura partycypacyjna, literatura mlodziezowa, media spoleczno$ciowe, pokolenie Z,
rynek ksigzki, Wattpad

“Pretty fast evolution”: Introduction to the Analysis
of Pandemic Changes in Young Adult Literature in Poland

Abstract:
This article addresses the post-pandemic changes in the young adult book market
in Poland, both in terms of Polish books and translated foreign titles. The thesis of
the text posits that changes in this segment began after the post-1989 democratic
transition, when books from the USA reached Poland and then became a point
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of reference for a new generation of readers born in a free country. The author high-
lights the pandemic period as a key stage in the transformation of young adult lit-
erature due to the noticeable increase in reader interest during this time and the in-
tensified efforts of publishers. These transformations primarily involve changes
in the way of thinking about the publishers of young adult literature, which began
to be treated as brands, the development of bookmedia (such as Bookstagram and
BookTok), and the emergence of Polish authors from the Wattpad platform on
the book market.

Key words:
participatory culture, young adult literature, social media, generation Z, book
market, Wattpad

Wprowadzenie

C ieszy nas bardzo, ze mlodziez czyta [...]. W ciagu ostatniego roku za-
>3 ) notowali$my 150-procentowy wzrost zainteresowania ksigzkami YA
i prognozujemy, ze w nastepnych miesigcach trend wzrostowy si¢ utrzyma” -
mowita w lutym 2023 roku Julia Kasicka z sieci Empik, menedzerka odpowie-
dzialna za kategori¢ young adult (Tenderenda-Ozdg, 2023). Rzeczywiscie, od
kilku lat mozna zaobserwowa¢ rozkwit literatury, ktérg w Polsce okresla sie
dzi$§ wymiennie mianem mlodziezowej badZz wlasnie young adult. W czotéw-
kach polskich list bestsellerow — m.in. sklepéw internetowych Empik.com, Ta-
nia Ksigzka czy Bonito.pl — wcigz pojawiaja sie takie serie jak The Inheritance
Games Jennifer Lynn Barnes (2020—; wyd. pol. - Must Read, 2022-) czy Prze-
wodnik po zbrodni wedlug grzecznej dziewczynki Holly Jackson (2019-2021;
wyd. pol — Books4YA, 2019-2024). Co ciekawe, od 2021 roku na miejscach na
samym szczycie ,,topki” Empiku, jak nazywaja ja pracownicy branzy ksigzko-
wej, zaczely pojawiac si¢ publikacje autorek polskich — m.in. cykle Hell Kata-
rzyny Barlinskiej (Editio Red, BeYA, 2022-2024), Flaw(less) Marty Labeckiej
(BeYA, 2021-2022), Westwood Academy Weroniki Ancerowicz (NieZwykle,
2023), Friends i Students Aleksandry Negronskiej (NieZwykle, 2022-2024
i 2022-2023), You Izabelli Nowaczyk (NieZwykte, 2023) Look Aleksandry Nil
(NieZwykte, 2023) czy Rodzina Monet prawdziwej ,,krolowej sprzedazy”, We-
roniki Anny Marczak (You&YA, 2022-2024).

Mozna powiedzie¢, ze w ostatnich latach w Polsce nastapita — postugujac sie
sformufowaniem Teri S. Lesesne — ,,calkiem szybka ewolucja” literatury mltodzie-
zowej (Haupt, 2018). Przez dlugie lata opowiesci tworzone dla mlodych odbior-
cow uwazano w naszym kraju za literature drugiej kategorii — historie watpliwej
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jakosci, dla niewybrednego czytelnika. Jak wskazuje Aleksandra Korczak w roz-
mowie z Anitg Calek, Ksenig Olkusz i Maciejem Skowerg (2017):

Czesto nazywa si¢ ,mlodziezowymi” te teksty kultury popularnej, ktdre sa nie-
wyrafinowane artystycznie, niechlujne redakcyjnie lub ttumaczeniowo albo tez
zostaly wydane w niewyszukanej, kiczowatej odstonie. Wynika to z wcigz poku-
tujacego przeswiadczenia o niskich wymaganiach czytelniczych mlodziezowego
odbiorcy. Zaklada si¢, ze nastolatkowie nie majg wielkich oczekiwan, podsuwa
im utwory mialkie etycznie i mizerne stylistycznie (s. 116).

Wiedzac, z czym przez dziesigciolecia kojarzono w Polsce literature mlo-
dziezowa, mozna sobie w pelni us§wiadomi¢, ze przeobrazenia z okolopande-
micznych lat byly nie tylko ewolucjg, lecz wrecz rewolucjg. Poprzez niniejszy
artykul chciatabym dotaczy¢ do debaty nad istotg tych zmian, tzn. rezygna-
cja z pisania takich ksigzek, jakie w PRL-u kierowano do rodzicéw i dziadkow
obecnych nastolatkéw, na rzecz nowego modelu literatury, zainspirowanego
amerykanskimi powiesciami. W tekscie staram si¢ odpowiedzie¢ na podstawo-
we pytania dotyczace tego przetomu, ale przede wszystkim zrozumie¢, w jaki
sposdb i dlaczego w ciggu stosunkowo kroétkiego czasu w Polsce dokonata si¢
prawdziwa emancypacja literatury mlodziezowe;.

Czym jest young adult?

W ostatnich latach pojecie literatury dla miodziezy, stuzace do okreslenia ogé-
tu ksigzek pisanych z mysla o nastolatkach?, powoli zaczeto by¢ wypierane
przez termin ,literatura young adult” (YA), czyli ,,dla mtodego dorostego”. Za
przedzial wiekowy, w ktorym mieszczg si¢ jej potencjalni czytelnicy, uznaje sie
zwykle okres miedzy 12. a 18., a obecnie nawet 30. rokiem zycia (Catek, Olkusz,
Korczak, Skowera, 2017, s. 116)3. Jeszcze w 2017 roku Skowera w rozmowie dla

Okreslenia ,literatura dla mlodziezy”, ,literatura mlodziezowa”, ,literatura young adult”
itd. stosuje wymiennie. Co wigcej, okreslam nimi jedynie - co prawda wielogatunkowy —
wyimek literatury czytanej przez mlodych odbiorcéw - ten, ktoéry tworzony byl przede
wszystkim z mys$la o nich (np. fantastyke dla mlodziezy, powiesci obyczajowe dla mlodzie-
zy, science fiction dla mlodziezy itp.).

Zdania na temat dokladnego przedziatu wiekowego dla literatury YA s3 podzielone. Przy-
ktadowo, Nielsen BookScan okresla go jako 15+ (Mendrun, 2024). W artykule, za Mi-
chaelem Cartem (2022, s. 8), stosuje¢ kategoryzacje YASD (obecnie YALSA) z 1991 roku,
zgodnie z ktorg do young adults zaliczaja sie osoby miedzy 12. a 18. rokiem zycia. Przedziat
ten kwestionujg jednak wydawcy, ktorzy wskazuja, ze grupa odbiorcéw YA jest duzo szersza
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Creatio Fantastica zauwazal, ze kategoria young adult nie jest do konca tozsa-
ma z polskim rozumieniem stowa ,mtodziez”

Mam wrazenie, ze formula young adult literature sugeruje pewne przesuniecie
akcentéw — zastosujemy ja, jesli utworom, o ktoérych bedziemy moéwic, blizej be-
dzie w naszej opinii do literatury dorostej (zwlaszcza popularnej) niz do tekstow
postrzeganych jako dziecigce, a w przypadku nazwy ,literatura mtodziezowa” -
bedzie chyba odwrotnie (s. 117).

W artykule sklaniam sie ku opinii, Zze YA, na wzoér amerykanski, to nie
tylko powiesci dla nastolatkow, lecz takze ,cata kultura wokoél wspodlczesnej
literatury mlodziezowej, stwarzana nie tyle w samym tekscie, ile w praktykach
czytelniczych i rynkowych” (Cykorz, 2022). Inaczej mowiac, jest to system
spolecznego obiegu literatury w rozumieniu Wernera Faulsticha (2000/2019) -
produkgji, dystrybucji, recepcji, dyskusji i wielu innych elementéw sktadaja-
cych sie na sie¢ interakcji nadawcow i odbiorcow tresci wokot ksigzek przezna-
czonych dla nastoletnich czytelnikow.

Jak wskazuje Kamila Rogowicz (2017, s. 93), utwory klasyfikowane dzis
jako young adult i te okreslane jako miodziezowe, a znane z PRL-u, maja pew-
ne cechy wspdlne: w obu przypadkach mamy do czynienia z postacig w wieku
zblizonym do wieku czytelnika i narracja skupiona wokét jej przezy¢. Sylwia
Marciniak (2021, s. 143) poszerza definicje powiesci mtodziezowych o kolejne
elementy, ktére rowniez, cho¢ w réznym stopniu, mozna odnies¢ do obydwu
kategorii: obecnos¢ ,,bezposredniej ekspozycji dialogéw i konfrontacji” mie-
dzy bohaterami, nieskomplikowang strukture, ograniczony czas i przestrzen
akcji, stosunkowo niewielka liczbe gtéwnych bohateréw, ich niezaleznos¢ jako
jednostek (réwniez w obszarze ponoszenia konsekwencji za swoje czyny), opi-
sanie przemiany postaci i wzrostu ich §wiadomosci, czerpanie przez autoréow
z wlasnych do$wiadczen, przedstawianie aktualnych postaw i probleméw spo-
tecznych, a takze che¢ pisarzy do niesienia nadziei poprzez przestanie swoich
opowiesci. Oprocz tego nalezy wskazad, ze do kategorii zaréwno YA, jak i po-
zycji mlodziezowych opublikowanych w czasie PRL moga zosta¢ zakwalifi-
kowane utwory o zrdéznicowanej tematyce: obyczajowe, fantastyczne, fanta-
stycznonaukowe czy kryminalne; i to zaréwno opowiesci wysokoartystyczne,

(O’Sullivan, 2023). Potwierdzajg to statystyki — np. dane WordsRated z 2022 roku pokazu-
ja, ze 55% o0sob kupujacych pozycje YA w USA ma wiecej niz 18 lat, z czego 78% kupuje te
ksigzki, by przeczyta¢ je samemu (Curcic, 2023). Tymczasem wedtug raportu Farshore dla
HarperCollins Children’s Books 46% czytelnikéw ksigzek z tej kategorii w Wielkiej Bryta-
nii to osoby w wieku 18-27 lat (2024, s. 10).
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jak i komercyjne. Historie oparte na modelu z czaséw komunizmu (omdwig
go pozniej bardziej szczegdélowo) i wspolczesne rozni jednak inne podejscie do
czytelnika, ktore szerzej opisuje w dalszej czesci tekstu.

W nomenklaturze amerykanskiej précz young adult funkcjonuje jeszcze
cala gama okreslen na poszczegdlne segmenty literatury dla mtodych czytelni-
kéw. Na potrzeby artykulu przytocze dwa z nich, odpowiednio ,,ponize;j” i ,,po-
wyzej” YA. Pierwsze pojecie to middle grade (MG), czyli literatura dla czytelni-
kow w wieku od o$miu do 12 lat (Maughan, 2019). Fabuta tak klasyfikowanych
ksigzek skupia si¢ przede wszystkim na relacjach z przyjaciétmi i rodzing oraz
przygodach bohateréw, nie ma tam tez doktadnych opiséw scen takich jak akty
przemocy (Lamba, 2014). Dzieje sie tak m.in. ze wzgledu na fakt, ze powiesci
middle grade trafiaja do odbiorcéw zwykle za posrednictwem tzw. gatekeepers
[straznikéw bramy], czyli rodzicédw, nauczycieli czy bibliotekarzy (Maughan,
2019), cho¢ w dobie powszechnego dostepu do internetu powoli zaczyna si¢
to zmienia¢. Za powiesci middle grade uwaza si¢ chociazby cykle Percy Jack-
son i Bogowie Olimpijscy Ricka Riordana (2005-; wyd. pol. — Galeria Ksigzki,
2009-), Basniobor Brandona Mulla (2006-2010; wyd. pol. - W.A.B., 2011-2013)
czy Kroniki Spiderwick Toniego DiTerlizzi i Holly Black (2003-2004; wyd.
pol. - Egmont Polska, 2004-2005), a w rodzimej literaturze — serie Kroniki Ar-
cheo Agnieszki Stelmaszyk (Zielona Sowa, 2010-2020) oraz Felix, Net i Nika
Rafala Kosika (Powergraph, 2004-2023).

Granica miedzy middle grade a young adult jest do§¢ mocno zarysowa-
na, czego nie mozna powiedzie¢ o podziale na young adult i new adult (NA).
Ostatni z terminéw zostal stworzony na potrzeby konkursu przeprowadzo-
nego przez wydawnictwo St. Martin’s Press w 2009 roku (Naughton, 2014).
W zamysle mial on obejmowac¢ ksigzki dla czytelnikow w wieku od 18 do 25
lat, ktorych zajmujg nieco inne problemy niz kilka lat mtodszych odbiorcéw
(np. studia, poczatki kariery, wyprowadzka z domu, testowanie i budowanie
granic czy seks; Donahue, 2013). Do rozwoju kategorii przyczynil si¢ boom
na self-publishing, czyli publikowanie ksigzek samodzielnie, bez udziatu wy-
dawnictwa tradycyjnego — najczgsciej w postaci e-booka, np. na platformach
takich jak Kindle Unlimited. Termin ,,new adult”, od poczatku uwazany za
stworzony w celach marketingowych, szybko zaczal by¢ uzywany do okresla-
nia romanséw i erotykéw z dopiero co wchodzacymi w pelnoletno$¢ bohate-
r(k)ami - z tego powodu uznaje sie go za kontrowersyjny, cho¢ wcigz pozostaje
on w obiegu (Deahl, Rosen, 2012). Powiesciami NA s3 chociazby Red, White
& Royal Blue (2019, wyd. pol. — Prészynski i S-ka, 2020) oraz One Last Stop
Casey McQuiston (2021; wyd. pol. — Prészynski i S-ka, 2021), Pigkna katastro-
fa Jamie McGuire (2011-2022; wyd. pol. — Albatros, 2014-2023) czy Fangirl
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Rainbow Rowell (2014; I wyd. pol. - Moondrive, 2015, II wyd. pol. - OdyseYA,
2023). W zwigzku z poszerzaniem si¢ grupy osob zainteresowanych YA i NA
coraz czesciej uzywa sie takze pojecia crossover, oznaczajacego ksigzke taczaca
odrebne grupy wiekowe odbiorcéw (School Library Journal, 2021). Précz tego
polscy wydawcy czasem wykorzystujg tez podzialy wiekowe 12+, 14+ czy 16+ -
stosuja je m.in. We need YA (Wydawnictwo Poznanskie), Moondrive (Wydaw-
nictwo Otwarte) czy Prészynski Young (Prészynski i S-ka).

Jak juz wspominatam, literatura young adult jest obecnie jednym z naj-
dynamiczniej rozwijajacych si¢ i najbardziej réznorodnych segmentéw rynku
ksigzki*. Imprinty wyspecjalizowane w YA przescigaja sie, by zdoby¢ uwage
czytelnika. Wiele z nich czyni to poprzez media spolecznosciowe, w ktérych
segment mlodziezowy kreuje trendy przejmowane podzniej przez inne czesci
branzy wydawniczej. W Polsce wigkszosé¢ dziatan promocyjnych wokdt powie-
$ci dla nastolatkéw - i nie tylko — opiera si¢ na bookinfluencerach. Terminem
tym okresla si¢ osoby z przestrzeni medialnej (przede wszystkim Instagrama,
TikToka i YouTube’a) publikujace w internecie réznego rodzaju materiaty o te-
matyce ksigzkowej. Na polskim rynku w ciggu ostatnich lat wytworzyl sie spe-
cyficzny dla naszego kraju system wspotpracy, w ramach ktérego wydawnictwa
do wiekszosci swoich publikacji dobieraja grono ambasadoréw (tzw. patronéw)
i recenzentow z tzw. ksigzkosfery. Osoby te otrzymujg od firm wydawniczych
nie tylko egzemplarze ksigzek, lecz takze réznego rodzaju materiaty dodatko-
we’. W zamian, platnie lub w ramach barteru, bookinfluencerzy reklamuja
dang ksigzke na swoich kontach spolecznosciowych. Warto zaznaczy¢, ze za-
réwno ten system, jak i dzialalno$¢ bookinfluenceréw w ogéle nie ogranicza sie
do literatury mlodziezowej — promowany w ten sposdb moze by¢ kazdy rodzaj
publikacji: od powiesci Olgi Tokarczuk, przez przeklad najwazniejszego dziela
aktualnego noblisty, po romanse, kryminaly i reportaze.

Przed pandemia prym wéréd bookmediow widédt BookTube®. Cho¢ pierw-
sza polska youtuberka ksigzkowa, Wybredna Maruda (dawniej Martha Oakiss),
zalozyla swoje konto jeszcze w 2008 roku (Rogowicz, 2018, s. 96), najwiecej

Roéznorodno$¢ t¢ mozna definiowad na rdzne sposoby — m.in. jako réznorodno$¢ gatunko-
w3 (istniejg takie podgatunki jak fantastyka YA, powies¢ historyczna YA czy weird fiction
YA) czy formatu (powiesci tradycyjne czy verse novels).

> Materialami dodatkowymi mogg by¢ chociazby dopasowane do ksiazki zaktadki, znaczni-
ki czy kubki, ilustracje z bohaterami historii (z angielskiego nazywane artami) lub przypin-
ki. Zestaw skladajacy si¢ z ksigzki i dodatkéw do niej, ktéry wydawnictwo przesyta influen-
cerom, nazywa si¢ wysyltka kreatywna.

O zjawisku BookTube’a w Polsce pisaly m.in. Kamila Rogowicz (2018) i Sandra Poptawska
(2021).
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duzych kanaléw tego typu powstalo okoto 2014 roku (Poplawska, 2021, s. 13).
Byla to tzw. stara gwardia, czyli rodzimi influencerzy ksigzkowi, ktérym udato
sie wybi¢ na poczatkowym etapie rozwoju mediéw ksigzkowych - m.in. Karo-
lina Borkowska (Come Book), Nikola Mandok (Doktor Book), Ewa Medrzec-
ka (Cat Vloguje), Marta Gajewska i Anna Bartlomiejczyk (Bestselerki), Maja
Klodawska (Maja K.) czy Anita Boharewicz (Book Reviews by Anita). Tresci
przez nie publikowane byty do siebie stosunkowo podobne - poza tradycyjny-
mi recenzjami proponowaly one na przykiad book haule (prezentacje niedaw-
nych zakupdéw), omdéwienia swoich TBR (akronim fo be read, zwrotu oznacza-
jacego liste ksigzek do przeczytania, zwang czesto przez polskich influenceréw
»stosikiem wstydu”), wrap upy (podsumowania czytelnicze) czy reading vlogi
(relacje z czytania; Poptawska, 2021, s. 23). Zaréwno nazewnictwo, jak i for-
maty materialéw wywodzg si¢ z anglojezycznych mediéw ksigzkowych (s. 25).
Nomenklatura okazala si¢ trwala — przetrwala moment, gdy wielu widzéw
BookTube’a, znudzonych diugimi formami, przeniosto si¢ na Bookstagrama,
a z czasem rowniez na BookToka. Obecnie to te dwa ostatnie media uwazane s3
za serce ksigzkosfery. Funkcjonujg one komplementarnie — Bookstagram opie-
ra si¢ na trwalych spotecznosciach, a BookTok dziala na podstawie algoryt-
mow, dzieki ktérym wlasciwie kazdy filmik moze nagle sta¢ sie viralem”. O ile
wiec zasiegi na Bookstagramie sa do$¢ przewidywalne, o tyle rozwo6j BookToka
w pandemii spowodowal pojawienie si¢ sukceséw ksigzkowych na ogromna
skale (Harris, 2022). Fenomenem BookToka w ciggu bardzo krétkiego czasu®
moze stac sie wlasciwie wszystko. Mowa tu nie tylko o nowosciach - ksigzkowa
spolecznos$¢ zgromadzona na tej platformie potrafi wzbudzi¢ zainteresowanie
takze zapomnianymi tytutami, klasyka literacka, dystrybuowanymi tylko on-
line ksigzkami z self-publishingu czy tekstami z Wattpada.

Popularno$¢ tego ostatniego typu powiesci jest zjawiskiem stosunkowo
nowym - za poczatek boomu na wywodzace si¢ z Wattpada polskie historie
mozna uzna¢ przefom 2021 i 2022 roku, a wigc moment publikacji pierwszych
tomow takich serii jak Flaw(less) Marty Labeckiej (listopad 2021) i Trylogii Hell
Katarzyny Barlinskiej (styczen 2022). Wattpad to platforma internetowa i mo-
bilna, ktora stuzy przede wszystkim publikowaniu réznego rodzaju opowiesci

Viral (czasem: wiral) — tres¢ (np. tiktok czy mem), ktéra w szybkim tempie rozprzestrzenia
sie w internecie, zdobywajac ogromng popularnos¢.

Przyktadowo, powies¢ Tak wlasnie przegrywasz Wojne Czasu Amal El-Mohtar i Maxa
Gladstone’a (2019; wyd. pol. - Uroboros) od pojawienia si¢ tweeta na jej temat w niedziele
7 maja do poniedziatku 8 maja 2023 roku osiagneta sprzedaz rowng typowej sprzedazy
tygodniowej (Kois, 2023).

76 Dziecinistwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 70-99



»Catkiem szybka ewolucja”. Wstep do analizy okolopandemicznych przemian spolecznych...

(zaréwno autorskich, jak i fan fiction). Funkcjonuje w oparciu o model zna-
ny z mediéw spotecznos$ciowych: po zalozeniu konta mozna udostepnia¢ tam
swoje dziela, lajkowa¢ i komentowaé cudze, tworzy¢ biblioteczki czy kontak-
towac si¢ z ulubionymi twércami. W ciggu prawie 20 lat od powstania serwi-
su wattpadowi czytelnicy zdazyli wytworzy¢ specyficzng subkulture, o ktdrej
wiecej pisze w dalszej czedci artykutu.

Juz wczesniej wydawnictwa ze Stanéw Zjednoczonych wykazaty, ze prze-
noszenie na papier tekstow pochodzacych z Wattpada moze okazac si¢ zyskow-
nym interesem, czego przykladem s3 sukcesy autorek takich jak Anna Todd
(Wattpad Brand Partnerships, 2019) czy Beth Reekles (Rowe, 2018). W Polsce
(i nie tylko®) to wlasnie wattpadowe historie mlodych autorek, zwykle maja-
cych mniej niz 30 lat'’, zajmujg szczyty list bestselleréw. Wsrod najwazniejszych
pisarek z tej platformy, ktére w ostatnich latach osiagnety sukces, znalazly sie
m.in. Katarzyna Barlinska, Marta Labecka, Weronika Ancerowicz, Aleksandra
Negronska, Izabella Nowaczyk, Aleksandra Nil i Weronika Anna Marczak. To
one - razem z zagranicznymi autorami, ze znanymi polskimi pisarzami od
czasu do czasu publikujacymi YA (np. Joanng Balicka, Marcelem Mossem, Re-
migiuszem Mrozem czy Marig Krasowska), z influencerami (Edyta Prusinow-
skg, Martg Bijan czy Julig Zugaj) i wydajacymi swoje historie bookinfluence-
rami (Karoling Barbrich czy Velg Szulwinska) oraz z debiutujagcymi twdrcami
(Anouk Herman czy Hanig Czaban) - tworza wspdélczesny rynek literatury dla
mlodziezy w Polsce.

Nowe poczatki — XXI wiek

Wielkim impulsem dla polskiej literatury mlodziezowej okazala si¢ transfor-
macja ustrojowa. Kluczowe zmiany na rynku ksigzki w latach 90. ubieglego
wieku i na poczatku lat 2000. spowodowane byty decentralizacjg panstwowych
wydawnictw, ktdre z czasem zostaly zastapione przez prywatne firmy kieru-
jace si¢ prawami wolnego rynku, ustawg z 11 kwietnia 1990 roku o zniesie-
niu cenzury, a takze odejsciem od ograniczen technicznych, w tym limitow

Podobny boom obecny jest m.in. w Hiszpanii. Stad tez w Polsce fala przekladéw tamtejszych
wattpadowych hitéw - ksiazki Alice Kellen publikuje Media Rodzina, Ariany Godoy - Ja-
guar, a Mercedes Ron - Wydawnictwo Harde. Niedawno na jezyk polski przelozono tez
pierwszy tom bestsellerowego wloskiego cyklu z Wattpada — Rzezbiarza tez Erin Doom
(2021-2022; wyd. pol. - Flow Books, 2023-).

10 Katarzyna Barlinska urodzila sie w 2001 roku, Weronika Anna Marczak i Weronika Ance-
rowicz w 1997.
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papieru (Jankowicz, Marecki, Palecka, Sowa, Warczok, 2014, s. 96). Poczatek
tego okresu byl dos¢ chaotyczny, ale przy tym pelen nowych inicjatyw pisar-
skich i wydawniczych, wynikajacych z faktu, Ze twércy i oficyny po raz pierw-
szy od dawna mogly funkcjonowaé swobodnie. Jednym ze skutkéw tej sytu-
acji byt gwaltowny wzrost liczby przekladow literatury zagranicznej - takze
mlodziezowej (Niesporek-Szamburska, 2009, s. 46-71). Nadrabiano zalegtosci,
tlumaczac zaréwno pozycje nowe (np. serie Pamigtnik ksigzniczki Meg Cabot
z lat 2000-2009; wyd. pol. - Amber, 2001-2009; cykl Dziedzictwo Christo-
phera Paoliniego z lat 2003-2011; wyd. pol. - Mag, 2005-2011), jak i te, ktdre
juz staly sie klasykami (np. Outsideréw S. E. Hinton z 1967 roku, wydanych
w Polsce nakiadem Zysku i S-ki w 1998). Na po6zniejszym etapie rozwoj litera-
tury mlodziezowej zaczal by¢ takze napedzany przez postep technologiczny.
Wskutek rozpowszechnienia si¢ internetu na przetomie XX i XXI wieku polska
sie¢ zapelnila si¢ forami dyskusyjnymi, w tym istniejacymi do dzi$ portalami
BiblioNETka (od 2001), NaKanapie (od 2007) czy Lubimyczytac.pl (od 2009).
W podobnym okresie zaczeta kietkowac tez polska blogosfera, ktora rozkwitta
na dobre w drugiej dekadzie XXI wieku. Z czasem jej miejsce jako przestrzeni
wymiany opinii zaczely jednak zajmowa¢ media spotecznosciowe i platformy
takie jak BookTube, a p6zniej — Bookstagram i BookTok.

Za najwazniejszy punkt zwrotny w historii wspétczesnej literatury dla do-
rastajacych czytelnikow uznaje si¢ — zaréwno w Polsce, jak i poza nig — publi-
kacje pierwszego tomu Harry'ego Pottera J. K. Rowling (1997-2007; wyd. pol. -
Media Rodzina, 2000-2008). Tuz po tym wydarzeniu na jezyk polski zaczeto
przeklada¢ nastepne megabestsellery wydawnicze, z ktérych warto wymieni¢
chociaz kilka. Popularno$¢ Zmierzchu Stephenie Meyer (2005-2008; wyd. pol. -
Wydawnictwo Dolnoslaskie, 2007-2009) i kolejnych czgsci tej serii doprowadzi-
ta takze do wydania w Polsce innych uwielbianych za granicg wampirycznych
opowiesci, takich jak np. Pamietniki wampiréw L.]. Smith (1991-1992; wyd.
pol. — Amber, 2008-2009). W pierwszej dekadzie XXI wieku przetlumaczono
réwniez Igrzyska smierci (2008-2010; wyd. pol. - Media Rodzina, 2009-2010),
a po nich sporo innych popularnych dystopii, m.in. Wigznia labiryntu Jame-
sa Dashnera (2010-2016; wyd. pol. — Papierowy Ksiezyc, 2011-2016) i Niezgod-
ng Veroniki Roth (2011-2013; I wyd. pol. - Amber, 2012-2014). Od 2013 roku,
po przekladach powiesci Johna Greena (Bukowy Las), zaczelo pojawiac sie tez
wigcej obyczajowych ksigzek young adult — chociazby Hopeless Colleen Hoover
(2012; I wyd. pol. - Moondrive, 2014) czy Eleonora i Park Rainbow Rowell (2012;
I wyd. pol. - Moondrive, 2015). Warto wspomnie¢ réwniez o popularnych se-
riach fantasy dla miodszej i starszej mlodziezy: Zwiadowcach Johna Flanaga-
na (2004-2011; wyd. pol. - Jaguar, 2009-2012), Darach Aniota Cassandry Clare
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(2007-2014; wyd. pol. - Mag, 2009-2014) czy trylogii Grisza Leigh Bardugo
(2012-2014; I wyd. pol. — Papierowy Ksiezyc, 2013-2015).

W omawianym okresie w literaturze polskiej wcigz popularny byl réw-
niez seryjny model wydawania ksigzek dla mlodych odbiorcéw, znany z PRL-
-owskiej Biblioteki Mlodych czy 6wczesnego Klubu Siedmiu Przygéd. Publiko-
wano zaréwno serie autorskie (Jezycjada Malgorzaty Musierowicz, wydawana
od 1977 roku poczatkowo przez Nasza Ksiegarnig, a pdzniej Akapit Press; Seria
migtowa Ewy Nowak, publikowana od 2002 roku przez Egmont Polska), jak i te
taczace utwory wielu pisarzy (Seria z kropkg i Seria w kratke Naszej Ksiegarni,
Plus Minus 16 Wydawnictwa Literatura; Pytlos, 2017). Précz nich wczesniej
na rynku pojawily sie tez ksigzki poruszajace tematy tabu, takie jak nasto-
letnia cigza, narkomania i zaburzenia odzywiania - byly to m.in. Magda.doc
Marty Fox (Siedmiorég, 1997) czy Hera moja mitos¢ Anny Onichimowskiej
(Swiat Ksigzki, 2003). W miedzyczasie zaczeta ponadto rozwija¢ sie rodzima
fantastyka dla dzieci i mlodziezy, przede wszystkim w postaci powiesci Doro-
ty Terakowskiej (m.in. Cérka czarownic, napisana jeszcze w latach 1985-1988,
a opublikowana przez wydawnictwo Verba w 1991 roku) czy Marcina Szczy-
gielskiego (m.in. Za niebieskimi drzwiami — Latarnik, 2010). Na rynku pojawity
sie tez przeznaczone dla tej grupy tytuly utrzymane w konwencji science fic-
tion (np. wspomniany juz cykl Felix, Net i Nika Kosika).

Sytuacja na polskim rynku ksigzki zaczeta pogarszac si¢ na trzy lata przed
pandemia'. Jednym z symptoméw kryzysu literatury mlodziezowej w Polsce
byto zamkniecie si¢ popularnego imprintu wydawnictwa Otwartego, Moon-
drive, ktéry znany byl z wielu zagranicznych bestsellerow - takich jak serie
Delirium Lauren Oliver (2011; I wyd. pol. 2012), Dotyk Julii Tahereh Mafii
(2011-2020, w Moondrive wydano pierwsze trzy tomy w latach 2012-2014,
kolejne wydato juz We need YA przy okazji wznowienia serii), Szeptem Becki
Fitzpatrick (2009-2012; I wyd. pol. 2010-2012) czy Czerwona Krolowa Victorii
Aveyard (wyd. oryg. i pol. 2015-2018). Miejsce dotad aktywnych wydawcow
(m.in. Jaguara, YA!, Feerii Young czy wspomnianego Moondrive) w 2017 roku
zajela Czwarta Strona, marka Wydawnictwa Poznanskiego, ktéra w 2018 roku
ewoluowata w jednego z najwigkszych graczy na polu literatury mlodziezowej
w Polsce, We need YA (Dyrda, 2022). W czasie, gdy inni wydawcy rezygnowali

1, Ale byt taki moment w latach 2017-2018, kiedy widzieliémy spadek zainteresowania litera-

turg YA. Juz wtedy pracowalem w wydawnictwie i rozmawialem z agentami zagranicznymi
na targach o tym, ze nie ma chwilowo w tym gatunku nic interesujacego, nic si¢ dobrze
nie sprzedawalo, poza Dzie¢mi krwi i kosci Tomi Adeyemi” - mowil Lukasz Chmara, szef
marki We need YA, Justynie Sobolewskiej (2022) z Polityki.
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z publikowania ksigzek dla nastolatkéw badz spowalniali dziatalno$¢ w tym
zakresie, We need YA dopiero zaczynalo rozwija¢ skrzydla. Nie potrzebowalo
na to wiele czasu - juz dwa lata pdzniej §wiat zmienil si¢ nie do poznania.

Jak wskazuja statystyki Biblioteki Narodowej, w 2020 roku wsrod Pola-
kow nastapil wzrost zainteresowania czytaniem (Chymkowski, Zasacka, 2021).
Z raportu obejmujacego 2023 rok wynika, ze po chwilowym spadku w latach
2021-2022 czytelnictwo wzroslo ponownie, osiggajac najlepszy wynik od 10 lat
(Chymkowski, Korys, Zasacka, 2024). Przy okazji ostatnich pomiaréw Biblio-
teka Narodowa odnotowata, ze ,polski rynek ksigzki doswiadcza olbrzymiej
popularnoéci literatury »Young Adult«” (s. 47). Zainteresowanie ksigzkami
przeznaczonymi dla tej grupy potwierdzaja sieci takie jak Empik czy Tania
Ksigzka - ta ostatnia w 2022 roku odnotowata 200-procentowy skok sprze-
dazy ksigzek YA w poréwnaniu do poprzedniego roku (Pawtowska-Tomczak,
2023). Z kolei Nielsen BookScan podaje, ze na liscie 10 najlepiej sprzedajacych
sie ksiazek w Polsce za rok 2023 znalazlo si¢ az sze$¢ pozycji oznaczonych jako
YA (Mendrun, 2024).

Obecnos¢ literatury young adult na listach bestselleréw, np. na szczycie
»topki” Empiku, sklonita wielu wydawcow do otworzenia wlasnych imprin-
tow'2. Wsrdd nich znalazly sie chociazby nowe galezie Grupy Helion (BeYA,
imprint dzialajacy od pazdziernika 2021 roku) czy wydawnictw Kobiece
(Young, od stycznia 2022), Muza (You&YA, od stycznia 2022) i Media Rodzina
(Must Read, od maja 2022). Ponownie zwiekszyta sie aktywnos¢ Jaguara nale-
z3cego do wydawnictwa Marginesy, a wydawnictwo Otwarte w 2022 roku zde-
cydowalo o wznowieniu dzialalno$ci Moondrive. Ponadto ksigzki YA zaczely
tez pojawiac si¢ w ofercie wydawnictw nieposiadajacych imprintéw mlodziezo-
wych: Literackiego, NieZwyklego czy Poradni K.

Rynek powiesci dla mlodziezy szybko wyodrebnil sie od dzieciecego i zy-
skal miano jednego z najbardziej wymagajacych sektorow branzy ksigzkowe;j.
Jak pisze Jolanta Laskowska (2017):

Wydawcy tego rodzaju literatury zmuszeni sg nie tylko do $ledzenia méd czytel-
niczych, ale takze do wychodzenia naprzeciw potrzebom czytelniczym mlodego
pokolenia. Nie ogranicza si¢ to tylko do znajomosci trendéw i nowosci w kra-
jowej i $wiatowej literaturze mlodziezowej, ale takze do $ledzenia zapowiedzi
kinowych, seriali telewizyjnych i nowych gier komputerowych (s. 205).

2 Imprint to marka wydawnictwa, pod ktéra publikuje ono dany typ literatury (kryminaty,
young adult, romanse. itp.). Przykladowo, Wydawnictwo Kobiece poza gléwng galezia po-
siada réwniez pie¢ imprintéw, w tym przeznaczony dla mlodziezy Young, dzieciecy Swie-
tlik i romansowo-erotyczne Papierowe Serca.
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Zjawiska zaobserwowane przez badaczke sg powigzane z faktem, ze do wspot-
czesnych imprintéw mlodziezowych bardziej niz ,instytucja kultury” pasuje
okreslenie ,,marka”"*. Sposéb ich funkcjonowania mozna zrozumiec¢ za pomoca
czterech filar6w budowania wizerunku zaproponowanych przez specjaliste od
marketingu Pawla Tkaczyka (2011, s. 10): produktu, organizacji, osoby i sym-
bolu. Do reklamowania produktu (ksigzki) wydawnictwa wykorzystujg spe-
cyficzne strategie informacyjno-produktowe, takie jak celowy wybér jednego
lub kilku typéw powiesci mtodziezowych, prowadzenie konta na Instagramie
w spdjny sposob czy przygotowywanie newsletteréw i wysylek kreatywnych dla
recenzentéw. Wskutek ogromnej popularnosci bookmediéw imprinty coraz
cze$ciej zatrudniajg nowe autorytety w branzy — influenceréw ksigzkowych™,
ktérzy stajg sie twarzami ich marki. Metode te zastosowaly chociazby imprint
Young (@come.book, @bookovicz, @przez_ksiazki) czy Moondrive (@books_
district)"®. Najwazniejszym i wymagajacym najwickszej pracy elementem
marketingu wydawnictw mlodziezowych jest ostatni z wymienionych przez
Tkaczyka filaréw: przeksztalcenie imprintu w symbol. Sukcesy We need YA
czy Young s3 bezposrednio powiazane z faktem, ze w oczach polskich czytel-
nikow kojarzg sie¢ one z konkretng tozsamoscia, a co z tego wynika — ze stylem
zycia, estetyka, filozofig i systemem wartosci (np. poczuciem bezpieczenstwa,
edukowaniem na wazne tematy czy promowaniem literatury z reprezentacja
mniejszo$ci). Dzigki takiemu podej$ciu wydawcom udaje si¢ obecnie zbudowac
wokot swoich ksigzek silng spolecznos¢, ktdra nie tylko obserwuje ich konta,
lecz takze wierzy w jako$¢ proponowanych im produktéw.

Jak juz wspominalam, w obecnych czasach zdecydowana wigkszos¢ dzia-
tan wokot literatury mlodziezowej rozgrywa si¢ w internecie. Od pandemii naj-
bardziej aktywnym medium ksigzkowym jest BookTok, gdzie krolujg przede
wszystkim romanse: obyczajowe, fantastyczne, dla mlodziezy i dorostych

Warto zwrdci¢ uwage, ze imprint We need YA na swojej stronie internetowej okresla si¢
przede wszystkim jako marka Wydawnictwa Poznanskiego (Dyrda, 2022).

»Bedac w grupie followerséw danej bookstagramerki, ludzie s z tymi, ktérzy maja podob-
ny gust i do ktérych maja zaufanie. W social mediach tworzg sie nowe autorytety. Przeciet-
ny czytelnik, ktéry by¢ moze nie ma wyrobionego gustu literackiego, zdobywa poczucie,
ze nie jest za to krytykowany i ma prawo czyta¢, co mu si¢ podoba i nie jest w tym sam” -
moéwila dla Gazety Wyborczej Monika Szymborska, rzeczniczka wydawnictwa Proszynski
i S-ka (Szytto, 2023).

Na wyjatkowo szerokg skale obszar ten eksploatowalo We need YA - w 2018 roku swoje
konta poswigcone ksigzkom mialo w mediach spolecznosciowych szesciu na 10 cztonkéw
zespolu imprintu, nie méwiac juz o innych sekcjach wydawnictwa, takich jak Czytelnia
Wydaje Nam Sie, ktora w 2023 roku zrzeszala siedmioro popularnych influenceréw ksigz-
kowych.
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(Flood, 2021). Cho¢ co pewien czas zdarza sie, ze sukces na platformie osia-
ga ksigzka bez watku milosnego (np. Babel, czyli o koniecznosci przemocy
R. F. Kuang, 2022; wyd. pol. - Fabryka Stéw, 2023), nie zmienia to faktu, ze
wiekszo$¢ popularnych pozycji zawiera w sobie mniej lub bardziej kluczowy
watek romantyczny - takie upodobanie prawdopodobnie spowodowane jest
tym, ze spolecznos¢ BookToka sklada sie przede wszystkim z kobiet (Flood,
2021)'S. Za inne mozliwe przyczyny ogromnej popularnosci romanséw uznaje
sie chociazby potrzebeg eskapizmu czy uswiadomienie sobie faktu, ze czytanie
ksigzek tego typu nie jest czynnos$cig wstydliwag (Northall, 2023).

Jak wskazuje spotka McKinsey & Company (2022), dzialalno$¢ uzytkow-
nikow BookToka od 2021 roku ma ogromny wplyw na sprzedaz ksigzek — do
tego stopnia, Ze firma ByteDance, do ktérej nalezy platforma, zdecydowala
niedawno o utworzeniu wlasnego wydawnictwa (Alter, Harris, 2023). Rewo-
lucyjno$¢ BookToka polega m.in. na tym, ze nie jest on zdominowany przez
tradycyjnych rynkowych graczy: swoje miejsce znalezli tu mtodzi czytelnicy
niemajacy w otoczeniu oséb lubigcych ksigzki, autorzy samodzielnie publiku-
jacy swoje dzieta czy tworcy marginalizowani (m.in. ze wzgledéw rasowych;
Alter, Harris, 2023). Fenomenem BookToka moze zostaé wlasciwie kazda
ksigzka, a influencerem zwykty, niczym niewyrdzniajacy si¢ cztowiek. Jak
dotad status hitu dzieki platformie osiggnelo juz sporo dziet YA - m.in. Nasz
ostatni dzieri Adama Silvery (2017; wyd. pol. - We need YA, 2019), Okrutny
ksigze Holly Black (2018-2019; wyd. pol. - Jaguar, 2018-2020) czy Letters of
Enchantment Rebekki Ross (2023; wyd. pol. - You&YA, 2024). BookTok po-
zwolit tez rozwina¢ skrzydla autorkom z self-publishingu (np. Melissie Blair,
Lancali czy Lauren Roberts) i Wattpada (fenomen polskich autorek takich jak
Barlinska czy Marczak).

Kluczowy w przypadku BookToka oprdécz doboru lektur jest jeszcze
sposéb ich promowania. Formaty tam obecne s3 po czeéci zapozyczone
z innych bookmediéw (np. wspomniane juz book haule czy opisy TBR zna-
ne z BookTube’a). Ze wzgledu na specyfike platformy duzo bardziej nosne
i perswazyjne okazaly sie jednak krétkie materialy, przedstawiajace nie tyle
fabuly lektur oraz opinie na ich temat, ile emocje, jakie dana historia wzbu-
dzila w czytelniku'”. BookTokerzy chetnie tworzg réwniez listy rekomendo-

1 Warto zwrdci¢ uwage, ze popularno$¢ romanséw w grupie mlodziezowej spowodowata
niedawno powstanie nowego okreslenia gatunku, jakim jest romantasy, czyli powie$¢ ta-
czgca w sobie romans i fantastyke (Maher, 2022).

»Na BookToku najbardziej chodliwe sg czyste i autentyczne emocje. Z publikowanych fil-
mikow nie dowiecie si¢ wiele o fabule, jezyku czy autorze ksigzki, za to uslyszycie, jakie
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wanych pozycji, zwykle ukltadane na podstawie ulubionych tropéw danego
uzytkownika (De Leon, 2022).

Koncepcja tropdw wywodzi si¢ z fan fiction, czyli opowiesci wokot da-
nego dzieta kultury tworzonych przez jego fanéw (Siuda, 2007, s. 145). Uzyt-
kownicy platform takich jak Fanfiction.net, Archive of Our Own (AO3) czy
Wattpad do wyszukiwania interesujacych tekstow wykorzystuja specyficzne
kody, za ktorymi stoja konkretne typy historii (np. enemies to lovers — fabula
wedlug schematu ,,od wrogéw do kochankéw”, grumpy x sunshine — romans
miedzy ponurg a radosng osoba, bad boy, good girl - historia uczucia zlego
chlopca i dobrej dziewczyny), a takze wplatane w nig sceny w rodzaju there’s
only one bed — dostownie ,,jest tylko jedno t6zko”. Z czasem okresleniom moty-
wow wymyslone przez fandomy udalo si¢ opanowac tez media ksigzkowe, plat-
formy z e-bookami czy portale streamingowe, co skutkowato wyksztalceniem
sie tzw. mikrogatunkow (Cerézo, 2023). Co ciekawe, fanfiki przeniknety tak-
ze do $wiata ksigzek publikowanych tradycyjnie — wiele znanych pozycji, i to
nie tylko mlodziezowych, bylo tworzonych jako opowiesci majace rozgrywac
sie w jakim$ popularnym uniwersum. Przykladowo, The Love Hypothesis Ali
Hazelwood (2021; wyd. pol. - You&YA, 2022) zrodzilo si¢ jako romans miedzy
Kylo Renem i Rey z Gwiezdnych wojen, Pigédziesigt twarzy Greya E. L. James
(2011; wyd. pol. - Sonia Draga, 2012) jako erotyczna historia inspirowana
Zmierzchem, a gtéwnym bohaterem After. Plomieri pod mojg skorg Anny Todd
(2014; wyd. pol. - Znak, 2015) byt pierwotnie Harry Styles (Arzbaecher, 2023).
W 2025 roku imprint wydawnictwa Filia, Hype, wyda Alchemised SenLinYu,
przerobiong wersje Manacled, jednego z najpopularniejszych fanfikow doty-
czacych relacji miedzy Draco Malfoyem i Hermiong Granger (Ellis, 2024).

Wplyw BookToka na rynek wydawniczy okazal sie¢ ogromny. Globalnos¢
spolecznosci tej platformy sprawila, ze zatarly si¢ granice miedzy poszczegol-
nymi panstwami. Wspolczesni polscy nastolatkowie dobrze wiedza, co jest po-
pularne w Stanach Zjednoczonych, i na tej podstawie czesto opierajg swoje wy-
bory konsumenckie. Ponadto, to z powodu BookToka wzrést popyt na pewne
pozycje czytelnicze (takze polskie'®), a w ksiegarniach stacjonarnychiinterneto-
wych zaczely pojawiac sie osobne pétki przeznaczone na aktualne booktokowe

uczucia w kim$ wywolala i jak dtugo kto$ po niej ptakat. Booktokerki polecajg lektury jako
pakiet przezytych emocji: »Po tej ksigzce czulam sie w taki sposob, wiec jest szansa, ze ty
tez to poczujesz«” — pisata niedawno obserwatorka popkultury Magdalena Adamus (2002),
znana w internecie jako Catus Geekus.

Hasztag #rodzinamonet w dniu 21 stycznia 2024 roku osiggnal na TikToku 1,1 miliarda
wyswietlen, a #trylogiahell - 612,3 miliona.
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hity. Spotecznosé¢ dzialajaca na tej platformie przyczynila si¢ takze do rekordo-
wo szybkiego wyprzedania biletéw na spotkania z autorami popularnych tam
tytutéw (np. kiedy to do Polski w kwietniu 2023 roku zawitata Holly Black;
Wydawnictwo Jaguar, 2023). Nalezy zaznaczy¢, ze branza ksigzkowa zdazyla
juz uzna¢ BookToka za kluczowsa czg$¢ rynku: sieci takie jak Barnes & Noble
i Waterstones regularnie wspdtpracuja z wlascicielami TikToka (Shaffi, 2022),
organizatorzy wydarzen ksigzkowych zapraszaja booktokeréw na targi ksigzki -
niedawno m.in. we Frankfurcie (Pioneers, 2023).

Od 2023 roku podobne dzialania podejmujg takze organizatorzy targéow
ksigzki w Poznaniu (Poznanskie Targi Ksiazki, 2023) czy w Warszawie (Rybak,
2023). Tymczasem wydawcy coraz chetniej korzystaja z ustug influencerow
podczas promowania kolejnych publikacji. Zauwazyta to chociazby Bibliote-
ka Narodowa, ktérej badacze w raporcie na temat stanu czytelnictwa za 2023
rok stwierdzili, Ze ,ujawnia si¢ wspolnota intereséw miedzy bookblogerami
i wydawnictwami i wzajemne wspieranie swojej dzialalnosci”, ktéra sprawia,
ze ,media spolecznosciowe s3 zintegrowane z pracg wydawnictw, autorami,
odbiorcami” (Chymkowski, Kory$, Zasacka, 2024, s. 48-49). Wazny jest i ten
wspomniany element odautorski — pisarze rowniez angazujg si¢ w promowa-
nie swoich ksigzek w internecie, publikujac réznego rodzaju tresci i utrzymujac
kontakt z czytelnikami (s. 48)". ,Przemyst medialny staje sie coraz bardziej
zalezy od aktywnych, oddanych konsumentéw rozpowszechniajgcych na za-
tloczonym rynku informacje o warto$ciowych produktach” - pisal w Kulturze
konwergencji Henry Jenkins (2006/2007, s. 133). Osiemnascie lat po premierze
jego ksiazki stwierdzenie to wydaje si¢ jeszcze bardziej aktualne niz kiedys.

Ostatnim kluczowym zjawiskiem dotyczacym literatury mlodziezowej
w Polsce potransformacyjnej (i popandemicznej) jest Wattpad. Platforma ta
réwniez nastawiona jest przede wszystkim na romanse. W przypadku auto-
réw (a raczej autorek) z Wattpada mowa jednak o duzo bardziej konkretnym
typie opowiesci: narracjach obyczajowych, balansujacych na granicy YA i NA,
z rozbudowanymi opisami czynnosci i wygladu bohateréw, powtarzalnymi sce-
nami, popularnymi tropami takimi jak wspominany juz motyw bad boy, good
girl, a czasem takze wulgaryzmami i seksem (Lewestam, 2023). Ich kolejnym
wyrdznikiem wydaje si¢ amerykanizacja: akcja zdecydowanej wiekszosci takich
ksigzek rozgrywa si¢ w USA, ale nie tym prawdziwym, tylko wykreowanym
w tekstach zachodniej popkultury (Karolina Lewestam, 2023, okresla go mianem
»prawie-$wiata, znanego bardziej z Instagrama niz z blokowiska”). Stad wynikaja

1 Za przyktad mogg postuzy¢ autorki Wydawnictwa NieZwyklego (m.in. Aleksandra Negron-
ska czy Weronika Plota), ktore aktywnie dzialajg na takich platformach jak TikTok czy X.
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np. blizej nieokreslona przestrzen, w ktorej rozgrywa sie akcja, czy znane z fil-
mow i seriali szkoly z rzedami szafek na korytarzach (Sobolewska, 2023).

Powiesci z Wattpada skierowane sa do poszukujacych rozrywki, czesto
poczatkujacych czytelnikow. Podstawowa grupa docelowg sg osoby, ktére znaja
dany tekst jeszcze z wersji platformowej i sg zainteresowane jego dalszymi losa-
mi - kluczem do sukcesu okazuje si¢ w tym przypadku wierna, zaangazowana
spolecznos¢®. Jej zbudowanie nie jest jednak wecale takie proste, jak mogloby
sie wydawac¢: Marczak wskazuje, Ze podczas pisania Rodziny Monet szczegdlnie
wazne okazaly si¢ nie tylko jej umiejetnosci pisarskie i systematycznosé, lecz
takze tut szczgscia — w rozmowie z Wojciechem Szotem (2023) autorka podkre-
Slifa, jak wazna w przypadku Wattpada jest mozliwos¢ uzyskania informacji
zwrotnej od czytelnikéw: to oni sg beta readerami kazdego publikowango tam
tekstu®', wybierajg najciekawsze cytaty, sygnalizuja problemy, rekomenduja
rozwigzania i przesylaja wlasne pomysty co do dalszego rozwoju akcji. Dla-
tego tez ostatecznie platforma okazuje si¢ przestrzenia zaréwno do pokazania
wlasnych opowiesci, jak i do ¢wiczenia warsztatu i tworzenia relacji na linii
nadawca - odbiorca.

Prawdziwa transformacja

Nalezy zauwazy¢, ze postulaty gtebszych zmian w literaturze mlodziezowej po-
jawialy sie jeszcze na dlugo przed pandemia. Zgtaszal je miedzy innymi Grze-
gorz Leszczynski — w Buncie czytelnikéw z 2010 roku dowodzil, ze wrazliwos¢
mlodych odbiorcow poczatku XXI wieku bylta zupelnie inna niz oséb wycho-
wujacych sie jeszcze nawet w schytkowym okresie PRL. Jego zdaniem, nowe
pokolenie bylo duzo bardziej pesymistycznie nastawione do zycia — w nie-
stabilnym, nietrwalym $§wiecie rozpadu relacji i upadku autorytetéw lektury

20 Fanki nie tylko czytaty kolejne opowiadania i fragmenty powiesci Herytiery, ale tez zywo

o nich dyskutowaly, tworzyty wlasne fanfiki, memy i wynosity swoja pasj¢ poza Wattpada,
do innych social mediéw. Pod wzgledem zaangazowania przypominalo to raczej sytuacje
nie typowo literacky, ale geekowsko-fanowska - takg, ktérg mozemy obserwowa¢ w przy-
padku np. uniwersum Harry’ego Pottera, Marvela czy popularnych brytyjskich seriali. He-
rytiera na Wattpadzie i w social mediach miata oddanych fanéw na dtugo przed wydaniem
papierowym. Dla wielu z nich Start a fire nie byto wcale odkryciem nieznanej wczesniej
pisarki, ale podsumowaniem osiaggnie¢ jednej z ich ulubionych twérczyn znanych z inter-
netu” - pisal o fenomenie Pizgacz (czyli Barliniskiej) Robert Szymczak (2023)

Beta reader - recenzent opiniujgcy dany tekst na wczesnym etapie prac. Jego celem jest
wskazanie potencjalnych zalet i wad opowiesci z perspektywy zwyklego czytelnika.

21

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 70-99 85



Jadwiga Mik

z czasu komunizmu, czesto romantyzujace rzeczywisto$¢ i odgérnie narzu-
cajace interpretacje $wiata przedstawionego, nie dawaly czytelnikom pola do
identyfikacji. Siedem lat pdzniej Kamila Rogowicz (2017, s. 96) zaproponowa-
ta podobng hipoteze dotyczaca przyczyn niecheci wspolczesnej mlodziezy do
lektur sprzed czaséw young adult: dezaktualizacje, niszowos¢ i opresyjnosc.
Rozumienie pierwszej z nich jest do$¢ intuicyjne. Literatura z czaséw PRL, po-
stugujac sie stwierdzeniem Krystyny Heskiej-Kwasniewicz i Katarzyny Tatu¢
(2013), ,,oddalita si¢ prawie w calosci od wspotczesnych czytelnikow o tysigce
lat $wietlnych” (s. 7). Trwajace od czasu transformacji przyspieszenie cywiliza-
cyjne oraz nakltadajace si¢ na nie zmiany polityczne, spoteczne i gospodarcze
sprawily, ze §wiat dawnych nastolatkéw jest dla tych zyjacych obecnie po prostu
abstrakcyjny. Z perspektywy wspolczesnej nalezy jednak dodac, ze dezaktuali-
zacja moze dotyczy¢ nie tylko fabuly, lecz takze konstrukgji czy stylu powiesci,
co zwigzane jest z dynamiczng ewolucja ksigzek mlodziezowych w ostatnich
latach oraz przemianami jezyka, jakim postuguja si¢ mlodzi odbiorcy. Ten
ostatni aspekt wydaje si¢ kluczowy, by stworzy¢ poczucie autentycznosci danej
historii*>. Znaczenie w kontekscie potencjalnej dezaktualizacji ma takze stro-
na estetyczna ksiazek, co zauwazy¢ mozna chociazby w przypadku wznowien
popularnych jeszcze kilka lat temu tytutéw, w wigkszos$ci otrzymujacych nowe
okladki, by wpasowac sie w aktualne trendy estetyczne®.

Pod hastem ,,opresyjnos¢” Rogowicz (2017) rozumie widoczng u wielu auto-
réw ,,silng potrzebe nadawania tekstom kierowanym do niedorostych czytelni-
kow wartodci dydaktycznej” (s. 96). Badaczka stwierdza, ze polscy tworcy literatu-
ry mlodziezowej (zaréwno tej PRL-owskiej, jak i bardziej wspolczesnej) wlaczaja

22 Argument ten pojawia sie zaréwno w dyskusjach wokdt polskich pozycji mtodziezowych

(np. 5 sekund do Io Malgorzaty Wardy — Media Rodzina, 2015), jak i utworéw zagranicz-
nych. Przyktadowo, w recenzji pierwszego tomu trylogii Lato Jenny Han na portalu Lubi-
myczytaé.pl uzytkowniczka VicthoriaAnneScarlet (2023) zwrécita uwage na fakt, ze ksigz-
ka zostala pierwotnie wydana w 2009 roku: ,,Zaskoczylo mnie odkrycie, jak stara jest to
ksigzka. Oryginalnie wydano ja w 2009, co tlumaczy zaréwno tematyke (zdaje sie do$¢
popularng w tamtym czasie) oraz styl, w jakim zostala napisana. Jezyk jest prosty, bardzo
prosty, a calos¢, niestety, moim zdaniem dos¢ nieladnie sie zestarzata”.

Nowe oktadki, ktorych podstawg byly projekty zagraniczne, otrzymaly chociazby trylogia
Lato Jenny Han (2009-2011; powies¢ inicjujaca cykl ukazata si¢ w Polsce po raz pierwszy
w 2013 roku w Jaguarze pod tytulem Milos¢ i inne klopoty, wszystkie trzy tomy wyszly
w 2014 roku w wydawnictwie Olé i po raz kolejny, w nowej oprawie graficznej, nakltadem
imprintu Young w 2022 roku) czy cykl Kosiarze Neala Shustermana (2016-2019; I wyd.
pol. - tylko dwa tomy - Filia, 2017-2018; IT wyd. pol. - trzy tomy - Uroboros, 2023). Wzno-
wienie z projektem okladek do serii specjalnie na polski rynek dostata seria Krol Krukéw
(2012-2016; I wyd. pol. Uroboros, 2013-2016; II wyd. pol. Uroboros, 2023).
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w swoje historie moralizatorstwo i wlasne poglady etyczne, co niekiedy prowadzi
do uproszczenia wymowy opowiesci (s. 96). Odejscie od takiego sposobu narracji
w polskich ksiazkach dla nastolatkéw okazuje sie najwicksza zmiang ostatnich lat.
Do rodzimej literatury przenikneta postawa, jaka przyjeli autorzy amerykanskiej
tworczosci young adult, a ktorg Rogowicz przedstawia bardzo trafnie:

Powiesci typu young adult ryzykujg tymczasem kreacje bohateréw zdolnych do
krytycznej oceny wlasnych zachowan [...]. Wartosciowanie zdarzen dokonuje
sie jedynie na poziomie indywidualnej oceny i zaposredniczone jest obserwa-
cja. Warstwa w ten sposob wypowiedzianych (a wla$ciwie niedopowiedzianych
i tym samym niewypowiedzianych — przynajmniej nie wprost) wskazdwek wy-
daje si¢ o tyle warto$ciowsza, ze zachowuje szacunek do prawa mlodych ludzi
do korzystania z naleznych im odwiecznych praw: do buntu, wolnosci, poczucia
bycia odrebng i niezalezng jednostka (s. 96).

Kluczowa réznicg miedzy autorami przedpandemicznymi a postpande-
micznymi okazuje si¢ fakt, ze mlodsi pisarze czesciej niz role mentora wybieraja
status ,towarzysza podrozy” — Leszczynski (2010, s. 124) w Buncie czytelnikow
uzyt tego okreslenia do opisania tworcéw, ktorzy kieruja swoimi opowiescia-
mi tak, by odbiorca sam mogl zinterpretowac opisang tam rzeczywisto$¢. ,Nie
ma szansy istnienia w kulturze ani autor, ani posrednik, ktérzy nie szanuja
czytelnika, deprecjonujg jego umiejetnosci, wyobrazenia, wiedze, jego $wiat,
potrzeby psychiczne, przyzwyczajenia i oczekiwania czytelnicze” — pisat wtedy
badacz (s. 126), a aktualne listy bestsellerow w Polsce (np. Empiku, Bonito, Ta-
niej Ksigzki) pokazuja tylko, jak wazna byta to obserwacja. Jako znaczace jawi
sie takze podkreslenie przez Leszczynskiego, ze szacunek wobec mlodego czy-
telnika i rola towarzysza podrézy powinny by¢ domeng nie tylko pisarzy, lecz
réwniez tzw. posrednikéw, czyli, w przypadku literatury mlodziezowej, wy-
dawnictw i ich partneréw biznesowych czy influenceréw ksigzkowych. Przy-
pomina sie tutaj idea marki jako osoby — wspdtczesni autorzy, bookstagramerzy
i booktokerzy, a czasem takze sami wydawcy, to osoby mlode, co stanowi juz
nie - jak bywalo niegdys$ - wadg, a zalete. Wiek wspodlczesnych posrednikow
lektury okazuje si¢ kluczowy rowniez dlatego, ze $wiat literatury poznawali za
posrednictwem nie polskich, ale angielskich i amerykanskich lektur, takich jak
Harry Potter, Zmierzch czy Igrzyska smierci. To one stanowig dla nich gléwny
punkt odniesienia**. By¢ moze dlatego (r)ewolucja literatury mlodziezowej za-

2 Weronika Anna Marczak jako swoje gléwne inspiracje wymienita Harryego Pottera,
Zmierzch i Pamietniki wampirow (Szot, 2023).
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czela sie w Polsce dopiero w pandemii - to wtedy dorosto pierwsze pokolenie
Polakéw wychowanych na young adult, ktére w ostatnich latach zaczeto prze-
ktada¢ model znany z anglojezycznych tekstéw na polski grunt.

Jedng z najwazniejszych przyczyn przemian w literaturze mlodziezowej
obecnej na polskim rynku ksigzki okazuje si¢ takze czynnik w postaci ekspo-
zycji na nowego rodzaju tresci. Jak wskazuje Marciniak (2021, s. 140-141), na
przeksztalcenia tej kategorii wptyw moglo mie¢ przede wszystkim poszerzenie
sie grupy docelowej YA, spowodowane m.in. popularnoscia Harry'ego Pottera
czy wzrostem jakosci publikowanych tekstow, jak rowniez pojawienie si¢ zrdz-
nicowania gatunkowego, rozszerzenie lubianych $§wiatéw w kierunku franczyz
i fan fiction® czy rozwdj medidéw ksigzkowych. Ten ostatni aspekt wydaje sie
szczegllnie wazny — firma McKinsey w badaniach nad pokoleniem Z (czyli,
wedlug tego przedsigbiorstwa, osobami urodzonymi miedzy 1995 a 2010 ro-
kiem i tym samym obecnymi czytelnikami literatury mlodziezowej*®) wska-
zala, ze dla tej grupy kluczowe jest funkcjonowanie w $rodowisku hybrydycz-
nym, faczacym sfery cyfrowa i rzeczywista (np. czytanie ksigzki popularnej
w mediach spotecznos$ciowych; Francis, Hoefel, 2018). Stosujac terminologie
Jenkinsa (2006/2007), zjawisko to mozna nazwa¢ potrzebg kultury konwer-
gencyjnej, przy czym badacz rozumie konwergencje jako ,,przeptyw tresci po-
miedzy réznymi platformami medialnymi, wspétprace réznych przemystow
medialnych oraz migracyjne zachowania odbiorcéw mediow, ktérzy dotra nie-
mal wszedzie, poszukujac takiej rozrywki, na jaka maja ochote” (s. 9). Innymi
stowy, mlodym czytelnikom nie wystarczy juz tylko sam tekst: by dana ksigzka
stala si¢ dla nich wazna, nalezy zapewni¢ im przekaz wykraczajacy poza sam
proces czytania.

Wiedza na temat wynikéw analiz nad pokoleniem Z okazuje si¢ znacza-
cym kontekstem rozwazan dotyczacych jej kultury czytelniczej, potrzebnym
do pelnego zrozumienia, czego od literatury mlodziezowej oczekujg wspot-
czes$ni nastolatkowie. Badacze stojacy za raportem Trend Impact YOUTH (Ge-
barowska, Warzybok, Zajaczkowska, Siwinski, Gawlik, Wolczyk, Kus, Janik,
Grybs-Kabocik, Matuszak, Butanow, Oszczyk, Krakowiak, Zamojska, Siecz-
kowski, Czajkowska, Prokopiuk, Krdl, Jaworska, Kowalczuk, 2024) okreslili

» Ciekawym przykladem wpltywu fan fiction na rodzima literature mlodziezowa jest powies¢

Fanfik Natalii Osinskiej z 2016 roku (Wydawnictwo Krytyki Politycznej), jak rowniez jej
kontynuacje Slash (ten sam wydawca, 2017) i Fluff (Agora, 2019) oraz ekranizacja Netflixa
22023 roku (na temat powiesci pisze np. Bogusz Malec, 2017).

McKinsey stosuje przedzial o dwa lata krotszy od najpopularniejszego (tzn. 1995-2012),
ktérego uzywa m.in. badaczka idei pokolen Jean Twenge (2023).
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trendy widoczne wsrod miodych wspdlnym mianem ,,YOU DO YOU?” (s. 5),
czyli skupieniem si¢ na sobie, swoich potrzebach, marzeniach czy planach.
Ta grupa wiekowa ceni sobie mozliwo$¢ indywidualnej ekspresji i funkcjono-
wanie poza odgdrnymi podziatami, co na rynku wydawniczym objawia sie
m.in. w postaci poczucia, ze ksigzka stanowi nie tylko przedmiot, lecz takze
reprezentacje jej czytelnika (Rozaki, 2023, s. 6). Dla mtodych licza si¢ relacje
»tworzone z ludzmi, z ktérymi mozna dzieli¢ wspdlne pasje i zainteresowa-
nia” (Gebarowska, Warzybok, Zajaczkowska, Siwinski, Gawlik, Wolczyk, Kus,
Janik, Grybs-Kabocik, Matuszak, Bulanow, Oszczyk, Krakowiak, Zamojska,
Sieczkowski, Czajkowska, Prokopiuk, Krol, Jaworska, Kowalczuk, 2024), dla-
tego tez chetnie angazuja si¢ oni w spotecznosci takie jak BookTok czy Book-
stagram. Jak pokazuja dane McKinsey (Francis, Hoefel, 2018), przedstawiciele
pokolenia Z potrafig mobilizowac si¢ na rzecz wspélnej sprawy (np. przekona-
nia wydawnictwa do wznowienia popularnego kiedys$ cyklu). Wierza w roz-
wigzywanie probleméw za pomoca dialogu - wida¢ to chociazby w ksigzkach
mlodziezowych na wazne spolecznie tematy, takich jak te z uniwersum Heart-
stoppera Alice Oseman (2018-2023; wyd. pol. - Jaguar, 2021-2023). Do wszel-
kich instytucji (m.in. firm) wspélczes$ni nastolatkowie podchodza natomiast
w sposdb analityczny i pragmatyczny, dlatego przekonanie ich do zakupu danej
pozycji jest duzo trudniejszym zadaniem niz w przypadku innych grup wieko-
wych. Mlodzi okazujg si¢ tez bardziej otwarci i wykazuja wigkszg akceptacje
dla innosci niz poprzednie pokolenia (Ggbarowska, Warzybok, Zajaczkowska,
Siwinski, Gawlik, Wolczyk, Kus, Janik, Grybs-Kabocik, Matuszak, Bulanow,
Oszczyk, Krakowiak, Zamojska, Sieczkowski, Czajkowska, Prokopiuk, Krol,
Jaworska, Kowalczuk, 2024), co moze wyjasnia¢, dlaczego w ostatnich latach
YA otworzylo sie na reprezentacje osdb queer, réznorodnych rasowo i etnicznie
oraz z niepelnosprawnoscig?’.

Tworcy raportu McKinsey (2018) podkreslaja, ze dorastajacy czytelnicy
cale swoje zycie funkcjonujg w $wiecie konsumpgji, ale rozumieja ja inaczej,
niz czynily to poprzednie pokolenia - satysfakcje daje im nie ideologia czy
posiadanie przedmiotéw, ale dostep do réznego rodzaju tresci i mozliwos¢

¥ Kampanie majgce na celu wprowadzenie wiekszej réznorodnosci [diversity] w literaturze
dla nastolatkéw i w $wiecie jej wydawcow rozpoczely sie na duzg skale w reakcji na panel
dyskusyjny na temat YA na BookConie w 2014 roku, ktorego wszyscy uczestnicy byli bia-
tymi cis mezczyznami. Rok pozniej opracowano pierwszy raport na temat réznorodnosci
na rynku wydawniczym autorstwa Lee & Low Books, ktéry opublikowano w styczniu 2016.
W raporcie opracowanym w 2019, a opublikowanym przez Lee & Low Books 28 stycznia
2020 roku wskazano, ze sytuacja zmienia si¢ na korzy$¢ wprowadzenia marginalizowanych
autorow do gtéwnego nurtu.
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ich personalizacji. Dlatego tez ich dobor lektur nie opiera si¢ na okreslonym
kanonie, a przynajmniej nie na kanonie w tradycyjnym tego stowa znaczeniu
(Hughes, 2017). Inspirowani obiegiem réwie$niczym i internetowym (Zasacka,
2014), mlodzi dorosli w swoich zestawieniach must-reads umieszczaja przede
wszystkim to, co zauwazg na listach bestsellerow czy na BookToku. W efekcie
ich pamie¢ kulturowa okazuje si¢ stosunkowo krotka, a przy tym wyjatkowo
podatna na zmiany (Hughes, 2017, s. 14).

Nalezy zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden fakt zwigzany z grupa docelowa
YA. Jako ze sklada si¢ ona gléwnie z kobiet (potwierdzajg to chociazby raporty
Instytutu Badan Edukacyjnych, np. Bulkowski, Kazmierczak, 2023; Zasacka,
2020), literatura mlodziezowa odzwierciedla przede wszystkim ich czytelniczy
modus operandi. Nie idzie tu tylko o fakt, ze Polki chetnie siggaja zaréwno po
literature obyczajowa, jak i fantastyke, co wplywa na réznorodnos¢ dostepnych
na rynku ksigzek. Mam tu na mysli przede wszystkim sposéb, w jaki czytaja.
Jak podkresla Zofia Zasacka (2020, s. 161), kobiety doceniajg gléwnie te lektury,
ktdére pozwalajg zaangazowac sie¢ w opowies¢, a takze utozsamic z bohaterami.
Ich ulubione historie to te, ktore potrafia wzruszy¢ i wzbudzi¢ empatig. Naj-
bardziej znaczace wydaje si¢ to, ze dla plci zenskiej czytanie jest zjawiskiem
spoleczno$ciowym, opartym na wspdlnym przezywaniu lektur (s. 191). Wspol-
cze$nie potrzeba wspdlnego czytania moze wynika¢ jednak nie tylko z plcio-
wych preferencji wzgledem lektury: Justyna Suchecka w rozmowie z Karoling
Lewestam (2023) jako inng potencjalng przyczyne aktywnosci tego typu za-
proponowata odpowiedz na odczuwang przez wielu nastolatkdw samotnos¢*.
Tworzenie spotecznosci wokot z natury samotniczego czytania i pisania moze
nie tylko dawa¢ poczucie przynaleznosci, lecz takze rozwigzywac czesto sygna-
lizowany problem zwigzany z brakiem oséb zainteresowanych lekturg w bli-
skim otoczeniu®.

Bezposrednig konsekwencja spolecznosciowego postrzegania procesu
czytania jest rowniez rozwdj kultury partycypacyjnej w rozumieniu Jenkin-
sa (Clinton, Jenkins, Purushotma, Robison, Weigel, 2005). Kultura uczestnic-
twa, gdyz tak brzmi alternatywne polskie ttumaczenie tego pojecia, wigze si¢

2 Na samotnos¢ jako jeden z gtéwnych problemoéw wspodlczesnej mtodziezy wskazuja cho-

ciazby autorzy raportéw MEODE GLOWY (Degbski, Flis, 2023) i Trend Impact YOUTH
(Gebarowska, Warzybok, Zajaczkowska, Siwinski, Gawlik, Wolczyk, Kus, Janik, Grybs-
-Kabocik, Matuszak, Bulanow, Oszczyk, Krakowiak, Zamojska, Sieczkowski, Czajkowska,
Prokopiuk, Krol, Jaworska, Kowalczuk, 2024).

Trudnos¢ ze znalezieniem osob podzielajacych pasje do lektury jest przez wielu influence-
réw wymieniana jako gtéwna przyczyna zalozenia ksigzkowego konta (Poptawska, 2021,
s. 14-15).
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z rezygnacja z tradycyjnego podziatu na nadawce i odbiorce tresci. W nowym
swiecie liczy sie przede wszystkim mozliwo$¢ ekspresji i zaangazowania przy
relatywnie niskim progu wejscia (np. nakrecenie tiktoka nie wymaga od czy-
telnika zaawansowanych umiejetnosci ani specjalistycznego sprzetu), wsparcie
w odniesieniu do tworzenia i dzielenia si¢ swoimi dzietami (co wida¢ chociazby
na Wattpadzie), przekazywanie wiedzy mniej doswiadczonym przez autory-
tety (czynia to cho¢by wydawcy edukujacy na tematy zwigzane z Miesigcem
Dumy), a takze poczucie wplywu na rzeczywisto$¢ i wiezi miedzy cztonkami
spolecznosci (s. 3). Dlatego tez w kulturze partycypacyjnej czesto stosuje si¢
metody takie jak wspolne rozwigzywanie probleméw (np. wybieranie ostatecz-
nej wersji oktadki danej ksigzki w glosowaniu na mediach spolecznosciowych),
afiliacje, czyli formalne i nieoficjalne systemy przynaleznosci (np. czytanie tych
samych ksigzek co TikTok Book Club czy Hot Coffee Book Club w okreslonym
miesigcu’), ekspresje w postaci tworzenia zwigzanych z danym elementem
kultury mediéw (np. fan fiction czy memow) oraz cyrkulacje jako $rodki, za
pomoca ktorych dokonuje sie wymiany tresci (np. podcasty o ksigzkach; s. 3).
By¢ moze to wlasnie wykorzystanie przez platforme¢ Wattpad elementow kul-
tury partycypacyjnej sprawito, ze ksigzki stamtad pochodzace s obecnie tak
popularne — w ich przypadku liczy si¢ bowiem nie tylko proces czytania, lecz
takze pisania i wptywania na tworzenie.

Chcialabym wréci¢ jeszcze do opisanych przez lektur realizujacych opi-
sany przez Rogowicz (2017) PRL-owski model literatury mtodziezowej. Ostat-
nig z przyczyn niecheci polskich czytelnikéw do powiesci pisanych przed 1989
roku jest bowiem niewyjasniona jeszcze przeze mnie niszowos¢. Rogowicz
stwierdzila, ze rodzima literatura mlodziezowa nie moze rozwing¢ si¢ w na-
szym kraju, poniewaz brakuje w niej tekstow taczacych w sobie aktualnos¢,
przystepnos¢ i rozpoznawalno$¢. Siedem lat po publikaciji jej artykutu, w dobie

3 TikTok Book Club (TTBC) - kolektyw polskich influenceréw ksigzkowych o imponuja-
cych zasiegach na Instagramie i TikToku (@antek_czyta, @podczytany, @ksiazkowa.baba,
@kingaxvss, @give.me.books), funkcjonujacy od stycznia do lipca 2023 roku. Projekt po-
legal na comiesiecznych spotkaniach, podczas ktorych grupa razem z gosciem specjalnym
omawiata na transmisjach typu live na TikToku wybrang premiere ksiazkowg. Ich dzialania
mialy duzy wplyw na sprzedaz docenianych przez nich pozycji ze wzgledu na wierng spo-
teczno$¢ zaangazowang w aktywno$¢ kazdej z osob nalezacych do inicjatywy. Hot Coffee
Book Club (HCBC) prowadzony przez Nele (@culturomaniaczka) od pazdziernika 2023
roku przypomina za to Reese’s Book Club aktorki Reese Witherspoon - czytaniu ksigzki
miesigca towarzysza po$wiecone jej kampanie w mediach spoleczno$ciowych, w ktérych
uczestniczg popularni bookinfluencerzy, a takze wydarzenia tematyczne i konkursy. Klub
ten ma nawet wlasny merch (m.in. torby czy bluzy).
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Wattpada i mlodziezowych gloséw spoza niego, stwierdzenie to nie jest juz
jednak uzasadnione. Polska literatura mtodziezowa w latach okolopandemicz-
nych wyszla z cienia, znalazta swoja wlasng droge i stala si¢ waznym elemen-
tem rynku wydawniczego.

Zakonczenie

»Jesli ksigzka nie bedzie oddawala dynamizmu tego $wiata, jesli nie bedzie przy-
stawala do oczekiwan mlodego pokolenia i jego psychicznych i intelektualnych
potrzeb, zostanie wyparta z horyzontu doswiadczen” - pisat Leszczynski (2010,
s. 209). Jego refleksja sprzed prawie 15 lat wydaje si¢ szczegdlnie aktualna w kon-
tekscie wspolczesnym, gdy literatura miodziezowa epoki PRL powoli przestaje
funkcjonowac¢ w obiegu czytelniczym. W niniejszym artykule podjelam prébe
opisania zjawiska, jakim bylo przejscie od ksiazek znanych rodzicom i dziadkom
wspolczesnych nastolatkow do tych, ktore czytaja oni sami. Przejécie to prawdo-
podobnie nie miataby miejsca, gdyby nie transformacja ustrojowa, ktéra na rynku
ksigzki przybrala posta¢ prywatyzacji wydawnictw, uwolnienia literatury spod
ograniczen cenzury i zadania kresu obostrzeniom technicznym. Praprzyczyna
amerykanizacji polskiego rynku wydawniczego - gdyz takie okreslenie nalezy tu
zastosowac, wzigwszy pod uwage, ze to w wigkszosci z tego kraju pochodzg tak
ksigzki uznawane za wzér young adult, jak réwniez terminologia branzowa czy
nomenklatura stosowana przez influenceréw — byto pojawienie si¢ przektadow
megabestsellerow (Harry'ego Pottera J. K. Rowling, Zmierzchu Stephenie Meyer,
Igrzysk smierci Suzanne Collins i powiesci Johna Greena). Osoby wychowane na
ich lekturze rozpoczety rewolucje literatury mlodziezowej: rozwdj wydawnictw
rozumianych nie jako instytucje kultury, lecz jako marki, ustanowienie Book-
Toka najbardziej znaczgcym medium ksigzkowym oraz wprowadzenie na rynek
nowych polskich autoréw (przede wszystkim z Wattpada). Wskutek tych zmian
segment powiesci dla nastolatkéw w 2023 roku wyglada zupelnie inaczej niz
jeszcze kilka lat temu.

Do zmiany literatury mlodziezowej przyczynily si¢ przeobrazenia wraz-
liwosci mlodych czytelnikow, z ktorymi zwigzane bylo poczucie dezaktualiza-
cji, opresyjnosci i niszowodci literatury modelu PRL. Rozwigzaniem sytuacji
okazalo si¢ odejscie tworcow i posrednikow (wydawcdw, influenceréw) od roli
mentoréw na rzecz towarzyszy czytelniczej podroézy. Ta decyzja, jak réwniez
zastosowanie przez rynek ksigzki metod, ktére mozna analizowa¢ za pomoca
teorii kultury partycypacyjnej i konwergencyjnej, okazaty si¢ odpowiadac po-
koleniu Z, rozumiejacemu czytanie jako czynnos¢ spolecznosciows.
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Na koniec moich rozwazan pozostawilam jeszcze jedno pytanie: co da-
lej? Jesli mowa o mediach spolecznosciowych, BookTok zaczyna mie¢ coraz
wiekszy wplyw na literature dla starszych czytelnikéw?, a zjawiska zaprezen-
towane w niniejszym artykule stajg sie udzialem ksigzek dla dorostych. Mimo
to YA wcigz ma si¢ dobrze — zaréwno w Polsce, jak i na §wiecie nadal pojawia-
ja si¢ nowe bestsellerowe tytuly autorstwa znanych pisarzy i debiutantéw. Nie
zmienia to jednak faktu, ze w ciagu kilku najblizszych lat rynek ksigzek dla
mlodziezy moze znéw spowolni¢. Czy bedzie to réwnoznaczne z catkowitym
kryzysem? Odpowiedz najprawdopodobniej brzmi: nie, poniewaz doswiadcze-
nie wydawcow z USA pokazuje, ze nowe sukcesy przychodzg falami, wraz z ba-
nalizacjg dotychczasowych form i pojawianiem si¢ nowych (Cart, 2022). Jedno
mozna stwierdzi¢ z pewnoscia — nie cofniemy si¢ do czaséw, gdy autor byt dla
czytelnika mentorem, a media spolecznosciowe nie mialy znaczenia dla rynku
ksigzki. Rewolucja na rynku literatury mlodziezowej juz nastapifa, a jej kon-
sekwencje beda trwate. To, w jakim kierunku bedzie ewoluowa¢ young adult,
zalezy od autoréw, wydawnictw i, co najwazniejsze — czytelnikow.

Pytanie, co dalej, nalezy zada¢ rowniez badaczom literatury. Segment po-
wieséci dla mlodziezy wcigz jest mapg pelna bialych plam. Warte rozpoznania
na gruncie naukowym sg tak wspolczesne lektury nastolatkéw (takze te z Wat-
tpada), jak przyczyny i konsekwencje ich pojawienia si¢ na rynku. Rozwazaé
je mozna za pomocg wielu perspektyw: literaturoznawczej, ale réwniez so-
cjologicznej, bibliologicznej, ekonomicznej, marketingowej czy psychologicz-
nej. W ramach niniejszego artykulu podjetam réwniez probe wykazania, ze
ksigzki dla mlodziezy da sie (i nalezy) analizowac w sposob interdyscyplinarny,
czerpigc chociazby z nauki o mediach czy teorii zarzadzania. A badac je war-
to, poniewaz to one, obok pozycji dla mlodszych grup wiekowych, s tym, co
ksztaltuje nas jako czytelnikéw - i nie tylko.
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Abstrakt:

Gléwnym celem artykutu jest zidentyfikowanie sposobu relacjonowania #Pandora-
Gate przez media profesjonalne publikujace w internecie oraz sprawdzenie, czy me-
dia te pelnia funkcje edukacyjng i informacyjna, przekazujac rzetelnie wiadomosci
z medidéw spolecznosciowych starszym odbiorcom. Cel zrealizowano za pomocg ba-
dania netnograficznego oraz analizy zawartosci. W wyniku badan ustalono, ze in-
formacje o #PandoraGate stabo przenikaja z mediéw spolecznos$ciowych do mediow
profesjonalnych, ktére nie s3 w stanie odegra¢ roli facznika miedzy pokoleniami.
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media profesjonalne, media spolecznosciowe, #PandoraGate, YouTube

#PandoraGate - Journalists Who Gave Up: Analysis
of Messages in Professional Online Media Coverage
of the Paedophilia Scandal Among Polish Influencers

Abstract:
The main goal of the article is to identify how professional media report on #Pan-
doraGate and to examine whether these media serve an educational and infor-
mational role by reliably transmitting news from social media to older audiences.
The goal was achieved using a netnographic study and content analysis. The re-
search found that information about #PandoraGate barely transfers from social
media to professional media, which are unable to act as a link between generations.
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Wstep

wiat medidw spolecznosciowych jest niezwykle ztozony i nastrecza wielu

problemoéw. Trudno dociec, co si¢ w nim dzieje, i zrozumie¢ zachodzace
tam procesy, jesli nie jest sie¢ w nim zanurzonym. Naturalnie przychodzi to
mlodym uzytkownikom sieci. Dla nich $§wiat przepelniony nowymi technolo-
giami, ekranami dotykowymi i wszechobecnym internetem jest srodowiskiem,
w ktoérym sie urodzili i socjalizowali. Nieco inaczej jest w przypadku starszych
uzytkownikoéw. Dla tej grupy postugiwanie si¢ social mediami i nowymi tech-
nologiami nie przychodzi naturalnie, bo nie dorastata w ich obecnodci, a tak-
ze nie miala szansy sie¢ ich uczy¢ na zadnym etapie swojej edukacji formalne;j.
Tymczasem w mediach spolecznosciowych tworzg si¢ zupelnie nowe problemy
wymagajace uwagi, szczegélnie rodzicéw, nauczycieli, psychologéw, pedago-
gow, prawodawcdw i stuzb (w tym przede wszystkim policji i prokuratury). Na-
turalnym facznikiem miedzy $wiatem social mediéw a opinig publiczng wyda-
ja sie media profesjonalne, ktore realizujac funkcje informacyjna i edukacyjna,
moglyby objasniac sieciowq rzeczywistos¢ starszym odbiorcom.

Zgodnie z teorig porzadku dnia (McCombs, 2004/2008; McCombs, Valen-
zuela, 2020) to media decyduja o tematach, ktére sg dyskutowane przezich adre-
satow. W mysl zasady sformulowanej przez Maxwella McCombsa (2004/2008),
media nie méwia odbiorcom, co maja mysle¢, ale o czym maja mysle¢. Zatem,
by temat zwigzany z siecia trafil do mediéw profesjonalnych (zaréwno cyfro-
wych, jak i analogowych), musi zosta¢ przez zawodowych dziennikarzy, redak-
torow, wydawcodw uznany za wazny. Redakcje mediow profesjonalnych z rzad-
ka uznaja zagadnienia z mediéw spotecznosciowych za wystarczajaco istotne,
by traktowac je powaznie i informowac o nich w ogdle, a w szczeg6lnosci na
eksponowanych pozycjach na ekranach urzadzen swoich odbiorcéw’. Sieciowe
tematy najczesciej przenikajace do mediéw tradycyjnych i profesjonalnych me-
diéw internetowych to zwykle zabawne zdarzenia nadajace si¢ np. na felietony
typu ,,michalki”?, prezentowane na koncu serwiséw informacyjnych w ramach

Wryjatek stanowig media branzowe zajmujgce sie marketingiem (np. Nowy Marketing,
Marketing przy Kawie), ktdre social media opisuja w kategoriach no$nika tresci promo-
cyjnych. Rowniez segment mediéw plotkarskich podejmuje te tematy, ale raczej z perspek-
tywy rozpoznawalnych osobowosci internetowych, koncentrujac sie gléwnie na sprawach
obyczajowych.

»Michatek” to rodzaj kréotkiego materiatu dziennikarskiego (tekstowego, audio lub wideo),
w ktérym dziennikarz w lekkiej formie prezentuje krétkie informacje i ciekawostki, najcze-
$ciej okraszone pewna doza humoru.
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infotainmentu’. Takie materiaty wideo wykorzystuja m.in. Fakty TVN-ui Wy-
darzenia Polsatu, gdzie zobaczy¢ mozna np. wiralowe tresci z social mediéw,
pokazujace zabawne zdarzenia. Tematy powazne, jak zagrozenia w sieci, de-
moralizujace tresci, naduzycia i przestepstwa internetowe, trafiaja do mediéw
profesjonalnych rzadko, a ich realizacja budzi watpliwosci*. Czesciej takie kwe-
stie bywaja podnoszone przez organizacje pozarzadowe zajmujace si¢ dzie¢mi
i mlodziezg (np. Fundacja Dajemy Dzieciom Sile) lub wprost tematami doty-
czacymi internetu (np. Fundacja Instytut Cyberbezpieczenstwa). Te jednak
bez pomocy mediéw nie maja duzej sily przebicia, gdyz kampanie spoteczne,
eksperckie analizy i badania, by trafi¢ do szerokiego grona odbiorcéw, wyma-
gaja kanaléw dystrybucji o duzych zasiggach. Strona internetowa i profile spo-
tecznosciowe organizacji nie sg wystarczajaco skuteczne bez profesjonalnych
mediéw i zawodowych dziennikarzy.

W ostatnim kwartale 2023 roku przez media spolecznosciowe, gléwnie
przez platforme YouTube, przetoczyla si¢ najpowazniejsza jak dotad afera —
#PandoraGate — dotyczaca pedofilii, jakiej mieli si¢ dopuszcza¢ influencerzy
i inni twdrcy internetowi wobec swoich fanek i fandéw. Niniejsze opracowanie
stanowi probe zdefiniowania tego zjawiska, ktore dotad — ze wzgledu na jego
aktualno$¢ - nie zostalo poddane refleksji naukowej. Nazwa #PandoraGate,
nadana sprawie przez internautéw, sklada si¢ z trzech czlonéw. Pierwszy to
hashtag (#)°, ktory ulatwia wyszukiwanie tresci w mediach spotecznosciowych.
Drugi to ,Pandora”, ktoéry wprost odnosi sie¢ do mitologicznej puszki Pandory,

* Infotainment to rodzaj zawarto$ci mediow taczacy w sobie cechy informacji i rozrywki, od

polaczenia ang. information i entertainment.

Zdarza sie, ze sposob realizacji internetowych tematéw przez tradycyjne telewizje staje
sie sieciowym memem. Tak byto m.in. w przypadku programu interwencyjnego telewi-
zji TVN Uwaga! - Kontrowersyjne reality show Daniela Magicala z 2017 roku (reporter:
Grzegorz Kuczek, zdjecia: Andrzej Starszewski, montaz: Marek Kempista). Twoércom za-
rzucano przede wszystkim niezrozumienie tematu patowtoérczosci i protekcjonalne po-
traktowanie mlodych tworcow internetowych, ktdrzy zostali zaproszeni do programu
w charakterze ekspertéw. 13 pazdziernika 2022 roku w programie interwencyjnym TVP
Sprawa dla reportera wyemitowano odcinek, w ktérym wystapil Krzysztof Kononowicz
(osoba nieporadna zyciowo i obcigzona chorobami, ktora od lat jest wykorzystywana przez
patotworcow na YouTubie do zarabiania na transmisjach live). W produkcji pokazano tez
patologiczne materialy z udziatem goscia, co ostatecznie spowodowato reakcje Rzecznika
Praw Obywatelskich i Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji. Telewizji TVP zarzucano probe
podniesienia ogladalno$ci takimi tre§ciami i instrumentalne wykorzystanie Kononowicza.
Hasztag [hashtag] - oznaczenie tre$ci w mediach spoleczno$ciowych skladajace si¢ ze zna-
ku # - hasz [hash] oraz kluczowego stowa lub frazy. Ulatwia przeszukiwanie tresci, a takze
stuzy do celéw promocyjnych, by twércy mogli w ten sposob wiaczaé swoje tresci w kon-
tekst popularnych w sieci hasel, rozpoznawalnych marek itp.
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co mialo sugerowac, ze przytaczane doniesienia to dopiero poczatek i sie¢ cze-
ka mroczny czas wyplywania kolejnych spraw, w ktérych beda si¢ pojawia-
ty nazwiska znanych twércow rzekomo dopuszczajacych sie naduzyé wobec
dzieci. Czlon ,,Gate” odnosi si¢ do duzych afer medialnych, takich jak np. Wa-
tergate (od nazwy komkleksu budynkéw w Waszyngtonie) i Zippergate [Afera
rozporkowa] (nazwa utworzona przez analogie), co z kolei mialo wskazywac
na zakresy i potencjalne skutki zjawiska. Zwazywszy na wpltywy oskarzanych
przez internautéw osob, ktore mialy ogromne zasiegi w mediach spoteczno-
$ciowych, zagrozenie mogto dotyczy¢ naprawde duzej liczby mtodych uzyt-
kownikéw i uzytkowniczek. I paradoksalnie nie ograniczalo si¢ ono jedynie do
rzeczywistosci sieciowej, a siegalo tez do tej offline, poniewaz wskazywani jako
sprawcy tworcy internetowi spotykali sie ze swoimi odbiorcami na meetupach
(zlotach; wydarzeniach tematycznych przeznaczonych dla fanéw) oraz na obo-
zach dla dzieci i mlodziezy®.

Ilekro¢ w niniejszym tekscie mowa jest o #PandoraGate, dotyczy to afery
pedofilskiej, ktora wybuchla w ostatnim kwartale 2023 roku w mediach spo-
teczno$ciowych, gléwnie na YouTubie, wsrod polskich uzytkownikéw. Obej-
muje tych wplywowych twércéw internetowych (ok. 1 mln obserwujacych
w co najmniej jednym medium spoteczno$ciowym), w sprawach ktorych inter-
nauci formulowali zarzuty dotyczace naduzy¢ seksualnych wobec 0s6b ponizej
18. roku zycia, przy czym kontakt pomiedzy domniemanymi sprawca i ofiarg
wynikal bezposrednio z relacji idol - fan w spolecznosci sieciowej.

By zobrazowac¢ skale zjawiska w social mediach, wykonano kwerende in-
ternetowa z uzyciem zaawansowanych funkcji wyszukiwarki Google. Spraw-
dzono, ile tresci opatrzonych hasztagiem #PandoraGate opublikowano w me-
diach spolecznosciowych od 3 pazdziernika 2023 roku do 10 kwietnia 2024
roku. W samym serwisie YouTube znalazlo si¢ ponad 5,8 tys. filméw z tym
oznaczeniem, na TikToku twdrcy zamiescili 26,3 tys. filméw, na Facebooku
3,7 tys. wpiséw, na Instagramie prawie 3,6 tys. postow, a na X (dawniej Twitter)
ponad 15,5 tys. wpisow’.

Wielu twércow internetowych - samodzielnie lub w kolektywach - organizuje obozy dla
dzieci i mtodziezy. Jest to jeden ze sposobow na monetyzowanie sieciowej popularnosci.
W czasie takich obozow uczestnicy moga sie spotykaé ze swoimi idolami, integrowac sie
miedzy sobg, a takze zdobywaé nowe umiejetnosci na warsztatach czy szkoleniach, ktore
sie tam odbywajg.

Dane pozyskane w oparciu o wyszukiwanie za pomoca Google z ograniczeniem do po-
szczegolnych stron (komenda ,,site:”), a takze za pomocg wewnetrznych wyszukiwarek me-
diéw spotecznosciowych. Wszystkie przytoczone dane dotyczace liczby subskrypcji oraz
wyswietlen pochodzg z dnia 10 kwietnia 2024.
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Metodologia — netnografia i analiza zawartosci

Niniejsza analiza jest proba zdiagnozowania relacji migedzy mediami spo-
feczno$ciowymi - rozumianymi tutaj jako przestrzen, w ktorej w najwiekszej
mierze® dochodzilo do zdarzen w ramach #PandoraGate - a profesjonalnymi
mediami internetowymi, w ktdrych z kolei sytuacja byta relacjonowana, wyja-
$niana i komentowana przez zawodowych dziennikarzy szerokiemu gronu od-
biorcéw. Nie jest to wiec w zadnym stopniu komparatystyka, réwniez dlatego,
ze sposoby dzialania tworcéw w mediach spolecznosciowych i dziennikarzy
w mediach profesjonalnych nie s3 poréwnywalne - ze wzgledu na specyfike ce-
16w i narzedzi komunikacji. Badanie ma zatem dwa poziomy - pierwszy, dzie-
ki ktéremu mozliwe jest nakreslenie sytuacji w mediach spotecznosciowych,
i drugi, na ktérym analizowane sa przekazy profesjonalnych mediéw interne-
towych o opisanym fenomenie.

Czes¢ pierwsza badania ma charakter eksploracyjny i opiera si¢ na mapo-
waniu #PandoraGate w sieci po to, by moc to zjawisko wstepnie scharaktery-
zowac. GIownymi pytaniami badawczymi w tej czgsci analizy sg te najbardziej
podstawowe: czym jest #PandoraGate?; kim s3 jej gtéwni bohaterowie?; kogo
dotyczy?; gdzie ma miejsce?; jakie ma granice? By uzyska¢ odpowiedzi na te
pytania, wykorzystano obserwacje netnograficzng (nieuczestniczaca, niejaw-
ng; Jemielniak, 2019; Kozinets, 2015), w ramach ktoérej badaczka $ledzita na
biezaco rozwdj sytuacji w mediach spotecznos$ciowych, przede wszystkim na
portalu YouTube. Nastepnie analizie poddano teksty kultury, w tym wypad-
ku filmy wideo, ktore mialy najwigksze znaczenie dla zainicjowania i rozwoju
#PandoraGate. Wykonanie tej czgsci projektu byto mozliwe dzigki zanurzeniu
autorki w obszarze badawczym, co pozwolilo na dobrg znajomos¢ terenu pro-
wadzonej netnografii oraz rozumienie jego jezyka (Jenkins, 2006/2007).

W drugim etapie badan przeprowadzono klasyczng analiz¢ zawartosci
(Lisowska-Magdziarz, 2006; Pisarek, 1983), ktdéra zostala szczegétowo opisa-
na dalej. Do tej czesci badania wyselekcjonowano 883 materialy dziennikar-
skie wystepujace w profesjonalnych mediach internetowych, bylo to 100% ba-
danych publikacji indeksowanych przez Google Wiadomosci [Google News]
w badanym okresie. Ta cze$¢ analizy stuzyla znalezieniu odpowiedzi na py-
tania: w jaki sposéb media profesjonalne donoszg o #PandoraGate?; na jakie

Niektore ze zdarzen, w tym np. spotkania influenceréw z maloletnimi fanami i fankami,
mialy miejsce offline. Niemniej, jest to tylko niewielka czes¢ calej #PandoraGate, w ktorej
gltéwng materie dowodowa stanowig stowa domniemanych ofiar i (rzadziej) ewentualnych
$wiadkow takich zdarzen.
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kwestie kadg nacisk?; co pomijaja?; w jakim stopniu rozumieja omawiang ma-
terie?; jakie funkcje pelnia przy pomocy swoich przekazéw? Szczegoly tej ana-
lizy zostaly zaprezentowane w cze¢sci tekstu poswieconej relacjom medialnym.

#PandoraGate w sieciach spotecznosciowych — netnografia

W ostatnim kwartale 2023 roku autorytety z mediow spotecznosciowych upa-
daly jeden po drugim. Uzytkownikéw dotkneta szczegdlnie sprawa Jakuba
Chuptysia, funkcjonujacego w sieci jako Gargamel, ktory uchodzit za sumienie
internetu’. Jego sieciowa persona objawiala si¢ wowczas, gdy wérod influence-
réw i innych twércow internetowych dochodzito do rozmaitych naduzy¢ wo-
bec réznych grup spotecznych i pojedynczych oséb. Gargamel reagowat m.in.
na utrudniajace zycie pracownikéw dziatania pranksteréw'’, mizoginistyczne
tilmy coachéw podrywu'! czy nieetyczne dziatania popularnych twércow (np.
Daniela Rusina, tworzacego jako Rezyser Zycia'?, oraz Marcina Dubiela'?). Pod

Kanat Chuptysia w serwisie YouTube GargamelVlog obserwowalo 923 tys. osob. Jego
najpopularniejszy film pt. Zycie Rezysera wy$wietlono 6,1 mln razy.

Tworczos¢ pranksteréw budowana jest na tzw. prankach (od ang. prank - zart, figiel). Idee¢
takiej zawartosci dobrze oddaje opis ze strony Stownika jezyka polskiego PWN: ,,[...] robie-
nie sobie z kogo$ zartow, celowe wprowadzenie go w btad, aby doprowadzi¢ go do udzialu
w niezrecznej sytuacji” (,prank”, 2018).

Coachowie podrywu (zwykle mezczyzni, ale nie tylko) uczg uzytkownikéw, jak uwodzi¢
kobiety w celach romantycznych oraz dla zaspokajania potrzeb seksualnych. Tego rodza-
ju tworcy najczedciej instrumentalizujg osoby uwodzone i stawiajg je w roli opozycyjnej
lub wrecz wrogiej wobec osoby uwodzacej. Adresaci filmow coachéw podrywu najczesciej
trenowani s w technikach manipulacji, czgsto przemocowych - na poziomie werbalnym,
ale rowniez fizycznym. Dotyczy to np. wymuszania stosunkow seksualnych przy pomocy
szantazu emocjonalnego, dotykania kobiet na randkach bez ich zgody oraz stosowania po-
nizajacych komentarzy, by uderzy¢ w pewnos¢ siebie i samooceng potencjalnej partnerki.
Daniel Rusin miat w serwisie YouTube popularny kanat Rezyser Zycia (1 mln subskrypcji).
Twoérca krecit filmy, w ktérych prezentowal codzienne problemy réznych ludzi (np. na-
stolatki w cigzy, osoby bezdomnej). Jego produkcje byly wykorzystywane w szkotach jako
materiat dydaktyczny, mimo Ze zawieraly uproszczenia i powazne przekltamania. Tworcy
zdarzalo sie tez oszukiwac odbiorcow, najbardziej jaskrawym przyktadem byl film z okresu
pandemicznego lockdownu. Rusin twierdzil, ze osoby, ktore zagraty w jego produkeji, nie
spotkaly sie i film powstal zdalnie. Wnikliwa analiza materialu wykazata, Ze nie jest to
prawda i sceny byly krecone w domu twdrcy. Daniel Rusin porzucil kariere internetows,
ostatni film opublikowal na poczatku 2023 roku.

Marcin Dubiel ma kanal w serwisie YouTube pod swoim imieniem i nazwiskiem, gdzie
zgromadzil 1,65 mln subskrybentow. Jego filmy to przede wszystkim pranki i vlogi. Naj-
popularniejsza produkcja MARCIN DUBIEL x ADIS #Hot16Challenge2 odnotowala 10 mln
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koniec wrze$nia Laura Klaus, performerka i tancerka, byta dziewczyna Chup-
tysia, opublikowata na platformie TikTok krotki film, w ktérym opowiedzia-
fa, jak doswiadczata ze strony tworcy przemocy (fizycznej i psychicznej) oraz
groomingu' w czasie, gdy byta z nim w zwiazku (jd, 2023b). Artystka przed-
stawita dowody w postaci nagran audio awantur z 6wczesnym partnerem. Gdy
Klaus weszta w zwiazek z Chuptysiem, miala 16 lat, a on ponad 20.

W podobnym czasie internet obiegla informacja o patologicznych zacho-
waniach Krzysztofa Gonciarza, blisko 40-letniego tworcy, ktory zastynat gtow-
nie jako vloger tworzacy tresci rozrywkowe, poczatkowo przede wszystkim
dotyczace gamingu's, a po przeprowadzeniu si¢ do Japonii — gléwnie tamtej-
szej kultury's. Gonciarz mial wizerunek lewicowego aktywisty i obroncy praw
kobiet, zastynal m.in. samodzielnym zatrzymaniem ciezaréwki antyaborcyj-
nej w Warszawie. Patologiczne zachowania youtubera ujawnita modelka Daria
Dabrowska w filmie na TikToku', w ktérym opowiedziata o przemocowych
zachowaniach twdrcy wobec kobiet na podstawie wlasnych doswiadczen, rela-
cji innej dziewczyny, ktdra chciala pozosta¢ anonimowa, a takze opowiesci jego
bytej partnerki. Wedlug kobiet twoérca nie tylko sam mial powazne problemy
z narkotykami, alkoholem i seksoholizmem, lecz takze m.in. oferowal innym
osobom narkotyki za czynnosci seksualne, byt przemocowy i manipulujacy.

Sprawy Chuptysia i Gonciarza sg bulwersujace, a opisywane zachowania
sg spolecznie nieakceptowalne. Pierwsza jednak dotyczy jednej osoby, z ktéra

wyswietlent. Dzialania Dubiela czesto oceniane byly przez spoleczno$¢ jako nieetyczne, by
wspomnie¢ np. zarty z czarnoskorego dziecka.

Grooming to rodzaj manipulacji stosowany wobec dzieci i nastolatkéw przez dorostych,
ktorzy w ten sposob chca osiagnac uleglos¢ ofiary, by spetniala ich oczekiwania i potrzeby.
Czestym narzedziem wykorzystywanym w groomingu jest szantaz emocjonalny, ktorego
osoba nie w pelni dojrzata nie potrafi zidentyfikowac¢ i przed ktérym nie potrafi sie broni¢
(Zibtkowski, 2023).

Gaming to sektor dzialalnosci internetowej zajmujacy si¢ grami. W gamingu tworza sie
zlozone spolecznosci koncentrujace sie na konkretnych grach sieciowych, w ktorych sg
zarowno gracze pelnigcy funkcje lideréw, jak i zwykli uzytkownicy gier i fani. Gaming
wyksztalcil réwniez wyspecjalizowane platformy spotecznosciowe umozliwiajace m.in.
streamowanie gier, czyli transmitowanie ich na zywo w sieci, np. Twitch, a takze $rodowi-
ska do tworzenia uniwerséw w ramach jednej gry, np. Roblox.

Gonciarz ma dwa wiodgace kanaty w serwisie YouTube: Zapytaj beczke (784 tys. subskrypcji;
najpopularniejszy film pt. Budzisz sig w 1918 roku - CO MOWISZ? odnotowat 3,1 mln wy-
$wietlen) oraz Krzysztof Gonciarz (947 tys. subskrypcji; najpopularniejszy film pt. Ujawniam
prawde o FRIZIE i DOMU EKIPY odnotowal 3,6 mln wy$wietlen). Dziala réwniez na Insta-
gramie, Facebooku i TikToku, gdzie jego zasiegi to rowniez setki tysiecy obserwujacych.
Film pierwotnie trafit na TikToka, ale platforma usuneta nagranie. Autorka opublikowata
je ponownie na swoim profilu na Instagramie (Dabrowska, 2023).
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byt w zwigzku, i najwiekszym problemem z punktu widzenia spotecznosci in-
ternetowej stala sie tu dwulicowos¢ tworcy. Druga zas mocno uderzyla w wize-
runek influencera i spowodowata duze rozczarowanie jego fandw, ale dotyczyla
wylacznie oséb dorostych (Czuma, 2023). Zupelnie inaczej jest w przypadku
#PandoraGate, w ktdrej ofiarami miaty by¢ dzieci i nastolatki, doswiadczajace
przemocy seksualnej na poziomie werbalnym i fizycznym, przemocy psychicz-
nej i manipulacji ze stronny swoich idoli. Byli to ludzie wplywowi, z lukratyw-
nymi kontraktami, setkami tysiecy obserwujacych i ogromnymi pienigdzmi,
a przede wszystkich cieszacy sie podziwem i zaufaniem swoich fanéw i fanek.
Na YouTubie juz wczesniej pojawialy sie plotki i spekulacje dotyczace
mozliwych naduzy¢ influenceréw wobec ich maloletnich odbiorcéw, jednak
bez konkretéw, bez nazwisk i bez jakichkolwiek dowoddéw. Pierwszym'®, ktéry
opublikowal film z nazwiskami domniemanych sprawcéw i materialami ma-
jacymi dowodzi¢ prawdziwosci tego, co wezesniej pozostawato w sferze domy-
stow, byl Sylwester Wardega®. Jest to tworca internetowy, ktory funkcjonuje
w popularnych polskich mediach spotecznosciowych od poczatku drugiej de-
kady lat 2000. Zastynal m.in. prankami, to jego autorstwa jest film o psie-paja-
ku, ktéry dotart réwniez do miedzynarodowej publicznosci. Z czasem Wardega
zaczal prowadzi¢ dla swojej publicznodci transmisje na zywo, w wyniku cze-
go zyskal miano ,szeryfa internetu”, dbajacego o respektowanie prawa i etyke
dzialan w sieci (walczyl m.in. z dzialaniami influenceréw, ktérzy reklamowali
niedzialajgce lub bardzo niskiej jakosci produkty i ustugi — tzw. scam [oszu-
stwo]). Zwiazal si¢ z budzacymi kontrowersje srodowiskami freakfightowy-
mi?, jest rowniez jednym ze wspoltworcow projektu GOATS, czyli kolektywu

Weczesniej, pod koniec wrzesnia, na kanale Olciak93 nalezacym do Aleksandry Adamczyk
zostal opublikowany wywiad z nig przeprowadzony przez Jakuba Watora, dziennikarza,
ktéry wéwczas pracowal w Spider’s Web. Olciak w rozmowie obcigzyla Stuu, ogélnikowo
opowiadata o naduzyciach i sugerowata powszechnos¢ problemu pedofilii wéréd influen-
cerdw, ale nie podata innych nazwisk i nie przedstawila dowodéw. Wator za wywiad z Ol-
ciak byt krytykowany; zdaniem tworcow internetowych zajmujacych sie sprawg zaszkodzit
sprawie i spowodowal, ze cze$¢ ofiar sie wycofata, nie chciata ujawniaé szczeg6low i osta-
tecznie zrezygnowala ze skladania zeznan.

Kanatl Sylwestra Wardegi, WATAHA - Krulestwo (pisowania oryginalna), $ledzi 1,56 mln
uzytkownikow. Jego poprzedni kanat SA Wardega $ledzito 3,55 mln internautdw, a najpopu-
larniejszy na nim film pt. Mutant Giant Spider Dog (SA Wardega) wyswietlono 184 mln razy.
Freak fight to walka pomiedzy rozpoznawalnymi osobami, moga to by¢ celebryci, osobo-
wosci internetowe, influencerzy, patotworcy, sportowcy reprezentujacy inne dyscypliny,
ale takze np. osoby niskoroste. GIéwnymi atrakcjami takich walk sa show organizowane
w prestizowych lokalizacjach oraz imprezy towarzyszace, w tym m.in. konferencje praso-
we, w czasie ktorych zawodnicy lub zawodniczki $cieraja si¢ ze sobg werbalnie, ale zdarzaja
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autoréw internetowych tworzacych tresci rozrywkowe, watpliwych etycznie
ze wzgledu na przedmiotowe traktowanie kobiet, dobdr uczestnikéw i uczest-
niczek cieszacych si¢ zl3 reputacja, a takze organizujacych niebezpieczne dla
zdrowia i Zycia wyzwania.

Wardega nie jest postacia jednoznaczng w §wiecie mediéw spotecznoscio-
wych. Niemniej, film MROCZNA TAJEMNICA STUU I YOUTUBEROW: PAN-
DORA GATE (Boxdel, Dubiel, Fagata) (3 pazdziernika 2023), ktéry opubliko-
wal na swoim kanale Wataha - Krulestwo na YouTubie, stal sie poczatkiem
najpowazniejszej jak dotad afery w polskim internecie. Niespelna poigodzinna
produkcje do 10 kwietnia 2024 roku wyswietlono ponad 9,7 mln razy, ocenio-
no pozytywnie (fapka w gére) 560 tys. razy i skomentowano ponad 44 tys. razy.
Wardega w filmie ujawnil naduzycia wobec kilkunastoletnich dziewczynek,
z ktérymi w relacje wchodzili popularni tworcy internetowi drugiej dekady
XXI wieku, idole nastolatkéw, obserwowani i podziwiani przez setki mlodych
ludzi. Gléwnym negatywnym bohaterem filmu stal si¢ Stuart Kluz-Burton
(funkcjonujacy w sieci jako Stuu), jedna z najpopularniejszych postaci dwczes-
nych mediéw spolecznosciowych. Burton zyskat rozglos grajac w Minecrafta,
a pozniej tworzac projekt Team X - kolektyw twdrcow bedacy kuznig mlodych
influenceréw?'. W 2020 roku Stuu nagle zniknat z sieci, wlasciwie bez zadnych
wyjasnien i bez pozegnania z fanami.

Wardega w swoim filmie dowodzi, ze znikniecie twdrcy wiazalo sig
z grozba ujawnienia przez Justyne Suchanek (w sieci funkcjonujaca jako Suka-
nek?) tego, czego mial si¢ dopuszcza¢ Stuu wobec swoich matoletnich wielbi-
cielek. Suchanek (niegdy$ przyjazniaca sie i mieszkajaca z Kluzem-Burtonem)
kilka lat przed #PandoraGate opublikowala film, w ktérym moéwila o topowym
influencerze krzywdzacym dzieci. Jednak nie ujawnita wowczas, kogo miata
na mysli. Ze wzgledu na jej problemy psychiczne, treéci zaprezentowane przez
nig byly wielokrotnie podwazane. Twoérczyni twierdzila, ze probowala sprawe

sie tez rekoczyny. Walczgcy sg sowicie wynagradzani za wystepy, a widzowie muszg zapta-
ci¢ za dostep do transmisji walki (Dec, Czeszewski, 2020).

Stuu na swoim kanale w serwisie YouTube mial ponad 4,2 mIn obserwujacych. Najpopular-
niejszy film pt. ,, Minecraft Style” - A Minecraft Parody (Psy - Gangnam Style) ma 17 mln wy-
$wietlent. Kanal jego projektu grupowego TeamX pod koniec dziatania $ledzilo ponad milion
uzytkownikow. Obecnie — w zwigzku z #PandoraGate — kanat zmienit nazwe na DAZZshow
i zniknely z niego wszystkie filmy z wyjatkiem teledyskéw. Pozostalo na nim 998 tys. subskry-
bentéw, a najpopularniejszy klip pt. SIEDEM (Official Music Video) ma 30 mln wyswietlen.
Sukanek ma w serwisie YouTube 555 tys. subskrybentow, a jej najpopularniejszy film pt.
DRAW MY LIFE odnotowat 2,3 mln wy$wietlen. Tworczyni w swoich filmach koncentruje
sie gléwnie na kwestiach zwigzanych ze zdrowiem i dobrostanem psychicznym.
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zglosi¢ policji, ale nie mogta nic zrobi¢, poniewaz nie miata kontaktu z ofiara-
mi (Suchanek, 2019).

Wardega przeprowadzil co§ w rodzaju dziennikarskiego $ledztwa. Skon-
taktowal si¢ z osobami, ktére byly przez Stuu napastowane werbalnie i fizycz-
nie. Zgromadzil tez material dowodowy, potwierdzil wiarygodnos¢ swiadkéw,
zanalizowal nagrania i zrzuty ekranéw z rozméw w réznych komunikatorach.
W efekcie tego amatorskiego $ledztwa wylonil si¢ obraz Kluz-Burtona jako
aktywnego pedofila, ktory nie tylko pisal z dziewczynkami ponizej 15. roku
zycia, lecz takze dazyt do tego, by sie z nimi spotyka¢ i wchodzi¢ w kontakt fi-
zyczny, rowniez o charakterze seksualnym. W filmie padaja tez nazwiska oséb,
ktdre wspieraly Stuu w procederze, robily podobne rzeczy lub wiedziaty o dzia-
taniach influencera i je ignorowaly. W sprawie tych osé6b Wardega réowniez
zebral dowody. Wsrod dziatan, ktorych dopuszczali sie twdrcy, wymieniano:
pisanie z dziewczynkami na tematy dotyczace seksualno$ci, w tym opisywanie
erotycznego snu o dziewczynce, wysylanie erotycznych zdje¢ — réwniez genita-
liow, domaganie si¢ zdje¢ dziewczynek, naleganie na spotkania, zapraszanie do
domu, upijanie alkoholem, calowanie, dotykanie réznych czesci ciata, spanie
w jednym 16zku itd. Jedna z ofiar nie byta w stanie powiedzie¢, co dokladnie si¢
dzialo w czasie spotkania, gdyz nic nie pamietata z powodu odurzenia. Obu-
dzifa si¢ rano w 16zku z influencerem (Wardega, 2023).

Ciag dalszy $ledztwa poprowadzit Mikolaj Tylko, dzialajacy w sieci jako
Konopskyy”, twérca commentary*, ktéry na poczatku pazdziernika 2023
roku opublikowal film MROCZNA PRZESZEOSC POLSKIEGO YOUTUBA.
W trwajacej nieco ponad godzine produkeji youtuber zaprezentowal kolej-
ne dowody wskazujace na wine Stuu, ale réwniez dotarl do nastepnych ofiar
i ujawnil inne nazwiska domniemanych sprawcéw naduzy¢ wobec nielet-
nich fanek i fanéw. W filmach Wardegi i Tylki jako ci, ktérzy dopuscili sie
réznych naduzy¢, wymieniani sg: Stuart Kluz-Burton, Marcin Dubiel, Bar-
tosz Kwasniewski (Vertez — gamer zajmujacy si¢ Minecraftem)®, Wojciech
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Mikotaj Tylko na swoim kanale na YouTube Konopskyy zgromadzil 1,93 mln subskry-
bentéw. Jego najpopularniejszym filmem jest MROCZNA PRZESZEOSC POLSKIEGO
YOUTUBA, ktéry wyswietlono 12 mln razy.

Commentary to rodzaj tresci internetowej, w ktdrej twdrca koncentruje si¢ na komentowa-
niu aktualnych zdarzen, najczesciej dotyczacych tego, co dzieje si¢ w sieci.

Bartosz Kwasniewski ma w serwisie YouTube kanatl Vertez, gdzie publikowat tresci ga-
mingowe. Zgromadzil 1,13 mln subskrypcji, a jego najpopularniejszy film to Minecraft
Escape - Pan Smietanka & Madzia - Escape The T.R.O.L.L. 2, ktory wy$wietlono 4,8 mln
razy. Vertez podobnie jak Stuu jeszcze przed wybuchem #PandoraGate przestat dodawa¢
nowe tresci.

24

25

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 100-137 109



Agnieszka Calek

Krzyzanowski (Vojtaz — gamer i vloger)*, Przemyslaw Woznica (Dizowskyy
— youtuber gamingowy)?, Michal Baron (Boxdel - twodrca internetowy zwia-
zany z freak fightami, czlonek GOATS)*, Daniel Pawlak (DeeJayPallaside —
prankster, twérca commentary i filméw z urbexéw)?, Marek Kruszel (Lord
Kruszwil - prankster, patotworca)®, Lukasz Wawrzyniak (Kamerzysta — pa-
totworca, zawodnik freakfightowy)?, Sergiusz Goérski (NitroZyniak — gamer
stynacy z wulgarnych przekazéw)*>. Niektorzy z wymienionych tu tworcow
internetowych dopuszczali si¢ naduzy¢é w prywatnej komunikacji z fankami
i fanami, inni za$ robili to w procesie tworzenia swoich materialéw, doma-
gajac sie np. zdje¢ o zabarwieniu erotycznym, zadajac krepujace pytania czy
dotykajac bez pozwolenia prankowanych oséb. Czesto dowody na naduzycia
byly powszechnie dostepne, poniewaz stanowily po prostu jawng zawartos¢
kanaléw spotecznosciowych wskazanych twoércow. W filmach wymieniane
sa rowniez Agata Fak (Fagata - influencerka, freakfighterka, byla dziewczyna

% Wojciech Krzyzanowski mial na Youtubie kanal Vojtaz, ktéry usunieto w 2018 roku.

Przemystaw Woznica ma na platformie YouTube kanal Dizowskyy, na ktérym zgromadzit
2,06 mln obserwujacych. Jego najpopularniejszy film to ZIADLEM #RZCW (5573) - AGAR.
IO, ktéry wyswietlono 5,4 mln razy. B

Michatl Baron ma na YouTube kanat BOXDEL, ktory obserwuje 1,71 mln uzytkownikow.
Najpopularniejszy film pt. 13 minut o Pandora Gate dotyczy afery i zgromadzit 3,2 mln
wyswietlen.

Daniel Pawlak prowadzi na YouTube kanat DeeJayPallaside, gdzie zgromadzit 1,95 sub-
skrybentéw. Jego najpopularniejszy film pt. MASTURBOWALA SIE NA STREAMIE +
FRAGMENTY!! wys$wietlono 3,6 mln razy. Urbex (od urban exploration) to aktywno$¢ po-
legajaca na zwiedzaniu opuszczonych, trudno dostepnych miejsc, takich jak np. opuszczo-
ne szpitale, porzucone budowy.

Marek Kruszel mial bardzo popularny kanal na YouTube, ale zostal on usuniety przez ser-
wis ze wzgledu na naruszenie zasad spotecznosci. Obecnie posiada kanal Lord Kruszwil -
Zapasowy Kanal, gdzie zgromadzil 147 tys. subskrybentéw. Najpopularniejszy film pt.
ZAMKNALEM ICH W POKOJU NA 24H wyswietlono 1,1 mln razy.

Marek Kruszel i Lukasz Wawrzyniak od poczatku swoich dziatan w sieci wspdtpracowali.
Maja w serwisie YouTube wspdlny kanal Lord Kruszwil & Kamerzysta, ktéry obserwuje
36,2 tys. subskrybentéw. Najpopularniejszy filmem na tym kanale jest teledysk Wawrzy-
niaka pt. Kamerzysta - Afirmacja (feat Kubariczyk) (Official Music Video) Prod. Joezee, kt6-
ry zebrat 1,5 mln wyswietlen. Lukaszowi Wawrzyniakowi w przesztosci stawiano zarzuty
m.in. wykorzystywania i zngcania si¢ nad osoba niepelnosprawna intelektualnie, pobicia
i znecania si¢ nad partnerka.

Sergiusz Gorski w 2022 roku otrzymat dozywotni zakaz publikowania tresci w serwisie
YouTube z powodu notorycznego tamania zasad tego medium spoteczno$ciowego. Obecnie
na tej platformie wystepuje wylacznie na kanatach innych tworcow, cze$ciowo omijajac
w ten sposéb zakaz.
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Stuu)** oraz Lexy Chaplin (Lexy - influencerka i zawodniczka freakfightowa,
czlonkini TeamuX)** jako te, ktére wiedzialy o dzialaniach Kluza-Burtona, ale
nic z tym nie zrobity. Tym akurat twérczyniom sama #PandoraGate szczegélnie
nie zaszkodzila, ich internetowe zasiegi wzrosly, zwlaszcza Fak, ktdrej wulgarne
teledyski bijg rekordy popularnosci (klip FAGATA - Bandycka jazda obejrzano
ponad 6,5 miliona razy, piosenka byla wielokrotnie udostepniana i przerabiana,
a jej warstwa tekstowa doczekala sie nawet wersji recytowanej niczym poezja).

To, co w swoich pierwszych filmach opublikowali Wardega i Tylko, byto
zaledwie poczatkiem #PandoraGate. Temat podejmowali tez inni twércy, w fil-
mach opatrzonych pandorowym hasztagiem padaly kolejne nazwiska, publi-
kowano nastepne zeznania i materialy pochodzace od domniemanych ofiar.
Wielu twércow komentowalo doniesienia, spekulowalo i probowato wykorzy-
sta¢ trend, ktory na jaki$ czas zawladnal algorytmem YouTube’a. Osoby, ktore
trafialy na wirtualng tawe oskarzonych, tez najczesciej nie pozostawialy spra-
wy samej sobie. Publikowaly o$wiadczenia i probowaly ratowa¢ wizerunek.
W liczebnosci opublikowanych - diuzszych i krétszych wideo - przodowali
Michal Baron i Marcin Dubiel.

W najbardziej goracym okresie afery w mediach spotecznosciowych po-
jawil si¢ niesmaczny zart w postaci gry bingo z nazwiskami twércow inter-
netowych, ktérzy mieliby okazac si¢ kolejnymi pedofilami. Niektorzy sposrod
tych, ktérych wymieniono w #PandoraGate, tracili kontrakty i rozwigzywano
z nimi wspolprace. Czasami byly to tez osoby, ktérych przewinienia byty nie-
wspoimierne do kary jaka wymierzala internetowa spolecznos¢ - réwniez za
bledy z przeszlosci oraz te, za ktére tworcy przepraszali i z ktdrych juz si¢ wy-
cofali. Czesto byly to incydenty niezwigzane bezposrednio z aferg.

Maciej Dabrowski (Z Dvpy)” - twodrca internetowy tworzacy tresci o cha-
rakterze rozrywkowym i commentary, stynacy z cietego i wulgarnego jezyka — za

3 Agata Fak w serwisie YouTube ma dwa kanaty: FAGATA (369 tys. subskrybentéw; najpopu-
larniejszy film to FAGATA #Hotl6challenge2 - 4,7 mln) oraz Fagata (63,9 tys. subskryben-
tow; najpopularniejszy film to teledysk FAGATA - Bandycka jazda - 6,5 mIn wyswietlen).
Influencerka ma najwieksze zasi¢gi na Instagramie, gdzie zgromadzita 1,7 mIn obserwato-
réw, jest tez obecna - jako fagatka — na erotycznej platformie OnlyFans, gdzie zgromadzila
27,7 tys. polubien (uzytkownicy OF ptacg za dostep do tresci tworcow).

" Lexy Chaplin prowadzi na platformie YouTube kanal pod swoim imieniem i nazwiskiem.
Zgromadzifa 1,25 mln subskrybentéw. Najpopularniejszym filmem jest teledysk LEXY
CHAPLIN - DOBRZE WIEM, ktéry ma 8,6 mln wyswietlen. Influencerka dziata réwniez
na Instagramie, gdzie obserwuje ja 2,3 mln internautéw.

% Maciej Dabrowski prowadzi w serwisie YouTube kanat Z Dvpy, na ktérym zgromadzit 1,51
mln subskrybentéw. Najpopularniejszy film na jego kanale to satyryczny dubbing EURO
2016 - ZDUPPING, ktory wyswietlono 5,5 mln razy. Dabrowski jest rowniez aktywny na
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niesmaczny prank nakrecony z innym influencerem kilka lat wcze$niej spotkat
si¢ z fala hejtu. Byla to historia, za ktdrg twdrca juz przepraszal. Po tym, jak inter-
nauci wrdcili do starego, kompromitujgcego filmu, ze wspdtpracy z Dgbrowskim
zrezygnowal Kanal Sportowy, gdzie youtuber wspoéiprowadzil poranki, a radio
RMF FM zdjelo ze swojej platformy internetowej wywiad, ktéry przeprowadzit
z nim po wybuchu #PandoraGate Robert Mazurek. Za niesmaczne i wulgarne
tresci z przeszlosci kontrakt z Bankiem Millenium stracit réwniez Tomasz Dzia-
fowy, funkcjonujacy w sieci jako Gimper*. Uzytkownicy, oznaczajac bank w me-
diach spotecznosciowych, przypomnieli kompromitujacy film, w ktérym tworca
rapuje, obrazajac innego youtubera — Rocka - i jego matego wowczas syna Mi-
szora, zartujac przy tym z przemocy seksualnej wobec dzieci. Dzialowy za to na-
granie sprzed ponad dekady przepraszal wielokrotnie (Nowy Marketing, 2023).

Bledy przesziosci wrécily rowniez do samego Sylwestra Wardegi, ktory
dekade temu nagrat film o Boobsmanie - ,,superbohaterze” badajacym kobiece
piersi. Produkeja byla niesmaczna i wulgarna, ale jak ttumaczyt tworca, jego
wideoprank miatl by¢ elementem kampanii dotyczacej profilaktyki raka piersi.
Wardega za t¢ produkcje juz przepraszal, ale przy okazji #PandoraGate temat
wrdcil, gdyz influencer utrzymywal, ze miat zgody od kobiet, ktérych w cza-
sie krecenia filmu dotykal. W mediach pojawily si¢ jednak doniesienia o co
najmniej jednej bohaterce tego wideo, ktdra takiej zgody Wardedze nie dala
(Czuma, 2024). Skutki afery dotknety takze Norberta Gierczaka, dziatajace-
go pod pseudonimem DisStream?, ktéry prowadzi kanal w serwisie YouTube,
publikujgc tresci o charakterze rozrywkowym. Po ujawnieniu w #PandoraGate
naruszen, ktérych miat si¢ dopuszczaé Przemystaw Woznica — Dizowskyy, na
DisStreama (Dissa) wylala sie fala hejtu, gdyz uzytkownicy po prostu pomylili
tych dwoch tworcow (Cegielski, 2023).

#PandoraGate zataczala szerokie kregi, a jej konsekwencje wygladaty
bardzo powaznie. Afera ujawnila skale problemu - popularni twércy o bar-
dzo szerokich zasiegach mieli si¢ dopuszcza¢ naduzy¢, a nawet przestepstw
wobec dzieci i nastolatkéw. Wsrod formutowanych w sieci zarzutow pojawiaty

Facebooku, Instagramie i X. Prowadzi takze na YouTube mniejszy kanal gamingowy Prze-
Gryw, gdzie zgromadzit 69 tys. subskrybentow.

Tomasz Dzialowy prowadzi w serwisie YouTube kanal Gimper, ktéry zgromadzit 2,14 mln
subskrybentow. Najpopularniejszy na jego kanale jest teledysk pt. REMO x GIMPSON x
MAMIKO - Bombsite A, ktory wyswietlono 27 milionow razy.

Norbert Gierczak jest tworca, ktory zajmuje sie m. in. testowaniem réznych rzeczy, a takze
stremowaniem gier. Na platformie YouTube ma kanal DisStream, ktory zgromadzit 1,37
mln subskrybentow. Jego najpopularniejszy film pt. SPRAWDZAM NAJGORSZE SZTUCZ-
KI z INTERNETU! wy$wietlono 2,9 mln razy.
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sie wulgarne zarty, przemoc werbalna, sexting, ale takze naruszenia nietykal-
nosci cielesnej, molestowanie, a nawet gwalt (o popelnienie przestepstwa z art.
198 Kodeksu Karnego zostal oskarzony influencer z TeamuX - Michal Gata®,
postepowanie w jego sprawie trwa; Wprost, 2023).

#PandoraGate elektryzowala media spolecznosciowe, o czym $wiadcza
wspomniane wczesniej liczby materialow, ktore powstaly na ten temat, a tak-
ze zasiegi tych produkcji. W sieci sytuacja wyglada niezwykle powaznie, ale
otwarte pozostaja pytania: czy z tego zamknietego $wiata temat przeniknal do
profesjonalnych mediéw internetowych?; czy problem zostal zauwazony?; czy
zaproponowano jakie$ rozwigzania? czy komukolwiek postawiono zarzuty?
Na te pytania pomoze odpowiedzie¢ analiza zwarto$ci medidéw internetowych,
ktora stanowi drugi etap badan w niniejszym opracowaniu.

#PandoraGate w profesjonalnych mediach internetowych -
analiza zawartosci

By zbudowa¢ baze materiatéw do analizy zjawiska #PandoraGate, wykorzy-
stano wyszukiwarke Google do przegladania informacji w profesjonalnych
mediach internetowych, co bylo mozliwe dzieki ograniczeniu wynikéw do
Google Wiadomosci. Ze wzgledu na to, ze nie wszystkie media internetowe
korzystaja z hasztagdéw (niektore uzywajg stow kluczowych), jako komende
dla wyszukiwarki wykorzystano ,#PandoraGate OR Pandora Gate OR pan-
doragate”. Zastosowano zatem haslo ze znakiem hasz (#) oraz dwie najbardziej
prawdopodobne wersje zapisu bez zastosowania tego znaku. Przy wyszuki-
waniu ograniczono réwniez okres publikacji, tak jak w przypadku mediéw
spotecznosciowych (od 3 pazdziernika 2023 do 10 kwietnia 2024). W efekcie
wyszukiwania wyodrebniono 900 pozycji, z ktérych po usunigciu dubletéw
pozostaly 883 materialy dziennikarskie®; te ostatnie poddano analizie za-
warto$ci. Badanie zostalo przeprowadzone przy wykorzystaniu programu

¥ Gatla probowal swoich sil w programie TVN Top Model, ale bez wigkszych sukcesow. Poz-
niej skupil sie na karierze internetowej. Dotaczyl do jednej z kolejnych edycji TeamuX Stuu.
Byt obecny w kilku mediach spolecznosciowych. Ma kanal na TikToku (1,3 mln obserwu-
jacych), YouTubie (223 tys. subskrybentow), konto na Instagramie (532 tys. obserwujacych),
Twitchu (17,5 tys. obserwujacych) oraz na OnlyFans (1,6 tys. polubien, obecnie konto jest
nieaktywne). Od pazdziernika 2023 roku tworca nie dodaje zadnych nowych tresci.
Okreslenie ,,materialy dziennikarskie” zostaje tutaj uzyte celowo, jako kategoria rozsze-
rzajaca, ktéra obejmuje jednostki analizy sktadajace sie z tekstu, ale takze te majace postaé
wideo lub polaczenia tych form.

39
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MAXQDA®. Klucz kategoryzacyjny zawierat cze$¢ formalng i merytoryczna.
Ta pierwsza stuzy podstawowemu, technicznemu opisowi danych, druga zas
zawiera kategorie, ktorych identyfikacja w materiale ma bezposrednie prze-
ozenie na znalezienie odpowiedzi na postawione pytania badawcze.

Cze$¢ formalna obejmowata: date zamieszczenia materialu, nazwe me-
dium oraz gatunek dziennikarski. W tej kategorii odwotano si¢ do najbardziej
podstawowego podzialu genologicznego, ograniczajacego sie do gatunkéow:
informacyjnych, publicystycznych oraz pogranicza. Sposréd gatunkéw po-
granicza wyodrebniono wywiady, ktérych w calej prébie znalazlo si¢ jedynie
22, jednakze byly one najobszerniejszymi materiatami i dziennikarze naj-
czedciej przeprowadzali je z ekspertami, gtéwnie psychologami, aktywistami
z organizacji pozarzadowych oraz ze specjalistami zajmujacymi si¢ prawem
i influencer marketingiem. Kodu ,,Informacja” uzywano, gdy materiat zawie-
ral jedynie zaprezentowanie faktéw bez zadnego dodatkowego komponentu.
Kodem ,,Publicystyka” oznaczano treéci, ktére byly opiniami, komentarza-
mi, felietonami lub autorskimi esejami. Wséréd podkategorii wprowadzono
takze ,,Miks” - tym kodem oznaczano materialy, ktére miaty komponent in-
formacyjny, ale zawieraly tez opinie¢ dziennikarza lub inne komentarze. Wy-
niki zaprezentowano w tabeli 1.

TABELA 1. Gatunki dziennikarskie reprezentowane w badanym materiale.

Gatunek materialu Liczba materialéw Udzial % poszczegoélnych
dziennikarskiego dziennikarskich gatunkow dziennikarskich
Miks 443 50,17
Publicystyka 254 28,77
Informacja 164 18,57
Wywiad 22 2,49
OGOLEM 883 100,00

Opracowanie wlasne.

W badanej probie nieco ponad polowe materialow stanowia te oznaczone ko-
dem ,,Miks”. Blisko 30% to publicystyka, co koreluje z faktem, Ze wiodace me-
dia zajmujace si¢ tematem to portale plotkarskie (m.in. Vibez, Pudelek, Plo-
tek, JastrzabPost), podstrony duzych portali horyzontalnych skupiajace si¢ na

4 MAXQDA jest oprogramowaniem sluzacym do komputerowego wspomagania analizy
danych, jako$ciowej i ilosciowej. Narzedzie to jest stosowane gtéwnie przez badaczy w na-
ukach spolecznych.
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rozrywce (m.in. Radio Zet, Wprost, Radio Eska) oraz serwisy publicystyczne
(m.in. NaTemat, Salon24). ,,Informacji” odnotowano w calej probie 164 i byly
to glownie materialy serwisow branzowych (np. Spider’s Web, Android, Wir-
tualne Media). Szczegélowe informacje na temat liczby materialéw opubliko-
wanych w poszczegdélnych mediach najczesciej poruszajacych temat afery za-
warto w tabeli 2.

TABELA 2. Media najczesciej zajmujace si¢ #PandoraGate.

Medium Liczba materialow
Radio Zet 60
NaTemat 47
Vibez 46
Pudelek 44
Plotek 43
Radio Eska 41
Wprost 39
JastrzabPost 29
Spider’s Web 26
Party 23
Fakt 23
Super Express 21
02.pl 18
Przeglgd Sportowy 17
Interia 16
DoRzeczy 16
Android 15
Salon24 14
4fun TV 14
Plejada 12
i.pl 12
Kozaczek 11
Wirtualne Media 10
CGM.pl 10
BOOPpl 10

Opracowanie wlasne.
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W sumie w badanym okresie przeanalizowano 135 mediéw. W 63 przypad-
kach byly to pojedyncze wskazania. Znalazly si¢ wéroéd nich m.in. media lo-
kalne (np. Radio Tczew, Niepolomice, Slazag), ale takze serwisy internetowe
tygodnikéw opinii o ugruntowanej pozycji (np. Newsweeka, Polityki, Tygodni-
ka Powszechnego).

Wszystkie portale uzywaly multimediéw ilustrujacych materialy dzien-
nikarskie. Byly to: fotografie symboliczne (np. znaczek YouTube’a, laptop),
zdjecia portretowe (np. wizerunki influenceréw lub oséb komentujacych),
materialy zaczerpniete z mediéw spotecznosciowych (np. zdjecia z profi-
li oséb, o ktorych mowa w tekscie, kadry z opisywanych filmow). Niektore
z mediow, zwlaszcza te plotkarskie, wykorzystywaly takze jako materiat ilu-
stracyjny tre$ci embedowane, czyli zaciggniete z medidw spotecznosciowych
(klikniecie w nie przenosi uzytkownika do medium, ktére jest zrédlem wpi-
su/zdjecia). Wérédd wyszukanych materialéw znalazly sie réwniez filmy na
kanalach mediéw profesjonalnych w serwisie YouTube. Dotyczylo to m.in.
Super Expressu i JastrzabPost.

W czgsci merytorycznej za pomoca niniejszego klucza wyodrebniono
kilka kategorii. Najbardziej rozbudowana, bo zawierajacg 26 subkodow (tabe-
la 3) byta ,Wiodaca tematyka”. Sprawdzano réwniez, kto w materiale dzienni-
karskim ma glos, czyli kto byt cytowany lub czyje wypowiedzi udostepniano.
Uwzgledniono w tym wypadku 10 subkodéw (tabela 4), gdzie znalazty sie za-
réwno osoby fizyczne, jak i prawne. W wypadku tej kategorii kodowano kazdy
fragment, ktéry zawieral cytowang wypowiedz, stad liczba cytowan jest wyz-
sza od sumy badanych materialéw. Wprowadzono tez kategorie bez subkodow,
wsrod nich znalazly sie: ,,Bledy merytoryczne” w materiatach (tutaj kodowano
m.in. bledy dotyczace nazwisk twdércow, powigzan w #PandoraGata; 42 wska-
zania) oraz ,Informacja o pomocy” (w tym wypadku kodowano fragmenty,
w ktdérych znalazla sie informacja dla oséb dotknietych opisywanymi nad-
uzyciami lub przestepstwami; 11 wskazan). Wérod kategorii znalazty sie tez:
»Wskazywani domniemani sprawcy” (1893 wskazania) oraz ,,Inni wskazywani
influencerzy/twdrcy internetowi” (1671 wskazan). Tych kodéw uzywano przy
pierwszym wprowadzeniu tworcy w materiale dziennikarskim. Liczby wska-
zan sg wysokie, ale pod nimi kryje si¢ niewielka grupa twdrcow, ktorzy wielo-
krotnie byli przywolywani w réznych mediach.

Po przeanalizowaniu mediéw, ktére najczesciej zajmowaly sie zagad-
nieniem #PandoraGate, nie zaskakuje, ze temat w badanej probie najczesciej
koncentruje si¢ na komentarzach/opiniach oraz sytuacji domniemanych
sprawcow. Wynika to z faktu, iz media plotkarskie oraz skoncentrowane na
branzy rozrywkowej i publicystyce bardzo czesto prosily o skomentowanie
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TABELA 3. Gléwne tematy podejmowane przez media.

Gl6éwne tematy w analizowanych tekstach Liczba’ Udzial %
wskazan
Opinie/komentarze 213 24,12
Sytuacja domniemanego sprawcy 136 15,40
Dziatania stuzb/wladz/ministerstwa 87 9,85
Skutki w branzy influencerskiej 61 6,91
Wryjasnienie kto jest kim, o co chodzi 49 5,55
Film Mikofaja Tylki 43 4,87
Przyczyny, skutki, pogtebiona refleksja 34 3,85
Inny 33 3,74
Zatrzymanie/aresztowanie Stuu 32 3,62
Sygnalisci 26 2,94
Film Mai Stasko i Marii Sadowskiej 21 2,38
Anonymus 20 2,27
Rekordy ogladalnosci, wejs¢, subskrypcii itp. 19 2,15
Zarty z afery 14 1,59
Film Sylwestra Wardegi 14 1,59
Zarobki influenceréw/twdrcow internetowych 13 1,47
Pozew Marcina Dubiela przeciwko Sylwestrowi Wardedze 12 1,36
Sprawa Macieja Dabrowskiego 10 1,13
Zagadnienia prawne 9 1,02
Domniemany film Stuarta Kluz-Burtona 8 0,91
Film Michala Barona i Sergiusza Gorskiego 7 0,79
Odejscie Sylwestra Wardegi z internetu 6 0,68
Potencjalne rozwigzania i zapobieganie 6 0,68
Nowa piosenka Maty 5 0,57
Sytuacja domniemanej ofiary 3 0,34
Straty wizerunkowe i finansowe influenceréw 2 0,23
OGOLEM 883 100,00

Opracowanie wlasne.

sytuacji rozne osoby. Byly to osobowosci internetowe (346 wskazan), ale tez
inne rozpoznawalne osoby (m.in. aktorzy i aktorki, sportowcy i sportowczynie,
modelki i modele, aktywistki i aktywisci, rezyserzy i rezyserki), a takze nie-
rozpoznawalne (gléwnie anonimowi internauci, ktérych opinie przytaczano
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TABELA 4. Osoby lub organizacje cytowane w tekscie.

Osoba lub organizacja cytowana w tekscie Liczba wskazan Udzial %
Influencer/twdrca internetowy niezwigzany 346 24,42
bezposrednio z aferg
Inna osoba 211 14,89
Domniemany sprawca 207 14,61
Urzednik/funkcjonariusz stuzb 157 11,08
Polityk 155 10,94
Organizacja lub firma 119 8,40
Dziennikarz 69 4,87
Ekspert 68 4,80
Prawnik 43 3,03
Domniemana ofiara 42 2,96
OGOLEM 1417 100,00

Opracowanie wlasne.

w tekstach). Wszystkie te postaci kryja si¢ w najbardziej wewngtrznie zrézni-
cowanej kategorii ,,Inna osoba” (211 wskazan).

Wspomniane media chetnie réwniez podejmowaly temat oswiadczen,
stanowisk, komentarzy oséb, ktérych nazwiska padaly w kontekscie oskar-
zen. Sa to bowiem tresci sensacyjne i obyczajowe, ktore w stabloidyzowanych
mediach sg atrakcyjne. Jak wskazuja wyniki kodowania kategorii dotyczacej
najczesciej cytowanych oséb, domniemani sprawcy otrzymali glos w badanych
materialach ponad 200 razy. Cytowano nie tylko ich stanowiska po wybuchu
#PandoraGate, lecz takze wypowiedzi z materii dowodowej zaprezentowanej
przez Wardege i Tylke.

Istotnymi tematami byly réwniez dzialania stuzb podejmowane w zwigz-
ku z #PandoraGate. Takich materialéw odnotowano 87, byty to gléwnie teksty
powstate w oparciu o stanowiska prezentowane na konferencjach prasowych,
briefingach i za posrednictwem medidéw spotecznos$ciowych przez dwczesne-
go wiceministra sprawiedliwos$ci Piotra Ciepluchg, Sekretarza Stanu w Mini-
sterstwie Sprawiedliwosci Sebastiana Kalete, rzecznika Prokuratury Okrego-
wej w Warszawie prokuratora Szymona Banng i Komende Gléwng Policji. To
gléwnie te osoby i KGP kryja sie pod kodem ,,Urzednik/funkcjonariusz stuzb”
(157 wskazan). Materialy na ten temat publikowano przede wszystkim w paz-
dzierniku i listopadzie. Po wyborach i zmianie wladzy bylo ich juz znacznie
mniej. Z perspektywy przekazéw medialnych sprawa wyglada, jakby utknela
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w martwym punkcie. Dotad Kluz-Burton nie trafil do Polski, nadal przebywa
w Wielkiej Brytanii*, o czym jest mowa w dalszej czesci analizy.

W catlym badanym okresie powraca temat skutkéw #PandoraGate w bran-
zy influencerskiej (61 wskazan). Dotyczy to gléwnie kwestii zwigzanych z sze-
roko pojeta dzialalno$cig biznesowa i marketingowsa. Do tej kategorii trafity
m.in. teksty dotyczace zrywania wspdtprac i kontraktéw. Wiaze si¢ to réwniez
z cytowaniami stanowisk firm i organizacji, ktérych w badanym materiale bylo
az 119. Niektore z instytucji przyjmowaly w tym przypadku postawe zbioro-
wej odpowiedzialnosci — tak postapily sieci Lidl, Bierdonka i Rossmann, ma-
jace w swojej ofercie produkty, ktérych twarzami byli influencerzy** zwiazani
z #PandoraGate, ale tez po prostu nalezacy do TeamuX. Firmy zdecydowaty sie
wycofa¢ te produkty, nie dociekajac, jaka (i czy w ogoéle) byta rola konkretnego
tworcy internetowego w aferze. Podobnie zadziatala najbardziej rozpoznawal-
na federacja freakfightowa Fame MMA, ktéra zdecydowata o zerwaniu wspot-
prac i kontraktéw z osobami, ktérych nazwiska padly w #PandoraGate. W tej
kategorii pojawily si¢ rowniez materialy z wypowiedziami ekspertéw na temat
potencjalnych zmian w branzy, jakie ich zdaniem wywota afera. Zakwalifiko-
wano tu tez teksty o usuwaniu materiatéw ze skompromitowanymi tworcami.
Wydarzylo si¢ to nie tylko na kanale TeamuX w serwisie YouTube, lecz takze
na platformie VoD telewizji TVN (Player), skad usunigto programy z twércami
internetowymi, takimi jak Gonciarz, Dubiel i Gala.

Blisko 50 materiatéw dziennikarskich poswiecono wyjasnieniom, na czym
polega #PandoraGate, i opowiesciom o jej gléwnych postaciach. Byty to rozbu-
dowane teksty o charakterze informacyjnym, zdarzalo si¢, ze zawieraly tez ob-
jasnienia sfownictwa stosowanego w branzy influencerskiej. W tej kategorii od-
notowano platforme Zawodd Typer, ktora zajmuje si¢ zakladami bukmacherskimi
(jest to jej gléwna dziatalno$¢). Ma tez jednak cze$¢ dziennikarsky, w ramach
ktdrej opisywane sa wydarzenia sportowe i ich wyniki oraz publikowane s not-
ki informacyjne dotyczace zawodnikéw. Temat #PandoraGate pojawit si¢ w tym
medium w badanym okresie dziewig¢ razy — opisywano w nim zawodnikow
freakfightowych, zatem sita rzeczy réwniez influenceréw powiazanych z afera.

Wsrdd tematéw powracajacych w calym badanym okresie odnotowano
tez ,,Przyczyny, skutki afery oraz poglebiong refleksje na ich temat”, czemu

4 Stan na 15 kwietnia 2024.

42 Wielu influenceréw ma wlasne serie produktéw lub swoje marki. Najczesciej dotyczy to
produktow spozywczych (platki $niadaniowe, napoje, batony) i kosmetykéw. Na przykiad
twarzami ptatkéw Yummer’s byli cztonkowie TeamuX, w tym Stuu, Fagata i Lexy, a czton-
kinie TeamuX byly ambasadorkami marki kosmetycznej Ingrid Cosmetics.
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poswiecono 34 teksty. Byly to m.in. wspomniane juz wywiady z eksperta-
mi — psychologami, pedagogami, dzialaczami organizacji spotecznych - kté-
rzy wyrazali troske o mlodych uzytkownikéw sieci. W materiatach Rzeczpo-
spolitej i katolickiej Polonii Christiany oraz Stacji7 odnoszono si¢ zaréwno do
zaniedban systemowych, jak i tych na poziomie rodziny, zwracano uwage na
troske o bezpieczenstwo dzieci w internecie i potrzebe edukacji w tym zakre-
sie. Byly to nieliczne przyklady materiatéw zawierajacych glebszy namyst nad
#PandoraGate. Nieco mniejsze znaczenie w badanym okresie mialy ,,Rekordy
ogladalnosci, wejs¢, subskrypcji”, o ktérych pisano 19 razy, a takze ,Zarob-
ki influenceréw” (13 razy; w tym obszerny tekst o gigantycznych zarobkach
Stuu, Misiura, 2023) oraz ,Zagadnienia prawne” (9 razy). Zaréwno zarobki,
jak i prawo rzadko byly wiodacymi tematami materiatéw dziennikarskich. Te
pierwsze — prawdopodobnie ze wzgledu na jedynie szacunkowe wartosci (in-
fluencerzy raczej nie méwia precyzyjnie, ile zarabiajg), drugi z powodu zawito-
$ci zagadnienia i hermetycznego jezyka.

Na rozwiazaniach i zapobieganiu podobnym zdarzeniom skupiato si¢ nie-
wiele mediéw (6 wskazan). Jesli juz mialo to miejsce, dziennikarze najczesciej
korzystali z wiedzy i doswiadczen psychologdw, ktorzy tlumaczyli mechani-
zmy dzialania pedofiléw w sieci i wyjasniali, jak zadba¢ o nieletnich, by zmini-
malizowa¢ zagrozenia zwigzane z obecnoscig i kontaktami w sieci (Bettowska,
2023; Lemanowicz, 2023).

W relacjonowaniu calej afery przez profesjonalne media mozna dostrzec
réwniez tematy, ktére nie budzily zainteresowania przez dtuzszy okres, a ra-
czej byly atrakcyjne w krétkim czasie. Na samym poczatku afery media inter-
netowe reagowaly na najnowsze doniesienia z pewnym opo6znieniem. W dniu
publikacji filmu Wardegi odnotowano tylko trzy materialy dziennikarskie na
ten temat. Pierwsze wzmianki o #PandoraGate byly do$¢ zachowawcze, bar-
dzo krétkie, czesto po prostu streszczajace film. Dziennikarze raczej stronili
od komentowania doniesien o aferze na pierwszym jej etapie. W niektérych
tekstach widoczne bylo stabe rozeznanie w sytuacji, np. na portalu NaTemat
dziennikarka wiaczyla sprawy Gargamela i Gonciarza do #PandoraGate, mimo
ze nie dotyczyly one zachowan pedofilskich (Mikotajczyk, 2023). Film Wardegi
byt wiodacym tematem w 14 tekstach.

Juz 4 pazdziernika 2023 roku w doniesieniach medialnych zaczely domi-
nowac¢ komentarze politykéw, ktérych w badanym okresie cytowano 155 razy.
Wybuch #PandoraGate zbiegl si¢ bowiem z koncéwka kampanii przed wybo-
rami do parlamentu, wigc afera szybko stata si¢ atrakcyjna dla wszystkich opcji
politycznych. Media zostaly zasypane krotkimi tekstami, bogatymi w cytaty
zaczerpniete z profili politykéw w mediach spotecznosciowych, gléwnie z X.

120 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 100-137



#PandoraGate - dziennikarze, ktdrzy sie poddali. Analiza przekazow profesjonalnych mediow...

Kolejnego dnia najwazniejszym tematem stala si¢ konferencja prasowa przed-
stawicieli Ministerstwa Sprawiedliwosci i Ministerstwa Spraw Wewnetrznych
i Administracji, na ktorej poinformowano, ze w sprawie rusza sledztwo, i zapo-
wiedziano przestuchania. Tematem zainteresowaly si¢ réwniez media gtéwne-
go nurtu, w tym m.in. Polsat News (Jaworska, 2023). Uwadze dziennikarzy nie
umknela takze wpadka w czasie tej konferencji. Wiceminister sprawiedliwosci
Piotr Cieplucha pomylil pseudonim Michata Barona, nazywajac go ,,Baxto-
nem” zamiast Boxdelem (cgm.pl, 2023). Dziennikarze potraktowali te pomytke
dos¢ faskawie, w przeciwienstwie do twoércow internetowych, dla ktérych kon-
ferencja stala si¢ dowodem na to, ze politycy stabo orientuja si¢ w ich swiecie.

Nie tylko wiceministrowi Cieplusze zdarzyta si¢ wpadka. Wida¢ bylo, ze
niektére media niezbyt dobrze radzily sobie z zagadnieniem #PandoraGate.
Dziennikarz portalu NaTemat pomylil nazwisko Agaty Fak z jej pseudoni-
mem internetowym, pisal Agata ,,Fak” Fagata (Godzinski, 2023), z kolei redak-
cja Kroniki24.pl (2023) okreslala osoby zamieszane w sprawe jako patoosoby
i ,celebrytow” (oryginalny, intencjonalny zapis w cudzystowie), co pokazuje,
ze autorowi lub autorce brakowalo stownictwa do opisania tematu. W calym
materiale badawczym odnotowano 41 przypadkéw réznego rodzaju bledow
formalnych. Najczeéciej dotyczyly one mylenia imienia Sylwestra Wardegi
(kilkukrotnie w tekstach wystepowatl jako Sebastian, raz jako Przemystaw),
modyfikacja nazwiska i pseudonimu Justyny Suchanek (Sukanek), przekreca-
nia pseudonimu Olciak93 (najczesciej do formy Olciaks), znieksztalcania przy-
domkéw Dizowskyy’ego i Konpskyy’ego, a takze wlaczania Gonciarza i Chup-
tysia do #PandoraGate. W badanym materiale mozna byto réwniez dostrzec
kopiowanie bledow, np. w tekstach, gdzie w ciaggu wymieniano osoby zamie-
szane w afere, zdarzaly sie zmiany kolejnosci twdrcow, ale bledy pozostawaly,
dotyczyto to np. niepoprawnie zapisanego pseudonimu Woznicy czy pozosta-
wienia samego nazwiska Molczanow, tak jakby to byl przydomek®.

Czes$¢ redakeji decydowala sie tez zamieszczac tworczos¢ osob, o ktérych
pisza — nawet jesli treéci te byly szkodliwe. Filmy byly po prostu embedowane
do tekstu bezposrednio z YouTubea (Zacharski, 2023). W pierwszych dniach
#PandoraGate potencjalni sprawcy dostawali miejsce na swoje oswiadczenia
i starszg twdrczos¢, pokazywang przez dziennikarzy jako przyklad tego, czym
dany youtuber si¢ zajmuje. Niektérym z tych oséb wzrastata liczba obserwu-
jacych w mediach spolecznosciowych. Dotyczylo to m. in. profilu Dubiela na

* Patrycja Molczanow to influencerka wywodzaca si¢ z TeamuX. Obecnie tworczyni uzy-
wa pseudonimu Lily Molczanow, prowadzi konta na Instagramie (791 tys. obserwujacych)
i TikToku (1,8 mln obserwujacych) oraz kanat na YouTubie (245 tys. subskrybentéw).
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Instagramie. Jednoczesnie niewiele miejsca poswigcano ofiarom. Chociaz ich
stowa byly cytowane 42 razy, byly to gléwnie wyimki z filméw Wardegi i Tylki.

Profesjonalne media internetowe w nastepnej kolejnosci rozpalil te-
mat grupy Anonymous, ktéra miata wlaczy¢ si¢ w szukanie sprawiedliwosci
w #PandoraGate (20 wskazan). Temat podejmowaty media gléwnego nurtu, ale
réwniez te z branzy technologicznej. Byla to rzeczywiscie gratka, gdyz grupa
jest miedzynarodowa i znana ze spektakularnych akeji. Na koncie Anonymous
Operatio na portalu X opublikowano wpisy z pandorowym hasztagiem, su-
gerowano tez, ze czlonkom grupy udalo si¢ uzyskac¢ dostep do starej poczty
elektronicznej Stuu. W badanej probie jedynym dziennikarzem, ktory wyra-
zit watpliwo$¢ co do prawdziwosci tych informacji, byt Oliwier Nytko (2023)
ze Spider’s Web, ktory przypomnial odbiorcom o charakterze grupy Anony-
mous i wskazal na brak mozliwosci weryfikacji odkry¢ opublikowanych przez
wskazane konto. Faktycznie, po tej aktywnosci na X juz niewiele si¢ wydarzylo
i autorzy wpiséw nie wykazali si¢ znaczacymi efektami dziatan, a media nie
podejmowaly ponownie tego tematu.

Kolejna fala tekstow wiaze si¢ z filmem Tylki - w badanej prébie odnoto-
wano ich 43. Materialy w mediach profesjonalnych poprzedzato bardzo inten-
sywne promowanie tego tworcy przez Wardege, ktéry zapowiadal, ze bedzie
to rzecz przelomowa. Dziennikarze nie stronili od tabloidowych nagléwkdw,
np. Przeglgd Sportowy tak zapowiadal film: Wszystko jasne! Konopskyy prze-
rwat milczenie. Juz jutro Polska ,zaptonie” (Skorupa, 2023). Jak sie ostatecznie
okazalo, oczekiwania odbiorcow wobec Tylki zostaty tak wyolbrzymione, ze
ostatecznie film stal si¢ rozczarowaniem dla sieciowej spotecznosci. Réwniez
dlatego ze, jak twierdzi Tylko, na ostatnim etapie przygotowania produkcji nie-
ktdre z ofiar wycofaly si¢ z udzialu w niej. Mimo niedosytu film bit rekordy po-
pularnosci. Na pewno plusem u Konopskyy’ego bylo poproszenie o komentarz
specjalistow, prawnika (Krzysztof Freliszka) i psycholozki (Joanna Hoffman),
ktérzy w przystepny sposdb probowali wyjasni¢ zawiloéci sprawy. Po opubli-
kowaniu produkgji reakcje mediow profesjonalnych byly podobne jak w przy-
padku filmu Wardegi — dziennikarze gléwnie streszczali lub omawiali tresci,
ktére przedstawil Tylko.

13 pazdziernika 2023 roku wiele mediéw informowalo o postawieniu Stuu
zarzutow i planowanym tymczasowym aresztowaniu. Donoszono tez o probie
obywatelskiego zatrzymania influencera w sklepie w Luton. Do ujecia przez
brytyjskie stuzby doszlo nastepnego dnia i tej informacji czesto towarzyszyly
wypowiedzi pelnomocnika influencera, Tytusa Jabtonskiego, ktéry z kolei in-
formowal o napasci na swojego klienta. Temu zagadnieniu poswigcono w sumie
32 materialy dziennikarskie. Newsem tych dni bylo réwniez przejecie konta
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Stuu na TikToku i opublikowanie tam przesmiewczej piosenki o aferze (Wré-
blewski, 2023). Tego samego dnia Spotlight Agency, ktérej Kluz-Burton byt
niegdy$ udzialowcem i z ktérg wspdttworzyt kolektyw mtodych influencerdw,
odcieta sie od niego, likwidujac jednocze$nie rozpoznawalng marke TeamX
(jd, 2023a). Wérod tematow kolejnych materiatéw dziennikarskich nieoczeki-
wanie pojawil si¢ raper Mata (Michal Matczak), ktéry o #PandoraGate rapuje
w swoim utworze Giewont. Réwniez o$wiadczenie przedstawiciela YouTube’a,
Pedra Piny, trafilo do niektérych polskich mediéw (Luc-Lepianka, 2023), nie
byto to jednak nic znaczacego czy swiadczacego o doglebnej znajomosci tema-
tu. To raczej standardowa wypowiedZ przygotowana przez dzial public rela-
tions w przypadku probleméw wizerunkowych. Wzmianek na te tematy jest
zaledwie kilka. W tym czasie niektére media ostroznie podejmowaly temat
krétkiej zapowiedzi i filmu, ktéry zostal opublikowany na kanale Amadeusza
Roslika (funkcjonujacego w sieci jako Ferrari — freakfighter)*. W tym filmie
wypowiada sie Stuu, ktéry odnosi sie do afery, ale nie jest to spojny przekaz ani
tez typowe o$wiadczenie. Dziennikarze o tym informuja, gléwnie streszczajac
zawarto$¢ wideo, nieliczni odnoszg si¢ do watpliwych zrodet filmu i kontro-
wersji zwigzanych z podejrzeniami o uzycie do jego stworzenia sztucznej inte-
ligencji (Bochenek, 2023). W sumie ten temat dziennikarze podejmowali z du-
zym dystansem, byl on wiodacym zagadnieniem tylko w o$émiu materiatach.

Z czasem uwaga mediéw skupila si¢ nieco silniej na Dubielu, w sprawie
ktérego Wardega ujawnial coraz wigcej kompromitujacych materiatéw. Kon-
tlikt miedzy tymi twdércami internetowymi wracal w mediach wielokrotnie,
ale nie zyskal takiego oddzwigku jak sprawa Stuu. Dubiel i Wardega spotkali
sie w sadzie po tym, jak pierwszy z nich oskarzyl ,szeryfa internetu” o znie-
stawienie. W kontekscie #PandoraGate ten aspekt sprawy dominowat na po-
czatku lutego 2024 roku. Dziennikarze poswiecili mu 13 materiatéw. Media
zainteresowaly si¢ jeszcze filmem Dubiela, w ktérym jako ofiary afery wska-
zuje on swojg rodzine. Wideo zostalo bardzo zle odebrane przez spotecznos¢
internetows, o czym gléwnie pisali dziennikarze. Dubielowi zarzucano nie-
szczero$¢ oraz instrumentalne wykorzystanie w filmie matki, mlodszej siostry
i psa nalezacego do rodziny.

Od drugiej potowy pazdziernika 2023 roku temat afery w mediach pro-
fesjonalnych samoistnie wygast, rowniez dlatego, ze dziennikarze skoncen-
trowali si¢ na sprawach zwigzanych z powyborczg rzeczywistoscig. Nowych

* Amadeusz Roslik prowadzi dzialalno$¢ w réznych mediach spolecznosciowych. Na YouTubie
ma kanal AMADI z 129 tys. subskrybentéw, na Twitchu obserwuje go 217 tys. uzytkownikow,
na Instagramie zgromadzil 760 tys. obserwujacych, a na X - ok. 6,5 tys.
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informacji o #PandoraGate byto niewiele, teksty o aferze byly oparte na krot-
kich publicystycznych komentarzach lub stanowily opiniotwoércze podsumo-
wanie sprawy. Dopiero na koniec miesigca pojawilo si¢ cos, co znowu pod-
chwycilo wiele mediéw. Maria Sadowska (rezyserka) i Maja Stasko (lewicowa
aktywistka) zapowiedzialy stworzenie filmu o #PandoraGate. Na ten temat
powstato 21 tekstow, ktore dodatkowo ukazywaty zmiane poczatkowego kon-
ceptu pomystodawczyn. Ostatni tekst dotyczacy tego zagadnienia poswigcony
byt juz nie jednemu filmowi, ale kilkuodcinkowemu serialowi (KBS, 2024).

Na poczatku listopada media spekulowaly na temat ekstradycji Stuu do
Polski. Nie byl to jednak temat intensywnie eksploatowany. Pojawit sie za to
nowy podejrzany, wspomniany juz Gatla, ktéremu zostal postawiony zarzut
»seksualnego wykorzystania bezradnosci lub niepoczytalnosci innej oso-
by” (Bortniak, 2023). Niemniej, nie méwi o nim zbyt wiele profesjonalnych
mediéw. Konopskyy i Wardega zadeklarowali, zZe znali sprawe, ale wiedzieli
réwniez, ze prokuratura juz prowadzi postepowanie przygotowawcze, i zeby
nie zakléci¢ pracy stuzb, powstrzymali sie¢ od umieszczenia tego influence-
ra w swoich filmach. W grudniu reporterka Gazety Wyborczej opublikowata
tekst o naduzyciach youtubera Skkfa (Piotra Skowrona — gamera zajmujgcego
sie Minecraftem)*. O ile w poprzednich sprawach ofiarami mialy by¢ dziew-
czynki, to w tym przypadku dziennikarka dotarta do trzech pokrzywdzo-
nych chlopcow (Wlodkowska, 2023). Sprawa Skkfa miala jednak niewielki
oddzwigk w mediach (poza koncernem Agora) — tworca, podobnie jak Stuu,
réwniez zniknal z sieci.

Ostatnim z watkow #PandoraGate, ktére media profesjonalne podejmo-
waly chetniej, byta sprawa Barona. Relacjonowaly ja gtéwnie media plotkar-
skie, ktore publikowaly materialy na temat kolejnych filméw z o$wiadcze-
niami i transmisji live Boxdela, gdzie gtéwnie cytowano tworce. Adamczyk
(Olciak93) skierowala podejrzenia o naduzycia wobec nieletnich dziewczynek
(gtéwnie seksting) pod adresem Barona we wspomnianej rozmowie z dzienni-
karzem Watorem (zob. przypis 18). Youtuber, probujac ratowac swoja reputacje,
nagral wideo z influencerka, na ktérym ta praktycznie zaprzecza swoim wypo-
wiedziom z pierwszego wywiadu. Boxdel prezentuje w filmie swoja perspekty-
we 1 zapewnia, zZe z Adamczyk wszystko sobie wyjasnili, a ta nie ma do niego
pretensji. Olciak zupelnie stracita wiarygodnos¢, a samo wideo i postawa Ba-
rona zostaly Zle odebrane przez spofecznos¢ internetowq. Kobieta wycofala sie

> Piotr Skowron prowadzil w serwisie YouTube kanat Skkf, na ktérym zgromadzit 1,51 mln
subskrybentéw. Jego najpopularniejszy film TANCE SKUBANCE - Just Dance 4 - Ekipa
Terefere wyswietlono 4,7 mln razy.
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réwniez z udzialu w produkeji Konpskyyego. Tymczasem Boxdel juz pod ko-
niec pazdziernika 2023 roku opublikowat optymistyczne wideo THE GOAT -
Zycie po Pandora Gate, w ktérym zaprezentowal swoja wizje samorozwoju. Ba-
gatelizowal tez afere, nazywajac ja ,pandorka”. W styczniu 2024 roku wyszlo
na jaw, ze Adamczyk w okresie, gdy skladala zeznania w prokuraturze, miesz-
kata u Boxdela. Jak twierdzi Baron, z innymi kobietami (z ktérymi prowadzit
internetowe dyskusje o podtekscie seksualnym) réwniez sprawe wyjasnil, wiec
te w efekcie nie zgodzily si¢ zeznawa¢. Watek ten nie zostal jednak podjety
przez media profesjonalne, ale byl dyskutowany w mediach spotecznoscio-
wych, gléwnie przez kanaly commentary, w tym Wardegi, Tylki i Dzialowego.
Boxdel juz na poczatku roku 2024 wroécit do srodowiska freakfightowego i za-
czat odbudowywac swoja pozycje w sieci.

Przez caly badany okres opublikowano bardzo niewiele tekstow, ktore
koncentrowaly si¢ na ofiarach. Jednym z nielicznych jest artykut Stasko (2023)
w Krytyce Politycznej, w ktérym autorka pisze o wtornej wiktymizacji oraz
innych negatywnych skutkach #PandoraGate dla osdb, ktére doswiadczyly
krzywdy ze strony wplywowych twércoéw internetowych. Drugi znaczacy tekst
to wspomniany juz reportaz Katarzyny Wtodkowskiej (2023), a trzeci - ar-
tykul publicystyczny o polskim #MeToo w NaTemat, gdzie Ola Gersz (2023)
obszernie pisze réwniez o #PandoraGate.

Wsrdd tematéw wyodrebniono tez zagadnienie sygnalistow (21 wskazan).
Takim kodem opatrywano teksty, w ktérych byla mowa o zupelnie nowych
watkach w #PandoraGate. Do tej kategorii trafily teksty zawierajace informacje
o kolejnych naduzyciach i nastepne nazwiska. Media — gtéwnie plotkarskie -
kilkukrotnie podchwycity w tej kategorii watek opowiesci tiktokerki Pauliny
Kostrzyckiej*® o rzekomych orgiach majacych miejsce w domu TeamuX. Twor-
czyni relacjonowala, Ze miata kontakt z dziewczyng, ktdra brata udziat w takim
wydarzeniu, ale nic z niego nie pamietala. Atrakcyjny obyczajowo temat nie byt
kontynuowany, a sama Kostrzycka juz nie pojawila si¢ w doniesieniach mediéw
profesjonalnych. Zagadnienia nie podjety tez kanaly commentary i inni twércy
z mediow spolecznosciowych, co moze wskazywac na probe zwigkszenia przez
tiktokerke zasiegow z racji podjecia popularnego tematu.

Kilkunastokrotnie (14 wskazan) media pisaly tez o niestosownych zartach
z #PandoraGate i ich skutkach. Te kategorie zdominowaly doniesienia o dow-
cipie, jaki miala przeczytac z promptera Monika Wadolowska, prezenterka po-
gody w Kanale Sportowym. Niestosowny zart dotyczyl przyréwnania niskiej

¢ Paulina Kostrzycka to raczej poczatkujgca tworczyni internetowa. Na swoim lifestylowym
koncie na TikToku zgromadzita 186,4 tys. obserwujacych.
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temperatury do wieku ofiar w #PandoraGate. Kobieta, dostrzegajac w pore wy-
dzwiek tekstu, powstrzymata si¢ przed jego odczytaniem do konca. Niemniej,
sprawa wyciekla do medidéw spolecznosciowych, a potem szybko do profesjo-
nalnych. Wzbudzala kontrowersje szczegélnie dlatego, ze wczesniej w Kanale
Sportowym zerwano wspdtprace z Dabrowskim (Z Dvpy) z powodu opisanego
juz niestosownego pranku sprzed lat. Media pisaly tez krytycznie o podobnym
dowcipie, ktéry padt w programie Kuby Wojewddzkiego. Tam réwniez prowa-
dzacy zartowal z wieku ofiar i pedofilii. Kilkukrotnie wzmiankowano réwniez
o zerwaniu wspolpracy z walczacym w Fame MMA freakfighterem Jakubem
Fraczkiem ,,Paramaxilem”, ktory zart z afery opublikowal na swoim X.

Nieoczekiwanie wspominanemu Dabrowskiemu poswigcono az 10 odreb-
nych tekstow. Bylo to na samym poczatku afery. Wszystkie materiaty dotyczyly
konsekwencji, jakie ponidst za kompromitujacy prank wideo, ktory nakrecit
przed laty z innym tworcg internetowym (niezyjacym juz Ravgorem). W filmie
Ravgor zadawal osobom na ulicy (réwniez nieletnim) krepujace, niestosowne
pytania, ktore przez stuchawke dyktowal mu Dabrowski. Ten dawno zadbat
o usuniecie filmu z mediéw spolecznosciowych i wielokrotnie za niego prze-
praszal. W pazdzierniku 2023 twoérca powrdcit do mediow profesjonalnych
jako atrakcyjny temat, gdyz jako jedna z pierwszych osob doswiadczyl tatwo
mierzalnych i wyraznie widocznych skutkéw #PandoraGate. Kanal Sportowy
odsunat go natychmiast od prowadzenia porankdw, a stacja RMF zdjeta wy-
wiad z Dabrowskim ze swojej platformy online. Nie bez znaczenia jest tez fakt,
ze youtuber wspotpracowal z Kanalem Sportowym, ktérego twarzg byt wow-
czas Krzysztof Stanowski, nienalezacy do ulubiencéw profesjonalnych dzienni-
karzy, wytykajacy im publicznie i w sposob przesmiewczy bledy warsztatowe.

W niektorych tekstach dziennikarze przyjmowali zalozenie, ze #Pandora-
Gate bedzie miata bardzo powazne konsekwencje i ze influencerzy, ktérzy do-
puscili sie naduzy¢, nie powrdcg juz do dzialalnosci internetowej, pozbawieni
wsparcia ze strony fanéw (Bolanowski, 2023). Jednak sprawy Boxdela, Dubiela,
Fagaty i Lexy wyraznie pokazaly, Ze z powaznych tarapatéw mozna do$¢ szyb-
ko wyjé¢ obronng reka, o ile dysponuje sie stosownymi narzedziami, w tym
przede wszystkim pieniedzmi i koneksjami, ktére pozwalajg na zatrudnienie
specjalistow od dzialania w sytuacjach kryzysowych.

W badanej prébie niemal nie bylo tekstow, ktdre odnosityby sie do badan
naukowych lub eksperckich i danych statystycznych. Nie stanowi to zasko-
czenia, poniewaz sytuacja byta dynamiczna i raczej informowano o biezacych
zmianach oraz nowych kontekstach. Wyjatkiem jest tekst, ktéry pojawil sie
na stronie Super Expressu, wrecz naszpikowany danymi: Efekt afery ,,Pandora
Gate? 88 proc. rodzicow boi sig o swoje dzieci w internecie (Lekszycka, 2023).

126 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 100-137



#PandoraGate - dziennikarze, ktdrzy sie poddali. Analiza przekazéw profesjonalnych mediow...

TABELA 5. Liczba materialéw dziennikarskich w okresie

najbardziej intensywnej publikacji.

Data Liczba materialéw dziennikarskich Udzial %
3.10.2023 3 0,34
4.10.2023 49 5,56
5.10.2023 106 12,02
6.10.2023 131 14,85
7.10.2023 60 6,80
8.10.2023 46 5,22
9.10.2023 78 8,84
10.10.2023 61 6,92
11.10.2023 51 5,78
12.10.2023 31 3,51
13.10.2023 34 3,85
14.10.2023 28 3,17
15.10.2023 1,02
16.10.2023 1,02
17.10.2023 0,23
18.10.2023 0,45
19.10.2023 15 1,70
20.10.2023 14 1,59
21.10.2023 6 0,68
22.10.2023 0 0,00
23.10.2023 1 0,11
24.10.2023 7 0,79
25.10.2023 3 0,34
26.10.2023 0 0,00
27.10.2023 3 0,34
28.10.2023 1 0,11
29.10.2023 1 0,11
30.10.2023 2 0,23
31.10.2023 9 1,02
1.11.2023 2 0,23
2.11.2023 5 0,57
3.11.2023 5 0,57
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Data Liczba materiatow dziennikarskich Udzial %
4.11.2023 0 0,00
5.11.2023 3 0,34
6.11.2023 2 0,23
7.11.2023 2 0,23
8.11.2023 5 0,57
9.11.2023 4 0,45

Opracowanie wlasne.

Tytul sugerowal zwigzek prezentowanych wynikéw badan z #PandoraGate,
ale sam artykul okazal si¢ manipulacjg i proba podlaczenia si¢ pod popularne
wowczas hasto. Omawiane w tekscie dane pochodzg z badania przeprowadzo-
nego w marcu 2023 roku przez ClickMeeting, rozsytanego do réznych mediow
w formie materialéw prasowych — nie moglty wiec mie¢ nic wspdlnego z tg kon-
kretnie aferg. Podobnych préb ,,podpiecia si¢” pod popularny temat znalazto
sie wiecej w kategorii tematycznej ,,Inne”, gdzie trafity wlasnie teksty pozornie
zwigzane z #PandoraGate, ale réwniez blednie otagowane, czyli w ogéle niedo-
tyczace tego zagadnienia.

Interesujacy temat w probie badawczej wylonil si¢ pod sam koniec bada-
nego okresu. Wardega w krotkim filmie Pozegnanie, ide zaczgé Zy¢ opubliko-
wanym na jego kanale w serwisie YouTube 8 kwietnia 2024 roku oglosit swoje
odejscie z internetu. Tworca jako powdd podal zmeczenie sytuacja na YouTu-
bie i che¢ zajecia si¢ sprawami, ktdre go uszczesliwiajg. Taka wersja zdarzen
byla cytowana przez media profesjonalne, cho¢ w mediach spofeczno$ciowych
uzytkownicy spekulowali, Ze by¢ moze ,szeryf internetu” ma co$ do ukrycia
i dlatego zdecydowat si¢ odejs¢. W dniach 8-9 kwietnia 2024 opublikowano
sze$¢ tekstow na ten temat, ktore glownie streszczaly pozegnalny film. Dane
na temat doktadnej liczby materialéw w czasie ich wzmozonej publikacji za-
prezentowano w tabeli 5.

Dziennikarze skapitulowali - podsumowanie

Analiza przekazéw mediéw profesjonalnych na temat #PandoraGate nie przy-
nosi optymistycznych wnioskéw. Z perspektywy mediéow spotecznosciowych
sprawa jest niezwykle zlozona, jej sledzenie i zrozumienie wymaga czasu oraz
zaangazowania. Prawdopodobnie jednego i drugiego zabraklo dziennikarzom
mediéw profesjonalnych, ktdrzy o tej aferze zdecydowali sie pisac. Czesciowo
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ILUSTRACIJA 1. Chmura kodéw dotyczacych domniemanych sprawcow.
Wygenerowano w programie MAXQDA.

Opracowanie wlasne.

jest to zrozumiale, gdyz we wspdlczesnych mediach internetowych wysoka
czestotliwo$¢ publikowania jest kluczowa, co czesto spycha na dalszy plan
takie elementy pracy dziennikarskiej, jak weryfikacja informacji, konsultacje
z ekspertami czy choc¢by korekta. W niektoérych tekstach wyraznie wida¢, ze
autorki i autorzy nie rozumiejg materii, o ktdrej piszg, myla im si¢ tworcy i po-
wigzania miedzy nimi. Oryginalnych, autorskich treéci na temat #PandoraGate
jest bardzo niewiele.

Zaréwno informacje, cytaty, jak i bledy merytoryczne sa wielokrotnie
powtarzane. Wida¢ to réwniez na wygenerowanych w programie MAXQDA
chmurach frekwencji kodéw dotyczacych wskazywanych w tekstach domnie-
manych sprawcow oraz innych influenceréw i twércéw internetowych (il. 1-2).
Analizowanych materialéw bylo prawie 900, tymczasem katalog nazwisk
i pseudonimoéw jest mocno ograniczony”’. Nawet o komentarze dziennikarze
prosili te same osobowosci internetowe.

Wiasciwie tylko reportaz Wlodkowskiej (2023) oraz teksty, do ktdérych
zaproszono ekspertéw - gléwnie psychologéw i specjalistow z organizacji
pozarzadowych — wnosza co$ do sprawy i faktycznie probuja ja przyblizy¢.
W przypadku tej dziennikarki udalo si¢ to przez obrazowo pokazane historie

# W analizowanych tekstach zaznaczano nazwiska i pseudonimy twoércéw w takiej formie,
w jakiej wystepowaly oryginalnie, stad w chmurach kodéw wystepuja rowniez stowa od-
mienione przez przypadki.
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ILUSTRACIJA 2. Chmura kodéw dotyczgcych innych twércow i influencerdw.
Wygenerowano w programie MAXQDA.

Opracowanie wlasne.

molestowanych chlopcow, a w przypadku pozostalych dziennikarzy i dzienni-
karek — przez profesjonalne wyjasniania mechanizméw pedofilii i funkcjono-
wania dzieci w internecie. Takie materialy dziennikarskie to jednak margines
tego, co o #PandoraGate napisano.

W gléwnym nurcie analizowanych tekstow dziennikarze ograniczaja sie
do powtarzania tych samych informacji lub pytania o opinie — przede wszyst-
kim politykéw i celebrytéw. Niemal brak materialéw, ktére bylyby poswieco-
ne ofiarom oraz trosce o nie. Zaskakujgco malo jest tez propozycji rozwigzan
i glebszej analizy sytuacji w polskich mediach spolecznosciowych. Nieliczne
teksty przedstawiajg porady dla rodzicéw, w jaki sposéb zminimalizowac sie-
ciowe zagrozenia. Dziennikarze ograniczaja si¢ w swojej pracy do realizacji
funkcji informacyjnej (cho¢ informacja ta bywa czesto niejasna), rozrywkowej
(wiele tekstow wprost byto zakwalifikowanych do tej kategorii) i opiniotwdr-
czej, rzadko edukacyjnej. Temat #PandoraGate potraktowany zostal pobieznie,
a analizowany material badawczy raczej wskazuje na zbiér niepotaczonych ze
sobg punktéw niz chocby zarys pelnego obrazu sytuacji.

Najlepiej i najbardziej precyzyjnie w przekazach mediéw wyglada temat
dziatan stuzb i teksty poswiecone aspektom prawnym. Jest to jednak bardziej
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zastuga owych stuzb niz dziennikarzy, ktérzy po prostu powtarzali komunika-
ty wychodzace z ministerstw monitorujacych sprawe lub precyzyjnie cytowali
prawnikow. Wiele watkow nie przedostalo si¢ z medidéw spotecznosciowych do
mediéw profesjonalnych, mimo glo$nych i kategorycznych nagtéwkow z paz-
dziernika 2023 roku niewiele si¢ zmienilo w sprawach podejrzanych. Wiado-
mo jedynie o dwdch osobach, ktérym postawiono zarzuty, jednak w mediach
gltéwnego nurtu #PandoraGate po prostu naturalnie wygasta. By¢ moze jeszcze
powrdéci na chwile, gdy Stuu trafi do Polski oraz gdy zapadnie wyrok w sprawie
jego i Galy.

Dziennikarze profesjonalnych mediéw internetowych w sprawie #Pan-
doraGate wlasciwie skapitulowali juz na starcie, pozostajac przy zdawkowych,
niepeinych informacjach i atrakcyjnych obyczajowo, chociaz niemerytorycz-
nych opiniach. Wprawdzie niniejsze badanie dotyczyto zrédet online, mozna
jednak zalozy¢, ze w mediach analogowych - prasie, radiu, telewizji — temat
zostal potraktowany wlasciwie marginalnie. Gtéwna przestanka pozwalajaca
na takie przypuszczenie jest to, ze grupa odbiorcow mediéw internetowych jest
znacznie mlodsza niz w przypadku drukowanej prasy oraz tradycyjnego radia
i telewizji. Tymczasem dziennikarze, kierujac si¢ zasadami rynkowymi, wy-
bierajg tematy, ktére zainteresujg potencjalnych odbiorcéw. Trudno si¢ wigc
spodziewad, ze na pierwszych stronach gazet i na pierwszych miejscach w ra-
diowych i telewizyjnych serwisach informacyjnych znajda si¢ newsy dotyczace
tego, co dzieje sie w internecie — nikla jest bowiem szansa na to, ze osoba, ktora
interesuja tematy zwigzane z siecig, skorzysta z takich przekazéw. Co innego
w przypadku mediéw online (zaréwno tych, ktére funkcjonuja autonomicz-
nie, jak i tych, ktdre stanowig cyfrowe odpowiedniki lub dodatki do swoich
analogowych poprzednikéw). Tutaj dodawanie informacji o tym, co dzieje si¢
w internecie, ma sens, poniewaz s3 tam odbiorcy, dla ktérych takie tematy sg
istotne. Wskazuje na to réwniez raport Polskich Badan Czytelnictwa Prasa
Drukowana i Cyfrowa (2023) — przekazujacy, ze czytelnictwo prasy zasadniczo
nie spada, ale zmienia si¢ jego model. Maleje liczba oséb czytajacych prase dru-
kowana, za to roénie liczba tych, ktére czytaja prase cyfrowa. To wymusza na
nadawcach takie projektowanie zawartosci cyfrowych i analogowych mediow,
by zaspokaja¢ oczekiwania poszczegolnych grup odbiorczych.

Temat #PandoraGate ma wiec znacznie wyzsza reprezentacje w mediach
internetowych niz w tych analogowych. Swiadczy o tym réwniez niniejsza
analiza, w ktorej zbadano prawie 900 materiatéw dziennikarskich indekso-
wanych przez Google Wiadomosci. Nalezy przypuszczaé, ze zapewne jest
ich jeszcze wiecej, ale nie wszystkie znalazty si¢ w wynikach wyszukiwania
ze wzgledu na mechanike dzialania tego narzedzia. W prasie drukowanej
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temat jest marginalny. Prézno szuka¢ informacji o #PandoraGate w prasie
codziennej, za to na przekrojowe materialty lub pojedyncze reportaze mozna
natrafi¢ w tygodnikach opinii (np. Wprost) oraz czasopismach i magazynach
(np. Duzy Format).

Radio jest w badaniach i obserwacji trudno uchwytne, ale nawet z niniej-
szej analizy wiemy, Zze wywiad z Dagbrowskim u Mazurka w RMF zostat zdjety
tuz po emisji. Dla radia nie jest to tez zbyt wdzieczny temat ze wzgledu na
zlozonos¢, ktorag trudno wyrazi¢ w sposdb czytelny w wersji audio, a poza tym
trudno sobie wyobrazi¢ emitowanie cho¢by obszerniejszych newsow o pedofili
na YouTubie w popularnych rozrywkowych stacjach radiowych (RMF FM, Ra-
dio Zet). Niemniej, jak dowodzi niniejsze badanie, temat w wersji dla publicz-
nosci sieciowej trafial na podstrony poswiecone rozrywce w mediach interne-
towych powigzanych ze stacjami radiowymi (np. ESKA, Radio Zet).

Telewizje ograniczaly sie do wzmianek i to gtéwnie w sprawie samego
Stuu. Juz po zakonczeniu badania, pod koniec kwietnia 2024 roku, #Pandora-
Gate zajely si¢ dwie redakcje telewizji TVN (interwencyjna Uwaga! - sezon 44,
odc. 7453 - i sledczy Superwizjer — sezon 4, odc. 1296). Zwykli uzytkownicy,
a takze tworcy internetowi, krytykowali te produkcje, m.in. za nierzetelno$¢
(np. narzucenie narracji Dubiela, ktéry dzieki udzialowi w programie prébo-
wal sie wybieli¢) i nieetyczne dzialania (nachodzenie matki Kluza-Burtona
przez dziennikarzy i filmowanie jej miejsca zamieszkania). Sam Mikotaj Tylko
(2024), ktorego wypowiedzi trafity do produkcji, w krétkim filmie TVN RA-
TUJE WIZERUNEK DUBIELA? (FAGATA, FRIZ, WUJEK tUKI, EKIPA, FU-
SIALKA) zarzucil twércom reportazu dla Superwizjera, ze material ma zupel-
nie inny wydZzwigk, niz mu to przedstawiono w czasie przeprowadzania z nim
wywiadu. Okreslit tez potraktowanie tematu #PandoraGate przez telewizje
TVN jako powierzchowne.

Nie mozna w tej sytuacji stwierdzi¢, ze media profesjonalne sg lub szybko
stang si¢ facznikiem, ktéry bedzie objasnial §wiat mlodych uzytkownikéw me-
diéw spotecznosciowych starszym odbiorcom. I dotyczy to zaréwno mediow
internetowych, ktérym poswiecono t¢ analize, jak i mediéw analogowych, do
ktérych odniesiono si¢ w powyzszych kilku akapitach, poszerzajac nieco kon-
tekst tego badania. Nie jest to dobra wiadomos¢, szczegdlnie dla wspolczesnych
dzieci, mlodziezy i ich rodzicéw. Wszystkie te grupy s3 narazone na powazne
skutki zagrozen w sieci, a rzadko majg narzedzia i kompetencje do tego, by
sobie z nimi efektywnie radzi¢. Zapewne trudno oczekiwaé, ze w mediach —
zwlaszcza komercyjnych, kierujacych sie przede wszystkim wskaznikami eko-
nomicznymi - zajdzie powazna zmiana i zaczng nie tylko rzetelnie informo-
wac swoich odbiorcéw, lecz takze edukowac na tematy zwigzane z siecia.

132 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 100-137



#PandoraGate - dziennikarze, ktdrzy sie poddali. Analiza przekazow profesjonalnych mediow...

Na zakonczenie tej analizy nalezy jednak upatrywa¢ odrobiny nadziei —
raczej w mediach publicznych (gltéwnie telewizji i radiu oraz ich platformach
internetowych), ktére z zasady powinny by¢ misyjne i dba¢ o dobro najmlod-
szych cztonkdw spoleczenstwa, ale takze w organizacjach pozarzadowych (np.
Fundacja Dajemy Dzieciom Sile) oraz instytucjach i stuzbach publicznych, ta-
kich jak prokuratura, policja, NASK, Ministerstwo Cyfryzacji, Ministerstwo
Edukacji Narodowej, Rzecznik Praw Obywatelskich i Rzecznik Praw Dziecka.
Polaczenie sit tych podmiotéw w ramach wspdtpracy miedzysektorowej i wia-
czenie w dzialania wybranych mediéw profesjonalnych i twoércéw interneto-
wych moze przynies¢ pozytywne skutki. Jest to wprawdzie wizja modelowa
i idealistyczna, ale nie niemozliwa do realizacji.
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Neonowy panteon. O queerowej mitologii w wybranych grach wideo i innych formach popkultury

ining the RPG system City of Mist, created in 2017 by Amit Moshe for Son of Oak
Game Studio, and the video games Hades by Supergiant Games (2020) and Stray
Gods: The Roleplaying Musical by Summerfall Studios (2023), with contextual ref-
erences to other popular culture works, including games and TV series.

Key words:
game studies, video games, mythology, pedagogy of popular culture, popular
culture, queer studies, identity

Wprowadzenie

K ultura popularna stanowi jeden z fundamentalnych obszaréw tworza-
cych przestrzen naszego codziennego doswiadczenia (Melosik, Szkudla-
rek, 2010, s. 97). Skupiajac si¢ na dzisiejszych problemach, popkultura nieko-
niecznie jednak wypiera to, co dawne. Pojawiaja si¢ w niej §wieze odczytania
i interpretacje dziet klasycznych; dochodzi do zderzania si¢ wywodzacych sie
nawet ze starozytnosci systeméw myslowych z tym, co ,,tuiteraz”, ale ta kolizja
stuzy poszukiwaniu nowych uniwersalnych prawd i zasad uwzgledniajacych
obszary i zagadnienia bliskie wspdlczesnemu czlowiekowi. Najnowsze teksty
kultury popularnej — cho¢ stanowia odbicie dzisiejszej rzeczywistosci: jej pro-
blemow, idei, dyskursow — wykorzystuja wiec klasyczne archetypy, toposy czy
$rodki narracyjne, wytwarzajac unikalng jako$¢. Przyktadowo, poprzez odnie-
sienia do zamierzchlej przeszlosci czy mitologicznych przestrzeni istniejacych
poza czasem historycznym czy nieodnoszacych sie do realnych miejsc znajduja
one wyjatkowe sposoby ekspresji jak najbardziej aktualnych tematow.

Rézne przejawy kultury popularnej - w tym seriale, komiksy, gry fabu-
larne, planszowe, a takze wideo - taczg sie dzi$ nieodzownie m.in. z eksplo-
racjg tozsamosci i ekspresja psychoseksualnosci (Prosinowski, Krzywdzinski,
2018). Z jednej strony, odzwierciedlajg je i komentujg, a z drugiej — stanowia
swego rodzaju narzedzie poszukiwan i eksterioryzacji pragnien, niepewno-
$ci i aspiracji. Celem niniejszego tekstu jest spojrzenie na te inkarnacje po-
pkultury, ktore zderzaja elementy wywiedzione z kultury antycznej z aktu-
alng problematyka, jednoczesnie ukazujac potrzeby i pytania wspéiczesnego
cztowieka funkcjonujacego w dynamicznej codziennosci lat 20. XXI wieku.
Jako$ciowa analiza tredci (Silverman, 2005/2008, s. 203-207) dotyczy wybra-
nych tekstow kultury popularnej: systemu RPG Miasto mgly stworzonego
w 2017 roku przez Amita Moshego dla Son of Oak Game Studio, gier Hades
Supergiant Games (2020) i Stray Gods: The Roleplaying Musical Summerfall
Studios (2023), a kontekstowo réwniez innych dziel, np. serialu Amerykariscy
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bogowie (Fuller, Green, 2017-2021). Uwzgledniajac interpretacje tak zapisu
tekstowego, jak i graficznego przedstawienia postaci oraz wydarzen, z uzu-
pelnieniem w postaci nawigzan do badan nad kulturg i sztuka, taka anali-
za okazuje si¢ pomocna w nakresleniu znaczen i symboli pojawiajacych sie
w omawianych tekstach, istotnych w kontekscie wspolczesnych dyskursow —
w tym przypadku zwlaszcza dyskursu queerowego, realizowanego np. za po-
moca specyficznej, neonowej estetyki. To m.in. dlatego w dalszej cz¢sci ar-
tykutu skupimy si¢ nie tylko na teoretycznej podstawie omawianego tematu,
lecz takze na jego realizacjach w obrebie poszczegolnych dziet. Nim jednak
przejdziemy do tej kwestii, nakreslimy kwesti¢ obecnosci problematyki queer
w odniesieniu do kultury popularnej, a zwlaszcza gier.

Queerowos¢ a kultura popularna

Roézne formy kultury popularnej, a takze dziecigcej i mlodziezowej (co jest
istotne w kontekscie omawianych w tekscie dziel, w duzej mierze adresowa-
nych do mtodych ludzi i przez nich uzytkowanych) niejednokrotnie analizo-
wano w perspektywie gender studies i queer studies. Efekty takiej perspekty-
wy badawczej mozna poznad, siegajac np. do takich opracowan jak Innocence,
Heterosexuality, and the Queerness of Children’s Literature Tisona Pugh (2011),
Gaga Feminism: Sex, Gender, and the End of Normal ]. Jacka Halberstama
(2012) czy Queer Pop: Aesthetic Interventions in Contemporary Culture pod re-
dakcja Bettiny Papenburg i Kathrin Dreckmann (2024). Pojawiaja si¢ rowniez
polskie publikacje naukowe dotyczace odmiennosci, queerowosci i spotecznej
réznorodnosci w przestrzeni szeroko pojmowanej kultury popularnej — np.
ksigzka Odmiericza rewolucja. Performans na cudzej ziemi Joanny Krakowskiej
(2020). Nietrudno takze znalez¢ teksty odnoszace si¢ do tego obszaru ludzkiej
dziatalnosci i ekspresji w internecie (np. Géra, 2014). Temat ten bywa tez po-
ruszany w publikacjach analizujacych psychoseksualno$¢ cztowieka jako taka
w kontekscie tekstow kultury (np. Présinowski, Krzywdzinski, 2018).

Zainteresowanie psychoseksualnoscia oraz tozsamoscia genderowa i ob-
szarami z nimi polgczonymi jest zjawiskiem powszechnym - zaréwno w dys-
kursie medialnym, tworczosci artystycznej, dziataniach ludycznych, jak i w pra-
cy naukowej. Ciaggle przemiany ludzkiego zycia wymuszajg jednak nieustanne
transformacje w powigzanych z nig sferach aktywnosci, co pociaga za sobg nowe
perspektywy, style, technologie, ale tez konieczno$¢ ciaglosci badan i weryfikacji
naszego stanu wiedzy. Zachodzace w tym zakresie metamorfozy okresli¢ mozna
jako niezwykle dynamiczne i trudne do uchwycenia (Garbowski, 2022).
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Pojawiajace si¢ w ostatnich latach prace naukowe coraz czgsciej poruszaja
tez problematyke queerowa w kontekscie rozwoju technologicznego (Planella-
-Ribera, Pié-Balaguer, Gil-Rodriguez, 2020) oraz zwigzanych z nim przemian
i aktywnosci o charakterze ludycznym, np. gier wideo, ktérych powstanie,
szybki rozwdj i wreszcie stabilizacja w przestrzeni wspdlczesnej kultury sym-
bolicznej odgrywaja w tym zakresie istotng role. Pojawiaja si¢ juz nawet ra-
porty skupiajace si¢ na inkluzji zréznicowania ze wzgledu na orientacje czy
tozsamos¢ w takich grach, czego przyktadem moze by¢ chociazby dokument
GLAAD Gaming: The State of LGBTQ Inclusion in Video Games (Shaw, Durkee,
Cook, Marra, 2024).

Gry, bedac nie tylko stosunkowo nowym, lecz takze niezwykle szybko ewo-
luujacym medium, staly si¢ nastepng po kinie czy telewizji przestrzenia, w kté-
rej kolejne pokolenia twércow eksplorujg tematyke indywidualnej tozsamosci
genderowej czy psychoseksualnosci (Ruberg, 2019). Szczegélng uwage zwraca
fakt, ze nie tylko sama warstwa narracyjna gier (o ile jest obecna lub wystar-
czajaco rozwinieta) stanowi odbicie przemian rzeczywistosci spotecznej. Row-
niez same mechaniki rozgrywki, czyli m.in. sposoby, w jakie gracz/odbiorca
wchodzi w interakcje ze $wiatem gry badz innymi ludZzmi bioragcymi udziat
w zabawie, na poziomie strukturalnym moga stanowi¢ odbicie dyskurséw ma-
jacych wplyw na powstanie danej produkcji. Stylistyka artystyczna, interfejsy,
sposob sterowania czy podejmowania decyzji — takze stuza ewokacji okreslo-
nych wyobrazen o naturze rzeczywistosci lub tez moga stanowi¢ komunikat
same w sobie.

Podkreslmy raz jeszcze, ze kultura popularna korzysta z motywéw mitolo-
gicznych, symboliki religijnej czy dawnych archetypdw, nie czyniac tego jednak
na zasadzie samych tylko prostych zapozyczen. Nowe iteracje klasycznych opo-
wiesci i wcielenia antycznych bohateréw wykraczaja poza nieskomplikowana
zmiang dekoracji - zamiast tego skladaja si¢ na istotny proces konstruowania
pamieci zbiorowej. Sztuka i kultura popularna efektywnie konstruuja nasza
pamigé, przenoszac to, co minione, do kolektywnej terazniejszosci (Campoli,
2020, s. 200-201). Liczne historie opowiadane na przestrzeni dziejow wielo-
krotnie zmienialy swoja tres¢ i konteksty (spoleczne, ekonomiczne, religijne
itp.). Cho¢ ich oryginalne znaczenie nierzadko juz dawno zostato kulturowo
zapomniane badz znane jest jedynie waskiemu gronu ekspertéw i badaczy, to
czgstokro¢ pozostaja one niezmiennie rozpoznawalne, a z tej przyczyny - do-
stepne naszej percepcji. W takich przypadkach szczegélne znaczenie ma forma
opowiesci nabierajacej sensu w procesie jej reinterpretacji, ponownego opowie-
dzenia (s. 202). Ze zmianami w treéci idg w parze takze odmienne sposoby
opowiadania: od przekazu oralnego, przez literacki i wizualny, az po ludycznie
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zorientowane aktywnosci, takie jak narracyjne gry fabularne, czyli tradycyjne,
rozgrywane na zywo RPG (Szeja, 2004), czy gry wideo.

Jesli odbiorca (gracz) znaczaco wspoluczestniczy w ksztaltowaniu tresci
poprzez swoje decyzje czy uczestnictwo w procesie narracyjnym, jak ma to
miejsce w przypadku tradycyjnych gier RPG, to sposob interpretacji i opowia-
dania historii moze ulega¢ znaczagcym zmianom. W trakcie takiej rozgrywki
uczestnik zabawy podejmuje znaczace decyzje na kazdym jej etapie: od wybo-
ru, jakiego rodzaju postac bedzie odgrywac i w jaki sposdb bedzie to realizowaé
(poprzez wyglad, jezyk, zachowania), aZ po sposoby rozwiazywania stawianych
przed nim wyzwan czy odnoszenia si¢ do postaci niezaleznych wypetniajacych
$wiat przedstawiony. Ten sam proces zachodzi tez w odniesieniu do gier wideo.
Warto zwrocic tutaj uwage, ze jego istotnym elementem sg czynniki uzaleznio-
ne od postawy gracza — takie jak np. sady moralne lub po prostu che¢¢ nadania
danemu archetypowi wymarzonego przez uzytkownika ksztattu (Présinowski,
2013, s. 90-93). Bohaterowie, takze ci powszechnie znani z waznych dla danej
kultury narracji, nabieraja nowych cech w sposdb emergentny — wynikajacy ze
sposobu rozgrywki. Takze wydarzenia skladajace si¢ na jaka$ opowies¢ badz
ich chronologia moga ulec transformacjom, a nawet sam final historii nie jest
pewny. Co jednak istotne, mimo duzego stopnia swobody wciaz jednak jeste-
$my w stanie rozpozna¢ kluczowe elementy (re)interpretowanej podczas gry
oryginalnej narracji — np. jej gtéwne motywy i punkty krytyczne.

Pamigc i rozpoznawalno$¢ maja tutaj czesto kluczowe znaczenie — cho¢-
by w kontekscie interakcji odbiorcy ze §wiatem gry. Poprzez przeksztalcanie
historii sam przekaz kulturowy - odnoszacy si¢ do pamieci zbiorowej w od-
niesieniu do mitéw, osob, wydarzen historycznych - takze przechodzi pewne
przeobrazenia. Pami¢tamy bowiem zazwyczaj nie fakty, lecz ich interpretacje
i wyobrazenia na ich temat. Przykladowo, w kontekscie gier opartych na mo-
tywach historycznych silnie dyskutowanym zjawiskiem jest §wiadome wyko-
rzystywanie przez twoércéw elementow stylistyki wizualnej niezgodnych z ak-
tualng wiedza (np. archeologiczng), ale jasno przemawiajacych do swiadomosci
potencjalnych odbiorcéw poprzez odwotywanie sie do popularnej i funkcjonu-
jacej w zbiorowej wyobrazni wizji danej epoki (Szymanski, 2021, s. 214-215).
Jest to szczegdlnie istotne w przypadku tych gier (wideo, planszowych czy nar-
racyjnych), ktore kladg silny nacisk na angazowanie gracza w opowie$¢ badz
daza do przekazania w rece uzytkownika jak najwigkszej swobody wyrazania
siebie i swojej tozsamosci - jak ma to chociazby miejsce w omawianym w na-
stepnej czesci tekstu systemie RPG Miasto mgly.

142 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 138-163



Neonowy panteon. O queerowej mitologii w wybranych grach wideo i innych formach popkultury

Samopoznanie w Miescie mgty

Miasto mgly jest jednym z wielu systemdéw RPG, ktére pozwalajg graczowi na
wcielenie si¢ w jednostke reprezentujaca to, co zwyczajne, ludzkie, i to, co mi-
tyczne, nadnaturalne: kazdy z uczestnikéw zabawy kieruje tu postacia posia-
dajaca z jednej strony swoja ludzka, dostosowana do wspolczesnosci strone,
a z drugiej — reprezentujacg wybrany mit, legende czy tez, bardziej konkret-
nie, bostwo, a nawet miejsce lub artefakt. Posta¢ moze wigc jednoczesnie by¢
pracownikiem biura i uosabia¢ np. zmiennoksztattnego doppelgingera lub mi-
tycznego Hermesa, postanca bogéw (trzeba zaznaczy¢, ze mitologia klasyczna
to tutaj tylko jedno z wielu odniesien).

Juz we wprowadzeniu do podrecznika gry - a doktadnie w Przewodniku
graczy - mozna przeczytaé:

Mity i legendy zawsze byly integralng czescig ludzkiej kultury. Od zarania dzie-
jow opowiadali$my historie, aby przekazywa¢ uniwersalne prawdy i zrozumie¢
otaczajacy nas $wiat. Legendy rezonujg z nami na gtebokim poziomie - z ta cze-
$cig naszego jestestwa, ktora postrzega nie poprzez analize, ale intuicje. Przeka-
zuja pewna historie, nauke, ktéra przekracza zwykle pojmowanie, Cho¢ moga
wydawac sie bardzo proste, to gdy sie im uwazniej przyjrzymy, mozemy odkryé
w nich sekrety wszech$wiata na temat kosmosu, sil, ktdore dzialajg na jego scenie,
oraz roli przez nas odgrywanej. Legendy budzg uspione w nas cechy, wzywaja do
rozmyslan, do odczuwania, do zadawania pytan (Moshe, 2018/2022a, s. 5).

Ten wstep zasadza si¢ na idei podobnej do otwierajacej niniejszy tekst
mys$li Zbyszka Melosika i Tomasza Szkudlarka (2010, s. 97) dotyczacej fikcji,
ktdra nas otacza i tworzy naszg codzienno$¢. Taka koncepcja nie jest jednak
wylacznie domeng refleksji badawczej z zakresu nauk spolecznych - coraz cze-
$ciej znajduje bowiem swoje odbicie takze bezposrednio w dziefach kultury
symbolicznej aktywnie podkreslajacych role fikcji jako czynnika budujgcego
rzeczywistosc.

Ten sam podrecznik nawigzuje réwniez do wspolczesnie popularnego, ale
i kontrowersyjnego tematu zaimkow:

Uzycie zaimkow: W calej ksigzce, o ile to mozliwe, tekst jest skierowany do ciebie,
czytelniku. Gléwnie s to zwroty do ciebie jako gracza, a w niektérych momentach
do ciebie jako bohatera, ktorego odgrywasz. Gdy to konieczne, pojawia si¢ stosow-
ne wyjasnienie; w pozostalych miejscach wszystko wynika z kontekstu.

Tam, gdzie wymagane jest zastosowanie trzeciej osoby, ksigzka ta uzywa dla
wszystkich postaci oraz graczy zaimka ,,on”, a dla MC [Mistrza/Mistrzyni Ce-
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remonii] zaimka ,ona”. Jest to arbitralny podzial majacy zapewni¢ czytelno$¢
tekstu oraz rownowage w uzywaniu zaimkdow; postacie, gracze i MC moga by¢
dowolnej pici lub nie mie¢ jej wcale (Moshe, 2018/2022a, s. 10).

Warto zauwazyd¢, ze nie jest to tylko kwestia polskiego wydania podrecznika —
autorzy zamieécili podobng adnotacje w oryginalnej, angielskiej wersji jezy-
kowej ksigzki (Moshe, 2018, s. 10). Nie jest to zapewne dzialanie wynikajace
jedynie z lokalizacji produktu; t¢ decyzje mozna raczej postrzegac jako szersze
odniesienie si¢ do perspektywy postrzegania rzeczywistosci oraz odpowiada-
nia na nig przez autoréw podrecznika.

Miasto mgly jako system RPG silnie bazuje na odniesieniach do mitow,
basni czy legend - czyni to jednak w sposob wyraznie eklektyczny, a jednocze-
$nie mocno skoncentrowany wokol problematyki identyfikacji i tozsamosci.
Postacie odgrywane przez graczy, jak wspomnieliémy, nacechowane sg dycho-
tomiczng naturg: z jednej strony sa zwyklymi ludzmi, prowadzacymi zycie
skoncentrowane woko! pracy czy rodziny, z drugiej jednak - ich codziennos¢
ulega naglej badz stopniowej przemianie w wyniku otwarcia si¢ na nowg rze-
czywisto$¢ i nowg tozsamos$¢. Ta metamorfoza jest niezwykla, przekraczajaca
ramy codziennosci, ale tez nierozerwalnie polaczona z dazeniem do odegra-
nia - zrealizowania — wlasnej historii uzytkownika.

Samo przebudzenie bohatera, odkrycie swojej tozsamosci, zostaje opisane
w podreczniku jako do$wiadczenie euforyczne, potezne i zwigzane z uzyska-
niem samowiedzy:

Powoli wszystko zaczyna nabiera¢ ksztaltéw: przypominasz sobie twarze, miej-
sca i odlegle czasy. Rzeczy, ktére wydarzyly sie dawno temu - ale czy na pewno?
Nie wydajg si¢ rzeczywiste, jak twoje obecne zycie, przywodza na mysl wyblakte
strony jakiej$ ksigzki, a jednak czujesz, ze sa prawdziwsze niz cokolwiek, co do
tej pory przezyles [...].

»Przebudzenie, ktére pozwala odkry¢ prawdziwego siebie, jest jak pierwszy
haust powietrza. W czlowieku wzbierajg emocje i nagle pojawia sie szokujace
przeswiadczenie i przejmujace pytanie: ,,Jak mogltem zapomnie¢, kim jestem?”.
Zdumiewa cie sila, ktéra wybrala cie, bys stal si¢ dla niej bramg do tego $wia-
ta, a jednoczes$nie odczuwasz bezgraniczng wolnos¢, tak jakbys sam zostal wy-
zwolony. Czujesz si¢ wrecz nieskoficzony. I w pewien sposéb to prawda (Moshe,
2018/2022a, s. 5).

Przebudzenie jawi si¢ tutaj jako co§ dwoistego. Po pierwsze, moze by¢ ono

postrzegane jako swoiste opetanie: oto zdaje si¢, Ze obca sita wkracza w zycie
bohatera i przejmuje cz¢sciowo kontrole nad jego losem, kierujac sie potrzeba
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odegrania swojej roli — swojego mitu — w przestrzeni ludzkiego $wiata. Taki
odbidr sugeruje niepelna akceptacje swoich pragnien lub tych fragmentéw eg-
zystencji, do ktdrych posta¢ ma ambiwalentny stosunek, czujac dysonans w po-
strzeganiu samej siebie objawiajacy si¢ m.in. poprzez lgk i niepokoj, jednak
w toku rozgrywki jednostka moze prébowac zintegrowa¢ wlasne zniuansowa-
nie. To oczywiscie zostawia przestrzen do dalszego rozwoju bohatera/bohater-
ki, a w konsekwencji - np. do zmniejszenia zantagonizowania wzgledem wta-
snych odczuc tak, aby nie postrzegac juz calego wydarzenia jako zewnetrznego
ogarniecia przez obcg sobie site. Po drugie, przebudzenie to doswiadczenie na-
glego samopoznania - przyptywu wiedzy na wlasny temat i zrozumienia swo-
jej istoty oraz zwigzanego z nimi poczucia wolnosci. W pewnym sensie to wta-
$nie wyrwanie z codziennosci, z tego, co powszednie i dobrze znane, przynosi
postaci poczucie znalezienia swojego miejsca. Analogicznie - takie rozumienie
przebudzenia mozna postrzega¢ wlasnie jako zintegrowanie postrzegania sie-
bie jako osoby wieloaspektowe;.

W kontekscie §wiata gry tytutowa mgla stanowi site przeciwstawng temu
samopoznaniu - normalizujacg, ograniczajacg indywidualno$¢ i zamykajaca
ludzi na mozliwos¢ uswiadomienia sobie, kim naprawde s3. Mgla doslownie
i metaforycznie przestania wzrok wigkszosci ludzi, uniemozliwiajgc im petne
zrozumienie $wiata i partycypacje w mitycznej warstwie rzeczywisto$ci. Wraz
z przebudzeniem bohaterowie staja sie¢ (przynajmniej czgsciowo) odporni na jej
dzialanie. Moga dostrzec prawde o sitach, ktére zmagajac sie ze soba, wpltywaja
na funkcjonowanie rzeczywistosci. Jednoczesnie mgta izoluje takie postaci od
0sob, ktore same owego przebudzenia nie dostapity.

Ludzie pozostajacy pod wplywem mgly ($nigcy) nie sa w stanie dostrzec
nadludzkich wyczynéw przebudzonych bohateréw czy efektow dziatania ich
nadprzyrodzonych mocy. Zamiast tego racjonalizujg wszystkie zaobserwo-
wane anomalie badz po prostu odwracaja od nich wzrok, koncentrujac sie
dalej na swoich dotychczasowych zajeciach, troskach i problemach codzien-
nosci. Cho¢ Miasto mgly jest systemem koncentrujacym si¢ przynajmniej
czg$ciowo wokot fantastycznego i bohaterskiego aspektu narracyjnego, trud-
no oprzec si¢ wrazeniu, ze gra otwarta jest na queerowg interpretacje naro-
dzin bohateréw. Przebudzenie nasuwa bowiem na mysl wyrazne skojarzenie
z coming outem badz momentem klarownosci co do wlasnej identyfikacji
psychoseksualnej lub genderowej — dos§wiadczeniem intymnej samowiedzy,
zrozumieniem wlasnego ,ja”, ktére moze by¢ odmienne od oczekiwan czy
konwencji narzucanych przez §rodowisko spoleczne. W parze z tym od-
kryciem idzie watpliwos¢. Czy to mozliwe, ze kiedys tej swiadomosci nie
mieli$my? Czy to rzeczywista zmiana, czy tylko rozproszenie si¢ zaslony,
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ktora dotychczas oddzielala nas od wiedzy o nas samych? Te pytania moz-
na z rownym powodzeniem odnie$¢ do rzeczywistej sytuacji coming outu /
samorozpoznania i do motywu przebudzenia z omawianego systemu RPG.
Podrecznik w jasny sposob sugeruje, Ze wszelka niezwyklos¢ jest dla wiek-
szo$ci ludzi niewidoczna. Pytanie, czy $nigcy sa ofiarami mgly, czy tez jest
ona produktem ich wlasnej ignorancji i niecheci, by dostrzec to, co wymy-
ka si¢ przyjetym konwencjom, pozostaje jednak kwestig otwarta (Moshe,
2018/2022a, s. 26).

Wiele aspektéw zwigzanych z budowaniem $wiata w Miescie mgly pozo-
staje zresztg kwestig otwartg. Zaleznie od percepcji gracza czy charakterystyki
odgrywanej postaci przebudzenie moze by¢ momentem radosnym badz prze-
razajagcym; odnalezienie w sobie aspektu bedacego odbiciem mitycznego he-
rosa, starozytnego bostwa czy basniowego antagonisty bywa wyzwoleniem ze
$wiata krepujacej i przytlaczajacej zwyczajnosci badz zatrwazajacym poczat-
kowo porwaniem, momentem zawladnigcia Zyciem postaci przez nadnaturalne
sity. Niemniej jednak, Miasto mgly nierozerwalnie faczy kwestie autoidentyfi-
kacji z odwieczng pasja ludzi do opowiadania historii i odnajdywania w nich
rél, ktére odpowiadajg naszemu wlasnemu umiejscowieniu na $wiecie. Jest to
tym wazniejsze, ze historia systeméw gier RPG obfituje w przyklady proble-
matycznych relacji twércéw i odbiorcow z kwestiami identyfikacji, tozsamosci
i reprezentacji (Stenros, Sihvonen, 2015). Jednoczesnie ten element omawiane-
go systemu RPG odnosi sie do istotnego aspektu mitu, jakim jest wykorzysta-
nie sity historii. Cytujac Hanne Brady (2017):

Niektdre formy fantasy czy fantastyki naukowej sg wprost mitologiag — zmo-
dernizowang, przemieniong, wypaczong lub odtworzong. Dawni bogowie
stajg sie superbohaterami. Pod tymi bohaterami, pod tymi mitami, owiniety-
mi popularnymi interpretacjami, spoczywaja martwe religie. Sercem kazdej
religii jest zbior historii. Dziedzictwem tych historii, ich jezykéw i symboli
zagrzebanych w ludzkich sercach - jest fantastyka we wszystkich jej formach.
To, co fantastyczne, powstajac z mitow, jest w najlepszym i najgorszym sensie
okielznang silg religijnych narracji. Ta nowa mitologia, ta religia popkultury,
potrzebuje odmiennosci [queerness] i pelnego spektrum ludzkich do$wiad-
czen (s. 68)L.

Sama narracyjna sila nie wystarczy, by stworzy¢ przekonujacy i bliski od-
biorcy przekaz. Konieczne jest wypelnienie struktury trescig - odpowiadajaca

' Je$li nie wskazano inaczej, wszystkie ttumaczenia autoréw artykutu - Piotra Prosinowskie-

go i Piotra Krzywdzinskiego.
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uwarunkowaniom kulturowym oraz korespondujacg z doswiadczeniem naszej
codziennosci. Opowie$¢ musi miec¢ znaczenie, ktore jesteSmy w stanie odczy-
taé, zinterpretowac — by w rezultacie méc samemu przeniesc je dalej.

Mitos¢ i wyzwania w podziemiach — Hades

Inng popularng gra (tym razem wideo, konkretnie z gatunku roguelike?), ktora
z jednej strony opowiada o mitycznej boskosci, a z drugiej strony o codzien-
nych relacjach (tak rodzinnych, jak romantycznych) jest Hades wyprodukowa-
ny i wydany przez Supergiant Games (2020). Gra bazuje na mitologii greckiej,
a wcielamy sie w niej w Zagreusa, syna Hadesa — boga $wiata umarlych. Jako
Zagreus gracz stara si¢ przejs¢ przez labirynt podziemnych komnat, wypetnio-
ny wrogimi istotami, w celu wzniesienia si¢ ponad krain¢ umartych, poznania
swojej matki Persefony i (przynajmniej poczatkowo tak si¢ wydaje) ucieczki na
Olimp. W wedréwce pomagaja r6zni inni bogowie (np. Atena, Demeter, Posej-
don, Zeus), pojawiaja si¢ tez herosi oraz inne postacie mitologiczne (np. Achil-
les, Furie, Charon, Orfeusz, Eurydyka czy wrogo nastawiona Hydra).

Chociaz wydawa¢ by si¢ moglo, Zze Hades w swojej strukturze szcze-
golnie eksponuje walke jako naczelny element rozgrywki, to réwnie istotne
okazujg si¢ relacje miedzyosobowe i historie, ktére powoli opowiadane sa
na przestrzeni gry. Gracz migdzy kolejnymi probami wydostania si¢ z pod-
ziemnego $wiata i spod jarzma swojego ojca dostaje strzepki informacji
o mitycznych postaciach i wydarzeniach. Na koncu drogi Zagreusa zawsze
znajduje si¢ jego ojciec, Hades, ktory stara si¢ wzbudzi¢ poczucie niewia-
ry syna we wlasne sily oraz watpliwosci co do zamiaréw i pragnien. Dialog

2 Roguelike to rodzaj gry, w ktorej posta¢ kazdorazowo (po kazdym uruchomieniu gry,

przegranej, a czesto i wygranej) przemierza $wiat, ktorego poszczegélne sktadniki — wro-
gowie, ustawienie niektorych pomieszczen, nagrody czy inne elementy, takze interak-
tywne - sg generowane losowo. Odkrywajac wygenerowana na potrzeby danej rozgrywki
sekwencje lokacji, posta¢ zazwyczaj mierzy si¢ z wrogami, rozwigzuje zagadki, rozwija
swoje zdolnosci czy np. zbiera nowe elementy ekwipunku. W przypadku zakonczenia da-
nej proby przejscia (z jakiegokolwiek powodu) caty progres badz jego znaczna cze$¢ zosta-
ja zresetowane, a gracz rozpoczyna nowa rozgrywke. Niektore z gier roguelike pozwalaja
na zachowanie jakiej$ (zazwyczaj niewielkiej) czesci progresu lub korzystaja z konwencji
do opowiedzenia szerszej historii - wowczas kazda z poszczegolnych sekwencji pozwala
na odkrycie nowej informacji o przedstawionym $wiecie jako takim, o postaciach itp. Hi-
storycznie termin jest definiowany w sposob bardzo zréznicowany, czesto pokrywajacy
sie ze zblizonym znaczeniowo gatunkiem roguelite; réznice miedzy nimi s3 w najlepszym
razie ptynne (Zapata, 2017).
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poprzedzajacy finalowa konfrontacj¢ zmienia si¢ jednak wraz z biegiem gry
i rozwojem relacji Iaczacej obie postacie. Na poczatku — w ramach pierwszych
prob, w trakcie ktérych gracz dochodzi do ostatniego etapu danej rozgryw-
ki - wypowiedzi Hadesa cechujg si¢ agresja, niechecig czy stawianiem sie¢
w roli ofiary nieodpowiedzialnosci i lekkomys$lnosci Zagreusa (co w ciekawy
sposob wpisuje sie we wspolczesnie szeroko omawiane zjawisko gaslightingu;
Romanczuk-Gracka, 2021). Jednak - jak juz wspomnieliSmy — Zagreus spo-
tyka takze postacie, ktdre wykazujg che¢ pomocy (to np. Achilles), czy takie,
ktore z czasem kierowa¢ sie bedg w kierunku romansu z postacig kierowang
przez gracza (Duza - czyli Meduza, Megaera - jedna z trzech Furii, Tanatos).

Gra - tak wizualnie, jak i poprzez narracje - ciekawie odbija dyskursy
wspolczesnosci. Méwi o niekoniecznie tatwych relacjach rodzinnych (np. po-
nizaniu w rodzinie, manipulowaniu), ale takze otwiera si¢ na kwestie mitosci
queerowej: gracz moze bowiem budowac¢ nie tylko heteronormatywna relacje
romantyczng z Furig czy odpowiedniczka Meduzy, lecz takze kierujac poczy-
naniami Zagreusa, zwigza¢ go z drugim mezczyzng, na dodatek — bedacym
synonimem zniszczenia (w koncu greckie ®@avatog, Thdnatos, oznacza takze
po prostu $mier¢). Rowniez inni bogowie uwzgledniaja takg formute mitosci
w swoich rozmowach z Zagreusem, komunikujac si¢ z nim podczas jego we-
dréwki na Olimp (il. 1).

AFRODYTA  |=

Cozrobimy, gdy ietud Byé moz glibysmy udac
sig poznadjakichs smiertelnych! Znam nazbyt wiele dziewczat

i/lubszlachetnych dz | 6w, ktorzy z rozkosz3 cheieliby cie
poznac.

ILUSTRACIJA 1. Bogini Milosci Afrodyta mowiaca o osobach potencjalnie
zainteresowanych Zagreusem (Hades).
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Jeden z twdrcow gry w jasny sposob odnidst si¢ do sposobu portretowania
psychoseksualnosci w Hadesie:

»Zawsze intencjonalnie projektowaliémy Zegreusa jako biseksualnego”, mowi
Greg Kasavin z Supergiant Games. ,Ma to sens, szczegélnie w tym settingu;
warto$ci w Stanach Zjednoczonych czy Zjednoczonym Kroélestwie, czy gdziekol-
wiek indziej w 2021 roku, sg inne niz te znane z antycznej Grecji. Tworzac fikcje
o charakterze fantastycznym, zasadniczo mamy okazj¢ do wykreowania $wiata
wyznajacego wartosci, ktore niekoniecznie beda takie same, jak te, ktore znamy.
Bytoby to nudne. Po co nam $wiat fantastyczny kierowany dokfadnie tymi sa-
mymi zasadami i warto$ciami co $wiat, w ktérym zyjemy? Co wiecej, mysle, ze
mozliwo$¢ stworzenia $wiata niejako wolnego od pewnego rodzaju uprzedzen
i obaw znanych z naszego jest ozywcza dla nas jako tworcéw” (Peppiatt, 2021).

Postugiwanie sie¢ tre§ciami i elementami opowiesci zaczerpnigetymi z mitologii
nie jest wiec postrzegane jako wigzace przy tworzeniu nowej, wlasnej opowie-
$ci. Kontekst spoteczno-historyczny jest zmienny, a odniesienie mitologiczne
stanowi tu raczej narzedzie pozwalajace oderwac si¢ od typowych ramifikacji
tego kontekstu.

Jednoczesnie trudno oprzec si¢ wrazeniu, ze sama konstrukeja rozgrywki
w kreatywny sposob czerpie ze struktury charakterystycznej dla mitu. Rozgryw-
ka w Hadesie ma charakter powtarzalny, cykliczny. Zagreus podejmujac probe
ucieczki ze §wiata podziemnego, kazdorazowo pokonuje przeciwnosci i zwycieza
wrogow stojacych na jego drodze po to, by ostatecznie po dotarciu do celu umrzec¢
i odrodzi¢ si¢ ponownie w krélestwie swego ojca. Kazda rozgrywka jest kolejna
iteracja tej sekwencji zdarzen. Tej samej — lecz nie takiej samej. Kolejne podejscia
odnoszg si¢ do tej samej historii (o probie ucieczki), opowiedziana jednak zostaje
ona kazdorazowo w odmienny sposob. Bohater moze dzierzy¢ inng bron, stang¢
do walki z innymi przeciwnikami, napotka¢ inne przyjazne mu osoby, ale sama
struktura pojedynczej proby opuszczenia Hadesu - struktura ,,opowiadania” -
pozostaje w gruncie rzeczy niezmienna. Przerwy miedzy kolejnymi ucieczkami
stanowig okazje do rozméw z postaciami zamieszkujacymi $wiat podziemny -
bogami, mitycznymi istotami i duchami zmarlych. Zagreus ma okazje¢ poglebi¢
swoje relacje z nimi, poznac lepiej ich historie, motywacje i przekonania. Kazda
rozgrywka poglebia naszg znajomos$¢ $wiata i zamieszkujacych go postaci; kazde
opowiedzenie historii poszerza jej kontekst i dodaje jej nowych znaczen - stano-
wigc tez okazje do lepszej eksploracji psychiki samego protagonisty, zrozumienia
kierujacych nim uczuc i emociji.

Takze budowanie relacji - w tym romantycznej — z postaciami niezalez-
nymi oparte jest o dokladnie ten sam schemat. Z kazda proba ucieczki jeste$Smy
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o krok blizej oséb zamieszkujacych kraine, ktorg nieustannie prébujemy opu-
$ci¢, a do ktorej nieuchronnie przyjdzie nam powrdcié, by rozpoczaé¢ caly cykl
od nowa. Jak zauwaza Alessandra Campoli (2020, s. 204), jest to rozwigzanie
charakterystyczne dla opowiadania mitu, polegajace na kazdorazowym wypel-
nianiu istniejacej formy narracyjnej interpretacja odbiorcy. Mit jest tutaj narze-
dziem, §rodkiem przekazu — wykorzystywanym w celu komunikowania znaczen
bardziej ztozonych, niz sugerowalaby sama opisywana przez éw mit historia.

Do$¢ powiedzie¢, ze bogowie i inni mieszkancy $wiata przedstawionego
sg zbiorowoscig zréznicowang i barwng. Identyfikacja wizualna bohaterow jest
jasna i czytelna - a jednoczes$nie daleka od klasycznych interpretacji mitolo-
gicznych postaci czy zdarzen. Przykladem moze by¢ tu Chaos - ukazany jako
béstwo antropomorficzne, lecz nie do konca przypominajace cztowieka, o an-
drogynicznej urodzie; zarazem pigkne i groteskowe, barwne i mroczne, wymy-
kajace si¢ jednoznacznej interpretaciji (il. 2).

Jalce ta pocieszne z twojej strony, ze pribujesz skusié mnie

i. Prosze, zatem, pozwélmiw zamian
Srr A

ILUSTRACIJA 2. Prastary stwdrca Chaos (Hades).

Projekt wizualny wielu postaci pozostawia zresztg przestrzen na niejedno-
znaczno$¢ i wieloé¢ interpretacji. O ile czes$¢ z nich wpisuje si¢ w réznie pojmo-
wane kanony piekna, o tyle pozostale potrafig balansowac¢ na jego granicach —
w obszarach trudnych do $cistego zdefiniowania. Cz¢s$¢ zas wprost wymyka sie
swoim wizerunkiem tradycyjnym stereotypom plciowym - przyktadem moze
by¢ prezentacja Orfeusza z burza ciemnych wloséw, silnym makijazem, uma-
lowanymi paznokciami, w zwiewnej szacie (il. 3).
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ILUSTRACIJA 3. Orfeusz, nadworny muzyk (Hades).

Sposdb przedstawienia postaci pozostaje ponadto spojny z ogolng stylisty-
ka gry - jaskrawa, neonows, a jednoczesnie bawigcg si¢ klasycznymi wzorami
czy charakterystycznymi elementami zdobnictwa lub architektury. To wizja
fantastycznego antyku, w ktorej groza miesza si¢ z poczuciem humoru; w ktd-
rym krélestwo umartych tetni zyciem, przeciwnicy staja sie przyjaciétmi, a po-
razka i $mier¢ przeplataja si¢ z codziennoscia.

Piesn nowego pokolenia bogdéw - Stray Gods: The Roleplaying Musical

Stray Gods: The Roleplaying Musical to gra wydana przez Humble Games, wy-
produkowana przez Summerfall Studios (2023). Wcielamy si¢ niej w Grace -
utalentowana wokalnie mloda dziewczyng, ktéra szuka swojego miejsca
w zmieniajacej sie terazniejszosci. Podczas castingu do zespotu, ktdrego jest
czlonkinig, poznaje Calliope. Po wykonaniu wspdlnego utworu ich $ciezki roz-
dzielajg sie, lecz jedynie na chwile, gdyz niedtugo pdzniej Calliope staje ranna
w progu mieszkania Grace, a chwile pézniej umiera. Wkrotce jednak okazuje
sie, ze jest ona jedng z greckich muz, a umierajac, przekazuje swojg boskos¢
Grace. Dziewczyna zostaje wezwana przez bogoéw, ktorzy pragna wyjasnienia,
co si¢ wlasciwie stalo. Grace musi podja¢ wyzwanie: udowodnic, Ze to nie ona
dokonala mordu na Calliope — wypelniajac to zadanie, pracowa¢ bedzie tak
z ludzmi, jak i z bogami, by oddali¢ zarzuty o morderstwo.
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ILUSTRACIJA 4. Kolejno: Hermes, Grace, Persefona, Apollo (Stray Gods:
The Roleplaying Musical).

Gre¢ mozna traktowa¢ jako interaktywny musical, ktdrego ksztalt zalezy
od decyzji gracza. Podczas rozgrywki uzytkownik musi bowiem podejmowac
decyzje o charakterze fabulotwdrczym i wybiera¢ opcje dialogowe sposréd
kilku mozliwosci, a w wybranych momentach wprowadzane sg utwory mu-
zyczne, ktore zmieniajg si¢ w nastroju i sfowach zaleznie od dzialan gracza.
Takze i w tej produkcji — podobnie jak w Hadesie — pojawiajg sie bohaterowie
o charakterze inkarnacji znanych z mitologii bogéw, ktérzy sa zréznicowani
ze wzgledu na swoje motywy i nastawienie, ale tez etniczno$¢, identyfikacje
plciowy itd. Spotykamy tu wiec np. Hermesa, Apollona i Persefone, ktorych
wizerunki mozna okredli¢ jako mocno uwspoéiczesnione pod wzgledem wy-
gladu, w tym stroju (il. 4). Jednak przynajmniej cz¢s¢ z nich poprzez atrybu-
ty, zachowania czy charakterystyczng symbolike nawigzuje do tradycyjnych
interpretacji mitologicznych postaci. Nowe inkarnacje bostw sa zakorzenio-
ne w dzisiejszej estetyce, ale przede wszystkim we wspolczesnych dyskursach
plciowosci i cielesnosci. Szczegdlnie warto przyjrzec si¢ tutaj Hermesowi, ktory
zaprezentowany zostaje jako posta¢ niebinarna. Takze osoba udzielajaca gltosu
Hermesowi — Erika Ishii - identyfikuje sie jako genderfluid [ptynnoplciowal?,

* Na swojej stronie internetowej http://www.erikaishii.com/ (pobrane 15 stycznia 2024)
wskazuje, ze korzysta z réznych zaimkoéw; réwniez w wywiadach, ktérych udziela, wspo-
mina o ptynnosci genderowej (np. Anderson-Minshall, 2021).
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co ma znaczenie w kontekscie uwzgledniania réznorodnych aktoréw w two-
rzeniu gier wideo oraz uwidaczniania zdywersyfikowanych tworcow.

Réznorodnos¢ nie dotyczy jednak tylko kwestii zwigzanych z psycho-
seksualnoscig i plciowoscia, gdyz w historii uwzglednione zostajg tez postacie
cechujace sie np. niepelnosprawnoscig ruchowa - jak nastepczyni Afrodyty,
mloda dziewczyna o imieniu Venus, ktéra porusza si¢ na wozku (il. 5). Takze
i w tym kontekscie dochodzi wiec do waznej inkluzji i zapewnienia widocz-
nosci postaci zréznicowanych, reprezentujacych realnie funkcjonujace grupy
spoteczne.

VENUS Hi! Name's Venus, and yes, it really s 'enus. Nice to meet you, Grace.

E— — 7

ILUSTRACIJA 5. Grace, Venus i Afrodyta (Stray Gods: The Roleplaying Musical).

W Stray Gods, podobnie jak w Hadesie, uwzgledniono rozmaite opcje bu-
dowania przez Grace relacji romantycznej: z jej przyjaciotka Freddie, bogiem
Apollonem (il. 6), mitycznym Panem lub Persefong. Dziewczyna wigc moze -
zaleznie od wyboru gracza — wejs¢ w zwigzek zaréwno z osobg innej plci niz
wlasna, jak i obdarzy¢ uczuciem kogos$ tej samej plci. Pozwala to graczom na
kreowanie takiej wersji Grace, ktora jest zgodna z ich pragnieniami lub poczu-
ciem adekwatnosci wzgledem historii.

Stray Gods jest ciekawg produkcja takze pod tym wzgledem, ze przez swo-
ja forme i tematyke nawiazuje juz nie tylko do samych mitéw czy tez filmow
lub seriali, lecz takze do popularnych musicali - chociazby Hadestown Anais
Mitchell (2016), czyli uwspodlczesnionej historii Orfeusza i Euredyki osadzonej
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w mrocznej, uprzemysfowionej i surowej wersji greckich zaswiatow. Mozna
uznaé, ze mamy tu do czynienia z formg przeplatania si¢ dziel i obiegéw wspol-
czesnej kultury i sztuki, ktdra z jednej strony bazuje na mitologii, a z drugiej —
tworzy nowg jakos$¢ poprzez taka wersje mitu, ktora nie pozostaje obojetna na
inne istniejace wspolczesnie interpretacje stowne, muzyczne czy wizualne.

GRACE You're cut2 whenyeure allangsty. You get this little crinkle on your farehead.

A

ILUSTRACIJA 6. Grace i Apollo - moment zblizenia bohateréw dajacy mozliwos¢
budowania bardziej zazylej relacji (Stray Gods: The Roleplaying Musical).

Neonowy panteon popkultury w stuzbie inkluzji

Omawiane gry swoja estetyka wprowadzaja uzytkownikéw w jaskrawy swiat
wielobarwnych neonéw. Taka stylistyka obecna jest takze w innych produk-
tach kultury popularnej. Spojrzmy chociazby na kadr z sekwencji otwierajacej
serial Amerykatiscy bogowie (il. 7) wyprodukowany przez Bryana Fullera oraz
Michaela Greena (2017-2021) na podstawie powiesci Neila Gaimana pod tym
samym tytufem (2011).

Produkcja ta, zgodnie z materialem zZrédlowym, réwniez buduje $wiat,
wspierajgc si¢ na tresciach wywiedzionych z przekazow religijnych i mitolo-
gicznych i je uwspolczesniajac. Wizja Gaimana byta w tym zakresie przelomo-
wa, a jej wplyw znajduje odbicie takze w tytutach, ktére przeanalizowalismy
wczedniej. Dawni bogowie, przywiedzeni na kontynent amerykanski, stanowia
w powiesci rodzaj antropomorficznych manifestacji historii, narracji i ludzkiej
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ILUSTRACJA 7. Kadr z sekwencji poczatkowej serialu Amerykarscy bogowie.

wiary. W nowej rzeczywisto$ci funkcjonuja o tyle, o ile pamiec¢ o nich wciaz
jest zywa w ludzkich umystach: sg wyraznie podatni na zachodzace w kulturze
transformacje, ale sama ich dalsza egzystencja zalezna jest od tego, czy zdolaja
podtrzymac swoja obecno$¢ w zbiorowej swiadomosci. Serial, idac w $lad za
literackim pierwowzorem, odbija boskos¢ w zwierciadle ekranu, a swoja es-
tetyka zblizony jest przynajmniej czgsciowo do omawianych przez nas dziel.
Jaskrawo$¢ barw kontrastujgca z ciemnoscig i szarosciami podkresla wymow-
nie site rozmaitych opowiesci - owa wielobarwno$¢ stanowi w istocie odbicie
ich réznorodnosci. Jak w wersji literackiej, tak i w telewizyjnej adaptacji facza
sie nie tylko historie roznych kultur czy bogowie wielu panteondéw, lecz takze
wielo$¢ doswiadczen, osob i relacji — w tym romantycznych.

Bosko$¢, mity i opowiesci, ale tez widoczno$¢, inkluzywnos¢ — obszary te
odbijaja si¢ w ekranach, na stronach ksigzek, plakatach, obrazach; widzimy je tez,
wlaczajac popularne serwisy streamingowe. Produkgje takie jak serial animowa-
ny Blood of Zeus (V. Parlapanides, C. Parlapanides, 2020-), gry Assassin’s Creed:
Odyssey (Ubisoft Montréal, Ubisoft Quebec, 2018) i Chants of Sennaar (Rundisc,
2023), komiks Ordinary Gods (Higgins, Watanabe, William, Cowles, 2021) czy
opisane przez nas wczesniej teksty kultury wskazuja, Ze mity nie odchodza, a ra-
czej pozostaja z nami jako opowiesci o sile, wierze, kontrastach i mienigcych sig
znaczeniach; opowiesci, ktore dotycza i dotyczy¢ beda nie tylko tego, co jest istot-
ne dzis, lecz takze tego, co przychodzi wraz z nowymi pokoleniami.
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Warto podkresli¢ pojawiajaca sie w wigkszosci tych tekstow estetyke,
w ktorej gtéwna role gra neonowe $wiatlo — przycigga ono uwage, wyrdznia
sie, buduje kontrast, szczegdlnie na tle ciemnosci czy szaro$ci. Efektywnie uwi-
dacznia tez komunikat, nie pozwalajagc osobom postronnym na obojetnos¢.
Jednoczednie, w wigkszej liczbie i réznorodnosci, neony tworza spektakularny
obraz walczacych i mieszajacych si¢ ze sobg barw, tanczacych w nieustannym
procesie Iaczenia sie i rozdzielania. Pod wzgledem narracyjnym znajduje to od-
bicie w niekonczacym sie, transformatywnym procesie opowiadania historii: te
same mity, zyjac wciaz w zbiorowej pamieci, powtarzane sa we wcigz nowych
iteracjach. Te warianty przyciagaja uwage — cho¢by na chwile, rzucajac swoje
$wiatlo, by po chwili znikng¢ w barwnym morzu i ustapi¢ miejsca jeszcze now-
szym wersjom opowiesci.

Kontrast oraz §wiatlo w historii sztuki majg swoje specjalne miejsce. Stu-
dium kontrastu mozna odnalez¢ cho¢by w sztuce Vincenta van Gogha - $wia-
tlo i blask graja naczelng role w jednym z jego najbardziej rozpoznawalnych
dziel, GwiaZdzistej nocy (1889). Swiatlo w historii sztuki m.in. - choé¢ nie wy-
acznie - dzigki rozwojowi technologicznemu stato si¢ emanacjg sztuki samej
w sobie i przedmiotem analiz artystycznych. W opracowaniach naukowych (np.
Nikolic, 2017) znajdziemy spostrzezenia o wykorzystaniu $wiatta do budowania
pozadanej atmosfery (s. 27), tworzenia kontrastu, a tym samym wywolywania
wrazenia wylaniania si¢ eksponowanych elementéw z ciemnosci (s. 30), Sciaga-
nia uwagi (s. 81). Zabawa $wiatfem i cieniem jest tez istotnym aspektem wielu
gier, tak dotyczacych kwestii splotu czlowieczenstwa oraz boskosci, jak i zwy-
czajnie chcgcych ukazaé $wiat realnych spolecznych kontrastéw. Swiatta, neony,
ale i cienie stajg si¢ waznymi elementami budowania rzeczywistosci — wida¢ to
zaréwno w mniejszych produkejach, takich jak cyberpunkowa przygodowka Red
Strings Club (Deconstructeam, 2018; il. 8) i detektywistyczna gra cRPG Tails Noir
(EggNut, 2021; il. 9), jak i w popularnych, duzych tytutach §wiatowej stawy, np.
w Cyberpunku 2077 (CD Projekt Red, 2020). Wszystkie te gry operuja $wiattami
i kontrastami - tak i wizualnie, jak i na poziomie opowiadanej historii.

Omawiane gry oraz inne teksty kultury popularnej poprzez neonows es-
tetyke, dobdr okreslonych barw itp. zrecznie operujg kontrastami i $wiatlem,
dzigki czemu osiggaja mniej lub bardziej intencjonalnie efekty ujawniania
i ekspozycji; ukazuja elementy przestrzeni, a zwlaszcza postaci w niej wystepu-
jace, jako wyraziste, warte wyciagniecia na pierwszy plan. W przypadku gier
wideo operowanie §wiatlem odbywa si¢ na poziomie wizualnego komponen-
tu rozgrywki - tego, co gracz widzi np. w Hadesie czy Stray Gods. W przy-
padku klasycznej gry RPG, takiej jak Miasto mgly, komponent wizualny
funkcjonuje oczywiscie poprzez ilustracje zaprezentowane w podrecznikach,
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ILUSTRACIJA 8. Ostatnia rozmowa pomigdzy mezczyznami: Brandeisem
i Donovanem na tle wizji upadku wsréd nocnych $wiatet i miejskich neonow
(Red Strings Club).

ILUSTRACIJA 9. Neony i $wiatta nocnego miasta podczas prowadzenia $ledztwa
(Tails Noir).
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ukierunkowujace percepcje graczy, ale takze na poziomie narracyjnym. Widzi
sie ja oczami wyobrazni - jest obecna w opisach miejsc, w kreacjach bohateréw,
stanowi domyslne tlo wydarzen. Sposéb operowania kontrastami, barwami
i $wiatlem zalezny jest od konkretnej produkgji oraz pozadanej przez tworcow
stylistyki. Neonowos¢ omawianych przez nas tekstow kultury bazuje wlasnie
na kontrastach, kolorystyce i $wietle, ale takze — na glebszym, sensotwdrczym
poziomie — na tym, co wybdr takiego wyrazu artystycznego niesie za soba;
mowa tu np. o wyrdznieniu i uwidocznieniu tego, co na co dzien, posrdd szarej
codziennodci, jest ukryte, a co zostaje wyeksponowane nocg - jest to szczegol-
nie wazne w kontekscie omawianych tematéw queerowosci i, szerzej, ludzkiej
réznorodnosci.

Same kolory i $wiatlo wykorzystywane sg w kulturze jako narzedzia ko-
dowania okreslonych tozsamosdci. W dyskursie mediéw wizualnych moéwi sie
czesto o zjawisku tzw. bisexual lighting [biseksualnego oswietlenia], czyli wy-
korzystania kombinacji r6zowej, niebieskiej i fioletowej barwy, majacej wska-
zywa¢ na biseksualng orientacje postaci (Pierpoint, 2018). Procz kodowania
tozsamosci takie polaczenie barw — raczej niespotykane naturalnie — wywoluje
réwniez skojarzenia z tym, co niezwykle, fantastyczne, obce. Sg to tez kolory
nocnych klubéw i towarzyszacych im neondéw rozswietlajacych futurystyczne
miasta rodem z science fiction (Hochwender, 2022 ). Taka paleta kolorystyczna
w polaczeniu z neonowym o$wietleniem wigzana jest czesto z retrofuturystycz-
na, cyberpunkowa stylistyka wywodzaca sie z lat 80. i poczatku 90. XX wieku
(Barbeau, Blanchard, Qisin, Almeida, 2022). Charakterystyczny jest zwigzek
tej stylistyki z przestrzenia miejska i jej symbolika. To wérdd ciemnych, sza-
rych ulic neonowy blask przycigga najwigksza uwage. Pozornie zorganizowana
i uporzadkowana przestrzen, ktorg zamieszkuja rzesze ludzi, jednoczesnie staje
sie naturalng przestrzenig dla réznorodnosci. Dodatkowo, takie wlasnie wy-
korzystanie $wiatla neonéw i ciemnosci nocy, zautkéw i zakamarkow ukazuje
kontrast miedzy tym, co jasniejace, jarzace si¢ wielobarwnym $wiattem, a tym,
co zepchniete na dalszy plan.

Tworzone w tej estetyce przestrzenie gier z jednej strony oferujg $wiat
kontrastow, ale z drugiej — zmuszaja do cigglego oscylowania miedzy widocz-
noscig i niewidocznoscig. Dotyczy to nie tylko kluczowych przestrzeni, tetnig-
cych blaskiem jaskrawych reklam, lecz takze obrzezy — wida¢ to na ilustracjach
w jednym z podrecznikéw do Miasta mgly, gdzie kontrasty $wietlne ogarniaja
zaréwno serce miasta, czyli Srédmiescie, jak i znajdujgce sie na uboczu Nad-
brzeze (il. 10-11).

Zreszta w podreczniku do Miasta mgly neonowos¢, zabawa $wiatlem czy
operowanie kontrastem nie dotycza wylacznie miejsc, ale tez postaci, ktore
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ILUSTRACJA 10. Rozjasnione ekranami i neonami Srédmiescie
(Miasto mgty. Przybornik Mistrzyni Ceremonii).
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ILUSTRACIJA 1. Latarnie i neony Nadbrzeza
(Miasto mgty. Przybornik Mistrzyni Ceremonii).
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prezentowane s3 czgsto jako barwne, oblane $wiattem lub przynajmniej na-
znaczone wizualnie neonowoscig i dzieki temu zyskujace zintensyfikowana
widocznos¢ (il. 12). Zwlaszcza w przypadku prezentowaniu ich mitycznosci -
boskosci - czesto wykorzystywane sg zywe barwy, a niekiedy takze ekspre-
syjna kompozycja obrazéw ukazujgca postacie z uniwersum gry w konkretny
sposdb, np. w odniesieniu do 0séb przebudzonych - nawigzujac do ich mocy
i Zrédet inspiracji. Tworzy to ciekawg paralele z dyskursem widzialnosci oséb
LGBTQ+. Swiatlo$¢ i swoista pryzmatyczno$¢ znajduja przeciez odzwierciedle-
nie w symbolice teczy, ktora pojawia si¢ w zyciu spolecznym i politycznym jako
znak dumy i obecnosci.

DECIAKI wliﬂ ko I + Zebedes: Kiaty Tebedze -2z
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razie osota poszukagca odpowiad:

TRANIE LUBOBEZWLADNIE 2
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ez, ! znajduie sig resztawtosow.
(bez wagleduna to, 2y sq neveia: naglowia
Rachel, oy nie). Nasis
siewpm.
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ILUSTRACIJA 12. Przyktadowe postacie
(Miasto mgly. Przybornik Mistrzyni Ceremonii).

Operowanie kolorami i ich specyficznymi zestawieniami jest zresztg istot-
nym elementem strategii widocznosci — czy to w aspekcie indywidualnym (ma-
nifestowania wlasnej tozsamosci), grupowym (np. politycznym), czy instytu-
cjonalnym (zarzadzanie przestrzenia i rozpoznawalno$cia; Wolowic, Heston,
Saewyc, Porta, Eisenbergd, 2016). Gra kolorystyka stanowi silnie zakorzeniona
kulturowo praktyke klasyfikowania rzeczywistodci, rozrézniania jej elemen-
tow — zarowno w kontekscie pozytywnym (afirmacyjnym), jak i jako element
umacniania m.in. negatywnych stereotypéw (Cheung, 2021). W tym zakresie
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twdrcy omawianych przez nas gier podejmujg dos¢ $miale decyzje artystyczne
o wysunigciu kolorystyki oraz $wiatfa i cienia na pierwszy plan, wykorzystu-
jac je jako istotny element komunikacyjny. Neonowa, jaskrawa paleta nie tylko
uwidacznia i przykuwa uwage, lecz takze odzwierciedla réznorodnos¢, bogac-
two do$wiadczen i otwartos$¢ interpretacyjng mitycznych pierwowzordéw.

Zakonczenie

Zaryzykujemy teze, ze dyskurs wokot kultury antycznej — i wywodzacych sie
z niej mitow - zbyt czgsto nacechowany jest swoistg sterylnoécia. Starozytnos¢
to w powszechnym odbiorze biel marmuru i majestatyczne posagi zastygle na
wieki - statyczne i niezmienne. Dzigki badaniom archeologicznym wiemy jed-
nak, ze jest to obraz daleki od rzeczywistosci. Marmurowe posagi, ogladane
w muzeach czy poznawane na podstawie podrecznikéw do historii, malowane
byly w jaskrawe barwy, nadajace im wyglad peten zycia (Kiilerich, 2016, s. 2).
Nie bez powodu jedna z glosniejszych wystaw rzezby antycznej — przygoto-
wana przez Vinzenza Brinkmanna i Raimunda Wiinschego dla monachijskiej
Gliptoteki w Monachium w 2003 roku i wystawiana w wielu niemieckich mu-
zeach, a ukazujaca eksponaty odrestaurowane, o przywréconych oryginalnych
barwach - nosi oryginalnie tytul Bunte Gotter - Die Farbigkeit antiker Skulptur
[Malowani bogowie - polichromia rzezby antycznej], a po angielsku — Gods
in Color [Bogowie w kolorze] (Liebeghaus, 2021).

Barwne, neonowe reprezentacje mitéw obecne w kulturze popularnej sa
czyms$ wigcej niz efektem wyboru stylistycznego. Warstwa wizualna korespon-
duje tutaj ze zreinterpretowaniem sensu tych opowiesci, z przywrdceniem ich
do zycia dzigki nadaniu im nowych znaczen odnoszacych si¢ do $wiata wspot-
czesnego, w tym — do dorastania przedstawicieli nowych pokolen, ktérzy mimo
starozytnego kostiumu danej opowiesci moga odnalez¢ w niej siebie samych za-
réwno w tym, co z dawne, jak i w tym, co nowe, o$wietlone blaskiem neonéw.
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Intersectionality of Queer Female Characters
in Alice Oseman’s Young Adult Series of Graphic
Novels Heartstopper

Abstract:

The global success of Alice Oseman’s series of young adult graphic novels, Heart-
stopper, may come as a surprise. Initially published as a webcomic on Tumblr
and Tapas, it attracted an online audience of over 50 million views. The project’s
publishing fundraising goal was met in just two hours, and Hachette Children’s
Group published Heartstopper: Volume One as a graphic novel in 2019, followed
by four other volumes and extras, all released by 2023. While most readers and
critics have focused on the issues of male homo- and bisexuality in Heartstopper,
this article seeks to analyse the multifaceted identities of trans and cisgender
female characters in Oseman’s graphic novel series through the lens of inter-
sectionality, focusing on gender, sexuality, race, and ethnicity, while address-
ing the call for diversity in YA literature. Remembering that young adult lit-
erature often aims to raise questions about political organisation, ideal society,
and the need for social change, the reading of Oseman’s Heartstopper presented
in this paper argues that it is a part of utopian young adult literature due to
disregarding many issues connected to the characters’ intersections, especially
the experiences of women of colour.
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Intersekcjonalnos¢ queerowych postaci kobiecych w serii
powiesci graficznych dla mtodziezy Heartstopper
Alice Oseman

Abstrakt:

Swiatowy sukces serii powiesci graficznych Alice Oseman Heartstopper moze
wydawac¢ sie zaskakujacy. Po raz pierwszy tworczos¢ Oseman pojawila sie w ser-
wisach Tumblr i Tapas i przyciagnela ogromng publiczno$¢ (ponad 50 milionéw
wyswietlen). Zbidrka srodkéw na publikacje serii zakonczylta sie sukcesem w zale-
dwie dwie godziny, dzigki czemu Hachette Children’s Group wydato w 2019 roku
inicjujacy cykl powies¢ graficzng Heartstopper. Do 2023 roku wydano jeszcze czte-
ry tomy oraz dwa ksiazkowe dodatki od osoby autorskiej. Podczas gdy wigkszos¢
czytelnikow i krytykow rozwazato kwestie homo- i biseksualnosci w tej serii, celem
artykutlu jest analiza zlozonych tozsamosci transpiciowych i cisplciowych postaci
kobiecych w serii powieéci graficznych Oseman poprzez pryzmat intersekcjonal-
nosci, ze szczegélnym uwzglednieniem plci, seksualnosci, rasy i etnicznoséci oraz
jednoczesnym wzieciem pod uwage zapotrzebowania na réznorodno$¢ w literatu-
rze dla mlodziezy. Literatura dla tej grupy odbiorczej czesto ma za zadanie kwestio-
nowac organizacje polityczng i wzorowe spoleczenistwo, w ktorym zyje czytelnik,
oraz przypominaé o potrzebie zmian spolecznych Dlatego tez autorka artykutu
zamierza pokazad, Ze seria Heartstopper moze by¢ uwazana za cz¢$¢ mlodziezowej
literatury utopijnej, poniewaz pomija wiele aspektéw intersekcjonalnos$ci bohate-
réw i bohaterek, szczegélnie kobiet niebiatych.

Stowa kluczowe:
Alice Oseman, powies¢ graficzna, Heartstopper, intersekcjonalnosé¢, literatura
LGBTQ+, literatura mlodziezowa

Introduction

he global success of Alice Oseman’s series of young adult graphic nov-

els may come as a surprise as Heartstopper was initially published as
a webcomic on Tumblr and Tapas (Oseman & Bookswarm, 2024). After at-
tracting an online audience of over 50 million views, it was issued as a graphic
novel by Hachette Children’s Group in 2019 and was followed by four addi-
tional volumes and extras (Oseman, 2019a-2023). Heartstopper tells the story
of Nick and Charlie, teenage characters previously mentioned in Oseman’s
young adult novels Solitaire (2014), This Winter (2015), and Nick and Charlie
(2015). The boys meet in an all-boys British school, become friends, and fall
in love. Each volume of the graphic novel depicts the ups and downs of teenage
friendships, love, coming out, and mental health. Moreover, in Heartstopper’s
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chronotope, the relationship blossoming between Nick and Charlie is accom-
panied by the experiences of several supporting characters, such as queer non-
White women.

Many adult readers have argued that the optimistic, hopeful, and inclusive
Heartstopper series and its successful Netflix adaptation are what they wish
had appeared sooner. For example, in his Goodreads review of the first volume
of the graphic novel, Larry H aka the.bookishworld.ofyrralh (2019) writes:
“Once again, I'm so happy that books like this exist today, to let LGBTQIA+
kids - and adults - see that whom they choose to love doesn’t doom them to
loneliness.” While Heartstopper has been met with significant interest among
scholars of comic studies and young adult literature, most critics have focused
on the issues of male homo- and bisexuality in the series, namely the positive
depiction of bisexuality and challenging hegemonic masculinity (Allen, 2023)
or machoism (Trisnawati, Sutikno, Agustina, Prameswary, & Mutyas, 2024).
In this article, I seek to shift the male- and White-centred focus and analyse
queer and female characters of various ethnicities in Oseman’s graphic novel
series through the lens of intersectionality while considering the call for diver-
sity in YA literature.

Since the 1960s, Anglophone young adult books have increasingly em-
braced diversity, with many authors exploring topics such as sex and sexual-
ity, drugs, and racism. In discussing the British context, Melanie Ramdarshan
Bold (2019) highlights the pivotal role of the Macmillan Topliner imprint, es-
tablished in 1968, in popularising inclusive YA literature. The imprint marked
a significant departure from publishing for the White, middle-class reader,
aiming instead to unalienate non-White adolescent readers as well as separate
YA books from children’s literature (p. 26). Ramdarshan Bold notes a notable
shift in the number of diverse books published over the last 60 years. From 1962
to 1964, less than 7% percent of 5,000 published books of children’s literature
included Black characters, and this percentage decreased even further between
1985 and 1995. It is not only the number that is important in this consideration
but also the quality of the representation. In other words, the authenticity and
authority of these books matter as well (p. 30). Ten years later, it was finally pos-
sible to see some improvement, as studies of the Cooperative Children’s Book
Center (CCBC), University of Wisconsin-Madison, showed that both the num-
bers and quality rose “from 7.1 (215 books) in 2006 to 12.9% (439 books)
in 2016” (p. 30). However, despite the increase in books written by authors of
colour in 2016 compared to 2006, the diversity among the titles by these au-
thors did not reflect the same progress (pp. 30-31). Another aspect of the lack
of diversity is what Ramdarshan Bold argues happened in the UK in the 1980s
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and early 1990s, when publishers preferred to publish diverse books written
by White authors because these were inoffensive to White readers. Often, they
explained the absence of authors from minority backgrounds by claiming that
they do not want to write for children. However, such authors countered this
by explaining that when offered publishing deals, they were often restricted
to writing identity books dealing with racism, xenophobia, and homophobia.
In addition, they had to be written according to Western interpretations of
these problems; otherwise, they would be ‘too Black’ or ‘too Indian” (Ramdar-
shan Bold, 2019, p. 33). Thus, it may be argued that White standards are usually
reinforced on non-White individuals, especially women.

Kimberlé Crenshaw, who coined the term intersectionality in 1989,
points out that Black women do not experience oppression strictly racial or
gender-oriented but specifically at the intersection of race and gender (p. 140).
Thus, Black women are subjected to the two most powerful oppression sys-
tems. However, Black lesbians and trans women are even more likely to face
discrimination due to their sexuality and gender identity. Crenshaw devel-
oped the concept of intersectionality while working on improving the justice
system. Since then, however, it has been adopted by scholars studying cultural,
social, and political inequalities, as well as their representations in literature
and culture (Battle & Colin, 2008; Gill, 2016; Hill Collins, da Silva, Ergun,
Furseth, Bond, & Martinez-Palacios, 2021). In my examination of Heart-
stopper, I use this term in the context of the inclusive portrayal of minorities
in queer-themed young adult books. Thus, my understanding of intersection-
ality is closer to Vivian M. May (2015), who argues that it “approaches lived
identities as interlaced and systems of oppression as enmeshed and mutually
reinforcing: one aspect of identity and/or form of inequality is not treated as
separable or as superordinate” (p. 3).

Remembering that young adult literature often aims to raise questions
about political organisation, ideal societies, and the need for social change
(Hintz & Ostry, 2009, p. 2), I seek to demonstrate in my reading of Oseman’s
Heartstopper that the novel’s chronotope emerges as a queer utopia, where
there is no room for oppression related to the queer female characters’ race,
ethnicity, and social background. Considering its focus on homonormativity,
which is “favoring norms and ideas traditionally associated with heterosexual-
ity” (Swietlicki, 2023, p. 302), and the simplified depiction of the experiences
of women of colour, I argue that Oseman’s Heartstopper series can be consid-
ered an example of utopian literature. Lyman Tower Sargent (2010) defines
utopianism as “envisioning a radically different society from the one in which
the dreamers live” (p. 5). Therefore, Heartstopper’s social context, for example,
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the increasing radical gender-critical feminism sentiments in the United King-
dom, positions the series as a work challenging the political organisation of
British society.

Intersectionality

Intersectionality is a way of thinking about inequality, power, and marginalisa-
tion. As May (2015) observes, intersectionality involves recognising how vari-
ous self-identities and levels of oppression are co-constituted axes of selfhood
and lived experiences that “intersect in dynamic, shifting ways” (p. 21).

Identities form complex personalities that can and should be analysed on
various levels, as individuals can identify with multiple identities simultane-
ously. Therefore, to address individual needs and expectations from power-
wielding individuals, various identities should be considered. For example,
the experience of a woman who is Black and with a disability is heavily in-
fluenced by her gender, race, and physical ability. Thus, she can face sexism,
racism, and ableism simultaneously. However, this does not mean that her
identity is cumulative (race + gender + ability), but rather that these categories
overlap and can alter each other. The matrix philosophy in intersectionality
demonstrates that the ways in which one sees the world are not only plural but
can also be conflicted (May, 2015, p. 43).

In an intersectional approach, “inequities are never the result of single,
distinct factors” instead, “they are the outcome of intersections of different
social locations, power relations and experiences” (Hankivsky, 2014, p. 2).
Time and space are not static or objective but fluid and subjective. Moreover,
the unique perspective and expectations of power-wielding individuals are ma-
jorly influenced by their social location (p 10). Patricia Hill Collins and Sirma
Bilge (2016, p. 7) argue that power relations should be explored through their
intersections - for instance, sexism, racism, and ableism - as well as through
their structural, cultural, interpersonal, and disciplinary domains. Where and
when one lives and interacts determines the knowledge and power dynamics
around them.

In Black Feminist Thought: Knowledge, Consciousness, and the Politics of
Empowerment, Hill Collins (2000) writes:

Oppressed groups are frequently placed in the situation of being listened to only
if we frame our ideas in the language that is familiar to and comfortable for
a dominant group. This requirement often changes the meaning of our ideas
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and works to elevate the ideas of dominant groups. In this volume, by placing
African-American women’s ideas in the center of analysis, I not only privilege
those ideas but encourage White feminists, African-American men, and all oth-
ers to investigate the similarities and differences among their own standpoints
and those of African-American women (p. 7).

In this quotation, Hill Collins highlights the importance of the oppressed,
specifically Black women as speakers, and points out how they must adapt to
the oppressors, even when discussing such personal experiences as discrimina-
tion. Moreover, she calls for confronting one’s own views with those of Black
women. Intersectionality stresses the importance of including those who are
normally excluded from policy conversations. While the lives of Anglophone
white and Black women are heavily influenced by their gender and social class,
Black women additionally face racism; therefore, in certain circumstances,
White women, although oppressed due to their gender, can nevertheless expe-
rience privileges stemming from their Whiteness (Hankivsky, 2014, p. 9).

Thus, intersectionality aims to find optimal solutions by understanding
intersecting systems of oppression, not just differences. By explaining the caus-
es and roots of social issues, it can help leaders achieve equality in diverse pop-
ulations (Hankivsky, 2014, p. 7).

L is for Lesbians

Tara in Heartstopper is a Black lesbian who stands in contrast to the series’
main characters, Nick and Charlie. She attends Higgs School, an all-girls school
opposite Truham, the all-boys school the protagonists attend, along with her
girlfriend, Darcy, and Charlie’s friend - Elle. Although Tara is a homosexual
character like Charlie, she cannot completely relate to him. Unlike Charlie,
who is half Spanish, Tara is Black, and they each face different inequality is-
sues. However, Oseman does not address any of the Black lesbian struggles
in the books, focusing instead solely on the broader issues faced by young lesbi-
ans, such as internalised homophobia, misogyny, and stereotypes.

The reader meets Tara at a party organised by Harry, which she attends
with Darcy. She is pressured to talk to Nick, who is also invited, because of
a kiss they shared years earlier. Despite Tara being publicly out and attending
the party with her girlfriend, Harry completely overlooks her sexuality. On
the other hand, Nick’s sexuality is presumed straight as he kissed a girl when
he was younger and does not act in a manner stereotypically attributed to gay
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men. Harry’s behaviour attributes heteronormativity to Nick and Tara. Hetero-
normativity in queer theory is a “concept in which patriarchy and heterosexu-
ality are centered as the social norm” (Battle & Ashley, 2008, p. 1). Because of
the kiss Tara and Nick shared, Harry automatically concludes they must have
had feelings for each other or may still have them, assuming that both of them
must be straight as it is the ‘default setting.’

The reader gains insight into Tara’s inner thoughts when she talks to
Charlie at the beach (Oseman, 2020, pp. 704-712). She mentions the process
of coming to terms with her sexuality and being officially out as a lesbian
with a girlfriend. Tara highlights the negative connotations associated with
the words ‘gay’ and ‘lesbian’ she tells Charlie that her fear of being out comes
from the word ‘lesbian’ being used as an insult. According to Pat Griffin
(1998, p. 87), negative stereotypes about lesbians still instil fear in women,
even with societal changes in recent decades. Consequently, ‘lesbian’ becomes
a label that women have to prove they are not (Hartmann-Tews & Soler-Prat,
2022, p. 170). Tara admits to having used the term in such a way herself and
goes on to explain that she and Darcy thought pretending to be fully platonic
would be easier. Yet, the girls quickly discover they cannot hide their feel-
ings for each other. Tara concludes by saying that she “got comfortable being
[herself]” and knew she could withstand any homophobic remarks as she had
Darcy by her side and finally learned to love and accept herself the way she is
(Oseman, 2020, pp. 708-709).

Itisimportant to note that although Tara occupies the intersections of three
identity markers - race, gender, and sexuality — in Heartstopper, she is a lesbian
first and a Black woman second, which differs from the experiences of many
Black women. When addressing intersectionality and the challenges Black les-
bians face today, Gabriel Noah Brahm (2019) refers to Sojourner Truth’s 1851
oration on the intersection of women’s suffrage and Black rights in the United
States: “That man over there says that women need to be helped into carriages,
and lifted over ditches, and to have the best place everywhere. Nobody helps
me any best place. And ain’t I a woman?” (p. 160). In other words, Black wo-
men were not treated with the same respect as white middle- and upper-class
women because Black people were seen as ‘property’ regardless of their gender.
Truth’s speech still resonates with Black women today, who, as Brahm (2019)
observes, remain doubly oppressed, while Black lesbians are “trebly subordi-
nated” (p. 160). Oseman’s omission of Tara’s racial experience as a Black lesbian
in the United Kingdom may be explained by Heartstopper’s main theme, which
is sexuality. However, including Black characters in literature without further
exploring their experiences contributes to Black invisibility. As already earlier
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observed by Crenshaw (1989, p. 139), Black women’s experience is multidimen-
sional, and the single-axis analysis distorts it. By focusing solely on Tara’s sexu-
ality, Oseman dismisses her experience as a young Black British woman.

Another character, presumably lesbian, introduced to the reader in the first
volume of Oseman’s graphic novel is Mrs. Singh. She first appears during
a rugby team practice that Charlie is invited to by Nick, where she announces
that Charlie is admitted to the team. Mrs. Singh is a middle-aged woman,
an ex-pro rugby player, and a P. E. teacher at Truham (Oseman, 2019a, p. 51).
The black-and-white illustrations depict her with darker skin colour, but except
for her last name, which could suggest she is of British Indian background,
there are no mentions of her ethnicity. She comes across as tough and strict,
but in the third volume, we see another side of her story. In the first volume,
she advocates against stereotypes about gay men, showing that she is an adult
ally in the story. She overhears three of Nick’s friends discussing whether he is
gay or not. When one of them says, “[h]e doesn’t look gay” (p. 210), she imme-
diately confronts the boys, stating that it is impossible to determine if someone
is gay or not based on their appearance and that gay and heterosexual are not
the only options. Thus, she emphasises that discussing someone’s sexual orien-
tation is disrespectful.

When Mrs. Singh catches Nick and Charlie in an intimate situation
in the school’s sports equipment room, she asks Nick to see her in her office
(Oseman, 2020, p. 586). Nick feels responsible for his actions and is ready for
what Mrs. Singh will bring to him. However, he soon learns that Mrs. Singh
is an empathetic ally as she first announces that Nick is the team captain and
then addresses the intimate situation she witnessed between the two boys
(Oseman, 2020, pp. 595-596). Finally, Oseman shows Mrs. Singh’s office from
the woman’s perspective, where a picture of her with another woman comes
into the frame. Mrs. Singh explains to Nick that he can come to her if the two
boys ever experience any negative behaviour due to their relationship and sym-
pathises with Nick by coming out to him herself (p. 598). She tells the story of
how she and her wife had been the target of very spiteful words in the early
2000s when they met. Therefore, she stresses that, although the world changes
and homophobic sentiments decrease, queer people can never be sure how oth-
ers will treat them.

Mrs. Singh is a successful, presumably British Indian and lesbian athlete
who serves as an adultallyin the story. This representation touches on an impor-
tant issue which is heteronormativity and homophobia in sports. Athletes, both
male and female, often hesitate to come out to their fans and teammates for fear
of being discriminated against or stereotyped. Due to the heteronormativity
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in sport, different expectations are imposed on bisexual or lesbian women and
bisexual or gay men. Female athletes are frequently assumed to be lesbians
simply because they are sportswomen regardless of their actual sexual orienta-
tion, whereas sportsmen are rarely expected to be gay (Soler-Prat, Vilanova,
Solanas, Martos-Garcia, & Garcia-Puchades, p. 170). As a consequence, women
remain marginalised in sports and their behaviour is being controlled (p. 171).
This also further touches on the aforementioned issue of negative stereotypes
about lesbians, where ‘lesbian’ becomes a label that women have to prove they
are not (Hartmann-Tews & Soler-Prat, 2022, p. 170). Being at the intersection
of two identities, leaves sportswomen face systemic oppression on two levels
in the form of reinforcing the heterosexual image and traditional gender roles,
undermining their competence, and attacking lesbians (Soler-Prat, Vilanova,
Solanas, Martos-Garcia, & Garcia-Puchades, 2022, p. 171).

Oseman provides representation for other British Indian LGBTQ+ women
and challenges the previous young adult and children’s literature that reinforced
the idea of queer adults’ hurting. However, she limits the exploration of the inter-
sections of Mrs. Singh by focusing primarily on her sexuality while disregarding
race completely. In Mrs. Singh’s case, there is an additional intersection of eth-
nicity, making her life experience even more multidimensional. This is because
gender is always entangled with race, class, or geopolitical location, as indicated
by Judith Butler (2024, p. 135). As the author observes, all these factors intersect,

>«

affecting the individual’s “materiality and intelligibility” (p. 85)

T is for Trans

Elle faces oppression best understood by examining the intersecting factors of
race and gender, as she is a Black transgender woman. Her experience is defined
by the implied lack of understanding from her peers when she comes out as trans
in an all-boys school. However, the character possesses a strong support system
made of her queer friends and an ally love interest. Oseman, however, disregards
Elle’s Blackness, focusing solely on her gender identity. Thus, I argue that in Ose-
man’s colour-blind Heartstopper, Blackness is positioned as invisible.

According to Tao, Elle’s boyfriend, Elle experienced numerous unpleas-
ant situations when she came out as trans at Truham. However, since trans-
ferring to Higgs, she has been finally able to enjoy herself at the new school
with new friends (Oseman, 2020, p. 719). Elle’s place at an all-girl school is
never questioned by the other characters in Heartstopper. Her transfer to a new
school is natural and logical given the circumstances, marking a breakthrough
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in portraying trans youth in literature. There are very few moments in the se-
ries when someone acknowledges Elle as a trans person by emphasising that
she is now a girl. When Nick comes to Charlie’s birthday party at the bowling
alley, he notices Elle sitting next to Tao and asks Charlie if she is not the per-
son who attended the same geography course with him at Truham. He is cut
off by Charlie mid-sentence as Charlie explains that now this person is Elle
and attends Higgs — an all-girl school (Oseman, 2019b, p. 404). Except for this
one conversation, the characters never discuss Elle’s gender in such a manner.
Instead, they naturally accept the reality they find themselves in. Another in-
stance when Elle’s identity is addressed is when she is asked whether she visits
her grandparents in Egypt. This time, Elle discusses her transness, explaining
that she cannot visit her grandparents since coming out as trans because being
trans in Egypt is different from being trans in the UK (Oseman, 2021, p. 1056).
She implies that transgender people still face severe oppression, sometimes
even risking their health and lives to be open about their identity.

As the book is targeted at a young audience and the characters are teens
themselves, understandably, mentions of transphobia are very light and mostly
implied. Juxtaposing Elle’s situation with the socio-political context of Heart-
stopper illustrates the series’ utopian theme. The increasing anti-gender sen-
timents among some British feminists, who seek the “derealization of trans
people” and “engage in forms of discrimination that arguably go against
the commitment to equality” (Butler, 2024, p. 137), contribute to the severe op-
pression trans people face. The rise of trans-exclusive radical feminists (TERFs)
in the United Kingdom in recent years resulted in “intense public conflict, bul-
lying, censorship campaigns, and claims of hostile workplace environments”
due to the opposition to including trans and genderqueer people in feminist
alliances (p. 134). Accepting feminism as an alliance affirms that Black and
Brown women “live at the intersection of compounded oppressions” (p. 135).
Currently, radical feminists undermine gender by referring to it as an artificial
construct, which disputes the validity of trans identities (p. 136). This means
that TERFs deny the reality of trans lives and claim proprietary rights over
gender categories (p. 137). Through Elle’s transition from an all-boys to an all-
girls school, Oseman envisions a more inclusive society and challenges current
anti-gender sentiments.

Additionally, it is worth noting that placing Elle in a heterosexual relation-
ship with Tao makes them an important interracial couple made of a transgender
Black woman and a cisgender Asian man who is a lot shorter than her. While
the Heartstopper series challenges gender stereotypes, such as height differenc-
es in heterosexual relationships, and validates Elle’s transition, it fails to fully
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address Elle’s intersections, overlooking her racial experiences. Elle and Tao
never speak of the racism they face and the sense of isolation they may feel due
to not having more friends similar to them (Woo, 2022). Moreover, this omission
can be explained by the utopian character of Heartstopper’s chronotope.

Oseman’s representation of Tara and Elle’s Blackness is reduced to the black-
and-white illustrations depicting their darker skin colour. Elle embraces her
femininity through her hairstyles, using a lot of accessories and often changing
them throughout the story. Tao comments on her hair when she lets it down on
the beach and compliments her on it. Considering the cultural significance of
hair to Black women, Oseman’s decision not to delve deeper into this aspect of
Elle’s identity raises questions. Elle usually wears her hair down with braids on
the sides, clipped with accessories, or in a bun when necessary. In contrast, Tara
— the other Black female character — wears her natural Afro throughout three
volumes and transitions to dreadlocks in the fourth and fifth volumes. Oseman
created two Black characters with two distinct approaches to their hair - Elle,
who conforms to Eurocentric standards, and Tara, who celebrates her natural
hair. However, these nuances are not fully explored in the narrative.

Notwithstanding mentions of a few unpleasant situations in Elle’s life,
Oseman contributes to the normalisation of trans experiences and positive
representation of trans people in literature, one that is not centred on bullying,
confusion, or isolation. Instead of showcasing the misogynoir' experiences of
Black women, Oseman creates a character who has always been sure of who she
is and who embraces herself by transferring to an all-girl school despite being
bullied during her most formative years for coming out as trans.

Conclusion

In Heartstopper, the radically different society in which the dreamer lives, as
mentioned by Lyman Tower Sargent (2010, p. 5), is onedepicting onlyhomonorm-
ative relations and identities, where issues such as racism are not a concern for
the characters, and the problems they face due to their sexuality always unfold
positively. As Mateusz Swietlicki (2023) argues, studying LGBTQ+-themed
books for young people “should not be done without considering the sociopo-
litical situation in the relevant region” (p. 308). Hearstopper has been translated

! Misogynoir is a term coined by Moya Bailey in 2008, referring to the intersection of anti-

Blackness and misogyny directed at Black trans and cisgender women in American visual
and popular culture.
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into numerous languages, and its impact has gone beyond the Anglophone
world. In the context of countries with limited representation of the LGBTQ+
community in literature, books focusing on homonormativity, including trans-
lations from other languages, should not be completely dismissed, as they con-
tribute to the normalisation of various sexual and gender identities in highly
homophobic societies. Thus, texts that reinforce marginalisation by favouring
norms and ideas traditionally associated with heterosexuality can also be seen
“as simple and homonormative or as transformative and revolutionary if read
through a different cultural lens” (p. 308). On the other hand, in the context of
the present-day United Kingdom, hidden yet distinct transphobia prominent
due to the increasing anti-gender sentiments of radical feminists, Heartstop-
per’s racial omission positions the work as a utopian text.

B. J. Epstein (2013) argues that a common problem in children’s and YA
literature is the ability of books to deal with “one deviation from the supposed
norm at a time” (p. 132). With Hearstopper featuring such a diverse cast of
characters, including Elle and Tara as supporting characters, and with sexual
orientation being the main theme of the series, Oseman simply does not have
the space to fully represent certain minorities. So far, Oseman has published
five volumes of Heartstopper, with the first three focusing on sexuality, while
Volume Four and Volume Five depict problems related to growing up, such as
long-distance relationships or struggles with low self-esteem.

It is important to note that, as readers, we can also read the series in other
cultural, social, historical, or political contexts, such as the geoeconomic con-
text, considering that Heartstopper is set in Kent, United Kingdom. Although
the series does not specify a particular time period, it is evident that the story
takes place post-2010s, as media like Instagram are widely used. Furthermore,
the series first reached its audience in 2016, during a period marked by Con-
servative Party leadership under Prime Ministers David Cameron and Theresa
May, as well as the United Kingdom’s vote to leave the European Union.

Although Oseman introduces diverse characters in terms of various sex-
ual orientations and ethnicities, she does not fully explore their intersectional-
ity, focusing instead on only one part of their identity that shapes their world
experience, which is an unlikely scenario in real life. As mentioned earlier, in-
tersectionality aims to find optimal solutions by understanding the intersect-
ing systems of oppression, not just differences. In the Heartstopper series, sex-
uality is highlighted as the main source of discrimination the characters face,
which is problematic given the high demand for diversity in young adult litera-
ture and intersectionality showcasing the altering of identities, not positioning
one as superior to others.
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Literacki obraz dorastania w swiecie nowych
technologii we wspodtczesnej literaturze

dla mtodziezy na przyktadzie powiesci
Clémentine Beauvais Pasztety, do boju!

Abstrakt:

Artykul zostal poswiecony analizie literackiego obrazu dorastania w kulturze
nowych mediéw na przykladzie powiesci Pasztety, do boju! Clémentine Beauvais
(2015) jako pozycji reprezentatywnej dla nurtu wspolczesnej literatury dla mto-
dziezy o warto$ciach psychoedukacyjnych. Pod uwage wziete zostaly wewnatrz-
tekstowe strategie zastosowane w powiesci oraz zawartos$¢ tresciowa. Rozwazania
obejmujg aspekt obecnosci nowych technologii i zjawisk im towarzyszacych w two-
rzywie fabularnym powiesci oraz wazny temat dydaktycznej i psychoedukacyjnej
roli pozycji mlodziezowej, szczegdlnie w kontekscie cyberprzemocy oraz nabywa-
nia przez nastoletnich czytelnikéw kompetencji medialnych.

Stowa kluczowe:
Clémentine Beauvais, nowe technologie, obraz dorastania, Pasztety, do bojul,
pokolenie Z, powies¢ dla mlodziezy, wspotczesna literatura mlodziezowa

The Literary Image of Growing Up in a World of New
Technologies in Contemporary Young Adult Literature:
A Case Study of Clémentine Beauvais's Novel Piglettes

Abstract:
The article is dedicated to analysing the literary image of growing up in the new
media culture based on Clémentine Beauvais’s novel Piglettes (2015) as a repre-
sentative example of a psychoeducational trend of contemporary young adult lit-
erature. The analysis considers the intra-textual strategies employed in the novel
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and its content. The discussion covers the presence of new technologies and related
phenomena within the narrative framework of the novel, as well as the important
topic of the didactic and psychoeducational role of young adult literature, espe-
cially in the context of cyberbullying and the development of media literacy among
teenage readers.

Key words:
Clémentine Beauvais, new technologies, image of growing up, Piglettes, Generation Z,
young adult novel, contemporary young adult literature

W szechobecne w kulturze nowe technologie oraz media spotecznosciowe
od wielu juz lat intensywnie oddzialujg na literature dla dzieci i mio-
dziezy, stajac si¢ zaréwno trwala czescig Swiata przedstawionego, jak i gléwnym
tworzywem fabularnym, konstrukcyjng podstawa istnienia wielu utworéw
(Papuzinska, 2006). Weronika Kostecka (2015) pisze, ze ,nowe media i roz-
maite odstony wirtualnego $wiata bywaja nie tylko elementami rzeczywistosci
przedstawionej, lecz takze - i sg to szczegélnie ciekawe przypadki - inspiracja
dla powiesciowych strategii narracyjnych i rozwigzan fabularnych” (s. 48).
Badacze podejmowali juz temat literackich rekonstrukcji dorastania
w $wiecie nowych mediow (np. Kostecka, 2015; Kruszynska, 2015; Kulig, 2015)
w analizach takich pozycji jak: cykl Felix, Net i Nika Rafata Kosika (2004-),
powiesci A jesli zostane... (2012) i Ten gruby (2011) Barbary Ciwoniuk, a takze
Koniec gry Anny Onichimowskiej (2012), Wszystkie lajki Marczuka Pawta Bere-
sewicza (2012), Diament Jana Pawla Krasnodgbskiego (2007) czy liczne powie-
$ci Marty Fox. Opracowania spdjnie wskazujg, ze obecnosé¢ technologii w fa-
bule wplywa korzystnie na wiarygodnos¢ fikcyjnej rzeczywistosci i w efekcie
moze zwiekszac szans¢ utozsamienia si¢ odbiorcy ze §wiatem przedstawionym.
Uwaga badaczy skupia si¢ rowniez na posredniej psychoedukacji, ostrzeze-
niach czy pouczeniach obecnych w literaturze dla mtodych czytelnikow, uka-
zywaniu w powiesciach m.in. potegi internetu i mediéw spolecznosciowych,
ich watpliwej wartosci dydaktycznej, ryzyka anonimowosci (badz jej braku),
zagadnieniu powierzchownosci relacji nawigzywanych online, cyberprzemocy
oraz reagowaniu na ni, a takze temacie tamania prawa w sieci. Réwnocze$nie
autorzy badan wskazuja na pozytywne aspekty przedstawienia rzeczywistosci
wirtualnej, m.in. dominacj¢ i odrgbnos¢ pokolenia mlodych ludzi w postfigu-
ratywnej kulturze medialnej, mozliwo$¢ ekspresji i kreowania siebie, autotera-
pie poprzez pisanie online czy szanse¢ na nawigzywanie kontaktow z réwiesni-
kami (Kostecka, 2015; Kruszynska, 2015; Kulig, 2015; Papuzinska, 2006; Rish,
2019). Wydaje sie, ze tworcy literatury mlodziezowej zaréwno zwracaja uwage
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na niebezpieczenstwa $wiata technologii, jak i wskazuja na wszechobecno$¢
nowych mediéw, fascynacje nimi przez odbiorcéw oraz atrakcyjnos¢ prze-
strzeni wirtualnej.

Nowe technologie wykazuja silny potencjal kulturotwdrczy, czego dowo-
dem jest ich obecno$¢ w wielu — réwniez najnowszych — powiesciach mtodziezo-
wych autorstwa rodzimych twoércéw, a takze w pozycjach ttumaczonych dostep-
nych na polskim rynku wydawniczym. Sg to m.in. Szeptane wspomnianego juz
Pawtla Bergsewicza (2018), Juz, juz! Katarzyny Wasilkowskiej (2021), Czerwone
chustki Roberty Marasco (2020), Dziewczyna w realu Tamsin Winter (2021) czy
cykl dziennikéw Harper Drew autorstwa Kathy Weeks (2022-). Pozycja czytelni-
czg ukazujacy literacki obraz dojrzewania w cyfrowym $wiecie, ale takze poru-
szajacy temat internetowej przemocy, jest powies¢ Clémentine Beauvais Pasztety,
do boju! wydana we Francji w roku 2015, w Polsce za§ w 2017. Po sukcesie w kraju
ojczystym ksigzka réwniez w Polsce zyskala duza popularnos¢'.

Co ciekawe, mimo coraz czgstszej obecnosci nowych mediéw w powie-
$ciach dla mlodziezy zagadnienie wspodlczesnej literackiej rekonstrukeji do-
rastania w §wiecie technologii nie jest szeroko podejmowane przez badaczy.
Cho¢ wspolczesna literatura zrezygnowata z programowego nauczania, wciaz
pozostaje ona no$nikiem waznych tresci, przestrzenig ksztaltowania systemu
odniesien, dostarczania czytelnikowi narzedzi do rozumienia zaréwno otacza-
jacego $wiata, jak i samego siebie (Ungeheuer-Gotab, Chrobak, 2012). Obecna
sytuacja, w ktorej nowe media zaczynajg wie$¢ prym w kulturze, sklania do re-
fleksji na temat ksigzki jako spoteczno-kulturowego fenomenu majacego funk-
cje wprowadzania mlodych czytelnikéw w $wiat. A skoro zadaniem literatury
jest uczenie czytelnika podstawowych umiejetnosci konceptualizowania ota-
czajacej rzeczywistosci, a takze rozumienia samego siebie, to trafne wydaje si¢
pytanie Michala Kiobukowskiego (2015): ,,Co oznaczaja metamorfozy $wiata
mediéw dla literatury dziecigcej i mlodziezowej, dla ich dydaktycznej i inicja-
cyjnej roli?” (s. 23). Czy powies¢ wspolczesnie moze by¢ nosnikiem profilak-
tycznych tresci psychoedukacyjnych, czyli upowszechnia¢ wiedze psycholo-
giczna, zwigksza¢ swiadomo$¢ czytelnikéw na temat czynnikéw sprzyjajacych
dobrostanowi oraz uczy¢ zachowan adaptacyjnych i umiejetnosci potrzebnych
w réznych sytuacjach Zycia nastolatkéw (Majewicz, Wolny, 2017; Wrona-Po-
lanska, 2013)? Czy mozliwa jest takze edukacja medialna, czyli rozwijanie kry-
tycznego rozumienia natury nowych technologii, wykorzystywanych przez nie
technik oraz ich wplywu na rzeczywisto$¢, ale réwniez nauka selekcji, analizy

! Powies¢ kilkukrotnie przeniesiona na scene teatralng w Polsce, a takze polecana m.in.

przez Joanne Olech (2017) w dwumiesieczniku Ksigzki. Magazyn do Czytania.
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i tworczego wykorzystywanie informacji oraz kreowania wlasnych pomystow
medialnych (Ogonowska, 2013)? Czy takie tresci moga by¢ obecne na kartach
tradycyjnej, papierowej ksigzki?

Celem niniejszego artykutu jest préba uchwycenia literackiego przedsta-
wienia dorastania w §wiecie nowych technologii w powiesci Pasztety, do boju!
Beauvais (2015/2017), ale réwniez zwrdcenie uwagi na edukacje medialna
oraz psychoedukacje obecng posrednio w najnowszej literaturze mtodziezo-
wej. Analizie poddana zostanie zawartos$¢ treSciowa pozycji oraz wewnatrz-
tekstowe strategie zastosowane w powiesci. Ekspansywnos¢ nowych mediow
w $wiecie spolecznym i kulturowym jest niepodwazalna. Technologie informa-
cyjno-komunikacyjne trwale zagoscily w zyciu nastolatkéw, a sami adolescenci
stali si¢ aktywnymi uczestnikami cyfrowej kultury mobilnej. Autorzy czesciej
pisza juz nie o relacjach, a o przenikaniu, nierozerwalnosci sfer technologii
i zycia spoteczno-kulturowego (Kopciewicz, 2016). Skoro ,nastolatki szukaja
w literaturze siebie, swoich pasji, zainteresowan, probleméw”, a ,,[b]Johaterowie
i ich historie sg im bliskie, jesli odnajduja w nich odpowiedzi na wazne, klu-
czowe dla ich wieku pytania” (Latoch-Zielinska, 2020, s. 95), to nic dziwnego,
ze technologia na state zagoscita w powiesciach mlodziezowych. Utwory maja
znaczne mozliwo$ci oddzialtywania na czytelnika, pod warunkiem, ze dotykaja
zagadnien rzeczywiscie istotnych dla odbiorcy, angazujacych calg jego osobo-
wos¢, gdyz ,,przyciagnac uwage moze tylko taka literatura, ktéra dotyka spraw
waznych i intensywnie przezywanych” (Papuzinska, 1996, s. 10). Wydaje sig, ze
nie ma dla literatury innej drogi, jak tylko podazac za kulturowymi zmiana-
mi. Wiarygodnos¢ przedstawionej w ksiazce rzeczywistosci zwigksza sie, gdy
pelna jest ona odniesien do pozaliterackiego $wiata odbiorcy. Tak tez skonstru-
owana jest powie$¢ Pasztety, do boju!. Elementy zwigzane z nowymi mediami
sg integralnymi skladnikami $wiata przedstawionego.

Punktem wyjscia powiesci jest rozstrzygniecie internetowego konkursu,
ktérego celem bylo wylonienie najbrzydszych dziewczyn ze szkoty: ,,No, wy-
niki s3 na fejsie: jestem Brazowym Pasztetem [...]. Stodziak Malo zamiescit
komentarze pod zdjeciami osiemnastu kandydatek [...]. Bylo juz pod tym pel-
no lajkow (78). Dodatam swojego (79)” (Beauvais, 2015/2017, s. 7). Przedsta-
wienie bezposredniego wydarzenia problemowego otwiera powies¢. Dalszy
rozwdj fabuly Pasztetéw... powiazany jest z plebiscytem: zdobywczynie miejsc
na podium konkursu spotykaja si¢ i podejmuja decyzj¢ o wyruszeniu na ro-
werowa wyprawe do Paryza, podczas ktérej nastolatki beda sprzedawac praw-
dziwe paszteciki. Watek przemocy internetowej stuzy w powiesci jako spoiwo
organizujace calo$¢ swiata przedstawionego utworu. Schemat fabularny stwo-
rzony przez Beauvais oparty jest na rozbudowanym, wielowatkowym uktadzie
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zdarzen, jednak zawigzanie akcji mozliwe jest dzigki inicjalnej trudnosci. In-
ternetowy konkurs to nie jedyna obecno$¢ nowych mediow w powiesci - ksigz-
ka pelna jest odniesien do cyfrowego $wiata. Bohaterowie Pasztetow, do boju!
sg aktywnymi uzytkownikami technologii, ktéra stanowi integralny sktadnik
ich codzienno$ci. Korzystaja z telefonéw w celach komunikacyjnych - pisza do
siebie wiadomosci SMS, dzwonia do rodzicédw, dziennikarzy, znajomych, od-
stuchuja poczte glosows, otrzymuja komunikaty przez réznorodne aplikacje,
m.in. Snapchat. Sg réwniez uzytkownikami innych platform spofecznoscio-
wych - maja konta na Facebooku, Twitterze, udostepniaja tam tresci, wcho-
dza w interakcje, reaguja na posty, umieszczaja zdjecia, zostawiaja komenta-
rze: ,,I zaraz tik-tik, tik-tik, ekspresowo pisze esemesa na iPhonie ozdobionym
wspanialymi samoprzylepnymi klejnotami” (s. 58); ,,Jego komérka pobrzekuje;
pewnie co$ dostal, mejla albo esemesa. Wprowadza kod. Dostal snapa” (s. 228).

Nowe technologie towarzysza réwniez bohaterom w czasie wolnym i uta-
twiajg im rozwijanie réznych pasji. Astrid jest fanka strategicznych gier kompu-
terowych, a Mireille ,,pichci z przepiséw znalezionych w Internecie” (Beauvais,
2015/2017, s. 29). Spedzanie czasu w $wiecie wirtualnym jest rowniez jednym
ze sposobdw radzenia sobie z réznego rodzaju trudnosciami. Gtéwna bohater-
ka, Mireille, informuje czytelnikéw, co robita po wygranym konkursie trzy lata
temu: ,,[...] przez trzy godziny ogladalam na YouTubie filmiki z kotami, ktdre
sie wozg na robotach sprzatajacych” (s. 20).

Interesujacym faktem jest, ze protagonistki nabywajg w czasie akcji po-
wiesci kompetencji cyfrowych, ktére moga by¢ doskonalone réwniez przez
wspoélczesne nastolatki (Gruhn, Brzdzka-Ztotnicka, 2014). Pomimo duzego
zaabsorbowania i intensywnego wykorzystywania nowych mediéw, badania
wskazujg na niski poziom kompetencji technicznych wsrod pokolenia Z (Boyd,
2014; za: Bougsiaa, Kopciewicz, 2016). Bohaterki opisywanej powiesci wyszu-
kuja w internecie bardzo wiele informacji, formulujg zapytania i operatory lo-
giczne, dobieraja odpowiednie zrédfa. Jedna ze zdobytych przez postacie umie-
jetnosci jest zaplanowanie trasy wycieczki rowerowej przy pomocy technologii
informatycznych:

- Poszukalam w Google Maps trasy [...] — oznajmia Astrid, wlaczajac przegla-
darke. — Tu jest.

- Super! - wykrzykuje Hakima. — Prawie prosta droga! I raptem cztery godziny
dziesie¢ minut!

- No tak, ekstra - ja na to — tylko ze samymi autostradami. Fajnie bedziemy
wygladaly, kiedy sprobujemy sie rozpedzi¢ do stu trzydziestu na godzine z przy-
czepka wyladowang pasztecikami [...]. Czy przypadkiem nie zapomniatas
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zaznaczy¢ pola ,rower” zamiast ,samochdd” w kalkulatorze trasy? [...] Klika
na ,,rower’, probuje od nowa obliczy¢ trase i czas potrzebny na jej przebycie i...
wszystko sie wiesza. Zastygly ekran odmawia odpowiedzi. Pare Ctrl+Alt+Del
pdzniej dociera do nas jasno, ze nie mozna liczy¢ na amerykanskie superkom-
putery, jesli chodzi o wyszukanie najdogodniejszej trasy do roweru z Bourg-en-
-Bresse do Paryza [...].

- Bo jeszcze — odzywa sie Hakima — w pasku wyszukiwania mozna wklepa¢
co$ w stylu: ,,Jak najszybciej mozna dojecha¢ na rowerze z Bourg-en-Bresse do
Paryza?”. I normalnie internet wie.

Moéwisz, masz - bo faktycznie okazuje sie, ze jakis$ internatura pie¢ lat temu na
forum Velofrance zadal pytanie tej tresci (Beauvais, 2015/2017, s. 78).

Protagonistki korzystajg z realnie istniejacego narzedzia do planowania tras
rowerowych Velofrance.fr (aktualna strona: www.francevelotourisme.com),
ktére pozwala na faczenie réznych parametréw (dni, postoje, punkty naprawy
rowerdw, ogladanie czeséci tras na zdjeciach). Bohaterowie powiesci uzywaja
réwniez innych aplikacji czy oprogramowan: zapoznajg si¢ z oceng internau-
tow i szczegélowymi opiniami na TripAdvisorze, podrézuja z pomocy urza-
dzenia GPS, ogladaja w Google Earth miejsca, ktére chcieliby zobaczy¢ na wia-
sne oczy, a takze wirtualnie zwiedzajg miasta przy pomocy Google Street View.
Co ciekawe, w ksigzce pojawiaja si¢ oprogramowania funkcjonujace w rzeczy-
wistym $wiecie, z ktorych z powodzeniem skorzysta¢ moga czytelnicy, a ich
przedstawienie jest realistyczne: ,Ladne, nie? Wspaniale. Pogrzebalam w Go-
ogle Earth. Zobaczycie, warto zboczy¢ troche” (Beauvais, 2015/2017, s. 200);
~Wiesz, to wyglada troche inaczej. Na Google Street View samochody ci nie
trabig co pie¢ minut, a ludzie cig¢ nie potracaja, sa nieruchomi i maja rozmazane
twarze” (s. 245). Taka prezentacja moze pelni¢ funkcj¢ edukacyjna, wspieraja-
cg czytelnikéw w nabywaniu nowych badz udoskonalaniu posiadanych przez
nich kompetencji medialnych w zakresie wyboru zrdédel, wykorzystywania in-
formacji, znajomosci oraz uzytkowania roznorodnych aplikacji i programoéw.

W analizowanej powiesci, tak samo jak we wspolczesnej literaturze dla
dzieci i mlodziezy jako takiej, nowe media obecne s3 na dwa sposoby. Jak pisze
o tym Elzbieta Kruszynska (2015):

Po pierwsze, poszczegdlne elementy zwigzane z nowymi mediami moga by¢
sktadnikami §wiata przedstawionego. Wystepuja wowczas najczesciej w posta-
ci problematyki utworu (np. cyberprzemoc, uzaleznienie od komputera) [...].
Po drugie, nowe media dostarczajg literaturze dla mtodych odbiorcéw intere-
sujacych form podawczych np. dziennik komputerowy, blog, gadu-gadu, SMS-y,
maile (s. 84).
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W Pasztetach... czytelnik odnajdzie obie strategie — zaréwno obecno$¢ nowych
mediéw czy cybermobbingu w §wiecie bohaterdw, jak i wprowadzenie styli-
styczno-jezykowych rozwigzan odpowiadajacych rzeczywistym komentarzom
zamieszczanym w internecie, pisanym SMS-om czy artykutom publikowanym
online. Od roku 2000 coraz wiecej powiesci mlodziezowych zawiera fragmenty
nasladujace komunikacje cyfrows, co zauwazajg badacze polscy i zagraniczni
(Emge, 2004; Koss, Teale, 2009; Kruszynska, 2015). Tradycyjna fabula oma-
wianej pozycji zawiera wiec elementy majace swoje odpowiedniki w $wiecie
wirtualnym, ktore odrebne sg od tekstu cigglego graficznie i jezykowo (w war-
stwie wizualnej zastosowane s inne rodzaje czcionek czy wielkosci liter) m.in.:
»Prawdziwe pasztety czy kto$ si¢ pod nie podszywa? Zob. zdjecia zrobione
przez gosci na balu w Cluny” (Beauvais, 2015/2017, s. 141) czy ,,@coqflorent
#selfie z #3pasztety z Mécon! pycha zestaw pasztecik/kompot jabtkowy. Laj-
koéw 5, przestany dalej przez @Progreés_ain” (s. 116). Z pewnoscig remediacja
form podawczych zwigksza atrakcyjnos¢ tekstu, zblizajac powies¢ do atrak-
cyjniejszych wizualnie mediow. Kontakt z tekstem ksiazki staje si¢ dla osob
z pokolenia imagologicznego bardziej naturalny, gdyz na co dzien czytaja one
wiecej tresci obrazowych, nielinearnych i hipertekstowych oraz jednoczesnie
przyswajaja przekazy pochodzace z kilku Zrédet (Bogusiaa, Kopciewicz, 2016).
Narracyjny glos literatury mlodziezowej przeksztalca sie takze, by odzwiercie-
dla¢ zmiany, ktére zachodzg w komunikacji nastolatkéw (Dagel, 2012). Mlodzi
ludzie w celach wymiany informacji uzywaja gtéwnie wiadomosci tekstowych,
stosujg skroty, reaguja wzajemnie na przekazywane tresci. Badacze zauwazaja
jednak, ze strategie remediacyjne nie stuzg jedynie wiekszej dostgpnosci tek-
stu dla odbiorcéw (Emge, 2004). Nowe formy podawcze moga pelni¢ réwniez
funkcje edukacyjng, wskazujacg m.in. na niebezpieczenistwo w sieci, utrate
prywatnosci czy przemoc wirtualng, do czego nawigzuje takze dalsza cz¢$¢ ni-
niejszego opracowania.

Mozna zauwazy¢, ze nie cale przedstawienie cyfrowej rzeczywistosci
zachowane jest w konwencji realistycznego odzwierciedlania §wiata techno-
logii na kartach ksigzki. ,Idziemy wyguglowa¢ jej nazwisko. Idriss. W Bo-
urg-en-Bresse pojawia sie tylko przy jednym adresie, w dzielnicy Vennes po
drugiej stronie miasta” (Beauvais, 2015/2017, s. 24). Dostepnos¢ danych oso-
bowych - w tym adreséw zamieszkania — w przestrzeni online jest ograni-
czona. Wydaje si¢, ze w tym wypadku przedstawienie wyszukiwania adresu
pelni funkcje akcjotwdrcza, nie za$ informacyjng czy edukacyjng. Podobnie
w kontekscie wspominanego juz tytulowego konkursu autorka ignoruje ist-
nienie odpowiedzialno$ci karnej za cyberprzemoc: ,,Przykro mi, Astrid. To
absolutnie obrzydliwy konkurs. Probowatam zatatwic, zeby go zakazano, ale
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szkota nic nie moze zrobi¢, skoro odbywa si¢ w internecie. Prawdziwy skan-
dal” (s. 23). By¢ moze w ten sposob autorka ukazuje ogromna site przemocy
wirtualnej, wobec ktdrej instytucje staja si¢ bezradne. Jednoczesnie organiza-
tor konkursu, Malo, umieszcza na portalu spotecznosciowym kompromitu-
jace zdjecia, tworzy obrazliwe komentarze, wykorzystuje materialy na temat
bohaterek, by im zaszkodzi¢, co spelnia kryteria cyberbullyingu i przemocy
psychicznej stosowanej w przestrzeni internetowej (Szpunar, 2010), a nawet
przesladowania (Pyzalski, 2010), z racji na fakt, ze plebiscyt organizowany
jest przez nastolatka rokrocznie. Co ciekawe, powies¢ nie odwzorowuje ty-
powego charakteru ponizania w internecie, gdzie sprawca jest anonimowy,
a ofiara i otoczenie nie zglaszajg aktu przemocy (Barlinska, 2010). Winowajca
pozostaje bezkarny, a konsekwencje wobec Malo zostajg wyciagniete dopiero,
gdy dokonuje czynu majgcego materialne konsekwencje — zniszczenia rowe-
réw. Taki rodzaj prezentacji zagadnien przemocy wirtualnej jako wydarzen,
wobec ktérych placéwki edukacyjne nie podejmujg konkretnych dziatan,
a sprawcy nie ponoszg konsekwencji, wydaje si¢ charakterystyczny dla litera-
tury mlodziezowej (Cummins, 2014). Biorac jednak pod uwage problem na-
silajgcego si¢ zjawiska cyberprzemocy, a takze stabo$¢ dziatan profilaktycz-
nych i interwencyjnych niwelujacych zachowania przemocowe w internecie
(Barlinska, Lalak, Szuster, 2018), takie przedstawienie wydaje si¢ znaczace
w kontekscie psychoedukacyjnej roli powiesci.

Autorka porusza temat agresji w sieci, nie skupiajac si¢ jednak na prawnych
konsekwencjach cyberprzemocy czy bezpieczenstwie online. Beauvais przede
wszystkim wskazuje na mozliwe sposoby radzenia sobie z przesladowaniem.
Warto nadmieni¢, ze akty agresji realizowane za pomoca nowych technolo-
gii majg destrukcyjny wplyw na funkcjonowanie psychologiczne i zdrowotne
jednostek oraz ich relacje spofeczne. Ofiary cyberprzemocy narazone s na po-
dwdjne cierpienie — dzialania ze strony sprawcy, ale réwniez stygmatyzacje ze
strony swiadkow, gdyz obrazliwe treéci sa wcigz dostepne online, co uniemozli-
wia nastolatkom odcigcie sie od agresji (Barlinska, Szuster, 2014). Taka sytuacja
moze prowadzi¢ do zwigkszajacej si¢ izolacji spolecznej (Walrave, Heirman,
2009), a takze probleméw takich jak: dziatania przestgpcze, trudnosci szkolne,
depresja, lek, obnizone poczucie wlasnej wartosci, a nawet mysli i proby samo-
bdjcze (Barlinska, Lalak, Szuster, 2018). Dlatego tak wazne jest podejmowanie
tego tematu w literaturze, zwracanie uwagi na aktualnie istniejacy problem.
Kontakt z ksigzka poruszajaca watek wirtualnej przemocy, sposobdw radzenia
sobie z nig czy przeciwdzialania tej formie agresji moze pomoc nastolatkom,
ktérzy z jednej strony w rzeczywistym zyciu doswiadczajg réznych form prze-
sladowania w sieci, a z drugiej - moga sami by¢ sprawcami cyberprzemocy.
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Bohaterki powiesci Beauvais, mimo ze doswiadczaja przemocy, nie rezy-
gnuja z nawigzywania relacji rowiesniczych, lecz siegaja po najsilniejszy czyn-
nik chronigcy, jakim sg satysfakcjonujace wiezi z innymi. Ofiary dreczenia to
zwykle osoby wyraznie odrzucone, izolowane, ale i izolujace si¢ od rowiesni-
kow, a takze przejawiajace braki w umiejetnosciach spotecznych (Ttusciak-
-Deliowska, 2018). Jednak nie tylko osoby przesladowane nie nawiazuja wiezi
interpersonalnych. Wigkszos¢ pokolenia Z preferuje kontakty zaposredniczone
technologiami, rzadko podejmuje si¢ aktywnosci spotecznych poza internetem
(Calek, 2021). Omawiana w artykule powie$¢ tworzy przeciwny obraz przed-
stawicieli tej generacji. Bohaterki po ,wygranym” konkursie dostarczaja sobie
pozytywnych doswiadczen spotecznych poprzez nawigzanie relacji, poznawa-
nie si¢ i wspolne spedzanie czasu. Relacje z réwie$niczkami daja sile i motywa-
cje nie do zmiany swojego ciala, lecz do wyrazania siebie oraz realizacji swo-
ich marzen i pasji (kolarstwo, kulinaria, zwiedzanie), ktére dodatkowo moga
stanowi¢ czynnik ochronny i wspiera¢ nastolatki w adaptacyjnym funkcjono-
waniu (Michel, 2014). Watek relacji rowiesniczych, a takze nabywania przez
bohaterki kompetencji interpersonalnych (rozwigzywania konfliktow w czasie
podrdzy, wykazywania si¢ zdolnosciami przywddczymi, szukania i oferowania
sobie nawzajem pomocy) pelni funkcje wspierajacg i wskazuje adekwatne spo-
soby radzenia sobie z trudnosciami.

Osoby dreczone przejawiaja zwykle nasilone zachowania internalizacyj-
ne — obnizone poczucie wlasnej wartosci, podwyzszony poziom niepokoju,
depresyjnos¢; posiadaja negatywne przekonania na wlasny temat (Ttusciak-
-Deliowska, 2018). I w tym wypadku omawiana powies¢ staje si¢ no$nikiem
pozytywnej profilaktyki poprzez dostarczenie wzorcéw pozytywnego funk-
cjonowania i budowania systemu odpornosciowego. Taka funkcje w Pasz-
tetach... pelni konstrukcja gléwnej bohaterki. Czytelnik poznaje $wiat
wewnetrzny Mireille poprzez wykorzystanie przez autorke narzedzi charak-
terystyki mentalnej (wprowadzania mysli, uczué, przekonan czy intencji po-
staci) oraz strategie narracji pierwszoosobowej. Nastoletni odbiorcy poznaja
wiec przedstawiony $wiat poprzez $wiadomos$¢ protagonistki. Wytworzona
przez autorke percepcja bohaterki staje si¢ czynnikiem iluzjotwoérczym. Kon-
strukcja nastolatki oparta jest na kryteriach psychologicznych i obyczajowych,
ktére majg odzwierciedla¢ rzeczywistos¢, jednak Mireille zdaje si¢ posiada¢
kompetencje rzadko dostepne potencjalnym odbiorczyniom powiesci. Pro-
tagonistka jest ofiarg wieloletniej przemocy, na ktérg nauczyla si¢ reagowac
z dystansem i humorem. Przed konkursem codziennos¢ bohaterki byta po-
zbawiona kontaktéw spolecznych. Mimo to posta¢ cechuje humorystyczna
ironia, pogoda ducha, wytrwatos¢ i ogromna sita. Powie$¢ zawiera fragmenty
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opisujace trudnosci, ktérych doswiadczala w przeszlosci Mireille, jednak
obecnie jej umiejetnosci radzenia sobie w réznych sytuacjach zyciowych zna-
czgco przewyzszaja zdolnosci pozostatych uczestniczek wyprawy. Jej dojrza-
to$¢, emocjonalna stabilno$¢ oraz strategie radzenia sobie z trudno$ciami sg
zatem znacznie bardziej rozwiniete niz u typowej 15-latki. Dzigki odniesie-
niom do wspolczesnego $wiata pozaliterackiego posta¢ nastolatki pozostaje
wiarygodna i staje si¢ wzorem do nasladowania. Co istotne, kreacja bohaterki
nie jest przesadnie dydaktyczna, schematyczna czy moralizatorska. Zdaje sig,
ze glosem Mireille méwi nie nastolatka, a osoba dorosta, przekazujac odbior-
czyniom umiejetnosci i kompetencje dopiero nabywane w czasie dorastania.
Sa to dzialania wspierajace, oparte o rozwijanie mocnych stron i zasobow jed-
nostki - wzmacnianie indywidualnych cech, pasji i zainteresowan, zachg¢canie
do podejmowania wyzwan, nawigzywania przyjazni, akceptacji i wyrazania
siebie, pomimo negatywnej oceny réwiesnikéw. Co ciekawe, zgodnie z bada-
niami, wzmacnianie systemu odpornosci mtodych ludzi poprzez ksztattowa-
nie postaw oraz rozwijanie pozadanych cech stanowi najskuteczniejszy sposob
pozytywnej profilaktyki (Ttusciak-Deliowska, 2018).

Beauvais porusza temat przemocy w przestrzeni wirtualnej z perspekty-
wy nie tylko ofiary, lecz takze agresora. Podrdz ,.trzech pasztetow” w powiesci
zyskuje rozglos medialny. Mireille, Astrid i Hakima sg opisywane poczatkowo
przez papierowy, a nastepnie internetowy dziennik LeProgreés.fr. Ich przygo-
dy zaczynaja by¢ relacjonowane przez spotykajacych je internautéw, powstaja
specjalne hasztagi (#3pasztety), napotkani ludzie publikujg tweety, zakladaja
grupy na Facebooku (,Gdzie sg trzy pasztety”?). Autorka powiesci tworzy $wiat
mediow na wzér realnej przestrzeni internetowej, w ktdrej pojawiaja si¢ za-
réwno komentarze pozytywne, jak i negatywne. Obecnos¢ okrutnych tresci
publikowanych przez powiesciowych uzytkownikéw mediow w powiesci jest
szokujaca. Czytelnik na kartach ksigzki zderza si¢ z tresciami, ktére potencjal-
nie moze widywa¢ w internecie:

- Zato komentarzy nie czytajcie — przestrzega Stonce.

Mimo to zerkam na dziesie¢ pierwszych - pelno w nich réznych JA CIE ALE
PASZCZAKTI i tekstow w stylu W ZYCIU NIE ZJEM PASZTECIKA ROBIONE-
GO ICH REKAMI TAKIE MACIORY NA PEWNO SIE NIE MYJA (Beauvais,
2015/2017, s. 116-117).

Jednocze$nie Beauvais wyraznie wskazuje na mechanizmy rzadzace in-

ternetowa przemocy. Jak zauwaza Julia Barlinska (2010), ,,szereg cech charak-
terystycznych dla okresu dojrzewania, w interakcji ze srodowiskiem Internetu
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wydaje sie sprzyjac fatwosci ujawniania wrogich zachowan w Sieci” (s. 12). Ce-
chy osobowosci nastolatkow, ktére moga wplywac na pojawianie si¢ przemocy
online, to m.in. ograniczona zdolno$¢ przyjmowania perspektywy innych oséb,
ksztaltujaca sie nadal zdolno$¢ do podejmowania refleksji nad sobg i swoim
zachowaniem, relatywizm moralny czy skfonno$¢ do testowania granic, a tak-
ze uleganie wplywom grup réwiesniczych (s. 12). Réwniez $rodowisko sieci
moze wplywac¢ na pojawianie si¢ zachowan agresywnych - zaposredniczenie
kontaktéw przez komputer znaczaco zmienia postrzeganie siebie i innych. In-
terakcje online cechuje anonimowos¢, ktéra rozhamowuje przemoc. Pojawia
sie takze niewielka ilo§¢ informacji zwrotnych od innych uczestnikow doznaja-
cych przemocy, co w realnym kontakcie mogloby powstrzymac agresje (mimi-
ka, gesty, dystans fizyczny, modulacja glosu itp.). Badacze pisza o tzw. ,efekcie
kabiny pilota”, czyli analogicznym stanie agresora do do$wiadczen lotnikow,
ktérzy nie majg bezposredniego kontaktu z ofiarami zrzucanych przez siebie
bomb (Barlinska, Lalak, Szuster, 2018). W tym przypadku w powiesci Beauvais
(2015/2017) o tych mechanizmach méwi si¢ wprost:

Tak, wydaje si¢, Ze wszyscy prawdziwi, realni ludzie nas lubig. Taka przepas¢ jest
miedzy wpisami internetowymi a ludzmi, ktérych spotykamy! (s. 199).

[...] gdy tylko kto§ méwi, Ze super z nas dziewczyny, silne, inteligentne i przebo-
jowe, zaraz kto$ inny na jakims$ portalu spoteczno$ciowym szybciutko pisze, ze
jeste$my pokemony, pokraki, zdziry, pindy, szmaty, glupie cipy, spaslaki, ttuste
$winie, brzydkie jak noc. Kim sg Ci ludzie? Tajemnica, kompletna tajemnica.
Czy za tymi masakrycznymi obelgami naprawde sa rzeczywiste osoby, ktore
Zyja, jedza, $miejg sie i tancza? (s. 197).

Powies$¢ przedstawia historie silnej i pewnej siebie bohaterki, ktérg krzywdza
okrutne komentarze internautéw. Potencjalny czytelnik konfrontuje si¢ z re-
alnymi konsekwencjami mozliwej cyberprzemocy, z ktorej skutkdw moze nie
zdawac sobie sprawy. W tym wypadku komunikacja zaposredniczona przez
media staje sie w powiesci przedmiotem refleksji etycznej, odbiorca mierzy sie
z prawda, zZe o$mieszanie kogo$ w cyberprzestrzeni ma taka sama klasyfika-
cje moralng jak o$mieszanie innej osoby w komunikacji bezposredniej. Taka
$wiadomo$¢ réwniez zaliczana jest do obszaru nabywanych przez nastolat-
kéw kompetencji medialnych (Gruhn, Brzézka-Zlotnicka, 2014), co ponownie
wskazywaloby na edukacyjng i psychoedukacyjna role tego utworu.

Powies$¢ Pasztety, do boju! zwraca uwage na jeszcze jeden wazny aspekt
funkcjonowania nastolatkéw w $wiecie mediéow spotecznosciowych:
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W procesie rozwoju i wychowania na ksztaltowanie sie warto$ci, postaw, zacho-
wan dziecka i mtodego czlowieka tak duzy wplyw majg informacje zdobywane
za posrednictwem technologii informatyczno-komunikacyjnych (Leksy, 2018,
s. 120).

W powiesci podkreslony zostaje element rozglosu, ktéry zyskata podréz na-
stolatek. O ich perypetiach piszg dzienniki internetowe, feministyczne bloger-
ki, a takze zwykli internauci. Cata fikcyjna narracja dookotfa konkursu i wy-
prawy, jak juz zostalo wspominane, nie jest jednoznaczna. Rozpoczyna sie
ona od artykutu ukazujgcego nominacje jako szanse dla dziewczyn na zmiane
swojego wizerunku, zadbanie o swoja figure i wyglad. Szereg dalej publikowa-
nych tresci obecnych w ksigzce przedstawia takze obrazliwe komentarze czy
dalsze skupienie na chudnieciu, m.in. ,@top_model_news Jak si¢ elegancko
ubrag, kiedy jest si¢ #pasztet?” (Beauvais, 2015/2017, s. 239). Drugi rodzaj pu-
blikowanych tresci obecnych w powiesci ukazuje inng perspektywe. ,»Le Fi-
garo« [...J: "W czasach kiedy nekanie w szkole i kult wygladu zastapily wza-
jemna pomoc i aspiracje intelektualne, trzy pasztety, jak same siebie nazywaja,
moga wywrze¢ wielki wpltyw na mlodziez, cho¢ ich celu jeszcze nie znamy«”
(s. 151). Pojawiaja sie rowniez komentarze: ,@lefigaro #3pasztety symptomem
porazki systemu edukacyjnego”, ,@metro Zainspirowane odwaga #3paszte-
ty inne »brzydkie« nastolatki przerywaja milczenie” (s. 222) oraz ,,@simone-
degouges Smutno patrzy¢ na tych wszystkich, ktérzy chcieliby przemienié
#3pasztety w ksigzniczki” (s. 239). Mireille, Astrid i Hakima wchodzg na pa-
ryska uroczystos¢ bez metamorfozy, takie, jakimi s - ,,z wszystkimi walecz-
kami i pryszczami” (s. 247). Obecne w sieci i wspottworzone przez nastolatki
tresci ostatecznie promujg inne wartosci niz idealne cialo czy doskonaty ubior.
Jak trafnie konkluduje fikcyjna feministyczna blogerka Simone de Gouges:
Mireille, Hakima i Astrid ,w spoleczenstwie obsesyjnie nastawionym na in-
dywidualno$¢ i wielkie widowiska zdotaly nada¢ wysoka range wartosciom
takim, jak dzielenie si¢ z innymi, hojno$¢ i nadzieja na lepszy $wiat” (s. 270).
Autorka powiesci zwraca uwage czytelnikow na konieczno$¢ refleksyjnego
przyjmowania tresci znajdujacych si¢ w przekazach medialnych, co, zgodnie
z badaniami, stanowi wyzwanie dla wspolczesnych nastolatkow; media kreu-
ja odbiorcéw, wspierajac modele zycia oparte na konsumpcjonizmie i hedo-
nizmie (Wysocka, 2019). Beauvais wyraznie ukazuje, ze nie wszystkie tresci
dostepne w sieci stuzg dobru czytajacych. Rdwnoczesnie omawiana powiesé
ukazuje inng perspektywe spojrzenia na przekazy dostepne w §wiecie mediow.
Fabula podkredla takze potencjal rozpowszechniania tresci w internecie,
mozliwo$¢ ekspresji siebie, wspdttworzenia kultury, ale i wptywu na innych
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uzytkownikow przez udostepnianie oraz powielanie réznych danych i obra-
z6w. Dostepno$¢ i atrakcyjnos¢ przekazéow medialnych jest z jednej strony
obarczona ryzykiem bezrefleksyjnego ich przyjmowania, a z drugiej stwarza
okazje do nauki krytycznego doboru zrodet, a takze partycypacji w kulturze
i kreowania $wiata wirtualnego.

Analiza obecnosci nowych technologii w powiesci Beauvais wyraznie
wskazuje na dwa przenikajace si¢ mechanizmy. Z jednej strony, nowoczesne
technologie intensywnie wplywaja na zawartos¢ tre§ciowg oraz formalng po-
wiesci dla mlodziezy. Utwoér dla mlodego czytelnika, jesli za cel stawia sobie
odzwierciedlanie rzeczywistosci i probe poruszenia odbiorcy, nie pozostanie
wolny od tych oddzialywan, a cz¢sto za temat obierze technologie, gdyz staje
sie ona nieodlgczng cze¢sciag wspdlczesnego dziecinstwa i dorastania. Z drugiej
strony, nowe media i technologia zyskuja coraz wigkszy potencjal kulturo-
tworczy, stajac si¢ tematem roznorodnych tekstow kultury, w tym literatury.
Analizowana powie$¢ wydaje si¢ jednak ukazywac¢ co$ wiecej niz tylko przed-
stawienie stechnicyzowanego $wiata i czynienie zen gléwnego tematu fabuly.
Obecnos¢ technologii w tekscie uzupelniona jest przez autorke o subtelne tresci
wspierajgce rozwdj kompetencji cyfrowych, psychoedukacje dotyczaca cyber-
przemocy czy ukazanie potencjalu tworzenia i wspottworzenia tresci w sieci.
Co ciekawe, ksztaltowana przez powies¢ narracja na temat technologii nie ma
jednoznacznej wymowy. Autorka wskazuje na pozytywne aspekty korzystania
z nowych medidéw, takie jak opisywane wykorzystywanie potencjalu technolo-
gii, tworzenie réznego rodzaju tresci i kreowanie rzeczywistosci przy mozliwo-
$ciach dotarcia do szerokiego grona odbiorcéw. Powie$¢ rownoczesnie przed-
stawia zagrozenia ptynace z cyfrowego $wiata, gléwnie te zwigzane z przemoca
oraz izolacjg od $§wiata zewnetrznego. Mozna wigc zauwazy¢, ze cyfrowos¢ nie
jest przedstawiona w tej pozycji czytelniczej ani w pelni technoentuzjastycznie,
ani catkowicie technofobicznie, jak czesto dzieje si¢ w spolaryzowanej deba-
cie na temat kulturotwoérczych potencjaléw technologii (Bougsiaa, Kopciewicz,
2016). Zdaje si¢ jednak, ze trudno ocenia¢ samg cyfrowg kulture mobilna, gdyz
to ona wyznacza nowe warunki Zycia. ,Nowe technologie informacyjno-ko-
munikacyjne sg [...] przestrzenig zycia naturalng dla mlodego pokolenia i nie
ma mozliwosci powrotu »do przeszlosci«, w ktorej ich nie bylo” (Wysocka,
2019, s. 20). Nie ulega watpliwosci, Ze media spolecznos$ciowe przyczyniaja sie
do wielu negatywnych zjawisk, takich jak oslabienie proceséw poznawczych,
uzaleznienia, obnizZenie nastroju (Calek, 2021). Jednak, jak udowadniajg ba-
dacze (m.in. Buckingham, 2008; Leksy, 2018; Pyzalski, Klichowski, Przybyla,
2014), technologia sama w sobie nie jest sprawcza i nie ma potencjatu wywo-
tania nieuchronnych zmian. Wazny jest kontekst wykorzystania i praktyki jej

190 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 178-194



Literacki obraz dorastania w §wiecie nowych technologii we wspdlczesnej literaturze. ..

uzywania, a takze poziom dopasowania narzedzi cyfrowych do potrzeb roz-
wojowych dziecka.

Narracja o kulturze cyfrowej czesto oparta bywa na przekonaniach, ide-
ologiach i lekach dorostych (Bougsiaa, Kopciewicz, 2016). Wejscie w ten dialog
szans i zagrozen oraz gloryfikacji i krytyki rzeczywistosci imagologicznej jako
takiej moze pozostawi¢ kulture w impasie, a zadanie literatury jest zgota inne.
Powies¢, zamiast ocenia¢, ma szanse pomoc nastolatkom w §rodowisku cyfro-
wosci osadzi¢ sig, odszukac siebie, konstruowac tozsamo$¢ w nowej rzeczywi-
sto$ci, czesto tak odrebnej od $wiata rodzicow. Literatura moze wskazywac na
formy refleksyjnego uzytkowania i wykorzystywania technologii, na potrzebe
budowania balansu pomig¢dzy $wiatem realnym a wirtualnym, réwniez w za-
kresie budowania relacji réwiesniczych i rodzinnych. Ma takze szans¢ wspiera¢
mlodych ludzi w uczestniczeniu w §wiecie cyfrowej kultury i relacji, wspdttwo-
rzeniu, rozpowszechnianiu i korzystaniu z tresci, ale i krytycznym przetwarza-
niu obecnych wzorcéw czy budowaniu mechanizméw kontroli i niwelowaniu
zachowan ryzykownych oraz przemocowych w sieci. ,Koniecznoscia staje sie
wychowanie swiadomych i aktywnych uczestnikéw kultury obrazu, co ozna-
cza wyposazenie ludzi modych w kompetencje przygotowujace do uczestnic-
twa w nowym ukladzie kulturowym” (Wysocka, 2019, s. 27). Wydaje sie, ze
takie wlasnie nowe, mniej powszechne zadanie literatury zaczyna wypetnia¢
powies¢ Pasztety, do boju!.

Nalezy zauwazy¢, ze powyzsze omowienie dotyczy jednej powiesci, ktdra
jest reprezentatywna dla nurtu wspdlczesnej literatury dla mlodziezy o war-
tosciach psychoedukacyjnych. Utworéw o podobnym charakterze przybywa,
jednak, mimo ich rosngcej popularnosci, po takie pozycje (mozna przypusz-
czaé) siegaja bardziej zaangazowani w dobor lektury nastolatkowie czy ich ro-
dzice. Warto nadmieni¢, ze jest to pozycja ttumaczona. Zasadne byloby wziecie
pod uwage przedstawienia §wiata nowych technologii réwniez we wspomnia-
nej wczedniej, najnowszej literaturze rodzimej oraz w szerszej gamie pozycji
zagranicznych dostepnych na polskim rynku wydawniczym.
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»Ksigzka moze by¢ pomostem w budowaniu
porozumienia”. Rozmowa z Joanng Piekarska

JOANNA PIEKARSKA - prezeska Polskiej
Sekcji IBBY. Absolwentka Instytutu Biblioteko-
znawstwa i Informacji Naukowej Uniwersytetu
Warszawskiego oraz podyplomowych studiéw
»Literatura i ksigzka dla dzieci i mlodziezy wo-
bec wyzwan nowoczesno$ci” w Instytucie Lite-
ratury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego.
Autorka licznych szkolen w zakresie literatury
dzieciecej i miodziezowej oraz mozliwosci ich
wykorzystania we wspieraniu procesu eduka-
cyjnego, rozwojowego, biblioterapeutycznego
oraz resocjalizacji. Wielbicielka baéni, posiada
bogata kolekcje publikacji i przedmiotéw zwig-
B ) zanych z Czerwonym Kapturkiem. Dyplomo-
JOANNA PIEKARSKA wany coach. Pracuje w Bibliotece Narodowej,
na fotografii Niki Jaworowskiej- obecnie pelni funkcje kierownika Zakladu
-Duchlifiskiej. Edukacji Bibliotekarskiej. Wyr6zniona Odzna-

ka honorowa ,,Zastuzony dla Kultury Polskie;j”.

B L o A RN

Weronika Kostecka: W 2023 roku minefo 50 lat od powstania Stowarzyszenia
Przyjaciol Ksigzki dla Mlodych, czyli Polskiej Sekcji IBBY (International Board
on Books for Young People) i 70 od zalozenia tej migdzynarodowej organizacji
w Zurichu. Jakie miejsce w promowaniu i rozwijaniu kultury (dla) dzieci i mto-
dziezy widzi dla siebie Polska Sekcja IBBY w trzeciej dekadzie XXI wieku? Jakie
cele postawita Pani przed sobg jako prezeska Stowarzyszenia?

Joanna Piekarska: Polska Sekcja IBBY powotana zostata do zycia 20 lat po
spotkaniu, ktdre Jella Lepman, dziennikarka i pisarka, zorganizowala w Mo-
nachium pod hastem Miedzynarodowe Porozumienie poprzez Ksigzki Dziecig-
ce. Bylo ono wynikiem refleksji srodowisk tworczych zwiazanych z ksiazka
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dziecieca, ktdre uznaly, ze ksigzki moga odgrywa¢ ogromng role w dziataniu
na rzecz miedzynarodowego porozumienia i pokoju. Koszmar drugiej wojny
$wiatowej postawil przed nami pytania nie tylko o geneze zla, lecz takze o to,
jak mu przeciwdziata¢, co robi¢, aby ksztattowaé mtodych ludzi w sposéb, kto-
ry pomoze zapobiec podobnym tragediom w przysziosci. Uczestnicy spotka-
nia byli §wiadomi, ze powszechny dostep do ksiazek daje dzieciom i mlodziezy
mozliwos$¢ rozwoju i buduje ich wiedz¢ i swiadomos¢. Chciatabym méc po-
wiedzie¢, ze obecnie stojg przed nami inne wyzwania, ale bylaby to tylko czgs¢
prawdy. Rosyjska inwazja uzmyslowita nam wszystkim, ze w niektérych miej-
scach na $wiecie wcigz brakuje tej wiedzy i $wiadomosci. Przed nami ogrom
pracy i nieustanna troska o tych najmtodszych, o ich ksztaltujace sie umysty
i systemy wartosci.

Czy jednak zmieniajgca sie¢ rzeczywisto$¢ — spoleczna, kulturowa, technolo-
giczna i tak dalej — nie modyfikuje charakteru misyjnych dziatan IBBY?

To prawda, ze $wiat wokol zmienia si¢ nieustannie i coraz szybciej, ale,
bardzo chce w to wierzy¢, nasze podstawowe, ludzkie potrzeby sg wciaz te
same; chcemy by¢ bezpieczni, akceptowani i rozumiani. IBBY, skupiajgca si¢
przede wszystkim na potrzebach mlodych ludzi, chce takze by¢ partnerem
dla ich opiekundéw, pragniemy by¢ wsparciem zaréwno kiedy szukaja drogi
porozumienia z dzieckiem, jak i wtedy, kiedy gubia si¢ w gaszczu wydaw-
nictw. Chcemy przypominag, ze ksigzka moze by¢ pomostem w budowaniu
porozumienia, wzmacnianiu zasobdw, ale tez formg relaksu, narzedziem
odprezenia. U podstaw dzialania PS IBBY lezy jednak nie tylko aktywnos$¢
w zakresie popierania i promocji ksigzki wartosciowej pod wzgledem lite-
rackim, plastycznym i edytorskim, lecz takze integracja réznych srodowisk
zwigzanych z ksigzka dla mlodego czytelnika oraz przyczynianie si¢ zarow-
no do rozwoju literatury dla mtodych, jak i wiedzy o tej literaturze, o jej
wspolczesnosci i historii. Ta cz¢$¢ naszej misji jest mi, jako bibliotekarce,
szczegoOlnie bliska. Wiem, ze my wszyscy: tworcy, badacze, popularyzatorzy,
bibliotekarze i nauczyciele - mamy wspoélny cel i widze, jak fantastyczne
efekty przynosi wspotpraca.

Jakiego rodzaju projekty i przedsiewziecia wspiera Polska Sekcja IBBY?

Zgodnie z naszg misjg Stowarzyszenie wspiera dzialania i projekty popularyzu-
jace czytelnictwo i warto$ciowa literature dla dzieci mlodziezy. Sg to festiwale
literackie, warsztaty ,,okotoksiazkowe” i zachecajace do tworczosci czy konkur-
sy. Wsparcie IBBY moze polega¢ zaréwno na objeciu wydarzenia patronatem,
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jak i na dzialaniach promocyjnych. Chetnie podzielimy si¢ tez wiedzg i do-
$wiadczeniem w zakresie ich organizacji.

Od lat organizujemy tez jeden z najwazniejszych, najbardziej rozpozna-
walnych i opiniotwdrczych konkurséw zwigzanych z literaturg dla dzieci i mto-
dziezy — Konkurs Ksigzka Roku Polskiej Sekcji IBBY. Jest to jedynie poczatek
pracy, ktéra wykonujemy na rzecz nagrodzonych ksiazek, ich autoréw, ilustra-
toréw i wydawcow. Jedna z nagréd przyznawanych w tym konkursie jest na-
groda za upowszechnianie czytelnictwa — poniewaz propagatorzy czytelnictwa
to osoby dla nas szczegdlnie wazne, zwlaszcza w kontekscie dzisiejszych zmian
spotecznych, kulturowych, cywilizacyjnych. Wierzymy, ze wiedza i umieje¢tno-
$ci zdobywane przez dzieci i mtodziez przy wsparciu §wiadomych dorostych to
najlepsza droga do ich rozwoju.

Skoro méwimy o wadze czytelnictwa, nasuwa sie pytanie, w jakim sensie — bio-
rac pod uwage wspolczesny pejzaz medialny i wielo$¢ form przekazu - literatu-
ra dziecieca i mlodziezowa wcigz jest istotna?

Jest bardzo istotna, bo pozwala zatrzymac sie na chwile. Zwolni¢. Pomysle¢.
Sprzyja wyciszeniu, relaksowi, ¢wiczeniu koncentracji. Buduje wiedze i do-
$wiadczenie w miejscu i na warunkach wybieranych przez czytelnika. Uru-
chamia i rozwija wyobraznie i abstrakcyjne myslenie. Rozwija zaséb stownic-
twa. Dostarcza emocji i wzruszen, pomaga bezpiecznie je przezywac. Ksigzka
moze by¢ pigkna, inspirowa¢ do tworczosci. Jak pokazuja wyniki badan Zofii
Zasackiej, Romana Chymkowskiego oraz Izabeli Korys (opublikowane w ra-
porcie Biblioteki Narodowej pt. Stan czytelnictwa ksigzek w Polsce w 2023 roku
dostepnym online), bywa interesujacym tematem rozmowy, moze wiaczaé do
spolecznosci czytajacych. Ta spoteczna rola ksigzki to co$, o czym nie wolno
nam zapomina¢ - kazde pokolenie ma przeciez teksty dla siebie wazne, bu-
dujgce tozsamosc¢ i poczucie przynaleznosci. Mysle, Ze to poczucie jest wazne
szczegolnie dla ludzi mlodych.

A z jakimi problemami mierzy si¢ Polska Sekcja IBBY?

Z brakiem $rodkéw na podstawowa dzialalnos$¢. Utrzymujemy si¢ gtownie
ze skladek cztonkowskich, ich ogromna czg¢$¢ przeznaczona jest na oplace-
nie sktadki do centrali miedzynarodowej IBBY - to daje nam prawo do no-
minowania polskich twércéw i publikacji w miedzynarodowych konkursach.
Organizowany przez nas Konkurs Ksigzka Roku od kilku lat dotowany jest
przez Urzad Dzielnicy Mokotéw. Bardzo jesteSmy za to wsparcie wdzigcz-
ne, bo to konkurs, ktérego wyniki od lat sg istotng wskazéwka dla rodzicéw,
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bibliotekarzy i nauczycieli w wyborze wartosciowej literatury dla dzieci i mto-
dziezy i bez tego wsparcia jego realizacja nie bylaby mozliwa. Przyznane kwoty
wymagaja jednak ogromnej finansowej dyscypliny i ograniczania wydatkow;
nie przewiduja one np. Srodkédw na dzialania promocyjne skupione wokét na-
grodzonych i wyréznionych publikacji. Doszlo do sytuacji, w ktdrej za wielo-
tygodniowa prace w jury konkursu proponujemy wysokiej klasy specjalistom
wynagrodzenie niemalze symboliczne. I jurorzy te propozycje przyjmuja,
W poczuciu, ze ich praca jest potrzebna i ma istotne spoleczne znaczenie. Na-
tomiast zarzad PS IBBY sprawuje swoje funkcje i wykonuje dzialania na rzecz
stowarzyszenia spolecznie, nieodplatnie, czgsto inwestujac wlasne, prywatne
$rodki i poswigcajac mnédstwo czasu poza codziennymi obowigzkami na eta-
tach w innych instytucjach.

Mimo tych trudnosci wierzymy, ze nasza praca ma znaczenie — popula-
ryzowanie warto$ciowej literatury, wsparcie dla tworcow i upowszechniaczy
to jedne z najistotniejszych czynnikéw w rozwoju czytelnictwa, szczegdlnie
w odniesieniu do najmfodszych. Za kilka lat to oni beda $wiadomymi rodzica-
mi, opiekunami, uzytkownikami bibliotek, uczestnikami i twércami kultury,
nauczycielami, lekarzami, politykami. Wyborcami réwniez. To dzisiejsze dzia-
tania zdecydujg o tym, czy wzniesione niedawno okazate gmachy narodowych
muzeéw beda w przyszlodci ttumnie odwiedzane, czy przebudowywane na
centra handlowe.

Debatujac w przestrzeni publicznej o czytelnictwie mlodych oséb, zazwyczaj
mamy na mysli dzieci. A jak wyglada sytuacja ksigzki mlodziezowej w Polsce?
W ostatnich kilku latach nastapit niespotykany dotad rozwdj literatury young
adult i wyglada na to, ze mlodzi dorosli w duzej mierze zajeli sie sobg sami,
polecajac sobie ksiazki na Bookstagramie, BookToku itd. Jaka role widzi tu dla
siebie PS IBBY?

To prawda, widzimy, ze ksigzki s bardzo obecne w zyciu mtodych ludzi. Rynek
bardzo umiejetnie diagnozuje ich potrzeby i odpowiada na nie. My, dorosli
$wiadomi zagrozen, okazujemy dos¢ umiarkowany entuzjazm - chcieliby$my,
aby lektury byly wartosciowe, rozwijajace, stymulujace rozwdj w wielu obsza-
rach. Tymczasem mlodzi ludzie dokonuja wlasnych wyboréw. ,,Zajmuja si¢
sami sobg” bardzo kompleksowo; pisza teksty, polecaja je, recenzujg, kupuja.
Misja IBBY jest promowanie literatury, na niej chcemy si¢ koncentrowac - pro-
mowac madre, pieckne, napisane staranng polszczyzng ksigzki — chcemy z nimi
dotrze¢ do mlodych ludzi jak najwczesniej, moze nawet zanim stang si¢ mlo-
dzieza, chcieliby$Smy w dziecinstwie wplyna¢ na ich literackie upodobania tak,

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 196-201 199



Rozmowa z Joanng Piekarska

aby jako mlodzi wybierali ksigzki przyczyniajace sie do ich rozwoju. Zalezy
nam na tym, aby mieli okazj¢ przekonac si¢ jak szeroki wachlarz mozliwo-
$ci otwiera si¢ po wejsciu do biblioteki czy ksiegarni. Rozumiemy jednak, ze
ksztaltowanie si¢ gustu i upodoban to zlozony, czasem dlugotrwaly proces.
Chcemy w tym procesie mlodym ludziom towarzyszy¢, wspierajac rada i wia-
czajac do wspdlnoty osob czytajacych. Niestety oszalamiajaca ilos¢ publikaciji
dla mlodziezy nie przekfada si¢ na liczbe nagradzanych w tej kategorii ksia-
zek; od kilku lat trudno wéréd nich znalez¢ takie, ktore spetnialyby stosowane
przez naszych juroréw kryteria.

Co w takim razie wyrdznia ksigzki nagradzane w konkursie Ksigzka Roku?

Kryteria przygotowuja w porozumieniu z Zarzagdem PS IBBY gremia jurorskie.
Nasi jurorzy to cenieni w swoich dziedzinach fachowcy; badacze, twoércy, prak-
tycy z wieloletnim dos$wiadczeniem. Doskonale znajg nie tylko wspolczesny
rynek ksigzki, lecz takze s3 $wiadomi zachodzacych na nim zmian, powigza-
nych przeciez ze zmianami spotecznymi i technologicznymi. Szczegélnie doce-
niajg oni oryginalno$¢ schematu fabularnego oraz jego atrakcyjnos¢ dla mtlo-
dego czytelnika. Zwracaja uwage na sposob kreacji przedstawionego $wiata,
bogactwo i réznorodnos¢ wykorzystanych §rodkow literackich, wiarygodnos¢,
atrakcyjno$¢ i spdéjnos¢ wykreowanej rzeczywistoéci oraz walory estetyczne
tekstu: piekno i bogactwo jezyka. Ogromnie wazne jest rowniez przesfanie kie-
rowane do mlodego odbiorcy.

Nagroda w kategorii graficznej ma z kolei na celu uhonorowanie twércow
o szczegllnej kreatywnosci. Wyrézniamy zwlaszcza tych, ktérzy wspottworza
ksigzke i, obok niezbednych umiejetnosci warsztatowych, wnosza do niej takze
prace koncepcyjng — intelektualng — ktora poglebia i wzbogaca literackie zalety
ksigzki.

Jakie widziataby Pani sposoby docierania do pokolen Z i Alfa z informacjami
na temat ksigzek uznanych przez PS IBBY za wartosciowe?

Bardzo wierze w to, ze kazde pokolenie potrzebuje naszej uwagi i zaintere-
sowania zwlaszcza na tym etapie zycia i rozwoju, na ktérym koncentruje si¢
IBBY; dziecinstwa i wczesnej mtodosci. Nie jest tatwo by¢ autorytetem, nie jest
tez fatwo go znalez¢. 50 lat pracy IBBY daje nam jednak legitymacje do tego,
aby w tej waskiej dziedzinie moc wspiera¢ w czytelniczych wyborach. Chce-
my tez dociera¢ do mlodych za posrednictwem dorostych, ktérym oni ufaja,
ktérych szanujg — a ktorzy zaufali nam. Kanaty komunikacji si¢ zmieniaja, ale
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podstawg wartosciowego porozumienia nadal pozostaje otwarto$¢ na drugiego
czlowieka, zrozumienie i zaufanie.

Na koniec chciatabym zapytaé, kto moze dofaczy¢ do Polskiej Sekeji IBBY.
W jaki sposdb mozna to zrobi¢?

Aby wstapi¢ w szeregi Polskiej Sekcji IBBY, wystarczy wypetni¢ deklaracje
dostepna na naszej stronie (www.ibby.pl) i wysta¢ ja na adres podany w for-
mularzu. Zachecamy do wlaczenia sie¢ w nasze dzialania osoby, ktdre, tak jak
my, wierzg, ze czytanie to najlepsza inwestycja w przysztos¢ dzieci i mlodziezy,
a tym samym w przyszlos¢ spoleczenstwa. Niezaleznie od tego czy jestescie
Panstwo tworcami, wydawcami, upowszechniaczami, bibliotekarzami, na-
uczycielami czy opiekunami dzieci - mamy wspoélny cel. I potrzebujemy siebie
nawzajem, aby go osiagna¢.

Dzigkuje za rozmowe!
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Od ofiarnosci do (nie)zaleznosci.
Interpretacja mitu o Demeter i Korze-Persefonie
w postfeministycznych retellingach new adult

Abstrakt:

Celem artykutu jest analiza postfeministycznych interpretacji mitu o Demeter
i Korze na przyktadzie dwdch powiesci: Neon Gods Katee Robert (2021) i Girl, God-
dess, Queen Bei Fitzgerald (2023). Losy coérki bogini urodzaju, ktéra zostala upro-
wadzona przez wladce zaswiatow, staja sie podstawa powiesci realizowanych przez
autorki w ramach retellingu, tj. ponownego opowiedzenia znanej historii, ktérych
gtéwnym tematem jest proces kobiecego dojrzewania i zwigzanych z nim trudno-
$ci. Wspomniane pisarki upatruja w Korze-Persefonie postaci niezwykle aktual-
nej dla wspolczesnego §wiata: podobnie jak bohaterowie i bohaterki powiesci new
adult, corka Demeter musi przej$¢ przez proces samoodkrycia i odzyskiwania kon-
troli nad wlasnym zyciem, a takze zmierzy¢ si¢ ze sprzeciwem patriarchalnego spo-
teczenstwa, w ktorym przyszlo jej zy¢. Celem analiz jest proba odpowiedzenia na
pytanie, w jaki sposéb pisarki (prze)tworzyly mit o Korze-Persefonie.

Stowa kluczowe:
Bea Fitzgerald, Ceres, Demeter, Girl, Goddess, Queen, Katee Robert, Kora, mit,
Neon Gods, Persefona, postfeminizm, retelling

From Sacrifice to (In)dependence: Interpretation of the Myth
of Demeter-Ceres and Core-Persephone in (Post)feminist
New Adult Retellings

Abstract:
The aim of the article is to analyse postfeminist interpretations of the myth of
Demeter and Kore based on two novels: Neon Gods by Katee Robert (2021) and Girl,
Goddess, Queen by Bea Fitzgerald (2023). The fate of the daughter of the goddess of
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the harvest, who was abducted by the ruler of the afterlife, serves as the foundation
for retellings whose central theme is the process of female maturation and the asso-
ciated challenges. The above-mentioned writers see Kore-Persephone as as a highly
relevant figure for the modern world: just like the heroes and heroines of new adult
novels, Demeter’s daughter undergoes a journey of self-discovery and regaining
control over her own life, while confronting the opposition of the patriarchal soci-
ety in which she lives. The purpose of the analyses is to answer the question of how
the authors (re)created the myth of Kore-Persephone.

Key words:
Bea Fitzgerald, Ceres, Demeter, Girl, Goddess, Queen, Katee Robert, Kore, myth,
Neon Gods, Persephone, postfeminism, retelling

"]

Wprowadzenie. (Post)feministyczna ,gra w mit

P otrzeba zredefiniowania kultury, zreinterpretowania tradycyjnych wzor-
cOw i wreszcie stworzenia ,,nowego” jezyka, ktérym bedzie si¢ opowiadalo
o kobiecosci i kobietach, jest zjawiskiem nienowym w krytyce feministycznej
(Lason-Kochanska, 2004, s. 173). Jego poczatku nalezy upatrywacé w XX wieku.
To wiasnie wtedy tradycyjnie pojmowane mitologie, zwlaszcza grecko-rzym-
ska, zaczely odgrywac nowg role, powracajac, aby wyrazi¢ aktualne niepokoje
i tematy obecne w spoleczenstwie. W tym stuleciu zauwazalna stala si¢ ten-
dencja do siegania do mitéw jako uniwersalnych i gleboko zakorzenionych
narracji, ktére moga stuzy¢ jako srodki wyrazu dla wspotczesnych dylematow
i refleksji (Jaworska, 2020, s. 45). Mity, ktdre przez wieki byly uwazane za dzie-
ta z dawnych czaséw, nagle staly si¢ dynamicznym narzedziem interpretacji
wspoélczesnosci (s. 46). Szczegolne znaczenie mialo to dla rozwoju krytyki
feministycznej: historie wykorzystanych i skrzywdzonych mitycznych boha-
terek (np. Arachne czy Penelopy) i wykonywanych przez nie czynnosci (naj-
plodniejszymi dla XX-wiecznych feministek byly metafory tkactwa i przedze-
nia, w ktérych upatrywaly zrédet kobiecej tworczosci)® staly si¢ emblematem

Inspiracjg dla tytutu wstepu do czynionych tutaj rozwazan staly sie ksiazka Gry w kultu-
re. Gry w mit Anny Kapusty (2012) oraz rozdzial monografii Doroty Siwor (2019, s. 88—
98), w ktorym badaczka interpretuje powies¢ Olgi Tokarczuk Anna In w Grobowcach
Swiata (2006).

Do mitéw tego typu odwolywaly sie w swoich pracach liczne badaczki, m.in. Mary Daly
(Gyn/Ecology: The Metaethics of Radical Feminism, 1978), Marta Weigle (Spiders and
Spinsters: Women and Mythology, 1982) czy Carolyn Heilbrun (Hamlet’s Mother and
Other Women, 1990). Jednakze najwieksze uznanie krytyczek feministycznych zyskata
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»walki i sprzeciwu wobec patriarchalnej spotecznosci i - co wigcej — zawsze
byly traktowane jako symbole kobiet artystek, dokonujacych przeksztalcen
w utrwalonych spotecznych strukturach” (de Carlo, 2020, s. 65).

W prozie ostatnich lat obserwuje si¢ ponowne zainteresowanie mitami.
Autorzy i (znacznie czedciej) autorki siegaja po mityczne historie po to, aby
poddac je krytyce: poczawszy od ukazania opresyjnosci ich wymowy, a skon-
czywszy na potrzebie wyeksponowania waznych, a zmarginalizowanych po-
staci kobiecych. Trendy te wpisuja sie¢ w nurt postfeminizmu (Kostecka, 2022),
uzywanego w dyskursie akademickim i medialnym wobec takich aspektow jak
np. podkreslanie kobiecego indywidualizmu, zwtaszcza w odniesieniu do roli,
jaka kobieta chce odgrywaé (wybér miedzy kariera zawodowa a macierzyn-
stwem), oraz wyrazny dystans wobec drugofalowej, esencjalistycznie pojmo-
wanej koncepcji pici (Negra, Tasker, 2007, s. 8). Istotny jest takze fakt obecnosci
postfeminizmu w popkulturze, zwlaszcza w aspekcie analizy wzorcow i ste-
reotypow plciowych zwigzanych z przedstawianymi w niej postaciami kobiet
i mezczyzn (Kinser, 2004; Omonua, Akpor, Olley, 2023).

Mimo swojej aktualnosci w spojrzeniu na wspolczesna kulture postfemi-
nizm spotyka sie z krytyka ze strony dyskursu akademickiego. Amber E. Kin-
ser (2004) zauwaza, ze ,,genialnoscia” tego nurtu jest:

Nancy K. Miller, ktéra w swoich Arachnologiach (1986/2006) wykorzystala mit o prze-
mienionej przez Atene w pajeczyce Arachne, aby zilustrowaé koncepcje tkactwa jako
metafory kobiecego pisarstwa i tworczosci. Jest to, jak podkresla Grazyna Borkowska
(1996), ,obrazowa metafora tworczosci kobiecej — cokolwiek tworzysz, tworzysz siebie.
Cokolwiek odstaniasz, odstaniasz siebie. Kobiety piszace (tworzace) tkwia wewnatrz
konstruowanego dyskursu, niezdolne do dystansu, zerwania Iaczacych je z tekstem wig-
zi, niezdolne do samoskrycia, przystoniecia i ucieczki” (s. 13). Do ustalen Miller odniosta
sie takze Kazimiera Szczuka (2001), proponujac swoistego rodzaju synteze refleksji nad
wszystkimi znanymi opowiesciami o tkaczkach i przedzarkach, ktéra miataby da¢ pet-
niejszy obraz istoty kobiecej tworczosci. Badaczka dowodzi, iz motyw przedzenia jest
jeszcze starszy niz historia Arachne, bowiem wywodzi sie juz od bdstw przeznaczenia,
Mojr, a pojawia w mniej znanych historiach, np. Filomeli, ktdra, cho¢ pozbawiona jezyka
przez swojego oprawce, opowiada o doznanej krzywdzie siostrze, Proknie, za pomoca
utkanego gobelinu (s. 27-41). Co ciekawe, mit o Arachne ponownie staje si¢ obiektem za-
interesowania pisarek. Przykladem jest retelling Spin autorstwa Rebekki Caprari (2023),
w ktorego kulminacyjnym momencie to nie Atena przemienia gléwna bohaterke w pa-
jeczyce, lecz dokonuje tego ona sama poprzez wypicie magicznej mikstury. Corka Zeusa
oklamuje wszystkich i przypisuje sobie rzucenie na zuchwalg tkaczke klatwy, ktéra miala
by¢ dla niej kara, ale i jednocze$nie taska, bowiem bogini ocalila jej zycie. Takie przed-
stawienie loséw Arachne jest jeszcze mocniejszym zaakcentowaniem kobiecej podmioto-
wosci i potrzeby buntu wobec patriarchalnych strategii uciszania niepokornych kobiet.
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[...] przejecie jezyka feministycznego, a nastepnie powiazanie go z pewnymi za-
chowaniami konsumenckimi, zaspokajajacymi u mlodych ludzi gtéd wyjatko-
wosci [...]. Ten ,wolnorynkowy indywidualizm” czy ,,feminizm konsumencki”
nie tworzy ruchu feministycznego, a mimo to pozwala kobietom czu¢, Ze to robi
ize sg jego czescia (s. 144)°.

W podobnym tonie wypowiedziala si¢ takze polska badaczka, Agnieszka
Gromkowska-Melosik (2010), ktora do okreslenia tendencji postfeministycz-
nych uzyla innego terminu - popfeminizmu. Wedlug niej jest on ,trywialny
i zaprzecza idealom feminizmu, [...] jednak pozwala na osiagniecie subiek-
tywnego poczucia emancypacji i upodmiotowienia. [...] ikony popfeminizmu
stanowia symbole asertywnosci, wyzwolonej i §wiadomej siebie seksualnosci,
decyzyjnosci i samorealizacji” (s. 225). Na tym przykladzie uwidacznia si¢
terminologiczna dowolno$¢ w nazywaniu postfeminizmu. Obok popfemini-
zmu pojawiajg sie jeszcze tzw. girlie girl culture [kultura dziewczynska], pseu-
dofeminizm, zjawisko girl power czy swojego rodzaju subnurt postfeminizmu
znany do-me feminism (co mozna przetlumaczy¢ jako ,,przespij sie ze mng”),
ktory postrzega wolno$¢ seksualng jako ,klucz do niezaleznosdci i eman-
cypacji” (Shalit, 1998, s. 28). Jednakze z perspektywy niniejszego artykutu
wymagaja one ujednolicenia. Za nadrzedny termin uznaj¢ ,,postfeminizm”,
w ramach ktérego mozna méwi¢ o pozostatych zjawiskach, zwlaszcza naj-
wazniejszych dla mnie - pop- i pseudofeminizmie. Pierwszy z nich rozumiem
jako zwigkszenie §wiadomosci i zrozumienia problemodw, z ktérymi boryka-
ja si¢ kobiety, oraz promowanie réwnosci plci poprzez zmiang wizerunkéow
i narracji obecnych w kulturze popularnej (Glos, 2023, s. 249). Gléwnym ce-
lem popfeminizmu sg kwestie edukacyjne, w ktérych walka z dyskryminacja
i wszelkimi nieréwno$ciami spolecznymi splatajg si¢ w jedno. Jednakze ist-
nieje pewne ryzyko, ze popfeminizm bedzie ,,powodowaé odwrotne skutki,
a tym samym umacniaé patriarchalny model kulturowy” (Podogrocka, 2018,
s. 60). Pseudofeminizm utozsamiam natomiast z:

[...] odczlowieczaniem meZczyzn celem stworzenia spoleczenstwa zdomino-
wanego przez kobiety. Poniewaz sprawiedliwos$¢ i réwnos¢ naleza do zalozen
feminizmu, nie ma watpliwoéci, ze dzialania pseudofeministyczne sg sprzeczne
z jego zasadami [...]. Dokonujac tego rozréznienia, nalezy stwierdzi¢, czy dane
dzialanie ma na celu stworzenie réwnych szans (feminizm), czy tez zapewnienie
kobietom przewagi (pseudofeminizm) (Jagernath, Nupen, 2022, s. 62)*.

*  Jesli nie wskazano inaczej, wszystkie ttumaczenia autora artykutu - Mikolaja Glosa.

* Tlum. fragmentu autorstwa Kingi Matuszko.
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To przyblizenie trudnosci w jednolitym zdefiniowaniu postfeminizmu jest
kluczowe dla nakreslenia warunkéw, w jakich powstaja najnowsze reinter-
pretacje mitow, zwlaszcza te, ktore sg utrzymane w konwencji znanej jako
new adult.

Po raz pierwszy tego terminu uzyto w 2009 roku, kiedy to wydawnictwo
St. Martin’s Press wystosowalo specjalne zaproszenie do pisarzy, zachecajace
do tworzenia prozy podobnej do literatury young adult (dla tzw. mtodych doro-
stych), ktdra jednoczesnie przekracza jej granice i moze uchodzi¢ za atrakcyjna
takze dla starszych (dojrzalszych) czytelnikow (Chappell, 2012; Wetta, 2013).
Bohaterowie tego typu prozy znajduja si¢ na dostownym progu dojrzatosci. Ich
wiek zazwyczaj miedci sie w przedziale 18-30 lat, a problemy obejmuja nie tyle
inicjacje w $wiat dorostych, ile sa pewnego rodzaju celebracja niezaleznosci
i samodzielnosci — poczawszy od opiséw staran o (zazwyczaj) pierwsza prace,
konfliktéw rodzinnych, a skonczywszy na kwestiach zwigzanych z depresja,
uzaleznieniami, zngcaniem si¢ i agresja, zargczynami i malzenstwem, zaloze-
niem nowej rodziny oraz z seksem i odkrywaniem swojej tozsamosci plciowej,
ktéra w przypadku niektérych powiesci jest sprawa najwazniejsza (Beckett,
2009, s. 119-126; Kaufman, 2012). Obecnie najche¢tniej interpretowanym w po-
wyzszy sposob mitem jest historia Kory-Persefony.

Losy cdrki bogini urodzaju, cho¢ doczekaly sie wielu wersji i przedsta-
wien, nadal inspiruja pisarki do podjecia préb feministycznych interpreta-
cji’. Pojedyncze wzmianki o historii Demeter i Kory pojawiaja si¢ w Teogo-
nii Hezjoda (ok. 730-700 p.n.e./1999, s. 21), a o wiele bardziej szczegélowo
opowiedziane zostalty w Hymnie do Demeter, ktérego autorstwo przypisuje
sie Homerowi (Richardson, 1979, s. 65-67). W obu tych utworach porwanie
Kory miato odby¢ si¢ za zgoda jej ojca, Zeusa, ktdry nie potrafit odmowic
reki corki swojemu zakochanemu w niej bratu, Hadesowi. Wtadca Olimpu
doskonale zdawal sobie sprawe z faktu, iz Demeter nigdy nie zgodzi si¢ na

5 Swiadczy o tym liczba wydawanych pozycji, sposréd ktérych, oprécz analizowanych po-
wiesdci, warto przytoczy¢ takze inne tytuly, m.in. seri¢ A Touch of Darkness Scarlett St. Clair
(2019-), Hades And Persephone: Curse Of The Golden Arrow Heidi i Eriki Hastings (2020),
Hades and Persephone Melody Rose (2020), Hades and Persephone Amelii Wilde (2021),
Dead of Spring: A Hades and Persephone Retelling Colette Rhodes (2022), Apocrypha of
Era: A Spicy Hades and Persephone Romance Daphne Rackham (2023), The Mistress and
The Renowned: A Hades and Persephone Retelling Alexis Rune i Jeanette Rose (2023). Na
uwage zastuguja rowniez polskie retellingi mitu o Demeter i Korze-Persefonie: opowiada-
nia Znafas tylko Korg Elzbiety Cherezinskiej i Letniczka Dominiki Stowik, ktére znajduja
sie w antologii Ziarno granatu. Mitologia wedtug kobiet (Rudzka, 2022) oraz powie$¢ Ha-
des. Krol Podziemia Moniki Magoskiej-Suchar (2024).
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wydanie pierworodnej za kréla podziemi, stad tez zaszla potrzeba sprowa-
dzenia Kory sita na dwor przysztego meza. Wedlug Homera do uprowadze-
nia doszto w szczegélnym momencie, kiedy to boginka zbierata kwiaty na
face wraz z nimfami®. To wtedy na jej drodze mial zakwitna¢ kwiat, narcyz,
szczegdlnie symboliczny dla tej historii: starozytni Grecy wierzyli bowiem,
ze jego stodki zapach moze wywolac szalenstwo i paraliz (Rzymowska, 2001,
s. 55-66). Stad tez Kora, nie tylko zauroczona pieknem tej niezwyklej ro-
$liny, lecz takze odurzona jej zapachem, zerwala ja, wpadajac tym samym
w pulapke zastawiong przez ojca i stryja. To wlasnie wtedy miata powsta¢
rozpadlina w ziemi, przez ktéra na rydwanie przybyt Hades i pojmal przera-
zong dziewczyne¢ do swojego krolestwa.

Znikniecie cérki bylo niewyobrazalng tragedia dla Demeter. Bogini
szukata jej po calej ziemi, zawodzac z rozpaczy, jednoczeénie prébujac zna-
lez¢ swiadkow tego feralnego wydarzenia. Jedyna osoba, ktéra zdecydowala
sie jej pomoc, byla Hekate. To za jej radg Demeter udata si¢ do Heliosa, boga
stonica, ktory po wielu prosbach wreszcie zdradzil jej tozsamos¢ porywacza
Kory. Kiedy bogini urodzaju odkryla prawde, rzucita klatwe. W wiekszo-
$ci wersji mitu zabronita ziemi rodzi¢, w konsekwencji niszczac wszystkie
ludzkie uprawy, sprowadzajac gtdd i nieustajacy nieurodzaj na caly $wiat
(Graves, 1955/1992, s. 91). Zeus, przerazony dzialaniami Demeter, a takze
nekany btagalnymi krzykami udreczonych ludzi, zmusit Hadesa do zwréce-
nia Kory Demeter.

Cho¢ poczatkowo wladca podziemi bez sprzeciwu przystal na zadanie
brata, aby odesta¢ swoja (wy)branke, to wcale nie zamierzal poddac si¢ bez
walki. Gdy Hermes, boski poslaniec, zjawil sig, aby zabra¢ dziewczyne na
powierzchnie, nie mogl tego zrobi¢. Na chwile przed spelnieniem prosby
Zeusa Hades podstepem naklonit Kore do zjedzenia kilku ziaren owocu gra-
natu’. Tym samym dziewczyna, przyjmujac pokarm z zaswiatow, ztamata
boskie prawo, ktdre zabraniato spozywania bogom i innym Zywym istotom
jadla z krolestwa Hadesa (Gantz, 1996, s. 67). Z tego tez powodu nie mogta
na state opusci¢ zaswiatéw, co jeszcze bardziej skomplikowalo calg sytu-
acje. Jednakze stronom sporu udalo si¢ dojs¢ do porozumienia. W ramach

Wedlug innych podan Demeter, popadajac w szal po utracie Kory, miata zmieni¢ wszystkie
towarzyszki corki w polptasie syreny jako kare za to, ze nie zapobiegly jej porwaniu (Bell,
1991, s. 230; Cartwright, 2015).

Wedlug Homera Persefona miata wyjawi¢ matce, iz Hades ,,potajemnie wlozyt [jej] do ust
stodkie jedzenie, ziarno granatu, i zmusit [ja] do jego skosztowania wbrew mojej woli” (Ri-
chardson, 1979, s. 275-286).
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zawartej ugody Kora byta zmuszona spedzac¢ z mezem jedng trzecig kazdego
roku, a pozostate dwie trzecie z Demeter, na powierzchni. To podrézowanie
Kory-Persefony pomiedzy domem matki a dworem meza stato si¢ metafora,
ktéra miata stuzy¢ jako wyjasnienie zmieniajacych si¢ pdr roku: czas, ktéry
Kora spedzata z Demeter, byl okresem letnim, poniewaz bogini urodzaju
byla szczesliwa z powodu obecnosci corki i obdarzala Ziemie wszelkimi fa-
skami i bogactwem plonéw. Pozostata czg¢s¢ roku, w ktdrej Persefona trwata
przy boku meza, zwiastowala nadejscie zimy i nieurodzaju: Demeter rozpa-
czala za pierworodna, a z nig cierpiala i obumierala cata przyroda (Ludwi-
czak, 2012, s. 62-63).

Ta najpopularniejsza interpretacja mitu, spelniajaca tylko funkcje etio-
logiczna, jest podwazana przez wielu badaczy. Nalezy do nich m. in. Bruce
Lincoln (1979), ktéry w opowiesci o uprowadzeniu cérki bogini urodzaju do-
strzega triumf patriarchatu i pewnego rodzaju scenariusz kobiecej inicjacji
w dorostos¢ i seksualnos¢. W postaci Kory-Persefony, mimo Ze jest ona gtow-
ng bohaterka historii, widzi niema figure, przechodzacg z rak ciemiezyciela
(Hadesa) do matKki, z jednej strony zone, z drugiej za$ corke (s. 223-225). To
wlasnie milczenie Kory-Persefony, brak jej perspektywy w przedstawieniu
rozgrywajacych sie¢ wokol niej wydarzen, staja sie podstawa, na ktorej au-
torki tworzg narracje, stosujac strategie literackg znang jako retelling, tj. po-
nowne opowiedzenie znanej historii (Calek, 2017, s. 65). Sa to nowe powiesci,
ktorych gtéwnym tematem jest proces kobiecego dojrzewania i zwigzanych
z nim trudnosci. Pisarki upatruja w Korze-Persefonie postaci niezwykle ak-
tualnej dla wspdlczesnego $wiata: podobnie jak bohaterowie i bohaterki po-
wiesci new adult, corka Demeter musi przej$¢ przez proces samoodkrywania
i odzyskiwania kontroli nad wlasnym zyciem. Tak rozumiane ,,przepisanie”
ma za cel nie tylko ,,przemieni¢ klasyczne mity w opowiesci o oporze” (Zajko,
Leonard, 2006, s. 2), lecz takze odda¢ glos Korze-Persefonie, wypetnic¢ ,biatg
plame” poprzez pokazanie wydarzen z jej perspektywy oraz odnies¢ je do
probleméw wspolczesnego tzw. nowego dorostego.

Przykladami takich retellingéw s3 wydane réwniez w Polsce Neon Gods
Katee Robert (2021/2022) i Girl, Goddess, Queen Bei Fitzgerald (2023). Obie
pisarki podejmuja probe (re)interpretacji mitu o bogini urodzaju, przenoszac
jego fabule we wspolczesne realia, ale takze zachowujac archaiczne, wlasciwe
pierwotnej wersji elementy. Celem niniejszego artykulu jest analiza sposobu,
w jaki autorki przetworzyly te historig, tworzac na jej podstawie opowies¢ z ga-
tunku new adult.
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~Bytam jedynie samotng kobieta, mierzaca sie z catg potega Olimpu”®

Neon Gods Katee Robert (2021/2022), okrzyknigte ,,sensacja TikToka” (czwar-
ta strona okladki), jest powiescia, ktora otwiera cykl Dark Olympus. Zgodnie
z zamystem autorki ma by¢ to osadzona we wspolczesnym $wiecie seria reinter-
pretacji mitow greckich, utrzymana (w wiekszosci) w konwencji erotyku. Miej-
scem akcji utworow jest fikcyjne miasto Olimp zarzadzane przez rade Trzyna-
stu — grupe wptywowych i bogatych ludzi, ktéra petnione przez siebie funkcje
okresla za pomocg imion greckich bdéstw. Najwazniejszg funkcje sprawuje ten,
kto postuguje sie tytutem Zeusa.

GlI6wng bohaterkg-narratorka pierwszego tomu (cho¢ pojawiajg si¢ w nim
takze rozdzialy napisane z perspektywy Hadesa) jest 24-letnia Persefona Dimi-
triou, jedna z corek’ kobiety, ktorej udalo si¢ objacé stanowisko Demetry (jest tak
konsekwentnie nazywana w powiesci), celebrytka i osoba Zyjaca ,,na $wieczni-
ku” tamtejszego $wiata. Cala fasada idyllicznej i — wydawaloby sie — spetnionej
egzystencji mtodej heroiny zostaje podwazona juz na samym poczatku utworu.
Jak sama zauwaza w trakcie jednego z przyjec: ,,[...] 6w $wiat byl tak blyszczacy
i bogaty, ze niemal nie dostrzegalo si¢ jego zepsucia. Trzeba bylo si¢ dostosowac.
W przeciwnym razie grozilo utonigcie. Zmuszatam si¢ do odgrywania roli by-
strej i tryskajacej radoscia corki, ktora zawsze okazuje postuszenstwo” (s. 9-10).
W tych stowach zostaje zainicjowany najwazniejszy watek podjetej przez autorke
reinterpretacji mitu o Korze-Persefonie — walki gtéwnej bohaterki o swoja (nie)
zalezno$¢, poprzez ktdéra rozumiem nieudane proby wyzwolenia protagonist-
ki. Problem ten obejmuje trzy sfery zycia Persefony: jej relacje z matka, zwigzki
z mezczyznami oraz kwestie samodzielno$ci finansowej, ktdra jawi sie jej jako
niezbedny warunek odseparowania si¢ od srodowiska Olimpu.

Zapowiedz obecno$ci w utworze pierwszej ze wspomnianych plaszczyzn
znajduje si¢ juz w przytoczonym wyzej cytacie. Proba nakreslenia przez Robert
stosunkow laczacych Persefone z Demetrg jest zaprzeczeniem uktadu relacij,
ktéry zostal utrwalony w kulturze za pomoca tradycyjnej wersji mitu, gdzie

8 Cytat z powiesci Neon Gods (Robert, 2021/2022, s. 27).

® W powiesci przyrodnimi siostrami Persefony sa: Kallisto, Psyche i Eurydyka. Co cieka-
we, jak dowodzi Robert Graves (1955/1992, s. 90), takze w mitologii nie byla ona jedynym
dzieckiem Demeter. Z jej zwigzku z Zeusem mial narodzi¢ si¢ takze Iakchos, za§ owocem
romansu z tytanem Jazjosem byl kolejny syn — Plutos. Zmiana wprowadzona przez Ro-
bert jest probg zaakcentowania siostrzanego wymiaru jej interpretacji mitu, bowiem cérki
Demetry sa ze soba bardzo blisko zwigzane i pomagaja sobie nawzajem, zwlaszcza w sy-
tuacjach kryzysowych. Laczy je tez pragnienie ucieczki z Olimpu i od matki, a takze che¢
rozpoczecia ,normalnego” zycia.
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opisana zostala niezwykle czula i petna milosci wiez miedzy matka a corka.
W miejsce kochajacej i troskliwej Demeter Robert (2021/2022) podstawia bez-
wzgledng manipulatorke, ktéra:

[...] zawsze chodzila tak, jakby wlasnie wkraczata w sam $rodek bitwy [...]. Tego
wieczoru miata na sobie ciemnozielong suknie, ktéra podkreslata jej figure i ide-
alnie pasowala do roli matki-ziemi - tej, ktéra pilnuje, aby w miescie nigdy nie
pojawit sie gtdd. Lubita, gdy ludzie widzieli jej zyczliwy u$émiech i pomocna dion,
a nie zwracali uwagi na to, Ze bez wahania zniszczy kazdego, kto stanie na dro-
dze jej ambiciji (s. 11).

Kobieta traktuje i ocenia wszystkich pod wzgledem osiggniecia mozliwie
najwickszych (dla siebie) korzysci. Wida¢ to w jej stosunku m.in. do mez-
czyzn i corek. Bohaterka ,wychodzila za maz czterokrotnie, zanim spelnita
swoj cel i dolgczyla do Trzynastu, po czym przestala potrzebowaé mezczyzn
do spelniania swoich ambicji” (s. 257). Podkreslajg to takze stowa Persefony,
ktora zauwaza, ze ona i jej siostry, jako cérki Demetry, mialy przed soba
»dwie opcje - [...] gra¢ zgodnie z panujacymi na Olimpie zasadami lub stad
uciec. Nie mozna bylo stawi¢ czota systemowi i nie ponies¢ za to kary, a ta
mogta by¢ surowa” (s. 25-26).

Podjeta przez autorke préoba eksploracji kobiecej genealogii jest polemika
z pogladami Luce Irigaray (1984), ktéra podkreslata potrzebe przedefiniowa-
nia relacji matka — cérka. Francuska filozofka postulowata wyzwolenie matki
spod wplywoéw patriarchatu (s. 82-84). To za$ z kolei mialoby utatwi¢ droge
corce i uksztaltowa¢ swiadomos¢ ,nowej kobiety” (Araszkiewicz, 2001). Tym-
czasem w reinterpretacji Robert uwolnienie Demetry nie tyle nie nastepuje, ile
jest pozorne i nadal podlegle patriarchalnym strukturom wtadzy, a tozsamos¢
corki jest budowana z dala od matki. Demetra jest sojuszniczka mezczyzn
i strazniczka sankcjonujacg narzucany przez nich porzadek. Jest to szczegdlnie
widoczne w jej potrzebie cigglego kontrolowania potomkin i uzaleznianiu ich
od siebie. Mimo dojrzalosci cérek i gotowosci do prowadzenia samodzielnego
zycia (przypomnijmy, Ze Persefona ma 24 lata), Demetra z determinacjg nie po-
zwala im na opuszczenie rodzinnego domu i w konsekwencji uwolnienie spod
swoich wplywoéw. Stosuje wobec nich przemoc psychiczng, wpedzajac w kom-
pleksy i odbierajac poczucie wlasnej wartosci. Otwarcie nazywa Persefone
i Psyche beznadziejnymi, jak pozostale siostry (Robert, 2021/2022, s. 12), ktére
zawiodly jej oczekiwania, a przede wszystkim pokrzyzowaly plany. Najstarsza,
Kallisto, zbuntowata sie przeciwko matce i opuscita dom rodzinny, a najmiod-
sza, Eurydyka, nie wytrzymala presji wywieranej przez dominujaca rodzicielke
i popadia w depresje. Persefona i Psyche s3 jej ,jedyng nadzieja” na poszerzenie
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wplywoéw w wewnetrznych rozgrywkach prowadzonych w radzie Trzynastu.
W tym celu podejmuje si¢ dostownej tresury swoich cérek, demaskujac wlasne
uwiklanie w patriarchalny proces ksztaltowania kobiecej psychiki. Demetra
przysposabia je do ,,rywalizacji o meska uwage, utowarowiania [swoich cial],
by w przyszloéci mogl[y] zyska¢ wysokie notowania na »rynku kobiet«” (Mro-
zik, 2012, s. 199). Demetra bez skrupuléw ,,sprzedaje” Persefone — jako przyszta
zong — Zeusowi, zeby ,scementowac swojg wladze” (Robert, 2021/2022, s. 25),
i zacheca corke do podjecia staran o uwage narzeczonego, twierdzac, ze dzigki
temu bedzie mogla mie¢ realny wplyw na polityke Olimpu.

Tak wykreowana posta¢ Demetry wpisuje si¢ w tendencje pseudofemini-
styczne. Nalezy to jednak uzna¢ za celowy zabieg autorki, ktéry ma na celu
podkreslenie ,wywrotowo$ci” tworzonej przez nig historii. Zamierzony tutaj
brak najwazniejszej dla kobiet relacji jest proba pokazania patriarchalnej prak-
tyki zwracania przeciwko sobie matek i corek, ktoérych jedynym celem ma by¢
walka o meska uwage. Irigaray (1977/2003, s. 15-30) postrzega takie antago-
nizowanie kobiecej genealogii jako strategie, ktéra ma podporzadkowac ko-
biety narzuconej przez meska dominacje wizji $wiata i wykluczy¢ ewentualne
proby ich buntu. Demetra nie jest kochajacg i opiekunczg matka, lecz stanowi
wypaczenie tego obrazu. W ten sposdb twdrczyni zmienia wymowe najwaz-
niejszego watku mitycznej opowiesci — pokrzywdzona zostaje tylko Persefona,
Demetra za$ staje sie gléwna inicjatorka wszystkich spotykajacych dziewczyne
nieszcze$¢. Jak zauwaza Agnieszka Mrozik (2012), matka, ktdra spiskuje z wila-
dza, ,,nie jest warta, zdaniem cérki, niczego wiecej jak tylko pogardy; to istota
wstretna, podta, cho¢ takze naiwna: nie dostrzega bowiem, ze tak jak cérka jest
niewolnica, zalezng od kapryséw swojego pana” (s. 200). Budowanie pozycji
spolecznej przez Demetre opiera si¢ na poswigceniu: nie tyle siebie, co na ofie-
rze z wlasnych cérek. Uwolnienie si¢ spod wplywoéw matki staje sie glownym
celem Persefony: nie tylko w wymiarze wlasnego bezpieczenstwa, lecz takze
rozpoczecia ,nowego zycia”, tym razem — dorostego i samodzielnego.

Poczatkowo jedyng szansg dziewczyny na zmiane takiego polozenia sg
pieniadze, ktére zostawila jej babka: ,[...] od wolnosci dzielito mnie tylko dzie-
wiecdziesigt dni. Za dziewig¢édziesigt dni otrzymam dostep do mojego fundu-
szu powierniczego i bede mogta wynies¢ si¢ z Olimpu. Dam radg. Przetrwam
to” (Robert, 2021/2022, s. 18). Symboliczny jest w tym przypadku wiek glownej
bohaterki. Jak zauwaza Bruce Lincoln (1979, s. 224), w pierwotnej wersji mitu
bogini jest o wiele mlodsza, stojaca na progu dzisiaj rozumianej petnoletnosci.
Jest to zgodne z feministyczng interpretacja tej opowiesci, w ktorej uprowadze-
nie Kory oraz zmiana jej roli i tozsamosci stanowia klucz do zrozumienia isto-
ty kobiecego dojrzewania (Szczuka, 2001, s. 22-23). Robert znaczaco postarza
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swoja bohaterke, czyniac z niej prawie 25-letnia kobiete, co dodatkowo pod-
kresla przynalezno$¢ tego retellingu do kategorii new adult. Persefona nie jest
juz niewinng i niczego nie§wiadoma nastolatka (co jest widoczne w zmianie
samego imienia bohaterki)', a dorostg i dazaca do niezaleznosci mloda kobie-
ta, ktora poszukuje srodkéw i mozliwosci, zeby uwolnic sie spod matczynego
jarzma. Jednakze machinacje Demetry, ktérych efektem jest proba zaaranzo-
wania malzenstwa cérki z Zeusem'!, wymuszaja na Persefonie natychmiasto-
wa reakcje i probe walki o swoja przyszlos¢. Po obwieszczeniu planowanych
zareczyn dziewczyna dochodzi do gorzkich refleksji: ,[...] jesli pozwolitabym,
aby zalozyt mi obraczke $lubng, réwnie dobrze mogtam zgodzi¢ sie na obroze
i smycz. Nigdy juz nie bede cieszy¢ sie wolnoscia. Zawsze juz bede tylko jego
przedtuzeniem, do chwili, gdy mng sie znudzi. Wéwczas miejsce obrozy zaj-
mie trumna” (Robert, 2021/2022, s. 27). Kobieta chce za wszelka cene unikng¢
przygotowanej dla niej przez matke i Zeusa roli. Pojawiajace si¢ w jej wypowie-
dzi antagonizowanie malzenstwa, przedstawianie go jako metody ogranicza-
nia kobiet i tym samym demonizowanie mezczyzn, dla ktérych Zony sg tylko
zabawkami z mozliwo$cig ,wymiany”, (ponownie) podkreslajg pseudofemini-
styczny charakter retellingu. Persefona, chcac wyrwac sie z krzywdzacych, pa-
triarchalnych struktur, decyduje si¢ na ucieczke do krainy Hadesa. Jest to dla
niej jedyna forma buntu i walki o wlasng przyszlo$c i niezaleznos¢.

Woycofanie si¢ Persefony ma tutaj bardzo wazng symbolike. W wersji pier-
wotnej — czy tez fallocentrycznej — dziewczyna zostaje porwana i jest bierna
uczestniczka rozgrywajacych sie wokot niej wydarzen. Plynnie przechodzi
»Z rak do rak”, pomiedzy matka a Hadesem, raz bedac coérka, a raz zong (Du-
dek, Januszewska, 2013, s. 77-103). Ta labilnos¢ zostaje podwazona przez Ro-
bert, ktéra proponuje inng wersj¢ wydarzen: to Persefona dobrowolnie udaje
sie do Hadesa, szukajac pomocy i schronienia przed tym, co czeka ja na Olim-
pie. Swiadome przekroczenie granicy dwdch miast jest nie tyle aktem kobiecej
niezalezno$ci, ktéry podwaza wspominane wcze$niej kulturowe wyobrazenia,
ile symbolicznym przej$ciem od hegemonii jednego mezczyzny do dominacji
drugiego. Mowa tutaj o dwdch najwazniejszych meskich bohaterach z perspek-
tywy calej historii: Zeusie i Hadesie.

Glowng bohaterke Neon Gods poznajemy od razu jako Persefone, nie Korg, co jest celo-
wym zabiegiem autorki, ktora pomija w ten sposob okres niewinnosci (czy tez dziecinstwa)
Persefony, czynigc z niej dorostg kobiete.

Ta zaproponowana przez autorke zmiana wzgledem mitycznego pierwowzoru jest bardzo
ciekawym zabiegiem wzgledem utozsamienia wladzy ojcowskiej z m¢zowska. O ile w micie
Zeus jest ojcem Kory-Persefony, tak u Robert ma zosta¢ jej mezem, co finalnie i tak nie
zmienia jego roli: nadal jest tym, ktorego woli ma sie podporzadkowac.
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Pierwszy z nich:

[...] liczyt [...] okolo szes¢dziesieciu [lat]. Kto$, kto gustuje w mezczyznach z sze-
roka piersig, dudnigcym $miechem i siwg brodg, mégt go uznaé za cztowieka przy-
stojnego, ale mnie [Persefone] na jego widok przechodzity ciarki. Za kazdym ra-
zem, gdy spogladal na mnie tymi sptowiatymi, blekitnymi oczyma, czutam si¢ jak
zwierze na targu. A nawet mniej niz zwierze. Moze waza, moze rzezba, w kazdym
razie co$, co mozna mie¢ na wlasno$¢. Bo gdyby waza sie sttukla, bez problemu
moglby ja zastapi¢ inng. To latwe, gdy bylo si¢ Zeusem (Robert, 2021/2022, s. 16).

Podstarzaty wiadca Olimpu to despota, okrutnik i szowinista, ktéry przedmio-
towo traktuje — przede wszystkim - kobiety. Mezczyzna jest takze posadzany
o zamordowanie swoich poprzednich zon, ktére mu si¢ po prostu ,,znudzity”
(s. 20). W opozycji do niego zostaje przedstawiony Hades, okolo 30-letni wlad-
ca dolnej czesci Olimpu, ktory byt ,,smuklym, lecz silnym mezczyzna, a jego
klykcie zdobily blizny. Mial brode i ciemne wlosy do ramion, ktére wzmac-
nialy jego grozny autorytet. Ciemne oczy tchnety chtodem, ale nie dostrzega-
tam w nich wrogosci” (s. 51-52) — moéwi Persefona. Wykreowani przez Robert
mezczyzni wpisuja sie w wyrdzniong przez Raewyne Connell (2005) meskosé
hegemoniczng, ktéra moze by¢ definiowana jako ,konfiguracja praktyk gen-
derowych akceptujaca legitymizacje patriarchatu gwarantujacego dominujaca
pozycje mezczyzn i podporzadkowang kobiet” (s. 77). Maciej Duda (2022, s. 18)
okredlit ja takze mianem ,najbardziej meskiej meskosci”, ktdrej przypisuje sie
takie cechy jak sila, sprawnos¢ fizyczna, autorytet, prestiz, wladza, agresja, he-
teroseksualno$¢, mizoginia i homofobia. Jednakze z tej dwdjki ,,meskich mez-
czyzn” to Hades jest postrzegany jako ten, ktory jest bardziej atrakcyjny. W tym
aspekcie dochodzi do swoistego rodzaju romantyzowania jego postaci: z an-
tagonisty, potwora i gwalciciela, ktorym jest w pierwowzorze mitu (Lincoln,
1979, s. 228), staje sie mrocznym, ale pociagajacym kochankiem, ktérego pomi-
mo trudnej przeszlosci cechujg rycerskie poczucie honoru, gteboko skrywana
empatia i gotowos$¢ do stworzenia statego zwiazku z ukochang. W przypadku
analizowanej powiesci dochodzi do glosu jeszcze konflikt miedzy bohaterami.
Zeus jest odpowiedzialny za zamordowanie rodziny Hadesa i przejecie nalez-
nego mu (przynajmniej formalnie) dziedzictwa. Ten pokoleniowy zatarg, cho¢
dotyczacy niespokrewnionych ze sobg osdb'?, przypomina odzwierciedlenie
tego, ktory toczy sie miedzy Persefong a jej matka: oboje (Hades i Persefona)

2 Mezczyzn - wbrew mitologicznemu pierwowzorowi — nie lacza wiezy krwi. Jedynie
piastowane przez nich stanowiska staja sie dla autorki podstawa do zainicjowania konfliktu
miedzy nimi.
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zyja w cieniu bezwzglednych autokratéw, ktérych gléwnym celem jest podpo-
rzadkowanie ich swojej woli. W tym aspekcie dazenia bohateréw sprowadzaja
sie do jednego: uwolnienia si¢ i zemsty. Hades zgadza si¢ i udziela azylu zbiegi-
ni z Olimpu, dostrzegajac w tym jednocze$nie szanse na zemste.

Pobyt Persefony w domostwie Hadesa staje si¢ asumptem do nawigzania
sojuszu miedzy nimi, wedle ktérego majg nie tyle obali¢ samych Zeusa i De-
metre, ile ich skompromitowa¢ (Robert, 2021/2022, s. 81-83). Intryga opiera
sie gléwnie na publicznym uprawianiu seksu przez Persefong i Hadesa: z jed-
nej strony ma to stuzy¢ podtrzymaniu jego statusu hegemona i potrzebnej do
tego ,,mrocznej legendy” niebezpiecznego wtadcy dolnego miasta, a z drugiej -
zszarganiu wizerunku Persefony, poniewaz ,Zeus [...] stynie z tego, Ze nie
interesujg go towary wybrakowane” (s. 91). Spisek ma trwac sygnalizowane
wczesniej trzy miesigce’: dokladnie tyle, ile potrzebuje Persefona, aby prze-
ja¢ pienigdze z funduszu powierniczego. Zaskakujaca jest zgoda protagonistki
na takie warunki. Bohaterka stwierdza: ,,Pionek migdzy wami [mezczyznami]
czy pionek w reku mojej matki... Wychodzi mniej wiecej na to samo” (s. 88).
Kierujaca nig paniczna potrzeba odciecia si¢ od srodowiska Olimpu sklania
ja do wejscia w toksyczng relacje, w ktorej to ona bedzie podporzadkowang
i ,dajacy” z siebie najwiecej — to jej wizerunek ucierpi najbardziej, bowiem
zburzona zostanie legenda o corce Demetry. Zwigzane z tym liczne opisy scen
perwersyjnego seksu z kregu BDSM s3 dla autorki przestrzenia dla eksploro-
wania seksualnosci bohateréw i ich wzajemnego odkrywania swoich potrzeb,
co jest rowniez wyznacznikiem prozy new adult. Persefona wyznaje Hadesowi,
ze nie jest juz dziewica, oraz méwi o swojej orientacji (jest biseksualna, byla
w zwiazku z kobieta; s. 93, 145), a mezczyzna opowiada o swojej obsesji kontroli
i dominowania (s. 102-103). To wzajemne otworzenie si¢ kochankéw skutkuje
nieplanowanym przywigzaniem. Jak stwierdza Persefona:

Czego ja si¢ spodziewalam? Nie znali$my si¢ nawet przez tydzien, a ja nalegatam
na 6w uklad, by odzyska¢ wolnos¢. Ucieczka od zareczyn z Zeusem do ukladu
z Hadesem. To nie wolno$¢. Wiedzialam o tym doskonale, ale mimo to oczy za-
czynaly mnie piec na my$l o tym, ze wszystko si¢ kiedys skonczy (s. 243).

Seks jest zatem jedyna opcja dla bohaterki: stuzy jej zaréwno do znieche-

cenia Zeusa, jak i do zatrzymania przy sobie Hadesa. Kobieta wpada w pa-
triarchalng pulapke, od ktdrej chciata uciec, powtarzajac przy tym schemat

3 Co ciekawe, pobyt Persefony w domu Hadesa zbiega si¢ z zimowg pora roku - tak jak we
wezesniejszych wersjach mitu.
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postepowania swojej matki. Oddaje si¢ mezczyznom nie tylko w wymiarze
seksualnym, lecz takze tworzy ich legende, umacniajac fallocentryczny sys-
tem i wymieniajac jedna metaforyczng zlotg klatke na druga. Przypomina
to zachowanie wlasciwe dla do-me feminismu, w ktérym kobieta, przejmujac
jezyk feminizmu, glosi, Ze uprawianie seksu z (w tym przypadku) wpltywo-
wymi i dominujacymi mezczyznami w zaden sposéb nie wptywa na ograni-
czanie jej niezalezno$ci.

Role Zeusa i Hadesa nie rdznig si¢ w perspektywie calej powiesci. Obaj sa
uosobieniem cech, ktorych bohaterki nie majg, Zeby méc sprawowaé wladze -
sg wladczy i niebezpieczni, silni i budzacy respekt. Ich konflikt jest tak napraw-
de fasadowy: wlasciwy spor toczy si¢ pomiedzy Demetrg a Persefong. Nie jest
to tylko kwestia dojrzatosci i walki o samostanowienie, lecz takze o wptywy,
co wynika ze $cierania si¢ dwoch pokolen. Jest to szczegdlnie widoczne w fi-
nale powiesci. Persefona bardzo szybko porzuca marzenia zwigzane z nieza-
leznoscig i uwolnieniem si¢ od Olimpu. Pojawiajace si¢ widmo wojny miedzy
wspierajacymi Zeusa Trzynastoma a Hadesem sklania ja do interwencji u mat-
ki. Kobiety zakulisowo dochodza do konsensusu: postanawiaja zabi¢ Zeusa
za pomocg broni stereotypowo uznawanej za kobieca, czyli trucizny (Robert,
2021/2022, s. 379). Miejsce na tronie ma zajac jego syn, Perseusz, ktory bierze
za zong Kallisto, najstarszg i najbardziej zbuntowang cérke Demetry. Persefona
za$ naklania Hadesa do wziecia czynnego udzialu w zyciu politycznym Olim-
pu i wspierania te§ciowej, bowiem para bierze §lub (s. 382-390).

W ten sposéb historia zatacza (bledne) koto. Poczatkowo sygnalizowane
wyzwolenie Persefony nie nastepuje: bohaterka powtarza postgpowanie matki,
poniewaz nie zna innego wzorca zachowan. Sygnalizowany watek romantyczny
moglby zosta¢ calkowicie zmarginalizowany, poniewaz gtéwna role odgrywa
tutaj konflikt na linii matka - cérka/i, za§ mezczyzni zostali sprowadzeni do
roli srodkéw zapewniajacych przewage i droge do realizacji zalozonych celéw.
Demetra i Persefona wybieraja tych mezczyzn, ktérzy najbardziej moga wspo-
moc ich ambicje. Zeus i Hades to zdehumanizowane jednostki, ktére (re)pre-
zentuja wladze i (nie)zaleznos¢, luksus i splendor, o ktoérych tak marza matka
i corka (a finalnie wszystkie bohaterki, o czym $wiadczy postepowanie Kalli-
sto). Bez meskich bohateréw nie sg w stanie funkcjonowaé: bunt jest jedynie
pozorny, majacy na celu znalezienie odpowiedniego kandydata do wszczecia
~rewolucji”. To rekami mezczyzn kobiety chcg sprawowaé wladze, sprowadza-
jac sie jednoczesnie do stereotypowej roli powabnej pigknosci, ktéra uprzed-
miotawia swoje cialo i rywalizuje na patriarchalnym rynku kobiet. Taki sposéb
reinterpretacji mitu o Demeter i Korze to nie tylko umacnianie fallocentrycz-
nego modelu kulturowego poprzez rozwijanie pseudofeministycznych tresci,

216 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 6(1) 2024, 203-230



Od ofiarnoéci do (nie)zaleznosci. Interpretacja mitu o Demeter i Korze-Persefonie. ..

lecz takze propagowanie szkodliwych wzorcow toksycznie postrzeganej ,,doro-
stosci”, ktora sprowadza sie tylko do eksploracji swojej tozsamosci seksualnej
i do kwestii materialnych.

»1rzeba obali¢ bogéw. Trzeba rozpeta¢ chaos"™

Girl, Goddess, Queen autorstwa Bei Fitzgerald (2023) jest druga z analizowa-
nych (re)interpretacji mitu o Demeter i Korze-Persefonie. Jak zapowiadajg re-
cenzenci i recenzentki, powies¢ ,wywraca do géry nogami wszystko, co wiemy
o Persefonie i Hadesie” (skrzydetko przednie). W odréznieniu od Katee Robert,
ta autorka zdecydowala si¢ na zachowanie wiernosci wobec wersji utrwalonej
w kulturze, opierajac swoja strategie ,,przepisania” fabuly opowiesci na odda-
niu glosu cérce bogini urodzaju.

Glowna bohaterkg-narratorka jest Kore, stojaca na progu dojrzatosci mto-
da bogini, ktérej wyjatkowa sytuacje sankcjonuje fakt, iz jest potomkinig dwoj-
ga najpotezniejszych bostw — Demeter i Zeusa. Fabula utworu koncentruje sie
na jej przezyciach zwigzanych z koniecznoécia wyjscia za maz. Przyszly na-
rzeczony ma zosta¢ wybrany na specjalnym ,targu”, kiedy to Zeus ma rozwa-
zy¢ wszystkie ztozone przez zalotnikéw oferty i wybrac tego, ktéry da (jemu)
najwigcej za reke corki. W tym przedsiewzigciu wspiera go siostra-partnerka,
Demeter, ktora zaistnialg sytuacje ttumaczy troska o dobro i przyszto$¢ swo-
jej potomkini. Kore, chcac unikng¢ zaaranzowanego mariazu, a jednoczesnie
nie majac w nikim oparcia i nie zaznajac zrozumienia, decyduje si¢ uciec tam,
gdzie nie sigga wzrok mieszkancéow Olimpu - do krainy podziemi, krélestwa
mrocznego Hadesa, powszechnie uznanego przez olimpijskie towarzystwo
za ,przerazajacego i odrazajacego dziwaka” (Fitzgerald, 2023, s. 29). Dezercja
mlodej bogini implikuje ciagg wydarzen i konsekwencji, z ktérymi bedzie mu-
siafa si¢ zmierzy¢, jednoczesnie probujac odnalezé sie¢ w nowej sytuacji jako
mieszkanka dworu Hadesa.

Podobnie jak w przypadku analizy powiesci Robert, interesowa¢ mnie
beda te sfery zycia Kore, ktdre staja sie dla pisarki asumptem do stworzenia
wlasnej (re)interpretacji mitu. Sg to: relacja z rodzicami, zwiazek z Hadesem
oraz kwestie zwigzane z jej samodzielno$cig (w przypadku retellingu Robert
byla to niezaleznos¢ finansowa gtéwnej bohaterki, tutaj zas bedzie to budzaca
sie w niej moc bogini $mierci). Eksplorowanie przez Fitzgerald wigzi rodzin-
nych jest duza zmiang w stosunku do tego, co Robert zaprezentowata w Neon

" Cytat z powiesci Girl, Goddess, Queen (Fitzgerald, 2023, s. 475).
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Gods. W Girl Goddess, Queen odnajdujemy (pozornie) petng, niemalze stereo-
typowa rodzing z wyraznie wyznaczonymi rolami dla kazdego z jej cztonkow
i cztonkin. Na jej czele stoi figura surowego ojca, ktdrym jest Zeus, zas kolejno
umiejscowione sg Demeter (jako matka) i Kore. Tak nakres§lona hierarchia im-
plikuje zaleznosci miedzy wymienionymi bohaterami, ktére staja si¢ dla autor-
ki asumptem do wpisania ich w problematyke prozy new adult.

Stosunek gléwnej bohaterki do jej rodzicéw jest bardzo silnie zaznaczany
na przestrzeni calej powiesci. Na pierwszy plan wysuwa sie postac ojca, ktorego
sama Kore opisuje w nastepujacy sposob:

Jaki sens by¢ bogiem, jedli nie mozna nic zrobi¢ z tym, co ludzie wyrzadzaja
sobie nawzajem? Z drugiej strony mdj ojciec najpierw zgwalcit Here, a nastepnie
zmusit ja do malzenstwa — rzekomo po to, by ocali¢ jej reputacje. Mysle o tych
wszystkich innych istotach, ktére skrzywdzit: dziewczetach umykajacych tak
szybko, jak tylko to potrafily; o Prometeuszu przykutym do skaly i sepie dzien
w dzien wyrywajacym mu wnetrznosci. Jaki sens by¢ bogiem, jesli to oznacza zto
i ucieczke od calego bolu tego §wiata? (Fitzgerald, 2023, s. 97-98).

Zeus zostaje przedstawiony jako nieznoszacy sprzeciwu autokrata, ktory nie
ma szacunku ani lito$ci do Zadnej istoty zywej, nawet tej, z ktorg tacza go wiezy
krwi. To zdobywca, prawdziwy hegemon holdujacy kulturze gwaltu - tej do-
stownej, w ramach ktorej jego ofiarami padaja niewinne istoty, ale takze meta-
forycznej, gdy jego celem jest zdobywanie kolejnych dominiéw wladzy i nisz-
czenie przejawow jakiegokolwiek buntu. Ma to szczegélne przelozenie na jego
kreacje jako ojca. Jest on stale nieobecny w zyciu corki: bohaterka nie zywi do
niego zadnych pozytywnych uczué. Zeus jest dla niej (tylko) surowym wtad-
cg, ktorego trzeba sie ba¢, poniewaz nadmierne zainteresowanie z jego strony
moze oznacza¢ jedynie klopoty. Nawet sporadyczne wizyty ojca w domu De-
meter przypominajg prawdziwy spektakl ulegtosci:

Postusznie postepuje krok w tyt, rozgladam sie przy tym, podziwiajac przygoto-
wania poczynione na cze$¢ Zeusa: potyskujace oliwa, nadziane fetg karczochy,
suszona ciecierzyca [...]. Wszystko tylko na pokaz, ojciec nawet si¢ nie poczestu-
je. Poczyni kilka kaéliwych uwag, pokaze mi, gdzie moje miejsce, a potem ruszy
dalej, by poswieci¢ uwage swoim ulubionym dzieciom, zwlaszcza kobietom, kt6-
re kiedy$ mu je dadza (s. 33).

Posta¢ Zeusa ponownie jest pseudofeministyczng realizacja meskosci hegemo-

nicznej. Autorka przedstawia go nie tylko jako wladce absolutnego i obojet-
nego na swoje dzieci ojca, lecz takze wypaczong z ludzkich emocji jednostke,
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ktdrg kieruje tylko zysk i poped seksualny. Mezczyzna otwarcie mowi corce:
»l...] Zycze sobie, zeby$ nigdy nie zapomniala, kto tutaj sprawuje wladze. Kiedy
znajdziesz si¢ na Olimpie i jak przystato na dobra niewiaste stworzysz swojemu
malzonkowi dom, masz pamietaé, ze to ja ci¢ tam umiescilem” (s. 35). Jednak-
ze przywolanie takiej figury ojca jest konieczne do ukazania o wiele wazniej-
szej relacji w powiesci: taczacej matke i corke.

Demeter, w odréznieniu od brata-partnera, jest nieustannie obecna w zy-
ciu Kore: bogini urodzaju wrecz podporzadkowuje calg swoja egzystencje
wychowaniu pierworodnej, niemalze si¢ w tym zatracajac. Obie mieszkaja na
Sycylii, ktora miata by¢ osrodkiem kultu Demeter (Cosmopoulos, 2015, s. 71).
Powiesciowa wyspa jest otoczona czarami ochronnymi: matka Kore w ten spo-
s6b uniemozliwita corce odwiedziny kogokolwiek ze $§wiata zewnetrznego, ze
szczegdlnym uwzglednieniem potencjalnych konkurentéw o reke dziewczyny
(Fitzgerald, 2023, s. 17-18). Juz sam ten fakt pozwala domniemywa¢, ze Deme-
ter jest matka nadopiekunczg, ktéra celowo ogranicza swoje dziecko poprzez
odbieranie mu autonomii, twierdzac, iz sama wie, co jest dla niego najlepsze.
Podkreslaja to takze inne sytuacje opisane w powiesci. Do najwyrazistszych
z nich naleza te zwigzane z podstawowymi czynno$ciami wykonywanymi
przez mtodg dziewczyne — wyborem stroju i fryzury:

- Demeter, czy na pewno chcesz, Zeby te wlosy byty tak ulizane? Teraz w mo-
dzie s3 swobodniejsze uczesania - méwi Cyane. [...]

- Swobodniejsze? - obrusza sig, co bylo do przewidzenia. — A c6z by to o niej
mowito? Ach nie, najlepsza jest tradycyjna fryzura. Nada jej piekny, lecz zarazem
dziewiczy wyglad. I o to wlasnie chodzi.

- No, jasne. Bez dziewiczego wygladu zalotnicy nie beda wiedzieli, ze dziewczy-
na [...], ktéra cale swoje zycie spedzila na opustoszalej wyspie, zachowata cnote!
- Nie dzisiaj, moja Kore - méwi matka i znowu wzdycha [...]. Rozczarowuje ja,
chociaz przystatam na najwigksze ze wszystkich stawianych wobec mnie zgdan
(s. 14-15).

Czesanie wlosow przez matke (a zwlaszcza jej decydujacy glos w kwestii wy-
boru stylu ich upigcia) otwiera wiele mozliwosci interpretacji. Zastanawiajaca
jest juz sama ich symbolika. Jak zauwaza Anna Figiel (2017), wlosy ,,zadbane,
uczesane, ufryzowane zgodnie z regulami przyjetymi w okreslonej kulturze -
przedstawiajg $wiat cywilizowany” (s. 125). Czynno$¢ wykonywana przez De-
meter jest zatem nie tyle zwyklym zabiegiem pielegnacyjnym, co proba do-
stosowania wygladu cérki do patriarchalnych standardéw. Jak sama zauwaza,
»tradycyjna” fryzura jest najlepszg opcja, poniewaz realizuje utarty kulturowo
schemat: dopracowany wyglad mlodej kobiety, wpisujacy si¢ w obowiazujacy
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kanon urody, czyni jg atrakcyjna w oczach mezczyzn, wartg uwagi w perspek-
tywie malzenstwa. Gdyby uczesanie bylo swobodniejsze, potencjalni zalotnicy
mogliby ja postrzega¢ jako frywolna, niepowazng i w konsekwencji - ,,prosty-
tutke” (s. 126). Podobnie jest w przypadku wybranej garderoby:

Wrygladzalam na sobie te $mieszng suknie, ktorg matka kazata mi wlozy¢: okro-
pienstwo z jedwabiu koloru lila, tak udrapowane, Zeby uwydatni¢ znajdujace si¢
w ofercie cialo i zastoni¢ tyle, ile nakazuje skromnos¢. Nie stroj, lecz opakowa-
nie towaru. [...] jakby stworzona zostata specjalnie po to, by mi uniemozliwi¢
ucieczke (Fitzgerald, 2023, s. 16).

Ponownie pojawiaja sie tutaj symboliczne elementy: zaréwno sam material,
z ktérego wykonana jest kreacja Kore, jak i jego kolor. Jedwab to synonim luk-
susu, dostojnosci i elegancji. Podobnie jest w przypadku barw w odcieniach
liliowego (Yarwood, 1975, s. 24) - podkreslaja szyk i pozycje spoleczng dziew-
czyny, ktore wynikajg z tytulu bycia cérka wtadcy bogow.

W obu przypadkach uwidacznia si¢ gléwny cel Demeter, ktérym jest ,wy-
stawienie” cérki na matrymonialnym ,targu”. Kore staje si¢ dostownym towa-
rem: matka ttamsi jej osobowos¢ i charakter, marginalizuje jej potrzeby i indy-
widualno$¢ na rzecz uczynienia z niej spelnienia patriarchalnych standardow.
Kobieta ttumaczy pierworodnej konieczno$¢ wyjscia za maz:

- Kore. Powiem to tylko raz [...]. Kocham cig, céreczko, ale nie masz mocy.
Istnieja bogowie niewystowienie potezni, a tobie Zeus dat kwiaty. Czy ich platki
zapewnig ci bezpieczenstwo? Nie jestesmy takie same. Ja wywodze sie z pierw-
szego pokolenia bogéw [...]. Dla ciebie jedyny sposob, by zdoby¢ wigksza wiadze
i wywalczy¢ sobie miejsce w tym $wiecie, to znalez¢ si¢ u boku poteznego boga
i polaczy¢ sie z nim wezlem malzenskim. Wtedy dopiero bedg sie ciebie leka,
jego i ciebie. Zrozumiatas? (Fitzgerald, 2023, s. 19-20).

Relacje z matka opieraja si¢ zatem na podobnym schemacie co w pierwszej ana-
lizowanej powiesci. Demeter nie jest wprawdzie zimna, okrutng i egoistycz-
na monstrg z najgorszych koszmaréw (Mrozik, 2012, s. 198), ale réwniez nie
jest przyjaciotka i wsparciem dla swojej cérki. Jej postepowanie to (ponownie)
~trenowanie” ciata Kore tylko po to, zeby ta osiggneta wysokie notowania na
matrymonialnej ,,gietdzie”. Takie zachowanie kaze ja postrzegac jako nie tyle
sojuszniczke patriarchalnego systemu, ile jego ofiar¢. Kobieta popada w tzw.
kompleks Demeter, co oznacza, ze umieszcza siebie w centrum uwagi, a gdy
dziecko prébuje si¢ wyzwoli¢ spod kontroli matki, ta stosuje szantaz oraz mani-
pulacje (Dudek, Jaszewska, 2013, s. 82). Bogini, jawnie przerazona perspektywa
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7%

dojrzewania swojej corki, chce je opdznic i przede wszystkim ,rozegra¢” na
wlasnych warunkach: rodzicielka zmusza pierworodng do dziewictwa i wiezi
ja w dzieciecym stanie swiadomosci. Demeter zaznaczyla swojg obecnos¢ takze
podczas amfidormii'® gtéwnej bohaterki — podczas tej ceremonii Kore nie tylko
zadebiutowatla na salonach olimpijskiej socjety, lecz takze oficjalnie ojciec na-
dat jej imie i dominium, ktérym miala si¢ opiekowac:

- Stanie si¢ zatem boginig kwiatow.

Az otwartam usta ze zdumienia, a palce mojej matki znéw sie zacisnety niczym
imadlo, utrzymujac mnie w bezruchu. Znata mnie doskonale, wiedziata wigc, ze
malo brakuje, bym podniosta krzyk, a mdj gniew wzmagal jedynie pomieszanie,
jakiego doznatam, zZadajac tak wiele i otrzymujac tak mato. Wszystkie moje na-
dzieje, wszystkie moje wygérowane ambicje leglty w gruzach. Trzymalam jednak
buzie na ktodke, tylko zaciskatam piesci skryte w fatdach tuniki. Méj gniew nie
byt wart tego, by si¢ sprzeciwiaé krolowi bogow (Fitzgerald, 2023, s. 12-13).

Wymowy tej sytuacji dodaje takze nadane jej wowczas imie — Kore, ktdre w je-
zyku greckim (koré) oznacza mtodg i niedojrzala dziewczyn(k)e (Kopalinski,
1995, s. 338-339). W ten sposéb nie tylko Zeus ogranicza cérke, dostownie
wtlaczajac ja w role istoty naiwnej, a przez to niedojrzalej i niezdolnej do spra-
wowania wladzy/opieki nad jakakolwiek sferg $wiata, lecz przejawia sie to takze
w zachowaniu matki. Kobieta celowo powstrzymuje dziewczyne przed jawnym
protestem przeciwko ojcowskiej woli poprzez wymowne zacisnigcie dloni na
jej ramieniu. Interpretacja tego gestu moze by¢ dwojaka. Z jednej strony nic nie
wskazuje na to, aby Demeter byla (w tym momencie) patriarchalng nadzorczy-
nig, ktdrej gldwna misjg ma by¢ egzekwowanie od cérki ulegtosci wobec rozka-
zéw ojca. Wrecz przeciwnie: jawi sie tutaj jako doswiadczona i §wiadoma tego,
ze kobieta ma niewielkie szanse w bezposrednim starciu z meskim gniewem.
Wydaje sie kim§ w rodzaju medrczyni, ktéra nakazuje powsciagliwo$¢ i rozwa-
ge w postepowaniu, kalkulacje i pézniejsze przelozenie odgérnie narzuconej
woli na swojg korzys¢. Tak rozumiana troska matki bylaby czyms waznym dla
stojacej u progu samodzielnosci corki. Z drugiej strony pozornos¢ gestu Deme-
ter i jej wezesniejsze postepowanie sktaniaja do stwierdzenia, iz calkowicie nie-
$wiadomie jest podporzadkowana woli Zeusa, wrecz stanowi jej przedluzenie.

Przedstawiona sytuacja zyciowa Kore wymaga od niej podjecia zdecydo-
wanych krokéw w celu ratowania swojej niezalezno$ci. Dziewczyna nie chce

> Bylo to uroczyste $§wigto obchodzone piatego lub siddmego dnia po porodzie, podczas kto-
rego witano i wprowadzano do rodziny nowo narodzonego, a dzieciom z biedniejszych
rodzin nadawano imiona (Golden, 1990, s. 73-78).
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by¢ srodkiem do realizacji wizji ojca i matki, w ktorej ma odgrywac role po-
stusznej i uleglej Zony wobec wybranego przez nich meza. Widmo tego patriar-
chalnego fatum skfania jg do dzialania. Kore nie tyle famie, tak dobrze znany
z mitu, zakaz matKki, ile sama probuje znalez¢ dla siebie alternatywe. Dziewczy-
na stwarza kwiat — asfodela: ,,[...] wybieram najwiekszy i najpiekniejszy kwiat.
Jest wspanialy, jego platki jak z kosci sloniowej sg perfekcyjnie niedoskonate
[...]. Wyrywam go z ziemi, rozdzieram palcami. - Hadesie - wolam. - Musimy
porozmawia¢” (Fitzgerald, 2023, s. 39-40). Gest Kore to jawny bunt: indywidu-
alny wybor i koniecznos$¢ poddania si¢ procesowi juz nie tyle dojrzewania, ile
uwolnienia si¢ spod rodzicielskiego nadzoru, a takze zaznaczenie roli swojego
»ja”. W tym gescie wyraza sie sila i autonomia mlodej kobiety, ktéra koniecz-
nie chce przelamac¢ schemat podtrzymywany przez rodzicéw. Metaforyczna
podrdz do podziemi, do swojej ukrytej (w tym przypadku takze ograniczanej
i ttamszonej) tozsamosci, to bunt przeciwko kontroli i nadmiernej matczynej
opiece. Stanowi on istotny element ksztaltowania sie dojrzalej kobiecosci boha-
terki, co z kolei umozliwia jej wejscie w interakcje z meskim $wiatem (Dudek,
Jaszewska, 2013, s. 81), ktdérego przedstawicielem jest pierwszy nowo poznany
mezczyzna — Hades.

Jak dowiadujemy sie z powiesci, Hades ,,urodzil si¢ w trakcie wojny [ty-
tanow], podobnie jak [Kore]. A potem nic, az do konica zmagan, kiedy jeszcze
jako dziecko otrzymal korone piekiel, zostat krélem podziemnego $wiata”
(Fitzgerald, 2023, s. 56). Takie skonfrontowanie dwojga réwnolatkéw, zmaga-
jacych si¢ z traumami z przeszlosci, jest kolejnym watkiem czgsto porusza-
nym w prozie new adult. Poczatkowo dziewczyna jest nieufna wobec brata
ojca, jednakze bohaterowie otwierajg si¢ na siebie i zaczynajg wyjawia¢ dre-
czace ich tajemnice i problemy.

Wiadca podziemi jest zaprzeczeniem obrazu mezczyzny, ktory zostal
wpojony Kore przez matke. To wewnetrznie skonfliktowany i straumatyzowa-
ny czlowiek, dodatkowo mierzacy si¢ (podobnie jak Kore) z nieustanng inge-
rencja Zeusa w nie tylko swoje prywatne zycie, lecz takze rzady w krolestwie.
Ponownie pojawia si¢ tutaj zagadnienie konfliktu miedzy mezczyznami, a wla-
$ciwie strach Hadesa przed hegemonig starszego brata i wynikajacym z niego
widmem wykluczenia. W ten sposéb autorka dekonstruuje toksyczng meskose,
ktdrej uosobieniem jest wiadca Olimpu. Przejawia sie to gtéwnie w zmianie
zainteresowan Hadesa na kojarzone z zajeciami stereotypowo kobiecymi: bo-
hater tka gobeliny, maluje obrazy i tworzy poezje (s. 163-171), a takze szyje —
przygotowuje nawet suknie slubna swojej zonie (s. 278). Jest rowniez biseksu-
alny (s. 251), co dodatkowo podkresla jego ,niemeskos¢”. Sama Kore dochodzi
do konkluzji: ,,Hades bylby idealng cérka. Chociaz to tylko zarcik, ktéry sama
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sobie w duchu opowiadam, ta mysl mnie otrzezwia. Matka tak naprawde tylko
czego$ takiego ode mnie chciata” (s. 171). Lek przed marginalizacjg i detroniza-
cja zmusza Hadesa do ukrywania swojej prawdziwej natury. Jak sam wyjawia:
»l.-.] gdyby Zeus si¢ dowiedzial o moich poczynaniach, przekonat sie, ze nie je-
stem heroicznym okazem meskiej sily, za jakiego mnie dotad uwazal, a wiec nie
stanowie zagrozenia w sposob, w jaki tylko mezczyzna moze [...][,] odebralby
mi korone” (s. 165). Wladca podziemi jest zatem, w odroznieniu od zaréw-
no Zeusa, jak i bohateréw powiesci Robert, przedstawicielem meskosci pod-
porzadkowanej, ktéra odnosi si¢ do ,,specyficznych relacji ptciowych w grupie
mezczyzn, opartych na dominacji/podporzadkowaniu” (Connell, 2005, s. 78).
Nie jest on wprawdzie catkowicie zalezny od Zeusa, poniewaz zachowuje swo-
ja autonomig jako wladca, jednakze musi wpasowywac si¢ w narzucane przez
brata wzorce meskosci, aby utrzymac tron i nie zniszczy¢ swojej pozyciji.

Hades to staby mezczyzna, ktory klamstwem i celowo wykreowanym wi-
zerunkiem mrocznego bostwa $mierci rekompensuje sobie wiasne kompleksy.
Sojuszniczka w jego sprawie staje sie takze sama Kore. Bohaterka zgadza sig
na rozpuszczenie plotki, jakoby to Hades mial jg uprowadzi¢ i poja¢ za Zone,
a ona, catkowicie nie§wiadoma i postuszna, nie protestowala i zgodzita si¢ na
dyktowane przez niego warunki. Jednakze dziewczyna zdaje sobie sprawe, ze
oszustwo, na ktdre przystala dla dobra Hadesa, staje si¢ prawda: ,,[...] zeby
mdc tu zostaé, zrezygnowatabym z wolnosci, porzucitabym wszelkie marze-
nia o ponownym zobaczeniu Sycylii. Zrezygnowatabym nawet z szansy na po-
godzenie z matka” (Fitzgerald, 2023, s. 219). Powtarzajaca si¢ tutaj rezygnacja
z wlasnej podmiotowosci i tozsamosci przybiera symboliczny wymiar: Kore
nie tylko godzi si¢ na §lub i zostanie wladczynia piekta, lecz takze przyjmuje od
meza nowe imie — odtad ma by¢ znana jako Persefona, bogini $mierci (s. 188).
Wszystko ma odby¢ si¢ w symbolicznym dniu przesilenia jesiennego (s. 237).
To bardzo jasne zakomunikowanie faktu, ze corka staje sie dojrzalg kobieta,
a matka nie sprawuje juz nad nig pieczy: Hades celowo wyznacza taka date ce-
remonii, kiedy moce Demeter s najstabsze (Rajchel, 2023, s. 19-39), a on sam
manifestuje w ten sposob swoja wladz¢ nad przyszla zong i marginalizuje role
matki w jej zyciu. Zachowanie boga $mierci mozna takze odebra¢ jak akt tcho-
rzostwa: mezczyzna boi sie ewentualnej interwencji przyszlej tesciowej, wiec
postanawia zminimalizowa¢ ryzyko i wybra¢ taki moment, w ktérym bogini
nie bedzie w petni sil.

To symboliczne przejscie z jednej metaforycznej klatki do drugiej jest cena,
ktéra (ponownie) musi zaplaci¢ gtéwna bohaterka za pozorng (nie)zalezno$c.
Oczywiscie w kreacji Hadesa widoczny jest brak dazenia do hegemonii i pod-
porzadkowywania sobie $wiata i innych istot. Mezczyzna nie jest tym, ktory
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zmuszalby Kore do czegokolwiek — faczaca ich relacja ma charakter partnerski,
jest takze motywowana wspolnym celem: ucieczka przed tyrania Zeusa. Prze-
jawia sie takze w sferze eksplorowania seksualnosci, tak waznej w prozie new
adult. Bohaterowie jedynie wyznajg sobie wlasne przemyslenia na temat seksu,
przelamuja tabu: seks nie jawi si¢ tutaj jako konieczny w perspektywie rodza-
cego sie uczucia. Symboliczna jest w tym przypadku scena, kiedy nowozency
symuluja stosunek w trakcie nocy poslubnej, tylko po to, zeby wypas¢ ,,przeko-
nujaco” przed rodzing i gos¢mi (Fitzgerald, 2023, s. 319).

Kore, cho¢ poczatkowo jest sceptycznie nastawiona do perspektywy za-
mazpojscia, zakochuje sie w wladcy podziemi i nie chce opuszczaé nowego
domu - dziewczyna dobrowolnie rezygnuje z dalszej walki o wlasna pod-
miotowo$¢, przyjmujac to, co od samego poczatku probowata wpoic jej mat-
ka - ze maz i malzenstwo sg dla niej jedyna alternatywna. Postacia, ktora
podwaza taki stan rzeczy, jest Hekate. Bogini jest przeciwna malzenstwu
Persefony z Hadesem i otwarcie nazywa to bledem: ,,- Jest dodatkiem - rzuca
Hekate. - Kochasz go? To masz szcz¢scie. Ale ukrywasz swoja moc za jego
plecami, a moglabys zosta¢ wladczynig tego krélestwa bez jego udzialu, moc
plynaca w twoich zylach oznacza, ze moglabys je sobie po prostu wzig¢”
(Fitzgerald, 2023, s. 312). Slowa te sg istotne ze wzgledu na fakt, ze autorka
decyduje sie¢ na eksplorowanie symboliki zwigzanej z tzw. triada bogin. Ko-
re-Persefona stanowilaby w takim ujeciu ukoronowanie kobiecej mocy: He-
kate, jako starucha, zainicjowala walke o niezaleznos¢, kontynuowac ja miala
Demeter — matka - ale zawiodla, ulegajac Zeusowi, a cérka (Persefona) ma
stanowic spelnienie obietnicy kobiecej (r)ewolucji. Jest to takze bezposrednie
odwotanie do symboliki nowego imienia gléwnej bohaterki - Persefona, imi¢
wywodzace si¢ od phero i phonos, mialo oznaczac t¢, ktéra przynosi zagtade
(Graves, 1955/1992, s. 94). Hekate, snujac przed Persefong wizje¢ nieograni-
czonej wladzy i ostatecznego konca krzywd wyrzadzanych przez Zeusa, proé-
buje zacheci¢ jg do otwartej walki z patriarchatem.

Matlzenstwo ponownie jest prezentowane jako nie tyle przestarzale, ile
przede wszystkim ograniczajace (samo)rozwdj kobiet, mezczyzni za$ sa od-
czlowieczani. W swojej wizji Hekate przypisuje im tylko jedna role — opraw-
cow, z ktorymi trzeba bardzo radykalnie skonczy¢: poprzez otwarta walke i ich
anihilacje. Persefona jest jej tylko potrzebna do dokonania przewrotu i przeje-
cia wladzy. Bogini ciemnosci i czaréw, wbrew pierwotnej wersji mitu (Graves,
1955/1992, s. 90-92), nie wyraza checi niesienia pomocy. Brak tutaj troski o bo-
haterke czy jej relacje z matka. To posta¢ zaslepiona zadzg obalenia Zeusa. Co
ciekawe, Persefona, cho¢ swiadoma swojej sity, postanawia jg ukry¢ i zy¢ tak,
jak zaplanowali to z Hadesem. Ta symboliczna rezygnacja z krwawej zemsty
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moze by¢ interpretowana w dwojaki sposdb. Z jednej strony - to wyraz dojrza-
tosci bohaterki. Kobieta, w odréznieniu od swojej imienniczki z Neon Gods, nie
chce odplacac za krzywde krzywda, kontynuowa¢ pseudofeministycznej walki
o dominacje jednej plci nad druga. W jej miejsce bohaterka prébuje odbudowaé
relacje z matka, pogodzic sie z nig i wyjasni¢, dlaczego postapita wbrew jej woli.
Z drugiej strony - podporzadkowanie si¢ wizji i klfamstwu, ktére Persefona
z Hadesem rozpuscili wérdéd mieszkancéw Olimpu, to wyraz jej stabosci. Bo-
haterka w kluczowym momencie walki o swoja autonomi¢ dobrowolnie z niej
rezygnuje na rzecz zycia w cieniu meza i dalsze kultywowanie jego falszywej
legendy, w ktdrej to on jest mrocznym wladca, a ona bierng obserwatorkg i na-
groda, ktora udalo si¢ zdoby¢ mezczyznie.

Spotkanie Kore-Persefony z Demeter, pelne bliskosci i wzajemnej tesk-
noty, jest zwieniczeniem procesu formowania si¢ kobiecej tozsamosci, o ktdrej
wspominala Irigaray (1984, s. 86-87): kazda kobieta musi ,,pogrzebac¢” w sobie
metaforyczng cérke, aby dojrzec i nie tyle sta¢ sie¢ matka, co zrozumie¢ per-
spektywe swojej rodzicielki. Wedlug brytyjskiej psychoanalityczki Nini Her-
man (1989, s. 155) lojalnos¢ Persefony jest odtad podzielona miedzy jej meza
i matke. Pojednanie Demeter i Persefony wymaga przemiany zaréwno mat-
ki, jak i corki. Pierwsza musi ,przezwyciezy¢ swdj gniew i smutek; Persefona
musi powroci¢ - inna, ale wcigz taka sama” (Chesler, 2002, s. 181). Symbolicz-
ne powroty Kore-Persefony do matki to nie tylko préba wytlumaczenia pér
roku - to obraz kobiecej natury, ciaglej zmiany i zwigzanego z tym cyklu zycia.
Podkresla to Karl Kerényi (1962/2014), wedlug ktérego Persefona ,,schodzi do
podziemi™ umiera, ale ,rodzi si¢ na nowo” (s. 60-63). Phyllis Chesler (2002,
s. 181-182) upatruje w niej takze starozytnej wersji Jezusa Chrystusa, ktorego
ofiara ma zmieni¢ zastang rzeczywistos¢.

Demeter i Persefona, matka i corka, sg zarazem rozdzielone i ztgczone.
Jednakze najistotniejsza jest perspektywa Kore-Persefony. Giéwna bohaterka
powiesci, mierzac si¢ z nadopiekunczoscig matki, rozpoczyna proces swojego
dojrzewania do kobieco$ci. Stworzenie przez nig asfodela i pdzniejsze zerwanie
go jest symbolicznym wyrwaniem sie z kregu bezpieczenstwa, ktoéry utworzyla
Demeter. Bunt jest konieczny, zeby moc rozpoczaé nowy etap w zyciu - i to na
wlasnych zasadach, a nie na tych, ktére narzucaja inni.

Fitzgerald optymistycznie podsumowuje swoj retelling, kreslac przed czy-
telnikami i czytelniczkami czulg — cho¢ petng bdlu i gniewu — opowies¢ o ko-
bietach, ktore nie tylko pokonujg przeciwnosci losu, lecz takze odnajduja siebie.
Dominujaca tutaj walka pici, uciemiezenie kobiet i ich Zycie w cieniu patriar-
chalnego Olimpu zostajg zréwnowazone przez brak eksplorowania kobiecej
zemsty i probe udowodnienia, ze faczace je wiezi przetrwaja niejeden kryzys.
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Podsumowanie

Irigaray (1977/2010), méwiac o strategii ,,przepisywania” mitologii, podkresla-
la, ze jesli ,,nie przestaniemy méwi¢ w tym samym jezyku, powtarza¢ bedzie-
my w kotko t¢ samg opowies¢, bez konca rozpoczynajac snucie tych samych
historii” (s. 173). Stowa te znajduja odbicie w analizowanych przeze mnie po-
wiesciach Robert i Fitzgerald. W przypadku tych retellingéw gléwng motywa-
cja pisarek bylo wypelnienie ,,biatych plam”, czyli uzupelnienie historii, ktora
dotad byta opowiadana gléwnie z patriarchalnej perspektywy. Te rewizjoni-
styczne tendencje legly u podstaw wyboru (re)intepretowanego mitu o Deme-
ter i Korze. Decyzja o opowiedzeniu ,na nowo” opowiesci o uprowadzeniu
corki bogini urodzaju moze wydawac si¢ zaskakujaca: jak podkreslajg badacze
i badaczki, mit ten jest jednym z najbardziej optymistycznych dla kobiet, po-
niewaz przedstawia ich walke z patriarchatem, ktéra konczy si¢ korzystnym
dla wszystkich kompromisem (de Carlo, 2020, s. 68). Jednakze przywotanym
pisarkom przys$wiecal inny cel przy odtwarzaniu loséw Kory-Persefony.

Glownym kryterium, ktére zadecydowato o ,,przepisaniu” tej historii, byta
préba podwazenia dominujgcej w micie narracji rozpaczajacej matki i oddanie
glosu corce. Obie pisarki przedstawity Kore-Persefone jako posta¢ symbolicz-
n3. Ta poczatkowo niewinna i ulegla bohaterka nagle decyduje si¢ podja¢ walke
0 swoja autonomig na trzech plaszczyznach: ograniczajacej relacji z matka (i oj-
cem, w przypadku powiesci Fitzgerald), pierwszych kontaktéw z mezczyznami
»2 zewnatrz” (Hades) oraz kwestii zwigzanych z samodzielnoscig (pojawiajace
sie watki finansowe oraz magiczne). Takie uksztaltowanie fabuly powiesci wpi-
suje sie w zalozenia prozy new adult, gdzie celebrowane jest dazenie bohateréw
do niezaleznosci i ,,prawdziwej” dorostosci (obejmujacej takie problemy jak:
odejécie z domu, pierwsza praca, problemy finansowe, relacje z réwiesnikami,
popadanie w traumy/nalogi i wychodzenie z nich itp.). Jednakze obie autorki
zajmujg rozne stanowiska w (re)interpretowaniu loséw Kory-Persefony.

Robert zdecydowata si¢ przenies¢ mityczny Olimp w wspolczesne realia.
Swiat greckich bogéw staje sie $wiatem celebrytéw i bezwzglednych politykéw,
ktérzy daza tylko do umacniania swojej pozycji i zdobycia jak najwiekszej
stawy. Ucieczka gléwnej bohaterki to zatem nie tylko préba poradzenia sobie
z toksyczna rodzicielky i perspektywa niechcianego malzenstwa, lecz takze od-
cigcia si¢ od $wiata mediéw spolecznosciowych, zycia ,na §wieczniku”. Boha-
terka prozy Robert to dorosta, prawie 25-letnia kobieta, ktéra etap dojrzewania
ma juz za sobg (co moze symbolizowa¢ juz sama zmiana imienia - od samego
poczatku jest Persefong). Brak tutaj zatem eksploracji wlasnej tozsamosci, kon-
frontowania si¢ z wltasnymi problemami. Autorka kresli przed czytelni(cz)kami
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historie pseudofeministycznie pojmowanej zemsty, gdzie rola kobiety sprowa-
dza si¢ tylko do znalezienia odpowiedniego mezczyzny, ktérego mozna wyko-
rzystac jako potencjalng bron w walce o wplywy.

W swojej powiesci Fitzgerald nie odeszla tak daleko od pierwotnej wersji
mitu. Opowiadana przez nig historia zawiera te same wydarzenia, ktére zo-
staly utrwalone w kulturze. Autorka zdecydowala si¢ przede wszystkim na
zmiane osoby narratora, oddajac glos Kore (p6zniej Persefonie) i pozwalajac
tym samym bohaterce na przedstawienie swojej wersji wydarzen. Cérka bogini
urodzaju odkrywa przed czytelniczkami i czytelnikami gtéwny powdd swoje-
go znikniecia i zwigzane z nim kfamstwo, na ktérego rozpowszechnienie zde-
cydowala si¢ wraz ze swoim partnerem, Hadesem, zeby méc zachowa¢ pokdj
pomiedzy Olimpem a jej nowym domem - kraing umartych. Na przestrzeni
akcji utworu pisarka eksploruje watki wlasciwe dla prozy new adult: trudne
i ograniczajace relacje z rodzicami (za wszelka cene chcacymi sttamsi¢ indy-
widualnos¢ cérki na rzecz realizacji wlasnej wizji jej Zycia), pierwsze kontakty
z plcig przeciwng i budowanie zwigzku opartego na partnerstwie. Pojawiajaca
sie tutaj mozliwos¢ dokonania zemsty na patriarchalnym Olimpie zostaje za-
negowana: Kore-Persefona rezygnuje z walki o wladz¢ na rzecz zbudowania
swojego zycia od nowa, juz u boku meza.

Obie autorki, podejmujac probe wykreowania Kory-Persefony jako silnej
i niezaleznej bohaterki, popadaja w tendencje pop- i pseudofeministyczne. Pi-
sarki, poprzez nadmierne akcentowanie (nie)zalezno$ci swoich bohaterek od
mezczyzn, przy jednoczesnej dehumanizacji tych drugich i braku pozytywne;
relacji z rodzing (w przypadku powiesci Robert), umacniaja fallocentryczny
model kulturowy, w ktérym jedyna droga do samorealizacji kobiety wiedzie
przez malzenstwo, seks i zemste. Mimo to analizowane retellingi s3 dowoda-
mi na to, ze mity greckie zachowujg nieustanng zdolnos¢ do palingenezy, czy-
li ,,odradzania si¢” w (pop)kulturze i przyjmowania réznych funkcji - w tym
przypadku prozy new adult.
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Abstract:

This review paper explores the 2022 collection Storybook Worlds Made Real: Essays
on the Places Inspired by Children’s Narratives, edited by Kathy Merlock Jackson
and Mark I. West. The 18 chapters of the collection cover a range of theme parks
and literary playgrounds related to children’s literature, spanning Europe, Amer-
ica, and, to a lesser extent, Asia. The chapters combine historical and theoretical
approaches with detailed descriptions of the parks and engaging first-person travel
narratives. Inspired by diverse book characters - from German fairy-tale gnomes
through Peter Rabbit and Alice to Pippi Longstocking, Moomins, and ubiquitous
Harry Potter — numerous theme parks became a fertile ground for discussing many
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Wyobrazona geografia ksigzek dla dzieci. Poszerzanie
horyzontéow

Jackson, K. M., West, M. I. (red.). (2022). Storybook worlds made real: Essays on
the places inspired by children’s narratives. McFarland.

Abstrakt:

Niniejszy artykul recenzyjny poswiecony jest antologii Storybook Worlds Made
Real: Essays on the Places Inspired by Children’s Narratives [Ozywione ksigzkowe
$wiaty. Eseje o przestrzeniach inspirowanych dzieciecymi narracjami] pod re-
dakcja Kathy Merlock Jackson i Marka I. Westa (2022). 18 rozdzialéw zawartych
w zbiorze obejmuje réznorodne parki tematyczne i literackie place zabaw zwiazane
z literatura dziecigca, rozciagajace sie na Europe, Ameryke i, w mniejszym stopniu,
Azje. Rozdzialy tacza podejscia historyczne i teoretyczne ze szczegétowymi opi-
sami parkéw oraz angazujacymi pierwszoosobowymi relacjami z podrézy. Zain-
spirowane réznorodnymi postaciami ksigzkowymi - od niemieckich basniowych
krasnoludkéw, poprzez Piotrusia Krolika, Alicje, Pippi Poniczoszanke, Muminki,
az po wszechobecnego Harry’ego Pottera — liczne parki tematyczne staty sie punk-
tem wyjscia do dyskusji na wiele waznych tematdw, takich jak dziecieca wyobraz-
nia, zachecanie do czytania, autentycznos¢, symulacja, komercjalizacja, ameryka-
nizacja, disneifikacja i potteromania.

Stowa kluczowe:
literatura dziecieca, komercjalizacja, przestrzenie wyobrazone, literackie place
zabaw, parki tematyczne

hen I was about ten years old, I invented a country. The idea was not
entirely original; I borrowed it from a book where two boys, dissatisfied
with the injustices of the world in which they lived, created their own country
called Shvambraniia.
Everything was right and just in Shvambraniia, unlike in the real world
where:

All seven continents were ruled by adults. They took charge of history, they rode
on horseback, hunted, commanded fleets of ships, smoked, crafted real objects,
went to war, loved, saved lives, abducted others, and played chess... And chil-
dren stood in corners. Adults probably just forgot about their childhood books
and games - the things they could not get enough of while they were children.
They must have forgotten! (Kassil’, 1931/2015, p. 73).!

! Translated by Ben Hooyman.
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As these boys did, I meticulously drew maps of my country and its capital city,
producing physical artefacts from my imagination. I did not become a writer
like Lev Kassil’, one of the boys who invented Shvambraniia; I did not elevate
my childhood game into a popular children’s book. Instead, I delved into nu-
merous books that depict imaginary spaces, dreaming about visiting and ex-
ploring their physicality. The almost 300-hundred-page collection Storybook
Worlds Made Real: Essays on the Places Inspired by Children’s Narratives, edited
by Kathy Merlock Jackson and Mark I. West (2022), does exactly that. Each of
the book’s nine parts consists of two essays connected by a common theme.
This organisation successfully allows a reader to explore each theme explored
from two different perspectives. Each pair of essays offers a strong discus-
sion of the topic, making it interesting and engaging to read. I will not be able
to discuss every essay at length, so I will focus on some texts in more detail
than others, with the understanding that this often will be an arbitrary choice.
The book is both a scholarly enterprise and a guidebook for those who want
to travel to the magical lands of their favourite books. In these parks, children
feel that they are not forgotten and are at the centre of the story. Adults, who
are often there just for the sake of kids, may suddenly remember that they also
were once children.

The topic is not entirely new in the research on both children’s and adult
literature. Places and spaces in children’s literature have become the subject
of several books and collections of articles, such as Secret Gardens: A Study
of the Golden Age of Children’s Literature by Humphrey Carpenter (1985)
and Children’s Literature and Imaginative Geography edited by Aida Hudson
(2019). While Carpenter’s book centred on classic British children’s literature,
Hudson, at least partially, expands these explorations to include American
and Canadian children’s books. The border-crossing aspects of imagina-
tive geography as well as real and metaphorical mapping have been explored
in two edited volumes: Space and Place in Children’s Literature, 1789 to
the Present by Maria Sachiko Cecire, Hannah Field, Kavita Mudan Finn, and
Malini Roy (2015) and Maps and Mapping in Children’s Literature by Nina
Goga and Bettina Kiimmerling-Meibauer (2017). These collections broaden
the geographical scope by including works of European authors. More re-
cently, Nikolai Epple (2024), a Russian author currently residing in Germany
for political reasons, has published a book Volshebnaya Strana i Ee Okrest-
nosti [The Magical Land and Its Surroundings], devoted to imaginary spaces
and their creators in British children’s literature.

Imaginary spaces, transitional portals, and their connections to a child’s
psychological development were examined by Monica A. Grandy and Steven
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Tuber (2009) in their insightful article, “Entry into Imaginary Space: Metaphors
of Transition and Variations in the Affective Quality of Potential Space in Chil-
dren’s Literature.” Their work focuses on explaining the psychological needs
for these spaces that provide children with “a sense of agency within the play
space,” and the opportunity to “move in and out of the space, for the most part,
at their own choosing” (p. 279). While the above-mentioned works emphasise
the act of travelling or transitioning to imaginary spaces, the reviewed collec-
tion, Storybook Worlds Made Real, uniquely explores the physical manifesta-
tions of these spaces in the very real world of commercial activities connected
to children’s literature around the world.

How can the imaginary world be made real? How can one journey inside
a favourite story? How did the idea of a theme park connected to a particu-
lar book or author come about? Though I have never visited any of the places
mentioned in the collection, I was very happy to learn about them. I probably
will never be able to visit most of these amazing parks, but the essays, together
with contemporary visual resources, helped me to get acquainted with them.
Inspired by the book, I hope to visit at least some of these places.

The history of theme parks starts with Copenhagen’s famous park Tivoli.
In his essay “Tivoli Gardens and Hans Christian Andersen: A Tale of Conflu-
ence,” one of the editors of the collection, Mark I. West (2022b) gives a tour of
the magical garden that inspired Andersen and where Andersen’s fairy tales
come to life. Another editor, Kathy Merlock Jackson (2022), in her essay “Fairy
Tales, German Heritage, and a Vision of Roadside America: See Rock City,” de-
scribes how European, and particularly German, fairy tales acquired physical-
ity in America and allowed their readers, young and old, to enjoy seeing their
beloved fairy-tale characters spring to life. In the American context, Disney’s
movies have always helped to embody and visualise fairy-tale characters, but
Rock City Garden provides an even better opportunity to get closer to them.
The brightly coloured statues that inhabited the park — Red Riding Hood with
her “vivid red cape and bright yellow apron,” along with the entire dioramas
of dwarfs — were able “to illustrate popular fairy tales and nursery rhymes”
(p. 19). Such materializations of fairy tales served some political purposes.
Jackson claims that in the post-WWII environment, when everything Ger-
man was not welcomed, these characters from the Grimm’s stories helped to
reduce the harm and to diminish “ill feelings” (p. 19). One of the conditions of
the Rock City Garden’s success was familiarity. The image of Cinderella in her
“sparkling glass slippers” provided a necessary combination of familiarity and
excitement (p. 20). By mixing reality and fantasy, and employing all possible
details, such physical representations of favourite characters allowed visitors to
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become part of the story. As Jackson put it, this “extended the fairy-tale experi-
ence for children from book reading to the physical world” (p. 20).

The entire Mother Goose Village, adorned with representations of nursery
rhymes most famous and familiar to American readers, served as a compelling
advocate and promoter of reading. The dioramas and sculptures were qualita-
tively different from book illustrations. While any illustration helps children
to envision the characters and magical spaces described in the book, the Rock
City depictions of fairy-tale personages literally added a new dimension to
the perception of literature as part of the material world. The diverse company
of almost 100 gnomes made the lore of the Old World real and palpable. The ef-
fect was quite different from that of theme parks with the full immersion into
the experience of a particular book by a particular author. Alongside the heroes
of specific fairy tales in Rock City, multiple generic gnomes and elves provided
a general atmospheric impression. As Jackson (2022) noted, many fairy tales
and nursery rhymes are quite scary and have “a common theme: the child or
youth in jeopardy” (p. 22). The skilful visual representations of the scary and
dramatic moments in the park helped children not to be afraid.

The wooden boy Pinocchio does not need an introduction, and this story
also provides many scary moments for young readers. In “Visiting Pinocchio
in Tuscany,” Lucy Rollin (2022) discusses the global reception of the Pinoc-
chio story more than Pinocchio Park in Tuscany, Italy. Rollin convincingly
analyses the book’s popularity and shares her personal impressions of the vil-
lage of Collodi, where the writer lived as a child and from which he borrowed
his pen name. Describing this ancient village rather than an actual theme
park makes perfect sense, as the village contributes more to understanding
the book’s atmosphere.

In the next essay, “For Anne Fans Only: Romanticism and Narrative Sim-
ulacra in Cavendish’s Avonlea,” Sue Matheson (2022) claims that “[ijn Anne of
Green Gables art imitates life” (p. 35). Matheson continues: “Many children’s
books are inspired by places, but few, in turn, have inspired places themselves”
(p. 35). Lucy Maud Montgomery’s place of birth, Cavendish, was developed into
a tourist attraction as early as the 1950s. Upon visiting, I observed that the en-
tirety of Prince Edward Island transformed into Anne’s Land, not only the re-
gion around Cavendish/Avonlea where “life imitates fiction” (p. 36). Tourists do
not need to reach such destinations as the Avonlea Theme Park and Cavendish
Figurines store to buy an Anne Shirley red-headed doll of any size and price
range. Matheson emphasises the hyperreality of Anne’s Land, enabling fans to
perceive it as a tangible place and space, bringing to life what once existed solely
in the author’s imagination. What never was real is now real.
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Soon after the publication of the novel, “people began visiting Caven-
dish in search of Green Gables and other people and places in Montgomery’s
fictional Avonlea” (Matheson, 2022, p. 35). Drawing upon Jean Baudrillard’s
idea of simulacra, the author of the essay describes various buildings con-
nected to Lucy Maud Montgomery’s whereabouts, including her grandfather’s
and aunt’s. The Green Gables House is at the centre of this simulation game.
The enthusiasm of Anne’s fans helps to break down the “[d]istinction between
the real and simulacra” (p. 42). The plastic cow in the barn works perfectly well
in the new environments of fictional Avonlea, surrounded by its tourist indus-
try, golf courses, amusement parks, and countless shops. Commercialisation
falsifies both fictional and real places. Cavendish/Avonlea suffers from com-
mercialisation the same way as, for example, the Auschwitz Memorial suffers
from the MacDonald’s advertising on the road to the town of Oswiecim. Both
children’s literature and tragic history, as different as they are, are overshad-
owed by a shopping mall.

Matheson describes and analyses the reactions of many visitors to Cav-
endish, noting their disappointment with first-, second-, and even third-order
simulacra. Nevertheless, according to many respondents she quotes, it remains
a happy moment of connection to the beloved character from their favourite
book. Matheson also highlights the Japanese connections, noting that among
Japanese tourists, only visits to New York, Paris, and London rank higher than
trips to Prince Edward Island. She suggests that one of the reasons for this is
that the translated book resonated with the stories of post-war orphans and
became part of the school curriculum in Japan.

Different essays in the collection employ various theoretical approaches
and stress different aspects of theme parks: from the creation of a place cel-
ebrating children’s literature through German fairy tales to the explicit com-
modification of a children’s book in the case of the Winnie-the-Pooh story.
According to “Winnie-the-Pooh: Resisting Commodification of a Beloved
Childhood Narrative” by Terri Toles Patkin (2022), one of the strongest cases of
commodification is Disneyfication, and Disney’s approach to Winnie-the-Pooh
is not unique. I would add that among other examples of stories that under-
went significant transformations by Disney, one might mention Felix Salten’s
Bambi (1923). This book nearly lost all its tragic features in its 1942 movie ren-
dition. According to Patkin, the Winnie-the-Pooh story “became simplified,
unidimensional, and attuned with other Disney productions” (p. 58). However,
the most frightening tale of a lonely fawn had been turned into a fully senti-
mental narrative meant to reassure a child that everything will be okay. In the
case of Winnie-the-Pooh, as Patkin argues, by sanitising the original version,
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and what is more essential, Americanizing it, Disney’s production brought
“sentimental modernism’ in which the real and unreal are blended together
using Victorian tropes such as disarming cuteness and sentimentalism” (p. 59).
How much adaptation and appropriation, by means of the “double process of
interpreting and then creating something new” (Hutcheon, 2012, p. 20), results
in altering the original work? This important question helps us understand
the challenges of transferring a book into a different medium, be it an ani-
mated movie or a theme park.? Catering to the needs of popular culture, which
aims not to frighten or overwhelm children, is not necessarily a negative qual-
ity. However, this is not a topic of Patkin’s essay.

What is imitating what - life imitates art, or art imitates life — is a crucial
aspect in Patkin’s discussion on several alterations of the wooden bridge where
Pooh and his friends played the game of Poohsticks. Regrettably, the essay fo-
cuses extensively on the reconstruction of the bridge, revisiting the bridge story
repeatedly. The physical incarnations of beloved children’s books - be it imagi-
nary Avonlea or real woods in Hartfield - attract hordes of tourists, bringing
both financial profit and the inconveniences of traffic jams to the locals. But
Hartfield differs from Prince Edward Island - it is an “entire low-key experi-
ence” (Patkin, 2022, p. 63). In Hartfield, the “Pooh Country Code” includes,
among many other directives: “Park considerately” “Keep to footpaths across
farmland”; “Make no unnecessary noise” and, of course, “Eat more honey”
(p. 61). Some ‘false’ places also celebrate Winnie-the-Pooh - to name just a few,
Patkin quotes Philip Long and Mike Robinson (2009) who, in addition to
the Disney properties, mention two more places: White River, Ontario, and
a shopping complex in Dubai (p. 109). The ‘real’ one, in a quiet English village
and the adjacent Ashdown Forest, is almost overlooked by the commodifying
spree (Patkin, 2022, p. 64).

Much like in the case of Winnie-the-Pooh, numerous elements of actual
environments found their way into the books of Beatrix Potter. According to
“Beatrix Potter World, Hill Top Farm, and a Legacy of Conservation” by Sarah
Minslow (2022), Potter’s “attention to details informs every illustration, many
[of] which visitors can still recreate in her house at Hill Top and in the sur-
rounding town” (p. 73). Standing at the staircase landing of the Hill Top’s house,
visitors may find themselves, for example, on page 15 of The Tale of Samuel

The discussion of adaptation is represented in one of the collection’s essays, “Worldly Won-
derlands: Alice-Inspired Places Across the Globe” by Francesca Arnavas (2022). For a gen-
eral discussion of adaptation and appropriation, see the works of Linda Hutcheon (2012)
and Julia Sanders (2015).
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Whiskers (1908). The garden path leading up to the front door is recognisable
from the illustrations to The Tale of Tom Kitten (1907).° Potter’s ability to see
little critters as real animals of the forest, garden, or even the house, while si-
multaneously endowing them with human characteristics and emotions, allows
readers/visitors to enjoy these connections between the images from the books
and their prototypes. Minslow believes that “Potter does not over-sentimental-
ize the natural landscape and its inhabitants” (p. 73). The soothing chamomile
tea that follows Peter Rabbit’s perilous adventures coexists with the pie into
which Mr. McGregor put Peter’s father. It is a risky world where everyone can
be eaten by someone else —a world very different, according to Minslow, from
that of Winnie-the-Pooh, written two decades later. In that world, the inno-
cence of a child is mostly preserved.

The materialisation of children’s literature often starts with the toy that
corresponds to a character from the book. In 1903, Beatrix Potter designed
the first Peter Rabbit doll and registered a patent for it, making Peter Rabbit
the very first licensed literary character in the world (Minslow, 2022, p. 77).
The author of the essay reminds us that Potter also “worked to create tea sets,
bedroom slippers, painting books, and board games based on her characters”
(p. 77). Potter used this income to buy and conserve more land in the Lake
District. Due to Potter’s efforts, the area remained intact and pristine, mak-
ing it a valuable tourist attraction. Authenticity — the atmosphere of the place
that evokes feelings akin to those in the books and reflects the ideal of “old
England” - attracts people who are drawn to the “rural fantasies in contrast to
urban landscapes” (p. 78). That is exactly what, according to Minslow, Beatrix
Potter wanted and “carefully orchestrated” (p. 78).

Minslow particularly underscores the significance of gardens - in Beatrix
Potter’s books and in British children’s literature as a whole. In the Hill Top
Farm garden, visitors can effortlessly immerse themselves in the spirit of Beat-
rix Potter’s books. However, on the other side of the lake, the modern world
and the spirit of commerce have encroached upon the tranquillity of Hill Top
Farm. Numerous lodgings, restaurants, bars, shopping options, and ice-cream
parlours have sprung up The World of Beatrix Potter Attraction. Minslow
states that the museum maintains a modest and straightforward ambiance, de-
spite her own description of it, which mentions 3D figurines of diverse charac-
ters from the books, along with numerous interactive digital devices. The title
character of my favourite and the only Potter’s book I knew in my childhood,

> The author of the essay mistakenly refers to this book as The Tale of Tom Whispers.
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The Tale of Mrs. Tiggy-Winkle (1905), is, of course, present in the museum and
faithfully “irons Lucie’s lost pocket handkerchiefs” (p. 80).

In the next essay, Potter’s tranquillity gives way to storms, or rather, to
the illusion of tornados that need to be created to ensure the reality of a book
experience. In her essay “Somewhere on Top of a Mountain: A Real Journey
to Oz,” Dina Schiff Massachi (2022) discusses The Land of Oz theme park.
Several Dorothies on staff, Tin Men, and other characters allow visitors to fol-
low the girl’s journey. This Oz-themed park in North Carolina went through
a challenging history that triumphally started in 1970, underwent a deep de-
cline, only to be resurrected in the late 1990s. Original Dorothies now play
Glinda or Aunt Em. The stories of two girls, Dorothy and Alice, are juxtaposed
in the section entitled “Paths for Girls’ Journeys,’ moving from Oz to experi-
ences in Wonderlands. To visit Oz, you may go to North Carolina. Where do
you go to visit Wonderland? All the way to Japan or to New York, for example.
In her essay “Worldly Wonderlands: Alice-Inspired Places Across the Globe,”
Francesca Arnavas (2022) analyses Alice’s representations and adaptations
in many parts of the world. For Arnavas, it is essential to examine “how a liter-
ary dimension can be turned into a physical environment” (p. 105). Describing
a sculptural group of Alice, with other characters from the book, in New York’s
Central Park, Arnavas stresses its nonlinear representation, and its “additional
impromptu quality” (p. 107). The statues “are not meant to be just looked at™;
they “actually invite children to play among and on them, making it a lovely,
ever-changing attraction: children have modified it through the years, smooth-
ing parts of the sculptures with their hands and feet [emphasis in original]”
(p. 107). Arnavas also makes a very important observation that Wonderland,
or some other literary space, may be recreated by creating a map - whether
a paper map or a digital one. She describes the use of maps in the town of Llan-
dudno in North Wales where Alice Liddell spent her seaside summer vacations.

Many authors emphasise the importance of food experience connected
to various children’s books; Arnavas stresses that nothing can be more im-
portant than dining with Alice: “Eating and drinking cannot be left out from
any experience aiming at evoking Alice’s Wonderland” (p. 111). In my chapter
“How Does It Taste: Eating and Drinking with Alice at the International Ta-
ble,” I argue that the relationship with food set by Lewis Carroll’s writings has
influenced many cultures. For example, “the appropriation of Carroll’s ways
of ‘playing with food” manifests itself in two very different cultures, American
and Russian,” and in their prose and poetry for children (Bukhina, 2022, p. 35).

Arnavas’s essay discusses a fascinating topic: how to recreate the atmos-
phere of a book written in a particular time and place in locations very distant
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from the original setting. In Japan, particularly in Tokyo, Alice is an incred-
ibly influential figure, and the Japanese reaction to Alice is truly three-dimen-
sional with their Alice-inspired restaurants, tea-rooms, and ‘Victorian’ tea
shops. Arnavas (2022) also explores the “grotesque and creepy aspects” of Car-
roll’s books,claiming that, when examined in the Japanese context, they trans-
form Alice into a symbol of counterculture, symbolising “rebellion towards
rigid impositions” and invoking “performative subversion and sexual libera-
tion” (p. 112). Removed from Victorian British culture and even contempo-
rary English language spaces, Alice easily becomes a subversive figure. Thus,
“Japanese Wonderland re-actualizes and re-interprets Carroll’s subversive po-
tential” (p. 113). As I noted in my earlier article, the settings of children’s books
bring forth these subversive powers and dark matters: “All these fantastic and
dangerous settings are intimately connected not only to the creative Child of
the writer but also to the dark depths of id where all wishes, without any limita-
tions, come true” (Bukhina, 2019b, p. 173; see also Bukhina, 2019¢).

The difference between a theme park or a place where a famous writer
lived and an amusement park with literary components is clearly evident
throughout the book. As the narrative progresses, it focuses on various Eu-
ropean and American theme parks, such as Astrid Lindgren’s World in Vim-
merby, Sweden; Efteling in Kaatsheuvel, the Netherlands; Children’s Fairyland
in Oakland, CA; and Seuss Landing in Orlando, FL. Two essays in the sec-
tion entitled “Dramatic Playgrounds” foreground the importance of children’s
play. In his essay “Playing in Astrid Lindgren’s World: Developing Empathy
Through Dramatic Play,” Mark I. West (2022a) shares his own experience
of visiting a literary playground in the town of Vimmerby, the birthplace of
Astrid Lindgren. Preparing thoroughly for the experience, he even reread three
Pippi Longstocking books on the plane to Sweden. West highlights the theat-
rical performances in Astrid Lindgren’s World, which are an intrinsic part of
its playful atmosphere: “[W]hen the actors are not performing on the stages,
they often stroll about the park in character, and they interact with the visitors
in an improvised fashion” (p. 122).

West’s impressionistic account of Vimmerby celebrates the idea of chil-
dren’s play echoing the studies of pioneers of childhood psychology such as
Jean Piaget and Lev Vygotsky. Traditionally, Piaget (1923/2001) delineated four
stages of cognitive development based on how children play and what games
they are capable of mastering. Vygotsky (1933/2004) focused on the impor-
tance of children’s play as the primary activity of a small child and highlighted
the influence of culture on child cognitive development. Carissa Baker’s (2022)
essay “Magic Keys and Musical Mushrooms: Storylands and Early Dramatic
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Play” continues the discussion of children’s play, describing children’s parks
“based on the fairytale themes” (p. 127). These parks include multiple play-
grounds connected to stories, as well as puppet shows and other theatrical per-
formances; these spaces “can be powerful for children’s imaginations” (p. 128).
Baker’s essay is richly illustrated with photographs, helping readers visualise
both Efteling and Oakland’s Children’s Fairyland.

In the essay “Oh, the Places You'll Know! Universal’s Seuss Landing and
Surrealism Made Real,” Carl F. Miller (2022) discusses in detail the “Disneyfi-
cation of Dr. Seuss” (Philip Nel’s term, 2003). Miller does not shy away from
the debates surrounding the controversy over the contemporary reading of some
of the books by Dr. Seuss. He describes the situation as complicated for the park
without offering any simplistic answers to the problem of re-examining these
books. Instead, he raises the question of how this controversy will affect the ex-
isting rides and the store whose names are associated with the books in question.
He also considers the possibility that “Seuss Landing as a whole could be elimi-
nated and replaced with a less politically charged franchise” (p. 156).

Next, the book delves into the discussion of adult involvement in activities
suggested by different theme parks. In her essay “The Hidden Child: Consid-
ering the Adult Visitor at Moominworld and the Roald Dahl Museum,” Anna
Cohn Orchard (2022) states that, unfortunately, the park almost does not in-
volve adults in potential activities, despite the growing number of adults who
are now an essential part of the community of avid readers of children’s books.
The phenomenon of adults revisiting places they visited as kids, now with their
own children, gives opportunities for adult involvement that may tap into “the
inner child” hidden within, using the terminology of Perry Nodelman (2008).
Orchard suggests that museums or parks targeting adult visitors should not
solely rely on accessing nostalgia and “the memory of childhood past,” but also
on “accessing their inner child” (p. 164). This approach could be a productive
way to transition adults from merely accommodating caregivers to active en-
joyment of the experience. Orchard cites C. S. Lewis (1966/2002), who asserted
that “a children’s story which is enjoyed only by children is a bad children’s
story” (p. 24). It would be beneficial to compare the perceptions of various
parks, especially those connected to crossover books like the Harry Potter se-
ries, not only from the perspective of child visitors but also from that of adults.

Suzanne Rahn’s essay (2022) “Peter Pan, Snow White, and Toad: Dis-
neyland’s First Dark Rides” is another personal account, this time detailing
a family visit when the author was as an 11-year-old child. Two-hour-long lines
“under the broiling sun” in 1955, during Disneyland’s first days when noth-
ing was working smoothly, created an experience that produced “still vivid
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recollections” (p. 172). Rahn explores the connections between Disney’s movies
and the eerie yet fascinating “dark rides” in the park (p. 172). As years passed,
Snow White, Mr. Toad, and Peter Pan made room for the Boy with a Scar.
This move is inspected in detail in the next essay, “~ yer a wizard’» Immersion
and Agency in the Wizarding World of Harry Potter,” by Susan Larkin and
Travis B. Malone (2022), who offer a fully engrossing experience in the paral-
lel universes of the famous story. These universes include the one presented
in the seven books, another in the eight movies, and a third in several theme
parks located in Florida, California, Japan, and many other places, some of
which are discussed in the essay. According to its authors, “the theme park
guest’s own anticipation plays into their willingness to immerse themselves
in the experience [...]. With each step, the magical world of the books and
the films come to life” (p. 188).

However, some researchers argue that theme parks are, at the very least, de-
batable in their ability to reflect the true essence of the books and the child’s ex-
perience with them. The essay’s authors discuss whether, in the Wizarding World
of Harry Potter theme parks, “the simulation becomes more real than reality,”
stripping a child of the power of imagination (p. 189). This perspective sees these
parks as a mere evil spawn of consumerism. In response, Larkin and Malone
argue: “The theme park provides the immersive space that can be read and in-
teracted with in many ways” (p. 189). Agency may begin with choosing a wand at
Ollivander’s shop and continue with enjoying Butterbeer — a drink invented by
J. K. Rowling and “brought to life in the park” - or purchasing Chocolate Frogs
(p. 194). There is a comforting claim that, in the park, guests to the Wizarding
World are wizards: “They do not attempt to become Harry, Hermione, or Dobby.
Instead, they attempt to play in the world” (pp. 195-196). Thus, the Wizarding
World creates a strong immersive experience. Describing this experience as cos-
play, if only partially, the authors stress its freedom from rules or judgement, as
well as its non-compulsory quality. As much as the Harry Potter theme parks are
profit-driven, the same is true for publishing the original volumes and, especially,
for the production of the movies. Therefore, in my opinion, the heavy criticism
directed by many researchers towards the theme parks should be “distributed”
across the numerous reiterations of “Potteriana.”

The popularity of Harry Potter has brought him to many distant locations.
While a full-scale theme park has not yet emerged in Karagandy, Kazakhstan,
the Hogwarts Express transports local tourists from platform 9%, complete with
its iconic luggage cart and owl cage on top, along the route of an old children’s
railroad in Central Karagandy Park. The station is adorned with the flags of
the four Houses of Hogwarts School of Witchcraft and Wizardry (Dergunova,
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2022). Harry Potter stands out as perhaps the most powerful contemporary
inspiration for both theme parks and their researchers. Nevertheless, only one
essay in the entire collection dwells on the wizardly world, and the authors of
this essay refrained from overwhelming the reader with an all-encompassing
list of works cited.

The designated place of children’s imagination can even be found
in the store: for example, the Harry Potter store in New York has areas for play
and fun, such as the Ministry Phone Box and Butterbeer Bar. The next two es-
says introduce a new topic, exploring not theme parks, but theme stores, and
discussing how a chain store functions as an interactive and educational play-
ground. In “Unique, Yet United: Empowering Individuality and Sisterhood at
American Girl Place and American Girl Live,” Haley Flanders Anderson (2022)
takes a look at another cultural icon, American Girl dolls, although this one is
primarily limited to the US. Since these dolls are quite expensive, their creators
and sellers feel the need to provide something extra for the money parents pay.
The commercialised sisterhood of the dolls, nevertheless, supplies enough his-
torical context and reminds the buyer that each “doll has a valuable story and
the era to be remembered forever” (p. 208). To stress the individuality of each
customer, the company launched the TrulyMe collection, allowing each buyer
to “name the doll and create his or her story and style” that “teaches girls to
be empowered by individuality and autonomy, proudly selecting what defines
them and their unique dolls” (p. 211).

To enjoy the luxury of autonomy and individuality, a child typically needs
to come from at least a middle-class family that can afford these dolls, along
with their extensive array of belongings - clothing and accessories including
orthodontic headgear, glasses, wheelchairs, or service dogs — which overflow
the store shelves. For Anderson (2022), “[w]hat the doll wears, likes, and looks
like reflects its owner” (pp. 211-212). Anderson’s constant assurance that Ameri-
can Girl Place and the show American Girl Live (2018-2019) are all about sister-
hood and helping others raises serious doubts. On the contrary, the idea of a doll
that is a copy of oneself becomes quite appealing if — and when - individuality
is replaced by individualism. Far from convincing is the notion that empower-
ment should be represented by creating your own double rather than choosing
a doll that is different from yourself, more akin to choosing a real friend. An-
derson does not address this issue, assuming that a child-buyer is always seek-
ing the “likeness” of the doll. Even the heavily emphasised idea of “sisterhood”
as one of the most important features and goals of the entire project does not
necessarily require such a strong focus on “likeness.” In the theatrical version,
American Girl Live, each girl-performer “bears a noticeable resemblance to her
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doll based on skin and hair color. Moreover, it quickly became clear that each
camper and her doll have matching interests” (pp. 214-215). The author’s state-
ment that “the focus is more on meaningful interactions in the store and less
about what is purchased” does not seem convincing, nor does the essay’s con-
clusion about “prioritizing experience over merchandise, the girl over the doll”
(pp- 215, 220).

The next essay, “Revisionist History: How American Girl Place Revolu-
tionized and Abandoned Immersive Storytelling in Shopping” by Emily Sul-
livan (2022), presents a more realistic view of American Girl Place. Sullivan
acknowledges these stores employ a successful marketing technique. A café,
a hair-dressing salon for dolls, and regularly scheduled live theatrical perfor-
mances help offset the high price of the products by adding some “educational
and emotional value” (p. 225). Switching gears from historical dolls to con-
temporary ones in the Girl of the Year product line, as well as altering the ac-
cessories of the historical characters, the stores further prioritise sales versus
experiences. In Sullivan’s essay, the idealisation of the American Girl enterprise
is mostly absent. The glorifying portrait of the company in Anderson’s essay
is interestingly juxtaposed with Sullivan’s reports of lost profits and financial
turmoil of the company in recent years. Reading the two essays together cre-
ates the odd feeling that they describe different realities of American Girl Place,
including even variations in the spelling of some product names. Sullivan’s
conclusion seems quite realistic: “American Girl has always been a financial
venture, a company looking to sell customers as much product as possible, just
like any other company” (p. 232).

Mixing education and entertainment became a source of profit not only
for American Girl Place but also for multiple Walt Disney company enter-
prises, one of which is the focus of the next essay, “Places That Inspire: Figment,
Shamu, and the Thin Line Between Education and Advertising” by Andrew
J. Friedenthal (2022). Figment, a newly invented character created specifically
for the theme park, enters the realm of commercial educational videos and
tinds a proper home there. In his essay, Friedenthal states: “Clearly, Figment did
not exist outside of the world of commerce for which he was created” (p. 242).
Friedenthal convincingly demonstrates the inextricable connection between
the “cynical side” of using the imaginative characters and the attempt to create
an attraction meant to inspire, educate, and delight, resulting in a complicated
“mix of advertising and idealism” (p. 243). That is almost a universal character-
istic of all theme parks described in the collection.

The last essay, Amy Lantinga’s “Martin’s Park: A Disaster Narrative
in a Children’s Space” (2022), radically shifts from the ‘literature into the real
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world’ paradigm into the ‘real world into literature’ one. After all the stories
of theme parks with their uplifting connections to beloved children’s books,
the collection ends on a much sadder and darker note, remembering the 2013
Boston marathon bombing and the creation of Martin’s Park in Boston - a me-
morial to the youngest victim of the bombing. In its sombre mood, Lantinga’s
essay claims that “[d]isaster and tragedy are hard to discuss with children [em-
phasis in original].” Difficult, “but not impossible” (p. 262). The essay advocates
talking to children about such tragedies as the Boston marathon bombing us-
ing the narratives of parks like Martin’s Park. Just as adults discuss the mes-
sages of favourite books with children, caregivers can also help kids under-
stand the world around them through the story of the boy who was killed by
the bomb blast. Many children’s books help children cope with the fear of
death and with the experience of death in real life. Lantinga suggests using
books written by child psychologists that deal with grieving. I would add that
it could also be beneficial to use various children’s books where death and dy-
ing are central to the story. Particularly helpful books include the classic Astrid
Lindgren’s Broderna Lejonhjirta [The Brothers Lionheart] (1973), along with
works by many European authors - Ulf Stark and Ulf Nilsson (Sweden), Wolf
Erlbruch (Germany), and Eric-Emmanuel Schmitt (Belgium), among others —
as well as numerous American publications.*

The book concludes with “A Bibliography of Childhood Narratives and
the Places They Inspire,” an extensive compilation of books, book chapters, and
journal articles by Camille McCutcheon (2022). Overall, this collection presents
a captivating blend of scholarly articles and personal narratives recounting vis-
its to different theme parks. Many essays in the collection skilfully intertwine
analytical perspectives with the authors’ memories and emotions, offering
a multifaceted exploration of the theme park experience. Much like Bodleian
and Benjaminian flaneurs leisurely exploring the town, children, accompanied
by adults, meander through the theme parks and literary playgrounds without
specific goals or well-defined plans, simply relishing the experience as casual
wanderers and curious wonderers (Bukhina, 2019a; Tribunella, 2010). This col-
lection offers a diverse array of descriptions of various spaces where children
may cultivate their flaneur-like qualities.

Throughout the collection, readers gain valuable insights into theme parks,
museums, and other spaces associated with children’s literature worldwide.

* For the significance of Astrid Lindgren’s book, see, for example, Alan Richards’s 2007
article. The bibliography of death-related books for children and adolescents is provided
in Charles C. Corr’s 2002 article.
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The rich material underscores the significance of physical, three-dimensional
representations of children’s literature, providing an opportunity to perceive and
experience it in a manner different from reading book pages. The relationships
between a book’s narrative and a three-dimensional theme park built around its
characters, places, and stories evoke the concept of a multiverse mothering multi-
ple universes, including our own. Each physical incarnation of literature is a uni-
verse born from the book’s multiverse, since “we are part of larger cosmos, home
to many universes — multiverse, of which our universe is simply one humble num-
ber” (Mersini-Houghton, 2022, p. xvii). The core of the story remains the same,
yet its multiple reiterations and representations are distinct and well-defined.
The printed book is not the end of the story. A children’s book is a multiverse ca-
pable of giving birth to a diversity of universes, galaxies, stars, and planets.
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