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Wymiary wielokulturowosci w polskim dramacie
| teatrze dla dzieci'

Abstrakt:

Celem artykutu jest zmierzenie si¢ z tematem wielokulturowosci we wspoélczesnym
polskim dramacie i teatrze dla dzieci. W ostatnich kilkunastu latach rozwijaty sie
one bardzo dynamicznie, wzrosta nie tylko liczba powstajacych tekstow, lecz takze
poruszanych w nich tematéw. Wsréd pojawiajacej sie problematyki, obok $mierci,
potrzeby akceptacji czy poszukiwania wilasnej tozsamosci, zréznicowanie kultu-
rowe jest zagadnieniem coraz cz¢$ciej eksplorowanym przez autoréw. Artykut, na
przykladach utworéw autorstwa najbardziej popularnych polskich dramaturgéw,
poddaje analizie zaréwno sposoby prezentowania przedstawicieli innych kultur,
jak i odnajdywania odmiennosci w obrebie wiasnej tradycji. Adaptacje teatralne
przywolywanych tekstow stanowia istotny kontekst rozwazan, podobnie jak odwo-
tania do dramatéw portretujacych postaci uchodzcow.
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Dimensions of Multiculturalism in Polish Drama and Theatre
for Children

Abstract:
The aim of the article is to introduce the topic of multiculturalism in Polish con-
temporary drama and theatre for children. Recent years have seen a growing in-
terest in this theme, which is evidenced not only by the global number of texts,
but also by the range of the topics covered, including death, the need for accept-
ance, and searching for one’s identity. The theme of cultural diversity receives an
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increasing attention from the authors. Drawing upon the selected examples of dra-
mas written by the most popular Polish playwrights, the article analyses the ways
of representing different cultures and finding otherness within Polish tradition.
Theatre adaptations of above-mentioned dramas are an important context for con-
sideration, and so do the references to dramas portraying war refugees.

Key words:
dramafor children, childhood, theatre for children, Polish theatre, multiculturalism,
multiculturality

W $réd pierwszych skojarzen z szeroko rozumiang wielokulturowoscia
z pewnoscia moga pojawic¢ sie odmienny ubiér, muzyka, obyczaje czy
religia, ktore utatwiajg identyfikowanie przedstawicieli poszczegdlnych grup
etnicznych lub kojarzg si¢ z wybranym regionem $wiata badz dang spoteczno-
$cig. Dla wielu twdrcow elementy te moga stanowi¢ atrakcyjny i egzotyzujacy
ornament wzbogacajacy dzieta, dodajacy oryginalnosci i zaskakujacy odbiorce.
Z jednej strony, jest to podejscie instrumentalne. Z drugiej strony, tak powierz-
chowne pojmowanie wielokulturowosci jest dos¢ powszechne, na co we wste-
pie swojej ksiazki zwrécil uwage Marian Golka (2010, s. 5-9). Z tego wzgledu
warto blizej przyjrze¢ si¢ utworom, ktoére podchodzg do odmiennych kultur
podmiotowo, starajac si¢ odda¢ ich cechy w sposdéb autentyczny, bez odwoty-
wania sie do stereotypow czy klisz.

We wspolczesnej polskiej dramaturgii dla dzieci i opartych na niej spek-
taklach teatralnych mozna wskaza¢ co najmniej kilka tekstow, w ktérych
wielokulturowos¢ jest jednym z kluczowych tematéw o fundamentalnym
znaczeniu dla akgeji i loséw bohateréw. Zagadnienie to jest wpisane w specy-
tike przywotywanych ponizej dziel dramatycznych w sposéb immanentny
i calkowicie niezalezny od dalszych rozwigzan rezyserskich czy scenogra-
ficznych - zatem inna kultura jest w nich sproblematyzowana, nie za$ spro-
wadzona do roli ozdobnika. Za posrednictwem poszczegdlnych realizacji
teatr staje si¢ przestrzenig do rozmowy z mlodymi widzami na temat zr6zni-
cowania kulturowego, odmiennosci czy migracji. Aby jednak méc dokonaé
dokladniejszej i pelniejszej analizy tych tekstow, nalezy uprzednio nieco bli-
zej przyjrzec sie specyfice polskiej dramaturgii dla dzieci, ktéra ma funda-
mentalny wplyw na rodzaj materialu badawczego - mowa bowiem zaréwno
o utworach wydrukowanych, jak i funkcjonujacych w obiegu jedynie w for-
mie scenicznych adaptacji.

Jedynym polskim czasopismem po$wieconym dramatom dla mlodej pu-
blicznosci sa Nowe Sztuki dla Dzieci i Mlodziezy, wydawane od 1992 roku przez
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Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu. Liczba tekstow w poszczegoélnych zeszy-
tach nie przekracza 10, naktad to okolo 500 egzemplarzy, a do wrzesnia 2022
roku wydano 49 numeréw, z ktérych polowa zawiera tlumaczenia dramatéw
obcojezycznych. Zrédlem polskich utworéw jest w przewazajacej mierze Kon-
kurs na Sztuke Teatralng dla Dzieci i Mlodziezy?, organizowany takze przez
CSD w Poznaniu, a publikacja tekstu dramatu w periodyku jest forma nagro-
dy dla autora. W ostatnich kilkunastu latach mozliwy do zaobserwowania jest
niezwykle dynamiczny rozwoj polskiej dramaturgii dla dzieci, co potwierdzaja
nie tylko glosy teoretykéw?, lecz takze dane statystyczne. Liczba tekstow zgla-
szanych do wspomnianego konkursu ro$nie z kazda edycja, co ma zwigzek
m.in. z dzialalnoscig promocyjng ze strony jego organizatoréw oraz znacznie
czgstszym pojawianiem sie teatralnych adaptacji wspotczesnych tekstéw dra-
matycznych dla dzieci na polskich scenach, niz mialo to miejsce jeszcze dwie
dekady temu (Waszkiel, 2018). Wedtug danych udostepnianych przez organi-
zatoréw w 2020 roku na konkurs nadestano 183 prace — dla poréwnania jeszcze
w 2016 roku liczba ta wyniosta 110, a dekade wczesniej — 55. Z jednej strony,
rozkwit rodzimej tworczosci z pewnoscig zacheca czytelnikéw do blizszego jej
poznania i dokonywania analiz, z drugiej strony - utrudniony dostep do tych
utwordw (spowodowany m.in. niewielkim nakladem wydawniczym Nowych
Sztuk dla Dzieci i Mlodziezy) sprawia, ze na potrzeby tego artykulu uwzgled-
nione zostaly réwniez teksty niepublikowane, ktére funkcjonuja jedynie w for-
mie inscenizacji teatralnych.

Kwestie zwigzane z réznicami kulturowymi w dyskursie medialnym
czgsto s podnoszone w kontekscie trwajacych kryzyséw migracyjnych,
a potencjalna obco$¢ przybywajacej ludnosci bywa prezentowana (zwlasz-
cza w narracjach niechetnych migrantom) jako powazne zagrozenie. Polska
dramaturgia i polski teatr dla dzieci nie pozostaja bierne wobec tego pro-
blemu. Odnajdziemy w nich m.in. historie inspirowane losami uchodzcéw,
czego przykladami s inscenizacje: Teraz tu jest nasz dom (Kaczorowski,
Retoruk, 2017; tekst dramatu to adaptacja utworu Barbary Gawryluk z 2016
roku pod tym samym tytulem), Aya, czyli mitos¢ (Man, 2016) oraz Yemaya -
Krolowa Morz (Sikorska-Miszczuk, Majewska, 2016). Chociaz autor i rezyser

W 2020 roku konkurs mial swoja 31. edycje, a nabor po raz pierwszy przeprowadzony zo-
stal takze drogg elektroniczng. Dane z 2021 roku nie zostaty uwzglednione ze wzgledu na
odmienng specyfike sezonu teatralnego 2020/2021 spowodowang pandemig.
»Po latach narzekania na brak dobrych sztuk wspétczesnych doczekalismy momentu, kie-
dy teatr nie nadgza za rozwojem dramaturgii” (Rudzinski, 2012); ,,0d tadnych paru lat
obserwujemy w Polsce autentyczny boom dramatopisarski” (Waszkiel, 2018).

32 Dziecinistwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 30-44



Wymiary wielokulturowosci w polskim dramacie i teatrze dla dzieci

torunskiego spektaklu, Tomasz Man, okreélit go mianem , musicalu multi-
-kulti” (Cieslak, 2016), to wyraznie widoczna jest tendencja do eksponowania
podobienstw miedzy bohaterami utworu a jego odbiorcami. Mimo ze tytu-
fowa Aya odrdznia si¢ strojem od obecnych na widowni dzieci (symboliczna
jest tu zwlaszcza podobna do kaptura biata chusta zakrywajaca czesciowo
wlosy dziewczynki), miejscem zamieszkania czy stuchang muzyka, to uwaga
tworcow jest skupiona przede wszystkim na tym, co wspélne i niezalezne od
szerokosci geograficznej: dziecigcych kaprysach i przekomarzaniu si¢ z ro-
dzicami (zwlaszcza kiedy ci sg zajeci pracg), przywigzaniu do ulubionej ma-
skotki — pluszowego stonia Habibi, a przede wszystkim - potrzebie milosci
i bezpieczenstwa. Trend ten przyciggnal takze uwage Marty Bry$ (2017), kto-
ra poswiecita mu wiele miejsca w swojej recenzji przedstawienia Sikorskiej-
-Miszczuk i Majewskiej, koncentrujac si¢ przede wszystkim na tym, co faczy
postaci i widzow spektaklu Wroctawskiego Teatru Lalek.

Nalezy podkresli¢, ze w zadnym ze wspomnianych utworéw nie zosta-
ta wymieniona konkretna wojna, ktéra zmusita poszczegélnych bohateréw do
opuszczenia domow i zniszczyla ich kraj. Nie wspomina si¢ réwniez regionow
geograficznych, a jedynymi punktami odniesienia pozostaja fikcyjne morza,
gory czy rzeki. Oczywiscie ze wzgledu na imiona postaci, ich kostiumy (gelaby,
ketije, hidzaby) i niektdére sceny (rejs szalupg przez Morze Zmartwien) star-
si widzowie zapewne przyporzadkuja Aye i Omara do konfliktéw na Bliskim
Wschodzie i w Afryce PéInocnej, a bohatera Teraz tu jest nasz dom skojarza
z imigrantami z Ukrainy*. Jednak w dramatach brak bezposredniego potwier-
dzenia niniejszych domysléw. Wazna cechg wspdlna tych utworéw jest otwarte
zakonczenie — odbiorcy pozostaja bez odpowiedzi na pytania, czy bohaterowie
kiedykolwiek wrdca w rodzinne strony, czy odnajda sie w nowej rzeczywistosci
i jakie bedzie ich dalsze zycie. Pojawiajg si¢ sugestie, ze losy takich postaci jak
Aya, Omar i Romek s3 zalezne takze od naszych decyzji, jednak w zadnym
wypadku nie mozna tego uznac¢ za natarczywe nawolywanie do okreslonego
postepowania (np. przyjmowania uchodzcédw, zaangazowania w dziatalnos¢
wybranych organizacji, przekazywania srodkéw finansowych na rzecz migran-
tow). Najlepszym tego przykladem s3 jedne z ostatnich stéw Yemayi — Krélowej
Morz, odnoszace si¢ do Omara i jego ojca lecacych na balkonie oderwanym
od zbombardowanego budynku: ,Jesli zobaczycie, ze przelatuja nad waszymi

* Podstawg do tego sa ludowe melodie ukrainskie pojawiajace si¢ w $ciezce dzwiekowej spek-

taklu, elementy ubioru postaci (kréj munduréw, czapki uszanki) oraz monolog Romka,
w ktérym opisuje swoja podrdz na zachdd i przekroczenie granicy z Polska.
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glowami, pomachajcie albo zaproscie do siebie, jesli macie miejsce i waszej zie-
mi nie bedzie za cigzko” (Sikorska-Miszczuk, Majewska, 2016).

Wspomniane teksty, poswiecone przede wszystkim tematowi uchodz-
stwa i postaciom dzieci - ofiar konfliktéw zbrojnych, zostang intencjonalnie
pominiete w dalszej czesci niniejszego artykutu’. W przypadku wojny twércy
najczesciej podkreslaja jej niszczycielsky site i negatywne skutki dla kazdej ze
stron, gdyz w jej obliczu cierpienie jest uniwersalne. Co wigcej, w spektaklach
dotyczacych konfliktéw zbrojnych nawiazania do zréznicowania kulturowego
pojawialy sie przede wszystkim jako szerszy kontekst lub tlo (scenograficzne,
muzyczne), jednakze o wiele bardziej widoczna byta wspomniana juz tenden-
cja do przedstawiania uchodzcéw jako zwyczajnych ludzi. Uwypuklenie podo-
bienstw pomiedzy nimi a polskimi odbiorcami mialo na celu przeciwstawienie
sie narracjom o obcych, ktérych innoé¢ moze stanowi¢ zagrozenie. Jednocze-
$nie ujednolicenie to nie wywolywalo efektu sztucznosci, gdyz prezentowanie
wizji homogenicznego i spéjnego $wiata, pozbawionego wewnetrznych napiec,
byloby skrajnie nierealistyczne. Nawet najmlodsi widzowie sg przeciez §wiado-
mi wielu réznic, gdyz obserwujg je w codziennym zyciu. Nie muszg one doty-
czy¢ innego koloru skory czy narodowosci, ale ujawniajg sie w obyczajach, mo-
delu wychowania czy stosunku do otoczenia. Przynaleznos¢ okreslonych cech
do danego modelu zachowania nie jest stata, podobnie jak sposéb postrzegania
tego, co wykracza poza utrwalone schematy. Pozostaje zatem pole do interpre-
tacji, a takze dyskusji i redefiniowania wzorcéw.

Tego rodzaju zmianom, nawet w obrebie gleboko zakorzenionych i nie za-
wsze w pelni uswiadomionych przekonan, sprzyjaja sytuacje takie jak te opisa-
ne w dramacie Odlot Maliny Prze$lugi z 2017 roku. Dochodzi w nim do bardzo
wyraznego odwrocenia wielu stereotypow i przetamania konwencji. Ci, ktorzy
z reguly bywaja postrzegani jako obcy, przejmuja role gospodarzy, a znane pol-
skie symbole i tradycje identyfikowane sg nie jako powdd do dumy, lecz przy-
czyna niecheci otoczenia. Dla tego utworu, ktory zostat wystawiony w Teatrze
Animacji w Poznaniu, duze znaczenie miala wspétpraca z pochodzacg z RPA
rezyserka Janni Younge, bedaca réwniez autorka koncepcji spektaklu oraz wy-
korzystanych w nim lalek. Dorota i Krzysiek to para bialych bocianéw, kté-
ra - jak wszyscy przedstawiciele tego gatunku - przyleciata z Polski do Afryki,
aby spedzi¢ tam zime. W wyniku zbiegu okolicznosci ich syn wyklut sie poz-
niej niz powinien i przyszedl na $§wiat dopiero w cieptych krajach, wskutek
czego napotyka liczne problemy. Klopotem jest juz samo imi¢ wybrane przez

*  Wiecej na ich temat pisalam wczesniej (Kaleta, 2020).
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rodzicéw — Fryderyk woli przedstawia¢ sie jako Nanji, aby cho¢ w tym aspekcie
nie rézni¢ sie od pozostalych pisklat w okolicy. Jego wysilki sg jednak bezsku-
teczne, gdyz afrykanskie czarne bociany catkowicie go odrzucaja i szykanuja
przy kazdej okazji, a Fryderyk/Nanji moze liczy¢ jedynie na akceptacje mtodej
bocianicy Fantu. Nadopiekunczy rodzice Fryderyka/Nanjiego nie patrza na te
przyjazn przychylnie i w konicu zabraniajg dzieciom kolejnych spotkan. Biaty
i czarny bocian nie widzg innego rozwigzania niz wspdlna ucieczka z Afryki
do Europy - miejsca, o ktérym Fryderyk/Nanji marzyt, gdzie wszystko ma by¢
lepsze i pigkniejsze. W trakcie dlugiej podrozy ptaki muszg zmierzy¢ si¢ z wie-
loma niebezpieczenstwami, jak nieprzychylne wiatry czy grozne kruki i wro-
ny, w Europie za$ to Fantu wyrdznia si¢ czarnym upierzeniem na tle pozosta-
tych, biatych bocianéw, a Fryderyk/Nanji nie jest pewien, czy naprawde czuje
sie cze$cig nowo poznanego $wiata. Oboje zyskujg jednak §wiadomos¢, ze nie
samo miejsce jest najwazniejsze, ale to, z kim si¢ w nim przebywa.

Wazng cechg tego utworu jest nie tylko wspomniane juz odwracanie per-
spektyw, lecz takze prezentowanie, ze w wielu przypadkach stereotypy nie
maja nic wspolnego z rzeczywisto$cig. Moga wynika¢ z ignorancji, a jedno-
cze$nie bezkrytyczne podejscie do nich moze okazac si¢ niezwykle szkodliwe.
Co wigcej, Przesluga podejmuje dialog z symbolami narodowymi, podwazajac
skojarzenia uswiecone tradycja. Laczone z polskim krajobrazem bociany biale
zostajg zestawiane z afrykanskimi bocianami czarnymi i to wlasnie obecnos¢
w Afryce europejskich ptakéw uciekajacych przed zimg jest jedng z przyczyn
konfliktu. Z kolei nad Wisla biale bociany wprawdzie taficza poloneza i rozply-
wajg sie nad patriotycznym wymiarem imienia Fryderyk, ale Fantu nie wzbu-
dza ich sympatii ze wzgledu na inny kolor piér. Natomiast w bardziej zartobli-
wym tonie zaprezentowano przywigzanie do wartosci chrzescijanskich, ktére
zostalo przelozone na ptasie kategorie - i z tego powodu Fryderyk/Nanji oraz
Fantu spotykajg pelikany $§piewajace: ,,Rybka jest tu, dobro mieszka w niej, do-
bro mieszka w niej” (Przesluga, Younge, 2017) na melodie religijnej piesni Oto
jest dzien. Dorota i Krzysiek takze reprezentuja pewien stereotyp dotyczacy re-
lacji rodzinnych: Krzysiek zamartwia si¢ liczbg bagazy przygotowywanych do
podrdzy przez malzonke, planujacg zabra¢ do Polski skorupke jaja, z ktorego
wyklul sie syn, kilka kamieni oraz skrawki futra - ,,bo u nas takiego nie ma”.

W przypadku Odlotu bardzo istotna jest warstwa jezykowa, ktorg cechuje
naturalizm i wierne oddanie réznych sposobéw porozumiewania si¢. Przeslu-
ga nie stroni od postugiwania si¢ potocznym stownictwem — wypowiedzi po-
szczegolnych bohateréw dalekie sg od poetyckosci, przypominajg zywa mowe
z uwzglednieniem powtoérzen, tamania regut gramatycznych, bledéw oraz wy-
zwisk. O ile, jak sadze, piski podekscytowanej Fantu (,,Do Erfopy! Do Ertopy!
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Le¢my do Erlopy!”) moga wzbudza¢ wsréd widzéw rozbawienie, to okrzyki czar-
nych bocianéw kierowane do Fryderyka/Nanjiego (,,Ej! Bialasie!”, ,Masz bia-
taczke!”) stanowia przekroczenie pewnego tabu, ktore istniato w spektaklach dla
dzieci (Czechowska, Sochanska 2012; Kaleta, 2019; Kazimierczak, 2014, 2017).
Nawet jezeli celem tworcow nie byto przekazywanie wartosci edukacyjnych czy
wychowawczych, to wulgaryzméw lub obelg niezwykle rzadko uzywano w utwo-
rach dla najmlodszych i zazwyczaj miaty one fagodna forme: ,,gamon”, ,gtupek”,
»duren” itp. Przesluga ma swiadomos¢, ze odbiorcy jej tekstow zdaja sobie sprawe
z istnienia sléw o wiele bardziej dosadnych (i najprawdopodobniej sami z nich
korzystaja), dlatego tez decyduje sie na umieszczenie ich (lub wzorowanych na
nich neologizméw) w swoich dramatach®, co nadaje im sytuacyjnego realizmu.
Wspomniane wykorzystanie stereotypdw, dosadny jezyk oraz wyekspo-
nowanie réznic kulturowych umozliwia odwotanie si¢ do problemu rasizmu
i ksenofobii. Szymon Kazimierczak (2017) zwrdcil uwage, ze ,,pdzniejsze sce-
ny odbywajace si¢ na polskim ladzie w ostry sposob pokazuja okrucienstwo
wywolane uprzedzeniami rasowymi”, jednak juz na gruncie afrykanskim
spotykamy sie z niechecig oparta wylacznie na pochodzeniu. Najpierw to Fry-
deryk/Nanji styszy: ,, Afryka dla Afrykanéw”, a pdzniej okrzyki ,,Europa dla
Europejczykow” (Przesluga, Younge, 2017) kierowane s3 w stron¢ Fantu. Dra-
mat Przesdlugi, za pomocag tak prostego zabiegu, uzmystawia relatywizm pojec
»obcy”, ,sw0j” czy ,inny”, akcentujac ich zalezno$¢ od kontekstu, a takze to, ze
ich znaczenie i wartos$¢ sa wtorne, gdyz w teorii zadne z tych okreslen nie jest
ani pozytywne, ani negatywne. Jednakze w sytuacji, gdy do kwestii takich jak
kolor (skory, pidr) i pochodzenie dotaczaja czynniki ekonomiczne, linig po-
dzialow staja sie wlasnie te najbardziej wyraziste cechy umozliwiajace szybka
klasyfikacje opartg na podziale: ,,my” i ,oni”. Dostep do dobr materialnych jest
jednym z podstawowych motywoéw agresji wobec obcych, co w Odlocie zostaje
wypowiedziane wprost: ,,A jak wy przylatujecie do nas, to wszystko jest okej?
Zasiedlacie nasze drzewa, budujecie te swoje wielkie, pietrowe gniazda, ktére
przez pot roku i tak stoja puste, i ciagle tylko narzekacie, ze za goraco, zarcie nie
takie, plaze brzydkie, a wszedzie was petno” (Przesluga, Younge, 2017). Z jednej
strony, trudno nie dostrzec ironii, a nawet cynizmu zawartych w tym stwier-
dzeniu. Z drugiej jednak strony, uzycie sformutowan, ktore sg przeciez obecne
w dyskursie publicznym, zwraca uwage na to, ze kazda ze stron konfliktu ma

Obok Odlotu przykladem jest m.in. Dziob w dziéb Przeslugi (2013), rozgrywajacy sie
wsrdd zyjacych na blokowisku gotebi, ktore swoim zachowaniem przypominaja subkul-
ture dreséw, a w ich rozmowach pojawiaja sie takie wyrazenia, jak ,wycéwirtalaj” czy
»obsryndoli¢” (s. 12).
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swoje racje i argumenty, podobnie jak kazda z nich ponosi odpowiedzialno$¢
za panujacy stan napiecia i wzajemnej niecheci. Anita Pietrenko (2017) podsu-
mowala to spostrzezeniem, ze:

W Odlocie rozbrzmiewa echo stodko-gorzkiego $miechu spowodowanego nedz-
ng kondycja naszego niknacego czlowieczenstwa |[...]. Nasze czasy napietnowa-
ne s3 stowem ,imigranci”. W jaki sposéb mozna wytlumaczy¢ dziecku pojecie,
ktére uzywane jest niemalze wszedzie? Moze wlasnie przez bajke.

Choc¢ tekst Przeslugi dotyka bardzo powaznych probleméw, ktére sg jednymi
z istotniejszych wyzwan wspdlczesnosci, zawiera tez wspomniane juz akcen-
ty komiczne, pozwalajace na chwilowe rozltadowanie napiecia i ukazanie ab-
surdalnosci wielu uprzedzen. Zakonczenie utworu pozostaje otwarte i niesie
ze sobg przestanie podkreslajace warto$¢ przyjazni zdolnej pokona¢ wszelkie
podzialy i przeciwnosci. Ponadto, mimo sporu miedzy bocianami dotyczace-
go tego, do kogo tak naprawde nalezy dany kawatek ziemi i kto ma prawo go
zamieszkiwac, nadal istnieja rzeczy bedace dobrem wspolnym, takie jak niebo,
po ktérym lataja wszyscy bohaterowie.

Napiecie pomiedzy tym, co wlasne, a tym, co odmienne, jest zauwazalne
réwniez w dramacie Whuczka Storica Katarzyny Matwiejczuk (2018), aczkol-
wiek przybiera ono zdecydowanie inng forme niz w przypadku Odlotu. Kon-
tekstem jest nie tyle polska kultura, ile schematyczny sposéb myslenia bohate-
réw oraz konwencje spofeczne wpisane w narracj¢. Wszystko, co w jakikolwiek
sposob nie wpisuje sie w okreslony model, odbierane jest jako negatywnie wa-
loryzowana innos¢ i niepokojace dziwactwo. Gtéwna bohaterka dramatu jest
kilkuletnig dziewczynka, ktéra spotyka sie ze zdumieniem i podejrzliwosdcia
klasowych kolegéw. Wychowuje si¢ bez ojca i razem z mamg mieszka w bar-
dzo skromnym, jednopokojowym mieszkaniu. Na tle rowiesnikow wyrdzniaja
ja tez czarne wlosy, przez ktére nie moze liczy¢ na role aniotka w szkolnych
jasetkach, a takze imie. Kari by¢ moze naprawde nazywa si¢ Karina, jak su-
geruja pozostale dzieci (s. 6-11), podobnie jak jej mama - Lina — moze by¢
Karoling lub Aling. Na takich drobnych, z pozoru niezbyt znaczacych cechach
autorka opiera wyjatkowos¢ bohaterki, a ta oryginalnos¢ prowadzi do odrzu-
cenia dziewczynki przez otoczenie. Podobnie niejasne jest to, jak Kari trafia do
krainy, ktéra powinna by¢ rzadzona przez Stonce - Intiego. Opuscil on niebo-
skton i wyruszyt na poszukiwania zaginionej wnuczki, przez co zapanowaty
ciemnos$ci. Ten motyw oraz sama posta¢ Intiego zostaly zaczerpniete z wie-
rzen inkaskich, cho¢ w tekscie nie zostalo to wyraznie zaznaczone. Sceny roz-
grywajace si¢ na obszarze andyjskim majg za$ charakter oniryczno-basniowy,
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a nie mitologiczny, ktory ilustrowalby konkretne epizody zwigzane z preko-
lumbijskg kosmowizjg. Inna kultura pelni tu raczej funkcje ornamentu i nie
sugeruje istnienia otwartego konfliktu, ktorego osig mialoby by¢ wyltacznie
pochodzenie, wyglad czy wyznanie. Co wigcej, sposéb wprowadzenia watkow
prekolumbijskich do fabuly utworu - poprzez motyw snu - sprawia, ze dla
pewnej grupy odbiorcéw postaci Intiego czy trzech pomocnych papug, Amy,
Verdy i Rocha, moga by¢ jedynie wytworem dzieciecej wyobrazni. Poruszenie
tematu zrdéznicowania kulturowego (autentycznego lub domniemanego) nie
jest jedynie pozorne — autorka kieruje bowiem uwage odbiorcéw na ,,codzien-
ne odmiennosci”, jak wyjatkowa niesmialo$¢, nietypowy model rodziny czy
oryginalne marzenia. Celem Matwiejczuk nie jest zapoznanie polskiej widow-
ni z folklorem peruwianskim lub boliwijskim, ale podkreslenie, ze bogactwo
wyobrazni moze by¢ o wiele cenniejsze niz zabawki i gadzety, ktére wprawdzie
bywaja przydatne i atrakcyjne, lecz ich brak nie powinien by¢ powodem wy-
kluczenia. Jedna z refleksji, z ktérymi pozostawia odbiorcow Wnuczka Storica,
jest mys$l, jak niewiele trzeba, aby w ocenie zamknietego i przywiazanego do
stereotypow spoleczenstwa sta¢ si¢ odmiencem.

Odmienno$¢ kulturowa moze budzi¢ skojarzenia z odleglymi regionami
$wiata, roznicami obyczajowymi czy religijnymi. Powyzsze przyktady wpisu-
ja sie¢ w ten model mysglenia. Jednakze dalekie podrdze nie s3 niezbedne, aby
natrafi¢ na to, co inne, nieznane. Warto dokladniej przyjrzec sie wlasnej toz-
samosci, bedacej mozaika zlozong z wzajemnie przenikajacych sie elementéw,
ktérych dokladne ksztalty i Zrodta mogly zatrzec si¢ wraz z uptywem czasu.
Taki proces wewnetrznego wgladu zostal przeprowadzony w Teatrze Animacji
w Poznaniu, gdzie w 2016 roku wystawiono spektakl Opowiesci z niepamieci.
Jest to efekt wspotpracy rezysera, choreografa, aktora i lalkarza Eduarda de Pa-
ivy Souzy (znanego takze jako Duda Paiva) oraz dramatopisarki Maliny Prze-
§lugi — gléwnym przedmiotem ich zainteresowania staly si¢ wierzenia i mity
prastowianskie. Juz sam wstepny etap przygotowania tekstu i zarys kompozy-
cyjny sztuki niost ze sobg wyzwania zwigzane z wybranym tematem:

Poszukiwania byly bardzo Zzmudne, bo nawet w bibliotekach trudno byto doszu-
kac si¢ jakichs ksiag, ktére by wszystko jasno, przejrzyscie i tresciwie przekazy-
waly. Nic wspoélczesnego wlasciwie nie ma poza Bestiariuszem stowiariskim, taka
powiedzmy encyklopedig tych wszystkich demonoéw i postaci (cyt. za Polska
Agencja Prasowa, 2016).

Ten stan rzeczy nie pozostal bez wpltywu na ostateczny ksztalt dzieta, ktore faczy
nie tylko przeszlos¢ z terazniejszoscig, lecz takze rozne techniki inscenizacyjne.
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W Opowiesciach z niepamieci $wiat postaci mitycznych przeplata sie z rze-
czywistoscig, ktdra ma sprawia¢ wrazenie autentycznej i nieteatralnej. W tym
celu aktorzy wystepuja pod wlasnymi imionami, nawiazujg bezposredni kon-
takt z widownig, angazujac ja do czesci dziatan, zwracajac si¢ do konkretnych
odbiorcéw, a niektdre z ich wypowiedzi majg charakter improwizowany. Na
potrzeby kazdego przedstawienia powstaje specyficzna wspdlnota, ktdra 1a-
czy jeden cel — uratowanie Planetnika, bostwa odpowiedzialnego za pogode.
Nieopatrznie wypowiedziane zyczenie zostalo uslyszane przez Klobuka, am-
biwalentng i niejednoznaczng istote o ptasich cechach, ktérego moc sprawia,
ze ,bozkowi-kulturyscie” (Tyszka, 2016) grozi znikniecie, co oznaczaloby ka-
tastrofe klimatyczng. Na pomoc zostajg wezwane kolejno Baba i Ciocia Jedza,
ale w tej sytuacji okazujg si¢ bezradne. Na domiar zlego uratowanie Planetni-
ka utrudnia przerazajacy Bezkost. Gdy wydaje si¢, ze aktorom oraz aktywnie
uczestniczacej widowni nie pozostala juz zadna mozliwos¢ odwrécenia czaru
Klobuka, jedynym rozwigzaniem okazuje si¢ jajo czarnej kury, ktére ma przy-
wrdci¢ moc Planetnikowi. Na dowod sukcesu i szczgsliwego rozwigzania w fi-
nalowej scenie Planetnik powraca na niebo, a na deski teatru spada $nieg.

Kluczowym zabiegiem inscenizacyjnym bylo wprowadzenie podzialu
pomiedzy postacie aktordw oraz istoty mityczne, ktére pojawily si¢ w planie
lalkowym. Na szczegdlng uwage zastuguje ich forma, typowa dla autorskiego
teatru Paivy’. Brazylijski tancerz i choreograf z czasem zainteresowat si¢ takze
plastyka materii, co zaowocowalo wypracowaniem wtasnego stylu w projekto-
waniu animantéw, czyli lalek teatralnych (Olkusz, 2014). Relacja migdzy ani-
matorem a materig jest bardzo szczegdlna, gdyz w wielu przypadkach czesci
ciala aktordw stanowig uzupetnienie lalki®. Subtelne, czasem prawie niezau-
wazalne dla widzéw ruchy artystow sprawiaja, ze owe niezwykte formy wrecz
ozywaja i wydajg si¢ niezalezne od swoich animatoréw. Jest to efekt precyzyjnej
konstrukgji lalek i odpowiednio dobranego materiatu, ktéry z jednej strony jest
plastyczny i sprezysty (pozwala na zgniatanie i rozcigganie), z drugiej zas -
szybko powraca do pierwotnego ksztaltu, dajac zludzenie autentycznej ciele-
snosci. Na scenie nie pojawiajg si¢ zadne dodatkowe elementy scenograficzne
poza brunatnym, drapowanym horyzontem, ktéry, niczym zapomnienie, po-
chtania Planetnika i zagraza pozostalym istotom z wierzen stowianskich.

Ze wzgledu na swoj specyficzny styl oraz synkretyczne podejécie do teatru tanca i teatru
formy, Duda Paiva zostal okreslony przez Haling Waszkiel (2012) mianem ,tanczacego
z lalkami”.

Przykladem owego specyficznego podejsicia do ciata jest jedna z ostatnich scen, gdy w roli
jaja czarnej kury wystepuje tysa gtowa jednego z aktoréw.
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Bez watpienia spektakl ma istotny walor edukacyjny. Zamiarem tworcow
bylo zainteresowanie odbiorcéw (zaréwno mlodszych, jak i starszych) okresem
przedchrzescijanskim, co podkreslano w wywiadach poprzedzajacych premiere —
np. Przesluga powiedziata: ,[...] tych historii nie uczy si¢ nawet dzieci, nie opo-
wiada si¢. W szkotach sg mity greckie, ale juz naszych stowianskich nie — i powoli
one naprawde odchodza w niepamie¢” (cyt. za Polska Agencja Prasowa, 2016).
Znaczenie poznania wlasnej kultury jawi si¢ jako oczywiste, ale dw brak $§wiado-
mosci dotyczacy okresu przedchrzescijanskiego na ziemiach Stowian wydaje sie
przeczy¢ temu twierdzeniu. Gléwna przyczyna braku powszechnej wiedzy na ten
temat jest niewielka liczba Zrédet archeologicznych oraz tekstéw dokumentujg-
cych te wierzenia, co znaczaco utrudnia prowadzenie badan naukowych w tym
zakresie, a w konsekwencji - takze i edukacje¢ dotyczaca tradycji stowianskiej. Sta-
nistaw Urbanczyk (1991) zauwazyl, ze ,historia badan nad religia Stowian jest hi-
storig rozczarowan” (s. 125), a wiele rekonstrukcji dotyczacych wierzen i mitologii
opiera si¢ na domystach i trudnych do jednoznacznego potwierdzenia hipotezach,
na co zwroécit uwage autor Religii Stowian — Andrzej Szyjewski (2003, s. 25-26).
Jednakze samo przyblizenie wierzen z tego okresu historycznego nie bylo jedy-
nym celem spektaklu, w ktérym réwnie istotna funkeje petni komentarz spotecz-
ny, dotyczacy ogdlnej refleksji na temat relacji czlowieka ze §wiatem:

Mitologie poganskie przetrwaly w pamieci w malym stopniu - troche z powodu
rozwoju technologicznego spoteczenstw [...]. Technologia oddala nas od tych
zrédel, kieruje naszg uwage w inne strony. Ludzie nie czujg juz zwiazku z przy-
rodg, maja do czynienia z ekranami monitoréw, multimediami, grami kompu-
terowymi. Zmienilo si¢ tempo zycia — wszystko, nawet zapachy. Takze pojecie
prawdy (Waszkiel, 2017).

Utracenie naturalnej wiezi z pograzajaca sie w zapomnieniu przeszloscig, uma-
sowienie kosztem zacierania roznic kulturowych i pozbawienie indywidualnej
tozsamosci s3 bardzo waznymi kwestiami poruszanymi w spektaklu, ktéry
dowartosciowuje réznorodnos¢. W sytuacji, gdy w ogélnym dyskursie domi-
nuja rozwazanie na temat Innosci, twércy zachecajg do przyjrzenia si¢ temu,
co wlasne, cho¢ niekoniecznie dobrze znane. Maria Maczuga (2017) zwrdcifa
uwage, ze: ,la historia w picknej teatralnej formie przywraca pamig¢ kultu-
rowq. Pomaga uwierzy¢, ze starostowianskie demony nadal istnieja, dzialaja
i odpowiadaja za nieprzewidywalne zachowania przyrody”, co koresponduje ze
stowami rezysera, akcentujacego aktualnos¢ przywolywanych opowiesci, kto-
re: ,,[...] pokazg tez, ze s prawdziwymi no$nikami ludzkich archetypow” (cyt.
za Polska Agencja Prasowa, 2016).
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Scisty zwigzek przywotywanych w spektaklu bostw i demonéw prastowian-
skich z naturg i sitami przyrody pozwala na interpretowanie Opowiesci z Nie-
pamieci w perspektywie proekologicznej. Brak szacunku do ziemi, jej débr i za-
sobow prowadzi do zburzenia réwnowagi §wiata i moze skutkowa¢ katastrofa,
ktérej ofiarg padnie réwniez sam sprawca, czyli czlowiek. Jest to bez watpienia
oryginalny sposob promowania ochrony $rodowiska, w ktérym akcentowana
jest nie tylko odpowiedzialno$¢ ludzkosci za zniszczenia i zmiany klimatyczne,
lecz takze mozliwo$¢ samoobrony lub zemsty ze strony przyrody wyobrazanej
pod postacig bostw lasu, rzecznych duchéw czy personifikacji zywioléw. Réwnie
mocno wybrzmiewa w tym tekscie filozoficzna refleksja na temat przemijania
i $mierci: ,[...] koniec §wiata to by¢ zapomnianym” (Przesluga, Paiva, 2016), kto-
ra sprawia, ze — wraz z przeplataniem si¢ mitow i rzeczywistosci, zartu i powa-
gi — utwdr moze by¢ odczytywany jako teatralna realizacja realizmu magicznego.

W podsumowaniu entuzjastycznej recenzji spektaklu Juliusz Tyszka
(2016) postawil dos¢ prowokacyjne pytanie:

Zabawa jest przednia, prastowianski komponent edukacyjny - a jakze — obecny,
a karnawalowy, polsko-brazylijski, wywracajacy na nice duch wszechzabawy -
dominujacy [...]. Pytanie (smutnawe, niekarnawalowe): czy zeby to osiagna¢,
trzeba bylo zawezwa¢ na pomoc az holenderskiego Brazylijczyka?

W mojej ocenie odpowiedz twierdzaca wydaje sie calkowicie naturalna, uza-
sadniona i wrecz oczywista. Zaproszenie Paivy do realizacji spektaklu bylo
cze$cig wiekszego projektu dotyczacego propozycji repertuarowych Teatru
Animacji w Poznaniu, ktérego zalozeniem bylo zaangazowanie wybitnych
tworcow teatru formy, prezentujacych autorski styl. Wérdd nich znalezli sie
wspominana juz Janni Younge, a takze Joan Baixas, Neville Tranter i Eric Bass.
Dzigki temu polscy widzowie zyskali mozliwo$¢ zapoznania sie z dzietami
artystow, ktérych obecno$¢ ograniczala si¢ weczesniej wylacznie do pokazow
goscinnych czy festiwalowych. Co wigcej, trudno postrzega¢ ten projekt jako
krytyke wymierzong w lokalne $rodowisko teatralne, ktére z pewnoscia nie
jest pozbawione wybitnych i niezaleznych indywidualnosci. Wydaje sig, ze cel
byt zupelnie inny — wspdtpraca z zagranicznymi rezyserami umozliwita zapo-
znanie si¢ z ich zapleczem kulturowym, a takze pozwolila na przyjrzenie sie
wlasnej tozsamosci niejako z zewnatrz, za posrednictwem oso6b niemajacych
w niej udzialu. Jednoczesnie nalezy podkresli¢, ze cho¢ réznice obyczajowe sta-
nowily naturalny kontekst, w ktérym powstawaly spektakle, nie zawsze stawa-
ty si¢ ich tematem, co mozna dostrzec na przykladzie Moliera Trantera (2015),
w ktérym dominujg epizody z biografii francuskiego komediopisarza.
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Roéznice kulturowe s3 tematem, ktory pojawia sie przy okazji poruszania
wielu innych kwestii, co ma zwigzek z bardzo szerokim polem semantycznym
kategorii Innosci. Cho¢ pierwsze skojarzenia moga odsyla¢ do konfliktéw ro-
dzacych sie w wyniku spotkania z Innym, réwnolegle funkcjonuje tez model,
ktéry nie zaklada scenicznej konfrontacji dwdch przeciwstawnych stanowisk,
a raczej zapoznanie odbiorcéw z nieznanym. Taki nurt reprezentuje dramat
Kiedy wzeszlo Pigte Sloice... autorki niniejszego tekstu - Karoliny Kalety
(2019), ktory skupia si¢ m.in. na przyblizeniu meksykanskiego folkloru oraz
kosmowizji z okresu prekolumbijskiego, takze w perspektywie negatywnego
wplywu konsumpcjonizmu. Do mtodszej publicznosci skierowany jest z ko-
lei tekst Zielony Wedrowiec Liliany Bardijewskiej (2005 — adaptacja jej wla-
snej ksigzki z 2000 roku pod tym samym tytulem), w ktérym autorka zaprasza
do przyjrzenia si¢ réznokolorowym krainom z perspektywy szarego Stworka,
co wymaga nie tylko wyobrazni, lecz takze empatii i otwartosci na nieznane
punkty widzenia. Roznice kulturowe funkcjonujace wewnatrz spoleczenstw
i w obrebie istniejacych w nim subkultur (m.in. dreséw czy punkéw) zostaly
sportretowane w Dziéb w dziéb Przeslugi (2013). Mimo ze wspomniane utwory
sg od siebie bardzo odlegle tematycznie, w kazdym z nich pobrzmiewa refleksja
dotyczaca Innoéci i akceptacji. Daja tez pewne wyobrazenie na temat bogac-
twa i zroznicowania cechujacego wspolczesng polskg dramaturgie dla mtodych
odbiorcow. Innos¢ pojawia si¢ jako kontekst przytaczanych juz utworéw od-
noszacych si¢ do problematyki wojennej, powraca takze przy kwestiach zwia-
zanych z religig oraz chorobg i niepelnosprawnoscia. Ze wzgledu na zréznico-
wanie wspolczesnego $wiata, a takze konsekwencje, ktoére moze nie$¢ za soba
brak akceptacji i zrozumienia dla Innego, podjecie rozmowy z najmlodszymi
na ten temat wydaje sie niezbedne. Jest to rowniez rolg sztuki adresowanej do
tej grupy wiekowej, co znajduje potwierdzenie w stowach Paivy:

Obecnie nowa generacja to dzieci bardzo madre, otwarte. Mndstwo informacji
przeptywa przez ich gtowy, mato pogtebionych, ale licznych. I nie tylko infor-
magji, ale takze emocji, a wszystko to w bardzo szybkim tempie. One rozumiejg
wiele roznych rzeczy, ktoérych nasze pokolenie nie znalo (cyt. za Waszkiel, 2017).

Bibliografia

Bry$, M. (2017, 22 marca). Omar - chlopiec taki jak ty. Dziennik Teatralny. Pobrane
30 pazdziernika 2021 z: http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/omar-chlopiec-

-taki-jak-ty.html.

42 Dziecinistwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 30-44


http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/omar-chlopiec-taki-jak-ty.html
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/omar-chlopiec-taki-jak-ty.html

Wymiary wielokulturowosci w polskim dramacie i teatrze dla dzieci

Ciedlak, J. (2016, 28 wrze$nia). Teatr dla dzieci uczy empatii [rozmowa z Tomaszem
Manem)]. Rzeczpospolita. Regiony. Pobrane 25 listopada 2019 z: https://regiony.
rp.pl/archiwum/9789-teatr-dla-dzieci-uczy-empatii.

Golka, M. (2010). Imiona wielokulturowosci. Muza.

Kaczorowski, T. (scen.), Retoruk, A. (rez.). (2017, 26 marca). Teraz tu jest nasz dom.
Przedstawienie na Zzywo w Teatrze Maska, Rzeszow.

Kaleta, K. I. (2019). Tabu? Oswajanie wizerunku $mierci we wspdtczesnym polskim
teatrze dla dzieci. Maska, 41, 91-106.

Kaleta, K. I. (2020). Dziecko wobec konfliktéw zbrojnych. Portrety wojny we wspot-
czesnych polskich dramatach dla mlodych odbiorcow. Maska, 46(3), 5-17.

Kazimierczak, S. (2014). Ony na widowni. Teatr, 7-8. Pobrane 1 wrzesnia 2022 z:
https://teatr-pismo.pl/4886-ony-na-widowni/.

Kazimierczak, S. (2017). Jesli macie miejsce. Teatr, 9. Pobrane 9 wrzesnia 2022 z:
https://teatr-pismo.pl/6253-jesli-macie-miejsce/.

Maczuga, M. (2017). Demony nie lalki. E-teatr. Pobrane 10 listopada 2019 z: http://
www.e-teatr.pl/pl/artykuly/237289.html.

Man, T. (scen. i rez.). (2016, 25 wrzes$nia). Aya znaczy mitos¢. Przedstawienie na zywo
w Teatrze Baj Pomorski, Torun.

Matwiejczuk, K. (2018). Wnuczka Stonica. Nowe Sztuki dla Dzieci i Miodziezy, 44, 5-40.

Olkusz, P. (2014). Lalka, czyli animant [rozmowa z Haling Waszkiel]. Teatr, 6. Pobrane
1 wrzesnia 2022 z: https://teatr-pismo.pl/4830-lalka-czyli-animant/.

Pietrenko, A. (2017, 7 lutego). Zlo jest w nas. Dziennik Teatralny Pozna#. Pobrane 10
listopada 2019 z: http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/zlo-jest-w-nas.html.
Polska Agencja Prasowa. (2016, 17 listopada). Poznan. Prapremiera Opowiesci z niepa-
migci. E-teatr. Pobrane 1 wrzesnia 2022 z: https://e-teatr.pl/poznan-prapremiera-
opowiesci-z-niepamieci-w-animacji-a227274.

Przesluga, M. (2013). Dziéb w dzidb. Pobrane 5 maja 2020 z: https://encyklopediate-
atru.pl/ksiazka/327/dziob-w-dziob.

Przesluga, M. (scen.), Paiva, D. (rez.). (2016, 23 listopada). Opowiesci z niepamieci.
Przedstawienie na Zzywo w Teatrze Animacji, Poznan.

Przedluga, M. (scen.), Young, J. (rez.). (2017, 4 lutego). Odlot. Przedstawienie na zywo
w Teatrze Animacji, Poznan.

Rudzinski, Z. (2012). Bilans. Teatr, 10. Pobrane 4 maja 2020 z: http://www.teatr-pismo.
pl/przestrzenie-teatru/282/bilans/.

Sikorska-Miszczuk, M. (scen.), Majewska, M. (rez.). (2016, 28 maja). Yemaya - Krélo-
wa Morz. Przedstawienie na zywo we Wroctawskim Teatrze Lalek, Wroctaw.

Tyszka, J. (2016). Szalenstwa prastowiansko-brazylijsko-holendersko-polskie. Teatral-
ny.pl. Pobrane 10 listopada 2019 z: http://teatralny.pl/recenzje/szalenstwa-praslowia
nsko-brazylijsko-holendersko-polskie, 1769.html.

Dziecinistwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 30-44 43


https://regiony.rp.pl/archiwum/9789-teatr-dla-dzieci-uczy-empatii
https://regiony.rp.pl/archiwum/9789-teatr-dla-dzieci-uczy-empatii
https://teatr-pismo.pl/4886-ony-na-widowni/
https://teatr-pismo.pl/6253-jesli-macie-miejsce/
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/237289.html
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/237289.html
https://teatr-pismo.pl/4830-lalka-czyli-animant/
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/zlo-jest-w-nas.html
https://e-teatr.pl/poznan-prapremiera-opowiesci-z-niepamieci-w-animacji-a227274
https://e-teatr.pl/poznan-prapremiera-opowiesci-z-niepamieci-w-animacji-a227274
https://encyklopediateatru.pl/ksiazka/327/dziob-w-dziob
https://encyklopediateatru.pl/ksiazka/327/dziob-w-dziob
http://www.teatr-pismo.pl/przestrzenie-teatru/282/bilans/
http://www.teatr-pismo.pl/przestrzenie-teatru/282/bilans/
http://teatralny.pl/recenzje/szalenstwa-praslowiansko-brazylijsko-holendersko-polskie,1769.html
http://teatralny.pl/recenzje/szalenstwa-praslowiansko-brazylijsko-holendersko-polskie,1769.html

Karolina I. Kaleta

Urbanczyk, S. (1991). Dawni Stowianie. Wiara i kult. Zaktad Narodowy im. Ossolin-
skich.

Waszkiel, H. (2012). Tanczacy z lalkami. Teatr, 4. Pobrane 1 wrzesnia 2022 z: https://
teatr-pismo.pl/4115-tanczacy-z-lalkami/.

Waszkiel, H. (2017, 20 marca). Stuze lalkom [rozmowa z Dudg Paiva]. E-teatr. Pobra-
ne 10 listopada 2019 z: http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/238631.html.

Waszkiel, H. (2018). Nowa dramaturgia. Teatr Lalek, 3-4. Pobrane 4 maja 2020 z:
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/268467.html.

44 Dziecinistwo. Literatura i Kultura 4(2) 2022, 30-44


http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/268467.html
https://teatr-pismo.pl/4115-tanczacy-z-lalkami/
https://teatr-pismo.pl/4115-tanczacy-z-lalkami/
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/238631.html
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/268467.html

