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Bolek i Lolek na ,,Dzikim Zachodzie”.
Byta warszawska dzielnica zachodnia

w tekstach kultury dla dzieci i mtodziezy
okresu matej stabilizacji’

Abstrakt:

W artykule poddano analizie obrazy warszawskiego ,,Dzikiego Zachodu” (obsza-
ru pomiedzy Srédmieéciem, Muranowem i Wolg) w literaturze i innych tekstach
kultury dla dzieci i mtodziezy okresu ,malej stabilizacji”. Obszar ten byl w okresie
Polski Ludowej przestrzenig stabuizowang i wstydliwg, rezerwatem ruder i ruin
wcigz czekajacym na uporzadkowanie, co czynilo zen interesujaca scenografie
dla fabul przygodowych. Jednoczeénie blisko$¢ Srédmiescia oraz wizualna do-
minacja Patacu Kultury i Nauki tworzyta interesujace napiecia pomiedzy starym
i nowym miastem, przed- i powojenng rzeczywisto$cig. Autor artykulu analizuje
m.in. utwory prozatorskie Edmunda Niziurskiego (Lalu Koncewicz, broda i mitos¢,
1958), Wiktora Woroszylskiego (I ty zostaniesz Indianinem, 1960) i Ireny Jurgiele-
wiczowej (Niespokojne godziny, 1964) oraz serial Do przerwy 0:1 Stanistawa Jedryki
(1969). Jako kontekst dla tego topograficznego studium wykorzystuje m.in. tek-
sty Mirona Bialoszewskiego, piewcy i czulego obserwatora tej czesci miasta, oraz
oddajacy glos dziecigcym mieszkancom dzielnicy film dokumentalny Moja ulica
Danuty Halladin (1965).
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Bolek and Lolek in the ‘Wild West': Former West District
of Warsaw in Children’s and Young Adult Cultural Texts
in the Years 1958-1969

Abstract:

The so-called ‘Wild West’ in Warsaw, the vast area between Srédmie$cie, Muranéw,
and Wola districts, had long remained ruined, neglected, unstructured. Relatively
close to the City Centre, visually dominated by the Palace of Culture and Science
(which created tensions between old and new urbanities and between prewar and
postwar realities), an unusual sanctuary for ruins, prewar buildings, workshops,
and tenement houses persisted. This has been problematic for the authorities of the
Polish People’s Republic, making this area of the city the place of taboo and shame,
but at the same time - a perfect scenography for juvenile adventure fiction. In this
article, the author analyses the images of the ‘Wild West’ in the works of famous
Polish authors: Edmund Niziurski (Lalu Koncewicz, broda i mitos¢ [Lalu Konce-
wicz, the Beard, and Love], 1958), Wiktor Woroszylski (I ty zostaniesz Indianinem
[You Can be an Indian Too], 1960), and Irena Jurgielewiczowa (Niespokojne godz-
iny [Restless Hours], 1964), as well as in Do przerwy 0:1 [0:1 Until the Break], a TV
series by Stanistaw Jedryka (1969). As a context to this topographical study, he uses,
inter alia, writings of Miron Biatoszewski, an admirer and sensitive observer of this
part of the city, and the documentary of Danuta Halladin, Moja ulica [My Street]
(1965), about children living on one of the streets of the district.

Key words:
Edmund Niziurski, ruins, Irena Jurgielewiczowa, children’s and young adult
culture, 1950s-1960s in Poland, rebuilding of Warsaw, Stanistaw Jedryka, Warsaw
‘Wild West’, Wiktor Woroszylski

arszawski ,,Dziki Zachéd” to obszar pomiedzy Srédmie$ciem, Murano-
wem i Wolg, przestrzen stabuizowana i wstydliwa, ktéra w okresie Pol-
ski Ludowej — mimo kolejnych etapéw zabudowy — wcigz czekata na ostateczne
uporzadkowanie (dzielnica dopiero w XXI wieku doczekala si¢ ostatecznego
przeksztalcenia i — przynajmniej czeSciowej — rewitalizacji). Marginalnos¢ tego
rejonu, przy jego jednoczesnym rzucaniu si¢ w oczy (jako lezacego blisko cen-
trum miasta), zwracata uwage pisarzy i filmowcow, cho¢ watpliwy status ob-
szaru (ciggle ,,do usuniecia” i ,,do uporzadkowania”) byt istotnym elementem
wplywajacym na to, jak go przedstawiano i kto még}t sobie na to pozwolic.
»Dziki Zach6d” pojawia si¢ rowniez w tekstach kultury dzieciecej i mlo-
dziezowej okresu ,malej stabilizacji”, ktore w kolejnosci chronologicznej sta-
nowia: opowiadanie Lalu Koncewicz, broda i mitos¢ Edmunda Niziurskiego
(1958/1976), powiesci I ty zostaniesz Indianinem Wiktora Woroszylskiego
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(1960/1982) i Niespokojne godziny Ireny Jurgielewiczowej (1964/2000), wresz-
cie — serial Do przerwy 0:1 Stanistawa Jedryki (1969), nakrecony na podsta-
wie powieéci Adama Bahdaja (1957) i wedlug jego scenariusza (miejscem akcji
pierwowzoru nie jest jednak ,,Dziki Zachdéd”, a okolice ulicy Gérczewskiej na
Woli)?. Dodatkowo, chcialbym te utwory skonfrontowac z innymi dzietami
poruszajagcym tematyke dzieci i mlodziezy na tym obszarze i w tym czasie,
przede wszystkim ze stynnym krétkometrazowym filmem dokumentalnym
Moja ulica Danuty Halladin (1965), a kontekstowo przywota¢ zrédla fotogra-
ficzne. Wszystkie te teksty kultury rozpatrze, skupiajac si¢ na dwczesnej topo-
grafii Warszawy i miejscu ,,Dzikiego Zachodu” w stotecznym imaginarium.
Zamierzam tez wspomnie¢ o relacji postaci z tg przestrzenig w tekstach dla
dorostych oraz o pézniejszych powrotach tego miejsca w utworach z bohate-
rem dziecigcym.

Protagonistami wyzej wymienionych dziet s3 mlodzi ludzie, ktorzy albo
mieszkajg na granicy ,Dzikiego Zachodu”, wlasciwie jej nie przekraczajac
(u Woroszylskiego), albo bardzo wyraznie przybywaja do tego rejonu z ze-
wnatrz, z innego $wiata (u Jurgielewiczowej). W opowiadaniu Niziurskiego
mamy do czynienia ze zwielokrotnieniem tejze sytuacji — tytulowy bohater
wprowadzit sie do zdezelowanej kamienicy polozonej u wejscia do dzielnicy od
strony wschodniej, Srédmiejskiej (ulice Bagno i Prézna przy placu Grzybow-
skim); jest obcym, ktory czasowo tu przebywa, w istocie jego swiat i przynalez-
nos¢ to bowiem ,,przyzwoite” liceum na Zoliborzu, gdzie mieszkal wezesniej,
lub na Bielanach (to przedmiot do dyskusji - Dunin-Wasowicz, 2017, s. 46;
Varga, 2019, s. 224), w kazdym razie — gdzie§ na péinocy miasta. Dodatkowo,
Lalu Koncewicza odwiedzaja koledzy ze szkoly, w tym bohater-narrator, ktorzy
sg catkowicie obcy w tym miejscu, i z tego punktu widzenia prowadzona jest
obserwacja. Jedynie w serialu Jedryki i filmie Halladin bohaterowie to mto-
dzi mieszkancy potudniowo-zachodnich rubiezy dzielnicy, odpowiednio ulicy
Chmielnej i Twarde;j.

W omawianych dziefach istnieje wyrazne napiecie miedzy warszawskim
»Dzikim Zachodem” i resztg miasta. Najmocniej zostaje to wypowiedziane
w powiesci Jurgielewiczowej (gdzie cala przestrzen jest przedmiotem fascy-
nacji wychowanego na Nowym Swiecie Janusza) i w filmie Nasza ulica (gdzie

Istnieje pewna rozpieto$¢ wiekowa zakladanych czytelnikéw i widzéw tych narracji, nie-
watpliwie ksigzka Woroszylskiego skierowana jest do nieco mlodszego odbiorcy niz po-
zostale dzieta (podobnie jak serial Jedryki, ktéry ma bardzo wyrazny, chlopigco-familijny
adres), chociaz jej formalne wyrafinowanie mogto stanowi¢ klopot i komplikowac kwestie
lektury (Kowal, 1971, s. 138-139).
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padaja stowa: ,,Ulica jest taka staro$wiecka” - Halladin, 1965), ale odczuwalne
jest wlasciwie we wszystkich analizowanych utworach. Nieoczywistym sym-
bolem tego napigcia jest Patac Kultury i Nauki, ktéry znajduje si¢ w poblizu, na
wyciagniecie reki od rudery zamieszkanej przez Lalu Koncewicza (Niziurski,
1958/1976, s. 118, okresla gmach jako ,,1$nigcy bielg”) czy zakatkow odwiedza-
nych przez Janusza w powiesci Jurgielewiczowej. Budynek ten stal si¢ wowczas
najwazniejszym punktem odniesienia dla calej stolicy, ale jego oddzialywanie
w przypadku tego, co wcigz zniszczone, a polozone nieopodal, jest szczegolne.
Na znanym i czesto reprodukowanym zdjeciu Ireny Jarosinskiej (1954-1955a)
pieciu chlopcéw przemierza tyly (?) okaleczonych kamienic w okolicach potu-
dniowego biegu ulicy Marchlewskiego (zapewne nalezg one do jednej z prze-
cznic tej $wiezo przeprowadzonej arterii), zza ktdrych wylania sie wielki biaty
Patac. Nie widzimy twarzy tych chlopcdéw, ida jak zahipnotyzowani, tylem do
autorki, a przodem do promieniujacego, zawlaszczajacego wszystko gmachu
— fotografia ta stanowi pendant z inng (zrobiona w okolicach ulicy Grzybow-
skiej), na ktdérej dominujacy patac jest tlem dla pustego obszaru ruin (Jarosin-
ska, 1954-1955b). ,,Postapokaliptyczna” Warszawa jest ukazana jako obszar
rumowisk i residuéw dawnego miasta, w centrum stoi totalitarny gmach; wy-
glada to jak $wiat po katastrofie, gdzie albo ludzie doroéli nie przezyli, albo
dzieci przezyly i ida na spotkanie z obcym, albo dzieci s jakimi$ kosmonau-
tami, wracajacymi z wyprawy penetrujacej nieznang planete. Dylematy no-
woczesnej architektury i nowego spofeczenstwa byly dopiero przed tamtymi
bohaterami. Palac jest widoczny i widzialny, ale w przywotanych przykladach
(Lalu Koncewicz..., Niespokojne godziny, Do przerwy 0:1) nie oddzialuje ani
kulturowo, ani kulturalnie, nie przeksztalca spoleczenstwa, powiedzieliby-
$my roéwniez, ze nie jest oSrodkiem gentryfikacji’. Odmienny jest przypadek
powiesci Woroszylskiego. Miejscem zamieszkania rodziny Kubiakéw i duzej
czesci akeji sa bloki powstatego w latach 50. osiedla Miréw wzdluz obecnej
alei Jana Pawta II (w powiesci nazywanej na tym odcinku ulicg Solna*) miedzy
aleja Solidarnosci a Elektoralng; zabudowa tej przestrzeni opisywana jest jako
- w tym miejscu — nowa. Bohaterowie kreca sie wokdt niedawno wzniesionych

Palac dziata tu w swoim, wielokrotnie stwierdzanym przez badaczy, duchu coincidentia op-
positorum, ale réwniez coincidentia tremendum et fascinosum (Benedyktowicz, 1991/2016,
s. 309, 333).

Jeszcze na planach Warszawy z konca lat 50. odcinki ulicy Marchlewskiego maja odpo-
wiednio nazwy ,,Lubeckiego” i ,Solna” na zmiane z ,Marchlewskiego”; mimo ze tras¢ N-S
w jej ksztalcie finalnym i z tym ostatnim patronem dla jej cze$ci muranowsko-mirowskiej
otwarto w 1959 roku, rzeczywiscie arteria cze$ciowo wlaczyla w swoj bieg obie te niedtugie
ulice (Panstwowe Przedsigbiorstwo Wydawnictw Kartograficznych, 1959, s. 12).
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budynkéw (bardzo waznym miejscem wydarzen jest przystanek autobuso-
wej linii nr 100 na owej Solnej vel Marchlewskiego), nie przekraczajac gra-
nic Chlodnej i Elektoralnej; kiedy podroézuja do Patacu Kultury, udaja sie tam
przez plac Bankowy i kino Muranéw (co prawda jest to uzasadnione kinowym
szlakiem, ktérym podazaja).

Kontrast miedzy ,,Dzikim Zachodem” a reszta miasta dotyczy przede
wszystkim substancji architektoniczno-budowlanej oraz mieszkancow dziel-
nicy i ich mentalnosci. W tekscie Niziurskiego (1958/1976) w trzypigtrowej
kamienicy, na ktdrej strychu mieszka Koncewicz, ,,schody byly drewniane,
dobrze juz wystuzone i odrazajaco brudne”; narrator moéwi, ze ,w takich po-
nurych ruderach mogga sie miesci¢ meliny” (s. 117), a jego podejrzenie zdajg si¢
potwierdza¢ odér kiszonej kapusty i butelki po wodce. W powiesci Woroszyl-
skiego (1960/1982) z kolei dawny dom panstwa Kubiakéw - sprzed przepro-
wadzki do nowego bloku, na Chlodng (w istocie przywolywany blok musial
sta¢ raczej przy Elektoralnej jeszcze przed jej wlotem w Chlodna®) — znajdowat
sie rowniez w tej okolicy, ,,ale byta to niezwykle ciasna i stale grozaca zawale-
niem rudera” (s. 21-22). Kolega Janusza z Niespokojnych godzin, Bertek, takze
mieszka w domu z wysokimi oknami, drewnianymi schodami, gotebnikiem
na dachu i szopa z warsztatem tapicerskim na podworzu (Jurgielewiczowa,
1964/2000, s, 37). Gtéwny meski bohater tej powiesci, przekraczajac ulice Emi-
lii Plater, widzi:

Utamki waskich uliczek zaznaczone starym potrzaskanym chodnikiem, przy
kazdej dwie, trzy oblupane z tynku kamienice, zniszczone przez bomby i byle
jak polatane, ploty i parkany, za ktérymi kryja sie wsunigte w glab oficyny, oble-
pione pokracznym mrowiem sktadzikéw, bud, warsztatow i fabryczek. Wszystko
razem brzydKkie, urozmaicone i pociagajace (s. 35-36).

To nieuporzadkowanie, turpistyczna varietas, budzi jego zainteresowanie: ,,Nie
ma tu ani zielencow i boisk, ani piaskownic i zjezdzalni, ani rzedoéw tawek - i za-
wsze jest na co popatrze¢” (s. 36). Jest to oczywiscie przestrzen odmienna od
6wezesnego Srédmiescia z Nowym Swiatem czy Mazowiecks, skad przybywa

Wrynika to z réznorodnych szczeg6éléw jego dotyczacych, np. wysokosci budynku, poza
tym zasieg nazwy ,Elektoralna” zostal przesuniety wraz z ulicg Bialg rozdzielajaca bieg
Elektoralnej i Chlodnej o 150 metréw na zachod, w zwigzku z czym jedyny przynalezacy
do osiedla Miréw dom o adresie Chtodna 2/18 potozony jest stosunkowo daleko od ,,Sol-
nej”; np. na anonimowym zdjeciu datowanym na przefom lat 50. i 60. wida¢ rusztowania
na tynkowanym budynku Elektoralna 26, okoliczno$¢, o ktérej mowa w opowiesci o domu
Kubiakéw napisanej przez Woroszylskiego (b.a., 1959-1965).
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bohater (i gdzie przyciaga wzrok swoimi wagarami); z drugiej strony mapy jest
z kolei ulica Towarowa, okreslona jako ,,szeroka i nudna” (s. 43). Ten dystans do
formy odbudowy Warszawy jest widoczny takze, gdy Janusz méwi do Kasi, za-
chwyconej nowg panorama stolicy, z przekgsem o trasie W-Z: ,,To si¢ raczej uda-
lo”, po czym dopowiada: ,,Mam si¢ entuzjazmowac tym, co znam na pamiec?”
(s. 92). By¢ moze urok miejskiej innosci, ktérym cechowalby sie ,,Dziki Zachod”,
jest dla bohatera réwnoznaczny z walorem nieopatrzenia, jako Ze obszar ten na-
dal bylby w jego postrzeganiu swiezy (co oczywiscie nawet w przypadku chlopa-
ka mieszkajacego na Nowym Swiecie w pierwszej potowie lat 60., w zrujnowanej
wcigz w duzej mierze stolicy, wydaje si¢ nieco naciggane). W filmie Nasza ulica
najmiodsi mieszkancy ,,Dzikiego Zachodu” moéwig zas, ze na ulicy Twardej jest
»tak, jak bylo po wojnie w pierwszy dzien”; opisujac rozpotowione piony, zwra-
caja uwage na ,takie $ciany kolorowe: czerwone, zolte, niebieskie” (Halladin,
1965), ktdérych potencjat wida¢ na nielicznych kolorowych zdjeciach z epoki, np.
Eustachego Kossakowskiego (1957) z ulicy Twardej. Takie $ciany z rozbieranych
domoéw pojawialy sie w krajobrazie dzielnicy jeszcze czterdziesci lat po wojnie,
np. w koncu lat 80. mozna bylo je zobaczy¢ jako resztki z rozebranej wtedy ka-
mienicy przy ulicy Pereca 10, co uwiecznione zostalo w filmie Warszawa 88-89
Tomasza Dominika i Piotra Rozbickiego (2016). Jak wida¢, mlodzi bohaterowie
w latach 60. réwniez doceniali estetyczny walor na poly zrujnowanej przestrzeni,
z jej barwami i czgéciowym zatrzymaniem czasu.

Odmienno$¢ warszawskiego ,,Dzikiego Zachodu” wigze si¢ takze z typa-
mi ludzkimi, nalezagcymi do proletariatu i ludu pracujacego miast (,,Tutaj sa lu-
dzie, ktorzy do pracy ciagle chodzg i chodza nieelegancko ubrani”), bedacymi
przedstawicielami drobnego rzemiosta (,,Tu robia pomatu, nie spieszy im sig,
jak zrobig to bedzie” — oba cytaty za: Halladin, 1965). Lalu Koncewicz zapra-
szajaco mowi do kolegow odwiedzajacych go w kamienicy na Prdznej: ,, Tutaj
nie morduja, $mialo na gore”; jedynym mieszkancem, ktérego spotykaja w tym
domu bohaterowie, jest ,zarosniety olbrzym o twarzy goryla”, przypatrujacy
sie im ,,spod kosmatych brwi” (Niziurski, 1958/1976, s. 117). ,Dziki Zachod”
fascynuje Janusza z Niespokojnych godzin catkowita odmiennoscig przestrzeni,
ale rowniez osobami mieszkancow. Jego znajomy, Bertek, nalezy do tego $wiata,
wie, ktory dom bedzie rozebrany lub wysadzony, gdzie mozna znalez¢ wojenne
pozostatosci i slady. Imponuje bohaterowi réwniez zyciowa wiedza, ,egzotycz-
ng dla mieszkarica malej uliczki na zapleczu Nowego Swiatu” (Jurgielewiczo-
wa, 1964/2000, s. 36). Przywolywane utwory starajg si¢ oming¢ kategorie lum-
penproletariatu czy problem przestepczosci. Zwracajg uwage na gettoizacje, ale
traktuja ja raczej neutralnie, co najlepiej wyraza jedna z dziewczynek z filmu
Halladin (1965), méwiac: ,Malo jest ludzi obcych”. Druga cechg dystynktywna
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»Dzikiego Zachodu” jest inne, zwolnione tempo zdarzen. Nawet rozbierajacym
domy robotnikom ,,praca leci bardzo powoli” (cytat réwniez z Naszej ulicy).

Nazwa ,,Dziki Zachéd” pada w powiesci Jurgielewiczowej (1964/2000)
i ona jako jedyna z przywotanych autoréw robi z niej pewien uzytek; mianowi-
cie, idac w strong tej dzielnicy, Janusz musi przejs$¢ obok Patacu Kultury, przed
ktérym widniejg afisze filméw wyswietlanych w patacowych kinach, w tym
znanego juz bohaterowi westernu. ,,Nie przepadal za westernami, wyrosto sie
juz z tego, popatrze¢ jednak mozna, i Bertek bylby rad” (s. 34) - informuje
nas o odczuciach bohatera w mowie pozornie zaleznej narrator. Mimo dystan-
su Janusza do tego gatunku, western bylby czyms, co pocigga Bertka, dzigki
czemu mozna spedzi¢ wspolnie czas i wprawi¢ w dobry humor mieszkanca
»Dzikiego Zachodu”. Jest w tym sugestia zamiany rél. Z jednej strony, Janusz
zdystansowany jest juz do schematycznych, dziecinnych, jak rozumiemy, ame-
rykanskich historii, w przeciwienstwie do tego, co dzieje si¢ na warszawskim
»Dzikim Zachodzie” i jest ekscytujace (trzy akapity dalej padaja przywotywane
juz zachwyty zaczynajace si¢ od stéw: ,[...] znalazt si¢ na Dzikim Zachodzie.
Lubit t¢ nazwe i te dzielnicg”, s. 35), z drugiej za$ strony - jego mlody miesz-
kaniec Bertek, sam bedac dla Janusza medium, przewodnikiem pozwalajacym
koledze z dobrego domu rozerwac si¢ i uciec od swojego $wiata, znajduje od-
skocznie wlasnie w tego rodzaju seansach.

Jesli chodzi o zachodnioamerykanskie skojarzenie, koncept westernowy,
to intrygujacy zdaje sie przypadek powiesci, ktdrej tytul i $wiat przedstawio-
ny domaga si¢ wrecz takiego dopetnienia topograficznego w przestrzeni éw-
czesnej Warszawy, czyli I ty zostaniesz Indianinem. Tymczasem ten konkretny
kontekst zostaje niemal prowokacyjnie pominigty poprzez ustanowienie miej-
sca akcji tuz obok rozposcierajacych sie za oknem prerii stotecznego ,,Dzikiego
Zachodu”. Swego rodzaju realizm magiczny, nakfadajacy ,indianskie” marze-
nia Mirka na realistycznie ukazang Warszawe konca lat 50., nie ima si¢ prze-
strzeni na potudnie od Chlodnej i Elektoralnej, ustanawiajac tam intrygujaca
strefe stabuizowang. Szczytem tego pominigcia jest moment, kiedy bohater zo-
staje ztapany i przetrzymywany przez szajke bandytéw w odosobnionym domu
na pustkowiu, w przestrzeni w duzej mierze analogicznej do ,,Dzikiego Zacho-
du”, czyli na Powislu. To semantyczno-topograficzne przemilczenie powiesci
Woroszylskiego jest tym wieksze, im bardziej zdamy sobie sprawe z funkcjo-
nowania westerndw w 6wczesnym $wiecie, z roli zabaw ,w Indian” i w ogdle
calego indianskiego idiomu, co potwierdzaja liczne przyklady z epoki, réwniez
te zaczerpniete z literatury czy filmu dla mlodego odbiorcy (poza dzietem Wo-
roszylskiego i jego ekranizacjg to np. Karolcia Marii Kriiger, 1959, czy pierwsze
powiesci z cyklu o Panu Samochodziku Zbigniewa Nienackiego, wydawanego
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od roku 1964)¢. Wobec powyzszych okolicznosci nie dziwi zabieg przeniesie-
nia domu Mirka na pocztéwkowe Stare Miasto w ekranizacji I ty zostaniesz
Indianinem w rezyserii Konrada Naleckiego (1962), powstalej niedtugo po
publikacji powiesci. Przemieszczenie tej warszawsko-westernowej scenografii
u Woroszylskiego na Powisle to fakt, ktéry kaze nawet postawi¢ pytanie o za-
sieg funkcjonowania (a moze tez o czas pojawienia si¢ i rozpowszechnienia) po-
tocznej nazwy ,,Dziki Zachéd”, chociaz niewatpliwie byla w uzyciu prasowym
i publicystycznym w drugiej potowie lat 50. (Budrewicz, 1958, s. 153; Jankow-
ski, 1959, s. 8). W takim kontekscie $wiadczy to albo o jakiejs niebywalej igno-
rancji Woroszylskiego, jego wielkiej obojetnosci czy nieczuloéci na uzus, albo
o prowokacji i kolejnej grze (jego pisarstwo dla mlodziezy jest petne chwytow
autotematycznych).

Z przywolywanych utworéw wytaniajg si¢ dwie figury, ktérych uzywa
sie dla opisu bytej warszawskiej dzielnicy zachodniej, w istocie bedace dwiema
stronami tego samego medalu. Pierwsza okreslilbym mianem ,elegii”, a druga
~rezerwatu’. ,Dziki Zachdd” zostaje zawieszony migdzy sentymentalnym wes-
tchnieniem do przeszlosci, dawnego miasta, zardwno tego przedwojennego, jak
i tego okaleczonego, tuzpowojennego, zrujnowanego, a zblizajacym sie $wia-
tem nowej Warszawy. Tkwi w tej wizji zal, Ze ten wspolczesny im (bohaterom,
autorom) $wiat zniknie ostatecznie, cho¢ pociaga ich egzotyka, zamieszkany
jest przez ludzi majacych inng hierarchi¢ wartosci, spraw. Jego trwanie jest
nieuchronnie naznaczone zblizajacym si¢ kresem i w coraz wigkszym stopniu
ograniczaniem tej przestrzeni do jej residuéw. Narrator opowiadania Niziur-
skiego juz w pierwodruku w 1958 roku uzywat czasu przesztego przewidujaco,
jakby chodzifo o dawno miniong przeszlos¢”.

Pojawienie si¢ wlasnie w okresie odwilzy i gomulkowskiej stabiliza-
cji wzmozonego zainteresowania dzielnica w tekstach nie tylko dziecieco-
-mlodziezowych jest pochodng coraz bardziej zaawansowanych plandéw jej
rozebrania i nowej zabudowy. Charakterystyczna jest przy tym chronologia:
w najwczesniejszym opowiadaniu znajdujemy si¢ w najbardziej na wschéd wy-
sunietym fragmencie zniszczonego miasta (Lalu Koncewicz...), potem przesu-
wamy sie na jej poinocne krance, gdzie wybudowano Miréw (I ty zostaniesz

Indianie jako temat polskiej prozy dla mlodziezy doczekali si¢ monografii (Nie tylko przy-
goda. Polskie powiesci indiatiskie dla mlodziezy w perspektywie etnologicznej Stawomira
Bobowskiego, 2012), ale koncentruje si¢ ona bardziej na ich wizerunku niz na recepcji, nie
omawia réwniez toposu indianskiego w powiesciach rozgrywajacych si¢ w Polsce.
Opowiadanie zostalo zamoéwione przez harcerski tygodnik Na Przefaj i opublikowane
w kilku kolejnych numerach wiosng 1958 roku.
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Indianinem), az zostajemy na poludniu, ale najpierw zapoznajemy si¢ z nie-
okreslong wschodnia czescia tej enklawy (Niespokojne godziny), pézniej ulica
Twarda, ktéra ,,idzie pod mlotek” (Nasza ulica), az zostaje nam tylko Chmielna
(serial Do przerwy 0:1), ostatnia, najbardziej na potudniu znajdujaca si¢ prze-
cznica Marchlewskiego i Zelaznej; dalej sa wylacznie tory kolejowe oraz Ocho-
ta. W serialu Jedryki, kreconym pod koniec lat 60. czesciowo na autentycznym
potudniowym krancu obszaru, w bezposredniej okolicy wida¢ modernistyczna
architekture mieszkaniowa: od poludnia, za Alejami Jerozolimskimi, osiedle
Kombajn (gdy chlopcy graja na boisku, o ktdre si¢ spierajg), ale réwniez, od
zachodu, osiedle Srebrna (gdy Paragon wizytuje wesole miasteczko na placu
Zawiszy). Nowa Warszawa juz otacza ,,Dziki Zach6d”, a zmiana cywilizacyjna
jest nieuchronna.

Przy tej okazji zrozumiale jest przeniesienie miejsca akeji z ulicy Gorczew-
skiej (u Bahdaja) na Chmielng (w serialu)®. Po dekadzie dzielacej powiesciowy
oryginat od telewizyjnej adaptacji ulica Gorczewska nie nosifa juz takich sladow
zniszczenia®. Zrozumiala jest rowniez pozniejsza marginalna obecnos¢ dziel-
nicy w utworach dla dzieci i mtodziezy, nie inaczej bylo z ,,Dzikim Zachodem”
w utworach dla dorostych. Tematem stalo si¢ Zycie w wiezowcach osiedli Srebr-
na, Zlota i Panska czy idacego od wschodu w péinocnej czesci obszaru osiedla
Za Zelazng Bramg, a dzieci, jesli sie tam pojawiaty, bawily sie bezpiecznie na
nowoczesnych podworkach, cho¢ w perspektywie nie dato si¢ ukry¢ starego,
stojacego jeszcze budownictwa (Czterdziestolatek Krzysztofa Teodora Toeplitza
i Jerzego Gruzy, 1975-1978), pdzniej z kolei moglo by¢ ono juz celowo wydo-
byte jako demaskacja dzialann pozorowanych i propagandowych (malowanie
wielkiego muralu na $cianie jednego z ostaicow osiedla Za Zelazng Brama,
co zderzane jest z ktopotami kobiety wychowujacej samotnie syna w jednym
z odcinkow serialu Biate tango wedlug scenariusza Marii Nurowskiej i Janusza
Andermana, a w rezyserii Janusza Kidawy, 1982). Gdy w polowie lat 80. Kry-
styna Krupska (1988) krecita miniserial Zuraw i czapla wedtug powiesci Za-
patka na zakrecie Krystyny Siesickiej (1966), to podworko przy Chiodnej 11 nie

Elzbieta Kruszynska (2017, s. 344) przeocza t¢ zmiane, wymieniajac jako wazne réznice
dotyczace, po pierwsze, opiekunki Paragona (ciotke zastepuje matka, bohater przestaje by¢
sierota) oraz, po drugie, klubu pilkarskiego, ktéremu kibicuja bohaterowie (Legia zamiast
Polonii; wymagaloby sprawdzenia, czy w tym przypadku adaptacja nie nadazyta za rzeczy-
wistoscig, aktualizujgc i urealniajgc okolicznosci).

Interesujace uwagi na temat pozostawania tozsamosci bohatera Bahdaja w bliskosci z toz-
samo$cia dzielnicy, z jej widoczna przeszloscia, pojawiaja sie¢ w monografii Bohater literatu-
ry dziecigcej i mtodziezowej z okresu PRL-u. Miedzy kreacjg a recepcjg Malgorzaty Chrobak
(2019, s. 226-230).
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byto obcigzone zadnymi dodatkowymi sensami, a przestrzen nie dawala pola
do dodatkowych eksploracji. Znalezienie filmowych czy pisarskich tekstow
z dzie¢mi jako bohaterami w okresie poznej PRL jest dla tego obszaru bardzo
trudne — nawet obiecujacy tytul powiesci Ciepta, Zimna, Srebrna, Ztota Toma-
sza Jurasza (1980) okazuje si¢ mylacy. Jednoczesnie przeciez, mimo inwestycji
mieszkaniowych, na bliskiej Woli pozostato bardzo duzo $ladéw przeszlosci
wojennej (gettowej i powstanczej) oraz przedwojennej, ostancéw zabudowy,
w duzej mierze zastanawiajacej i nieuporzadkowanej przestrzeni, ktora juz
malo kto (poza Mironem Bialoszewskim) byl na serio zainteresowany.

Wezesdniej oczywiscie tak nie byto. Z pewnoscia da sie odnalez¢ analogie
z wkraczajacymi na obszar ,,Dzikiego Zachodu” pisarzami, takimi jak Marek
Htasko czy Marek Nowakowski. Wielkim piewca dzielnicy byl u progu intere-
sujacego nas okresu Leopold Tyrmand, ,,czltowiek, ktéry - jak sam o sobie mo-
wil - mégt opisa¢ ulice Zelazng” (Ziomecki, 1981). Pisarz w Ztym (Tyrmand,
1955) zostal wspottworcg zaréwno mitu dwudziestolecia dla tej dzielnicy, jak
i - przede wszystkim - mitu powojennego rezerwatu przestepczosci oraz mitu
ostoi prawdziwej Warszawy'’. Z kolei zainteresowanie Bialoszewskiego ,,Dzi-
kim Zachodem” w jego i wspomnieniowej, i wspolczesnej prozie (marginalnie
poezji), zaczyna sie akurat wtedy, gdy dzielnica staje si¢ niedokonczonym pro-
jektem, czym dodatkowo intryguje pisarza.

Bialoszewski jest jednak najblizej ,niedorostego” punktu widzenia jako
czuly, nieoczywisty obserwator zaangazowany w rzeczywistos¢, ze swoja wla-
sng gra skojarzen, jezykiem i wyobraznia, ktdrg czesto pomawiano o ,,dziecie-
co$¢” (Baranczak, 2016, s. 37-126). Znajduje si¢ w tym miejscu mapy Warszawy
w sytuacji podwdéjnie liminalnej: na granicy $wiatéw pomiedzy Wolg i Sréd-
mie$ciem oraz migdzy dawnymi a nowymi laty. I tak jest tez poniekad - ze
wszystkimi zastrzezeniami - z dzie¢mi. Mimo ze one nie maja tak gleboko sie-
gajacych wspomnien, to rozpoznaja przeszto$¢ obecng w przestrzeni ,,Dzikiego
Zachodu”. Sg réwniez ulokowane na obserwacyjnym marginesie. Jest to oglad
niewyczerpujacy, ale trudnosci z tego wynikajace zostaja zrekompensowane
poprzez szczeros$é, $wiezos¢, spojrzenie z dotu i boku. Oczywiscie szczytem
takiej kreacji sg dziewczynki i chlopcy z dokumentu Halladin, gdzie dziecigca
narracja zdaje si¢ dominowa¢ nad dorostym montazem.

Na zakonczenie warto moze przy tej okazji przywota¢ inny krotkome-
trazowy dokument - dziesieciominutowy film Ballada o dzikim zachodzie
Jana Budkiewicza (1960), bedacy melancholijnym portretem tytulowego

' Wiecej na ten temat pisatem wczesniej w tekscie W Nieparyzu, nie gdzie indziej. Stolica
dzieciristwa i rodzinne miasto Leopolda Tyrmanda (Piotrowski, 2015, s. 30-38).

106 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 3(1) 2021, 97-109



Bolek i Lolek na ,,Dzikim Zachodzie”. Byla warszawska dzielnica...

terytorium, ,,260 hektaréw ruin, stajni, zdewastowanych czynszéwek”. Nie wi-
dzimy wielu ludzi dorostych (mimo ze, jak informuje nas lektor, mieszka tu
przeszto 50 tysiecy osob). Chodzg oni raczej pojedynczo, nie tworzg ttoku (naj-
wiekszy stanowig samochody i ich wlasciciele przyjezdzajacy do warsztatow je
naprawiajacych), w obiektach ,wielkiego przemystu” — mleczarni i browarze
- nie ma za bardzo os6b pracujacych, na dobra sprawe nawet zdjecia z bazaru
na Panskiej ,,podpatrujg” handel w sposob dyskretny. Nostalgiczna stylizacja
na prerie, przez ktorg rzadko kto$ podroézuje, sprawia, ze nie zobaczymy tego
wszystkiego, co Halladin pokazala w filmie o ulicy Twardej. Tutaj rzecz toczy
sie bardzo leniwie. Nie oznacza to jednak, ze w Balladzie o dzikim zachodzie
nie ma w ogole dzieci i mlodziezy. ,Mozemy obejrze¢ jedyne w swoim rodza-
ju ogrédki jordanowskie, przedszkola, swietlice” - komentuje Zdzistaw Kazi-
mierczuk, a jako ilustracje widzimy biegajace po nieuzytkach dzieci. Oczywi-
$cie i w tym filmie owa rzeczywisto$¢ skontrowana zostaje stowami: ,Wyrok
podpisano w tym roku” (cytaty za: Budkiewicz, 1960). Oba filmy wprowadzaja
problematyke dzieci i mlodziezy jako rzeczywistych bohateréw tej przestrzeni
i sklaniajg do poszukiwan w zrujnowanym miescie $wiadectw dziecinstwa, nie
tylko tych stricte wspomnieniowych.
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