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»Zupetnie inne miasto”. Obrazy warszawskiego
getta w polskiej literaturze dzieciecej XXI wieku'

Abstrakt:

Artykul jest po$wiecony analizie przedstawien warszawskiego getta we wspot-
czesnej polskiej literaturze dzieciecej. W pierwszej czesci zinterpretowana zostaje
warstwa tekstowa wybranych utwordéw, przede wszystkim Kotki Brygidy Joanny
Rudnianskiej (2007), Po drugiej stronie okna. Opowiesci o Januszu Korczaku Anny
Czerwinskiej-Rydel (2012) oraz Arki czasu, czyli wielkiej ucieczki Rafata od kiedys
przez wtedy do teraz i wstecz Marcina Szczygielskiego (2013). Druga czes$¢ zawiera
analize warstwy wizualnej, a zwlaszcza map dolaczonych do ksigzek — m.in. Pa-
migtnika Blumki Iwony Chmielewskiej (2012), dwoch wydan Arki czasu (kolejno
z ilustracjami Daniela de Latoura, 2013, oraz autora powiesci, 2015) i Ostatniego
przedstawienia panny Esterki. Opowiesci z getta warszawskiego Adama Jaromira
i Gabrieli Cichowskiej (2014).
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' Artykul powstal na podstawie referatu wygloszonego podczas XXIX Sesji Varsavianistycz-
nej Warszawa w kulturze dla dzieci i mlodziezy, sfinansowanego ze srodkéw Biblioteki Pu-
blicznej m.st. Warszawy - Biblioteki Gléwnej Wojewodztwa Mazowieckiego. Cze$¢ zawar-
tych w niniejszym studium spostrzezen wynika z rozwazan prowadzonych przeze mnie
wczesniej (np. Rybak, 2019a).
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“A completely different city”: Images of the Warsaw Ghetto
in Polish Children’s Literature of the 21stCentury

Abstract:

The paper analyses representations of the Warsaw Ghetto in contemporary Polish
children’s literature. The aim of the first part of the article is to interpret liter-
ary aspects of selected works, mainly Kotka Brygidy [Brygida’s Kitten] by Joanna
Rudnianska (2007), Po drugiej stronie okna. Opowies¢ o Januszu Korczaku [The
Other Side of the Window: A Tale about Janusz Korczak| by Anna Czerwinska-
Rydel (2012), and Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys do wtedy przez
teraz i wstecz [The Ark of Time, or Rafal’s Great Escape from Once Through Then
Until Now and Back] by Marcin Szczygielski (2013). The second part covers an
analysis of the illustrations, maps in particular, as they are part of Pamietnik Blum-
ki [Blumka’s Diary] by Iwona Chmielewska, two editions of Arka czasu (with il-
lustrations by Daniel de Latour, 2013, and the novel’s author, 2015, respectfully),
and Ostatnie przedstawienie panny Esterki. Opowie$¢ z getta warszawskiego [Miss
Esterka’s Last Show: A Tale from the Warsaw Ghetto] by Adam Jaromir and Ga-
briela Cichowska (2014), among others.
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ozwazania o przestrzeni warszawskiego getta we wspolczesnej polskiej
literaturze dzieciecej chcialbym rozpocza¢ od zacytowania dialogu z Arki

czasu, czyli wielkiej ucieczki Rafata od kiedys przez wtedy do teraz i wstecz
Marcina Szczygielskiego (2013). Tytulowy bohater utworu, zydowski chlopiec,
dzigki wehikulowi czasu przenosi si¢ z okresu niemieckiej okupacji Warsza-
wy do roku wydania powiesci i wypytuje spotkana w ogrodzie zoologicznym
dziewczynke o to, jak wyglada stolica wiele lat po wojnie:

68

- Jak tujest? - pytam [...].

Gdzie?

W Warszawie.

Normal. A jak ma by¢? [...].

- A... A Dzielnica?

Jaka dzielnica? Ktora?

No, Dzielnica. [...] Getto.

Getto? - pyta ze zdumieniem. Nie ma takiej dzielnicy. Jest Zoliborz, Srédmie-
$cie, Praga. Ale o dzielnicy Getto nie slyszalam (s. 148).
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Ten dialog mozna odczytywac jako fikcyjny, ale symptomatyczny przyktad
spolecznej niepamieci, ktéra dotyka nie tylko wydarzen z przeszlosci, lecz
takze rozmaitych przestrzeni, zwlaszcza tych, ktérych slady trudno odnalez¢
w tkance wspdlczesnego miasta. Taky przestrzenig jest niewatpliwie opisane
przez Jacka Leociaka (2011, s. 40-52) ,miejsce-po-getcie” — teren, ktory z cza-
sem obrdst kolejnymi warstwami zabudowan?, ale tez znaczeniami symbolicz-
nymi, trudnymi do odkodowania zaréwno przez dorostych, jak i przez dzieci.
By przywrdci¢ pamigc o tym, jaki obszar zajmowala owa czg$¢ miasta, w stolicy
pojawily sie artystyczne instalacje, m.in. Wielokropek Agnieszki Kuranti Anny
Baumgart (2009) oraz Kfadka Pamigci Tomasza Leca (2011)°. To jednak nie
wszystko. Pamiec o przestrzeni moze by¢ przywracana (a raczej — kreowana)
takze za pomocy literatury (Buryla, 2019)%, w tym tej skierowanej do czytel-
nika dziecigcego (Wojcik-Dudek, 2016a)°, ktéry poznaje $wiat, doswiadczajac
tak terazniejszosci, jak przesztosci.

Rozwazania czynione w niniejszym tekscie sa poswigcone wizerunkom
warszawskiego getta zawartym we wspolczesnej polskiej literaturze dziecigcej
mowigcej o Zagltadzie Zydow. Warto na wstepie stwierdzié, ze getto, a zwlaszcza
getto warszawskie, jest jednym z najczestszych miejsc akcji owych utwordw®.
Laczy sie to w duzej mierze z postaciami zwigzanymi z jego funkcjonowa-
niem, czyli Januszem Korczakiem i Ireng Sendlerows, ktérych zbeletryzowane

Jarostaw Zielinski (2014, s. 410) wymienia cztery miejsca, w ktérych odnalez¢é mozna reszt-
ki granic warszawskiego getta, cho¢ tylko w jednym z nich zachowal si¢ fragment oryginal-
nego muru z czaséw utworzenia dzielnicy. W pozostatych mieszczg si¢ za$ $ciany budyn-
kow, ktore znajdowaly sie na zmieniajacej si¢ w czasie granicy tego obszaru.

Pierwszy projekt sktadat sie z balonéw tworzacych wielokropek wpisany w nawias (co mia-
to symbolizowa¢ sfer¢ przemilczen dotyczaca Zaglady), ktdre wisialy przez ponad miesigc
w miejscu kladki faczacej male i duze getto przy ulicy Chlodne;j. Po kilku latach w tym sa-
mym miejscu pojawily sie dwie pary stupéw potaczonych napowietrznymi swiattowodami
i fotoplastykon z archiwalnymi fotografiami (Kowalska-Leder, 2017, s. 267-268).

Stawomir Buryla (2019, s. 46) jedynie wspomina wybrane utwory dla dzieci: Szlemiela Ry-
szarda Marka Gronskiego (2010), Kotke Brygidy i XY Joanny Rudnianskiej (2007, 2012) oraz
Arke czasu Szczygielskiego (2013).

Dla moich rozwazan szczegélnie cenny jest zawarty w monografii W(y)czytaé Zaglade.
Praktyki postpamieci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i mlodziezy Malgorzaty
Wojcik-Dudek (2016a) rozdzial Postpamiel i zarzgdzanie przestrzenig (s. 219-258). Na ten
temat badaczka wypowiadata si¢ w wielu innych opracowaniach (np. Woéjcik-Dudek, 2014,
2016b).

O getcie I6dzkim mdéwia Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali (2012) oraz Rutka
Joanny Fabickiej (2016), o getcie krakowskim — Pan Apoteker Katarzyny Ryrych (2018),
a o getcie utworzonym w Grodku Jagiellonskim (dzisiejsza Ukraina) opowiadajg Wysiedle-
ni Combrzynskiej-Nogali (2018).
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zyciorysy stanowig znaczng czg¢$¢ tworczosci dla mlodych czytelnikéw poru-
szajacej temat Holokaustu. Wywdd poswigcony tytulowemu zagadnieniu zo-
stal podzielony na dwie czesci. W pierwszej z nich skupiam si¢ na warstwie
tekstowej wybranych dziet i omawiam sposoby opisywania przestrzeni war-
szawskiego getta przez ich twdrcow. Interesuje mnie zwlaszcza perspektywa
dzieciecego bohatera i kontrast miedzy ,aryjska” a ,niearyjska” strong prze-
dzielonej murem Warszawy’. Druga cze$¢ analizy jest poswigcona ilustra-
cjom, a zwlaszcza mapom dzielnicy zZydowskiej, ktore towarzysza wybranym
tekstom. Kartograficzny dodatek z pozoru petni funkcje wylacznie informa-
cyjna, oferujac artystyczng interpretacje nie tylko wyplywajaca z inwencji ilu-
stratora (czasami tozsamego pisarzowi), lecz takze odzwierciedlajacg fabule
danego utworu. Analiza obu poziomdw dziet - werbalnego i wizualnego - daje
wglad w sposoby kreowania obrazéw warszawskiego getta we wspolczesnych
polskich ksigzkach dla dzieci: Kotce Brygidy i XY Joanny Rudnianskiej (2007,
2012), Pamigtniku Blumki Iwony Chmielewskiej (2011), Arce czasu Szczygiel-
skiego (2013, 2013/2015%), Ostatnim przedstawieniu panny Esterki. Opowiesci
z getta warszawskiego Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej (2014), a takze
Po drugiej stronie okna. Opowiesci o Januszu Korczaku oraz Listach w butelce.
Opowiesci o Irenie Sendlerowej Anny Czerwinskiej-Rydel (2012, 2018)°.
Nalezy zaznaczy¢, ze literatura dziecigca o Zagtadzie charakteryzuje sie
mocnymi kontrastami. W wielu tekstach pojawiaja si¢ fragmenty podkresla-
jace roznice miedzy ,przedwojng” (tego okreslenia uzywa Rudnianska, 2007,
s. 18) i czasem wojny, miedzy Polakami a Zydami, miedzy stronami ,aryjska”
i ,niearyjska” (Rybak, 2017; Skowera, 2014)". W tekstach skierowanych do
mlodych odbiorcéw réwnie dobitnie zostaje zaprezentowany jaskrawy podziat

Za Malgorzata Melchior (2004) okreslenie ,aryjski” i jego derywaty zapisuje w cudzy-
stowie, poniewaz, jak stusznie zwraca uwage badaczka, ta kategoria, wprowadzona przez
rezim III Rzeszy, wyplywa z ideologii politycznej inspirowanej rasizmem i wprowadza
sztuczny podzial spoteczny. Zapis okreslenia bez cudzystowu jest stosowany przez nie-
ktorych autoréw, poniewaz — jak dowodza - tak ,,uzywane ono bylo w getcie” (Engelking,
Leociak, 2013, s. 22).

Odnosze sie tez do drugiego wydania powieéci, zawierajacego inng warstwe ilustracyjna.
Informacje o innych dzieciecych (a takze mlodziezowych) utworach o Zagtadzie mozna
znalez¢ w internetowym katalogu stanowiacym cze$¢ zrealizowanego przeze mnie projek-
tu Oczami dziecka. Zaglada w polskiej literaturze dziecigcej i mtodziezowej po roku 1989
(Rybak, 2016-2020).

Kwestia relacji polsko-zydowskich, w tym polskiego antysemityzmu, widzianych oczami
zydowskich dzieci nie jest tematem niniejszego artykulu, poniewaz interesuje mnie przede
wszystkim artystyczna kreacja przestrzeni warszawskiego getta. Wiecej na ten temat prze-
czyta¢ mozna w antologiach Dzieci Zydowskie w czasach Zaglady (Orzel, 2014) czy Pigtno
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przestrzeni wyznaczany w Warszawie od listopada 1940 roku przez trzymetro-
wy mur. Juz na poziomie jezykowym czytelnik moze zaobserwowac zmiane,
ktoéra zachodzi po przesiedleniu zydowskich bohateréw do getta. Na przyktad
w XY Rudnianska (2012) opowiada histori¢ rozlaczonych tuz po narodzinach
blizniaczek — Hani X i Hani Y - wychowujacych si¢ w dwoch réznych rodzi-
nach: polskiej i zydowskiej. Jak méwi narrator, w momencie utworzenia getta,
»ogrodzonego wysokim murem i zamknietego jak wigzienie miasta w miescie”
(s. 22), rodzina Hani X musi przeprowadzi¢ si¢ z przestronnego mieszkania
przy ulicy Pieknej do mieszkania dziadka i babci przy Twardej, znajdujacej sie
w getcie. Pigkna znajduje si¢ w niedalekim sgsiedztwie parku Lazienkowskiego
i Alei Ujazdowskich, kojarzy si¢ wiec pozytywnie — wskazuje na to nie tylko
jej polozenie, lecz takze sama nazwa. Wskutek antysemickiej polityki dziew-
czynka trafia na Twarda, ktéra zaréwno z nazwy, jak i z powodu trudnych
warunkow panujacych w potozonym tam mieszkaniu staje si¢ symbolem dia-
metralnej zmiany w zyciu bohaterki (Wojcik-Dudek, 2016a, s. 221).

W innym utworze Rudnianskiej (2007), Kotce Brygidy, gléwna bohaterka
jest pochodzaca z katolickiej rodziny Helena, ktorej ojciec codziennie przywozi
Zydéw zza muru do swojego zaktadu pracy. Jak wspomina dziewczynka, ,get-
to z jego opowiesci bylo zupelnie innym miastem niz Warszawa, tlocznym
i okropnie ponurym” [wyrdznienie wtasne] (s. 63). Helena moze zobaczy¢ je
na wlasne oczy, poniewaz ojciec zabiera jg na przejazdzke tramwajem przez
dzielnice zydowska:

Helena uniosta glowe i az krzykneta. To miasto, przez ktére jechali, znikne-
to. Za oknem bylo zupelnie inne miasto, obce i straszne. Tamto miasto bylo
przestronne i wyzlocone stonicem, to bylo ciasne, szare i czarne. Ludzie nie
miedcili sie w nim: szli, stali, biegli, siedzieli, na chodnikach, ulicach, wsze-
dzie, nawet w otwartych oknach, wida¢ bylo gtowy i rece, jakby wysypywali
sie z mieszkan [...].

- Patrz uwaznie i zapamietaj — powiedziat ojciec [...].

Tramwaj zwolnil, ale nie zatrzymal si¢ zupelnie. Za oknem, na matym placyku,
stali ludzie. Niewyobrazalnie §cisniety, dziwny thum, falujacy jak wzburzone je-
zioro [...]. Tramwaj sunal teraz w wawozie pomiedzy murami i po chwili znéw
znalazt si¢ w Warszawie, na normalnej, niedzielnej ulicy zalanej wiosennym
storicem (s. 76-78)".

Zagtady (Michlic, 2020). O relacjach polsko-zydowskich i Zagladzie w literaturze dzieciecej
pisalem w innym tekscie (Rybak, 2020).

' Motyw ten pojawia sie rowniez w XY: ,W getcie bylo zupelnie inaczej niz w Warszawie: bylo
szaro, smutno i okropnie tfoczno” (Rudnianska, 2012, s. 23). Co znaczace, w interpretacji
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Uwage zwraca kilka elementéw powyzszego opisu. Jednym z nich jest tram-
wajowa podrdz przez getto — motyw czesto powracajacy w literaturze wspo-
mnieniowej 0séb niezydowskiego pochodzenia mieszkajacych w Warszawie
w czasie istnienia dzielnicy zamknietej (Leociak, 2001, s. 83-84). Stosujac
ten motyw, Rudnianska za pomoca stéw ojca Heleny podkresla wage do-
$wiadczenia, ktore staje si¢ udzialem dziewczynki: ,Patrz uwaznie i zapa-
mietaj”. Bohaterka ma by¢ nie tylko obserwatorem, lecz takze $§wiadkiem
— ma przechowac¢ pamig¢ o tym, co dzieje sie z ofiarami Zagtady, oraz o tym,
w jakich warunkach przyszto im zy¢. W dodatku autorka opisuje ulice get-
ta jako ,wawdz pomiedzy murami”, miasto ,inne, obce i straszne”, a takze
»ciasne, szare i czarne”, mocno kontrastujac wizerunek tej przestrzeni z wy-
gladem pozostatych obszardéw ,przestronnej i wyzloconej stoncem” War-
szawy. Wyjatkowo interesujace jest myslowe umiejscowienie przez autorke
»innego miasta” niejako poza fizycznymi granicami stolicy. By¢ moze nale-
zy to rozumie¢ jako zwrocenie uwagi na symboliczne wylaczenie dzielnicy
zamknietej z ziemskiej topografii, a nie jedynie jako podkreslenie faktycznej
granicy w postaci muru.

Te hipoteze motywowa¢ mozna réwniez faktem, ze autorzy omawianych
tu utworéw odwotuja si¢ do metaforyki infernalnej, w ramach ktorej przejscie
miedzy czescia ,aryjska” i ,niearyjska” stanowiloby §mier¢ w sensie zaréwno
metaforycznym, jak i dosfownym - jako nieuchronne, cho¢ odroczone w cza-
sie pozbawienie zycia. Podobng mysl wyraza wprost narrator Listéw w butelce
Czerwinskiej-Rydel (2018), fabularyzowanej biografii Sendlerowej, stwierdza-
jac, ze ,granica pomiedzy dzielnica zydowska a reszta Warszawy byla granica
zycia i $mierci” (s. 24). Nieuchronnos$¢ losu przesiedlencow bezkompromisowo
uwydatnia Stancia, gosposia rodziny gléwnej bohaterki Kotki Brygidy. Po tym,
jak pojawia si¢ u nich tytulowe zwierze, oddane z powodu przeprowadzki wia-
Scicieli do getta, kobieta wyraza niezadowolenie, ktére pdzniej prébuje zatago-
dzi¢ pani domu:

- No, nie gniewaj si¢ juz, Staiiciu. Powiedz wreszcie co§ — powiedziala mama
nastepnego ranka, nalewajac mleko dla kotki na spodeczek. — Przeciez ona jest
u nas tylko na przechowanie. Jak oni wroca do swojego mieszkania, to oddamy
im kotke.

- A tam, wrdca. Nie po to robig im getto, Zeby mieli wroci¢. Ani jeden nie wréci,
sama zobaczysz — powiedziala Stancia (Rudnianska, 2007, s. 49).

ilustratora, Jacka Ambrozewskiego, tramwaj nosi ,,pechowy” numer 13.
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Autorka utworu wskazuje na funeralny aspekt przymusowej przeprowadzki do
getta, czynigc z niej ostatnig droge zamykanych w jego murach Zydéw. Helena
i Stancia obserwujg ich przemarsz mostem z Pragi do dzielnicy zamkniete;j.
Panowata wowczas cisza, niebo byto szare i ciezkie, a ,,Zydzi wcigz szli, wcho-
dzili do tej dlugiej, niskiej klatki i szli dalej, na drugg strone rzeki, nie wiadomo
dokad” (s. 53). Kasandryczna wizja Stanci spelnia si¢ w momencie sttumienia
powstania w getcie i zniszczenia dzielnicy Zydowskiej:

- Poszli z dymem do ichniego nieba — powiedziala Stancia.

- Do jakiego ichniego nieba? - spytata Helena.

- Do zydowskiego nieba — wyjasnila Stancia.

I Helena przypomniata sobie, jak Zydzi z Pragi szli do getta przez most, jak szli
i szli, i milczac wchodzili w dtugg klatke rozpieta nad mostem (s. 116).

Pojmowanie przeprowadzki do getta jako ostatniej drogi Zydéw zdaje sie pod-
kresla¢ Malgorzata Wéjcik-Dudek (2016a), piszac, ze ,getto jest [...] tworem
szatanskim”; jak zauwaza badaczka:

[...] wyliczenie oraz hiperbola wydaja si¢ dominowac w stylistyce kreujacej prze-
strzen getta. Buduja poczucie ciasnoty, ograniczenia oraz zamkniecia. Wszystkie
te cechy przypominaja, Ze miejsce, w ktdrym znalezli si¢ bohaterowie, jest im zu-
pelnie obce, bo cho¢ topograficznie zostato juz oswojone, to przeciez nigdy nie
bedzie naleze¢ do porzadku naturalnej przestrzeni. Powstato bowiem w wyniku
opresji, a to oznacza, ze silg wpisano je w pejzaz miasta (s. 222).

Mimo piekielnego charakteru getta bohaterom omawianych dziet udaje
sie nieraz zagospodarowacd, przeksztalci¢ i oswoic te nieprzyjazna przestrzen
(Janus-Sitarz, 2017, s. 199-200; Rybak, 2019a, s. 70-77). W poswieconej Kor-
czakowi biografii Po drugiej stronie okna autorstwa Czerwinskiej-Rydel (2012)
stowo ,,pieklo” pojawia si¢ kilkukrotnie jako metafora obszaru za murem: ,,Te-
raz, w tym piekle, one tym bardziej potrzebuja czego$ wigcej niz tylko kawal-
ka czarnego chleba” (s. 154); ,Nasze dzieci w tym piekle majg jednak wzgled-
nie dobrze” (s. 158); ,Wiozg ich na wschdd do pracy. W najgorszym razie, gdy
i nam przyjdzie pojecha¢, jako$ bedziemy sie trzymac razem. Gorszego piekla
niz tu tam na pewno nie bedzie” (s. 162). Jak stusznie zauwaza Wojcik-Dudek
(20164, s. 115-117), Stary Doktor, stosujac jedna ze swoich taktyk (w znacze-
niu nadanym temu pojeciu przez Michela de Certeau'?), zarzadzit w budynku

12 Wedlug badacza, strategie nalezg do rzadzacych, kolonizatoréw, a jako Ze s3 zgodne z na-
rzuconym prawem, maja swoje miejsce i instytucje, ktore przyznaja lub odmawiajg innym
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powazne zmiany, by uchroni¢ przed nieprzyjazng przestrzenia wychowankéw,
z ktérymi zostal tam skierowany. Odbija si¢ to w narracji ksigzkowej:

Na ulicy Chlodnej 33 miescilo sie gimnazjum. To w nim mialy zamieszka¢ dzie-
ci z Domu Sierot po wprowadzeniu si¢ do getta. Okazalo si¢ jednak, ze budynek
jest kompletnie do tego nieprzystosowany. Trzeba bylo dopiero stworzy¢ miejsca
na sypialnie, jadalnie, klasy szkolne i warsztaty. Zorganizowac zycie po dawne-
mu, tak jakby nic si¢ nie zmienito. Wszystko to wymagato duzo pracy i wysitku
[...].

- Zamurujemy wejscie i okna budynku od strony niemieckiej. Chce, zeby dzieci
mialy widok tylko na drugg strone. Trzeba odgrodzi¢ je od Niemcdw — zadecy-
dowal Korczak [...].

- Ale przeciez i tak nie da si¢ odseparowac ich od wszystkiego, co tu si¢ dzieje —
powiedziata cicho pani Stefa.

- A zobaczy pani, ze nam si¢ to uda — odpart Korczak z mocg (Czerwinska-Ry-
del, 2012, s. 154).

Taktyka wykorzystana przez Korczaka, stojaca wbrew woli Niemcoéw", pozwa-
la na odcigcie dzieci od otaczajacego je horroru i oswojenie nowej, obcej i nie-
bezpiecznej przestrzeni getta.

ZYozony obraz przestrzeni i proby jej oswojenia prezentuje Szczygielski
(2013) w Arce czasu. Utwor rozpoczyna si¢ od kilkustronicowego opisu drogi
gléwnego bohatera, Rafata, z domu do biblioteki, jego ulubionego miejsca w get-
cie. Chlopiec z niebywalg precyzjg opisuje kolejne ulice (Twarda, Ciepla, Zelazng,
Leszno), sklepy i inne miejsca mijane po drodze, a czytelnik moze odnies¢ wra-
zenie, ze protagonista doskonale zna te cz¢s¢ miasta (s. 8-10). Na solidny warsztat
literacki Szczygielskiego wskazujg nie tylko postowie zawierajace zrédla, z kto-
rych korzystal, i zamieszczone w tekécie przypisy, lecz takze fakt, ze bibliote-
ke Rafata autor umiejscawia w konkretnej lokalizacji, pod adresem Leszno 67

prawa do miejsca. Zupelnie inaczej charakteryzowane sa taktyki, dzialania kolonizowa-
nych, ktore badacz nazywa »sztuka stabego«. Ogniskuja si¢ wewnatrz pola widzenia wroga
iwzwiazku z tym nie majg swojego miejsca, a jesli nawet je maja, to zostalo ono narzucone
przez kolonizatora i owych miejsc nic nie faczy z przestrzenia wolnosci. Taktyki pozostajace
w ukryciu nie majg mozliwo$ci przygotowania planu dziatania, ktéry zaktadalby co$, co
pozostaje z nimi w sprzecznosci, a mianowicie stabilizacje i zakorzenienie. Aby pozostawac
nieuchwytne, musza by¢ migotliwe i pozbawione centrum, a w tym przypominaja nieco
postmodernistyczng rzeczywisto$é, ktéra nie majac jednej i stalej axis mundi, »wytwarza«
kilka efemerycznych o$rodkéw” (Wéjcik-Dudek, 20164, s. 115).

W niniejszym tekscie posluguje sie okresleniami ,Niemiec”, ,Niemcy” i ,niemiecki”,
poniewaz tak wla$nie opisywani sg antagonisci w polskich utworach dla dzieci méwigcych
o Zagladzie.
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(na terenie dzielnicy zZydowskiej funkcjonowaty co najmniej 23 biblioteki i wy-
pozyczalnie ksigzek, w tym placowka Centralnej Biblioteki CENTOS - zlokali-
zowana wlasnie przy Lesznie; Engelking, Leociak, 2013, s. 582-584, 632-633). Jak
stusznie zauwaza Wojcik-Dudek (2016a), ,,chlopiec bez przeszkod docierado [...]
centrum [getta] — do biblioteki”; badaczka wysnuwa na tej podstawie wniosek, ze
dzielnica zydowska jest przestrzenia oswojong przez chlopca, ktéry czuje sie tam
bezpiecznie i na swoj sposdb mapuje teren getta, podporzadkowujac narzucona
forme wlasnym doswiadczeniom lekturowym, a wiec ,,Rafalowe getto nie przy-
pomina przerazajacego labiryntu” (s. 233).

W przeciwienstwie do badaczki uwazam, ze - mimo pozornej pewnosci
siebie, ktorg wyraza umieszczony w tej przestrzeni bohater — kolejne wydarze-
nia zmuszajg czytelnika do rewizji ,,sielankowego” obrazu Dzielnicy'". Dziadek
Rafala nie chce, zeby wnuczek biegal po terenie getta, gdyz moze to by¢ niebez-
pieczne (Szczygielski, 2013, s. 23); chwila zamieszania i padajacy strzal wprowa-
dzaja chaos, a chlopiec nagle czuje si¢ zagubiony, nie pamigta drogi do domu:
getto w jednej chwili staje sie¢ ogromne i Rafalowi wydaje si¢, ze go prawie nie
zna (s. 39). Przerazenie budzi w nim réwniez ciggla obecno$¢ zolnierzy niemiec-
kich (kojarzonych przez bohatera z Morlokami, mrocznymi istotami z czytanej
przezen powiesci Wehikut czasu Herberta George’a Wellsa, 1895/1925). Podobne
zagubienie i niebezpieczenstwo chlopiec odczuwa, gdy po ucieczce z getta i ukry-
waniu si¢ przez pewien czas w zoo prébuje wréci¢ do Dzielnicy, aby sprawdzic,
co dzieje si¢ z dziadkiem. Wtedy tez spedza wiele czasu, starajac sie odnalez¢ do-
godne miejsce, gdzie méglby pokonaé mur, a gdy wreszcie trafia na trase, ktora
wezesniej chodzil do biblioteki, zauwaza znaczaca zmiane w tej okolicy:

Wyglada to jak po przejsciu huraganu - wszedzie lezg jakie$ potamane przed-
mioty, podarte ubrania, potluczone talerze [...]. Tumany pierza, potamane woz-
ki, riksze. Pootwierane walizki. Biegne znajoma droga, przemierzatem ja tyle
razy. Jakbym biegt do biblioteki. Tyle tylko, ze cho¢ droga jest znajoma, wydaje
mi si¢, jakbym byl w obcym miejscu. Nigdy nie widzialem tych ulic pustych -
one nigdy nie byly puste [...]. To jak sen, wszystko wydaje si¢ malo prawdziwe
(Szczygielski, 2013, s. 229, 232).

Rafal wbiega na teren opustoszalego getta podczas akcji likwidacyjnej. Poten-
cjalny dzieciecy czytelnik moze tylko domyslac si¢ losu mieszkancéw Dziel-
nicy, a dorostemu na mysl moga przyjs¢ elementy topiki Zaglady, takie jak
»tumany pierza” (Dobrosielski, 2017). Puste ulice sprawiajg wrazenie obcych,

" Wtasnie w ten sposob pisze o getcie Szczygielski.
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nieznanych; bohaterowi ,,wszystko wydaje si¢ malo prawdziwe”. Tak znaczaca
réznica w odbiorze przestrzeni $wiadczy, z jednej strony, o ogromie zniszczen
(réwniez w sensie symbolicznym), ktore dokonaly si¢ w krotkim czasie na tere-
nie getta, z drugiej za$ - o nietrwalo$ci wyobrazonej przez Rafala mapy Dziel-
nicy, poddanej rewizji niedtugo po pobycie po ,aryjskiej” stronie, co mogto
wplynac na postrzeganie $wiata przez bohatera.

Jak wynika z oméwionych przykladéw, w utworach literackich dla dzieci
getto zostaje wylaczone z tkanki Warszawy nie tylko fizycznie, lecz takze sym-
bolicznie. Jasny podzial na przestrzen ,aryjska” i ,niearyjskg” przyblizy¢ moze
czytelnikowi konkretng sytuacje dziejows, cho¢ autorzy odwotujg sie do uni-
wersalnych przestrzeni dobra i zfa, w tym do metaforyki piekla. Infernalny cha-
rakter dzielnicy zydowskiej wymusza na bohaterze dzieciecym podjecie proby
zaadaptowania si¢ do nowej, przerazajacej rzeczywisto$ci — getto moze zostacé
oswojone, cho¢ nigdy w sposob catkowity. Ponadto za pomoca wyobrazni niedo-
rosli protagonisci modyfikujg te narzucona, obezwladniajaca przestrzen.

Podobne procesy artystyczne mozna dostrzec w warstwie graficznej wy-
branych publikacji, a zwlaszcza na mapach dotaczonych do niektérych z nich.
Elementy kartograficzne w ksigzkach dla dzieci — w utworach zaréwno histo-
rycznych, jak i przygodowych czy fantastycznych - od jakiegos czasu sg obiek-
tem uwagi badaczy. Na przykiad Bjorn Sundmark (2014, s. 64) wskazat kilka
funkcji map towarzyszacych tekstom literackim, w tym tworzenie fikcyjnej
przestrzeni $wiata, z ktérym moze zapoznac si¢ czytelnik, oraz przedstawianie
wybranych elementéw fabularnych. Mapy stanowiace cze$¢ oprawy graficznej
ksigzek dla dzieci spetniajg obie te funkcje. W kontekscie przykrycia terenu
getta nowa zabudowa za wyjatkowo pomocne mozna uznaé uswiadomienie
potencjalnemu czytelnikowi polozenia dzielnicy zydowskiej w odniesieniu do
planu wspolczesnej Warszawy, jak czynig chocby twércy map dolaczonych
do ksigzek Skarb getta Adama Michejdy (2019, s. 102) oraz Kto uratowat jedno
Zycie... Historia Ireny Sendlerowej autorstwa Ewy Nowak (2018, s. 14).

W przypadku analizowanych utworéw mapy nie s3 jednak wylacz-
nie odbiciem przestrzeni realnych. Swietnie wida¢ to w Pamigtniku Blumbki
Chmielewskiej, w ktérym plan fragmentu miasta nie tyle ukazuje polozenie
rzeczywistych miejsc (w tym przypadku — Domu Sierot Korczaka), ile $wiad-
czy o — przetwarzajacej i kreujacej na nowo przestrzen dzielnicy - wyobraz-
ni dziecigcej bohaterki. Kartki pamietnika Blumki tworza bowiem w ksigzce
siatke ulic Warszawy (rysunek 1)"°. Z kolei w oryginalnej edycji Arki czasu

1> Jak pisze Ada Bieber (2015), ,,czytelnik widzi [...] nadwislang Warszawe z lotu ptaka. Ta per-
spektywa jest podobna do mapy” (s. 184). Tlumaczenie autora artykutu — Krzysztofa Rybaka.
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Szczygielskiego (2013) umieszczong na przedniej wyklejce mape stolicy (z za-
znaczonym czerwong linig terenem dzielnicy Zydowskiej) zaludniaja rézne
postaci: tak Rafal oraz jego grajacy na skrzypcach dziadek, jak Morlokowie,
bedacy fantastycznymi odpowiednikami niemieckich zolnierzy (rysunek 2).

W tym przypadku ilustrator pierwszego wydania powiesci, Daniel de La-
tour, zastosowal perspektywe z lotu ptaka, ktéra — wedtug Sundmarka (2014,
s. 69) — pozwala na wlaczenie w mape postaci i innych elementéw, ktére nie po-
jawiaja si¢ chocby w splaszczajacych krajobraz ujeciach wertykalnych, wyko-
rzystujacych wylacznie kontury i symbole kartograficzne. Hipotetyczny czy-
telnik dostrzega bohateréw powiesci, ale tez otrzymuje informacj¢ o przebiegu
fabuly: ukazane zostaje pojawienie sie¢ Morlokéw, czyli moment, w ktérym
Rafal po lekturze Wehikutu czasu zauwaza paralele taczace dwa $wiaty - fanta-
styczny i realny. Co wazne, mapa otwiera opowies¢ i od samego poczatku staje
sie reprezentacja mysli bohatera, otoczonego — niczym miasto - potwornymi
przeciwnikami. Mapa, cho¢ tym razem prezentujaca warszawskie zoo, na tere-
nie ktdrego ukrywaja si¢ zydowskie dzieci po ucieczce z getta, powraca réwniez
na tylnej wyklejce, zamykajacej publikacje. Ponownie mozna zauwazy¢ pola-
czenie kartografii z elementami fabularnymi, a atakujacy Morlokowie wieiczg
opowies¢, pozostawiajac projektowanego czytelnika w niepewnosci (cho¢ tekst
gtowny konczy sie happy endem; Rybak, 2019b, s. 17-19).

W drugim wydaniu powiesci, do ktoérego oprawe graficzng przygotowal
sam Szczygielski (2013/2015), obie mapy zostaja inaczej zaaranzowane: poja-
wiaja si¢ linie wyznaczajace rézne drogi bohatera (t¢ prowadzaca do biblioteki,
te ucieczki z getta i dotarcia do ogrodu zoologicznego itd.), zamiast Morlokow
czytelnik widzi za$ archiwalne fotografie oraz posta¢ protagonisty (rysunek 3).
Na kontekst historyczny wskazuje rowniez tytut jednej z map, Miasto Rafata.
Warszawa w 1942 roku, nieobecny w pierwszym wydaniu, a takze informacja
o dacie zamkniecia getta. Dodatkowe elementy, zaréwno werbalne, jak i wi-
zualne, odwoluja si¢ do konkretnej przestrzeni historycznej, a takze do prze-
strzeni wspolczesnej czytelnikowi (uzupetniona obrysem budynku informacja
o umiejscowieniu Palacu Kultury i Nauki), brakuje w nich jednak artystycz-
nej wizji bazujacej na wyobrazni dzieciecego bohatera, ktéry - zainspirowany
dzielem Wellsa - kreuje wlasne spojrzenie na warszawskie getto.

Zwiazki miedzy imaginacja bohaterow i kartografig zauwazy¢ mozna
réwniez w Ostatnim przedstawieniu panny Esterki Jaromira i Cichowskiej.
Ksigzka opowiada o dziatalnosci Domu Sierot Korczaka widzianej oczami
dwdch oséb: samego Henryka Goldszmita i jego wychowanki Geni. Kluczo-
we s3 zwlaszcza przygotowania do wystawienia Poczty indyjskiego poety Ra-
bindranatha Tagore (1922; sztuka powstala w 1911 roku) w rezyserii Esterki
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RYSUNEK 1. Iwona Chmielewska, ilustracja do Pamigtnika Blumki,
©Iwona Chmielewska.

©Daniel de Latour.
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w latach 1940-1941

= m= droga, kiéra Rafat
chedzit do biblioteki
Kiadka nad ulica Przebit o \ P
4% pedobna do te], ktéra Rafal i ¢ ory oddzielal Dzielnice i = droga, kiéra szed!!
e przeszl do budynku Arbeitsamtu N . X 2 Dziadziem do Soni
N = droga, kiéra uciekat

nmwame u!v: Leszno i Karmelickis =
amul zlamata dea&wnkszy =8

4. Dom przy ulicy Szpitalnej,
w ktérego bramie Stella
et domhadmy

RYSUNEK 3. Marcin Szczyglelskl, Miasto Rafaia Warszawa w 1942 roku,
ilustracja na przedniej wyklejce Arki czasu (2015), ©Marcin Szczygielski.

Winogronéwny: spektakl zaprezentowany zostal 18 lipca 1942, dwa tygodnie
przed wyprowadzeniem dzieci i pracownikéw sierocinica na Umschlagplatz
(5 lub 6 sierpnia'®) i wywiezieniem ich do obozu zagtady w Treblince. Historig
rozpoczyna zamieszczony na okltadce plan dzielnicy zydowskiej (powtdrzony
nastepnie na stronie kontrtytulowej). Co ciekawe, elementy kartografii zostaja
wlaczone w narracje wizualng kilkukrotnie. Opisowi snu Korczaka, w ktéorym
Stary Doktor spotkal brodatego mezczyzne przypominajacego Tagore, towa-
rzysza fragmenty mapy Indii pokrywajace cialo slonia. Warstwa wizualna
sugeruje zatem oniryczng podroz Starego Doktora na wschod, gdzie mialby

16 Jak pisze Agnieszka Witkowska-Krych (2019): ,Nie wydaje si¢, aby mozna bylo teraz stwier-
dzi¢ ze stuprocentowa pewnoscig, ktérego dnia sierpnia Korczak wraz z dzie¢mi i persone-
lem Domu Sierot zostal pognany na Umschlagplatz, cho¢ zdecydowanie najbardziej praw-
dopodobny jest dzien 5 sierpnia. Poszlaki, ktére na to wskazujg, sa bowiem mniej watpliwe
niz te, ktore mowia o 6 sierpnia” (s. 172). Rownoczesnie w innych miejscach monografii
Mniej strachu. Ostatnie chwile z Januszem Korczakiem autorka przywoluje date 5 sierpnia
(np.s. 11, 175, 198, 203).
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spotkac indyjskiego poete, co moglo zacheci¢ go do wystawienia w Domu Sie-
rot Poczty (Jaromir, Cichowska, 2014, s. 65-68)"".

Z inspiracji pedagoga w sierocinicu rozpoczynaja sie przygotowania do
spektaklu, w ktérym udzial biorg wychowankowie przybytku. W kulminacyj-
nej scenie przedstawienia oba §wiaty — szarobury i ponury getta oraz kolorowy
i oniryczny Indii - spotykajg si¢, rowniez na planie kartograficznym. Zydowski
chlopiec Abrasza, przebrany w stréj Amala, gtéwnego bohatera Poczty, zosta-
je zaprezentowany na tle mapy Indii, natomiast za postacig ubranej w orien-
talny kostium Geni widnieje fragment planu getta warszawskiego (Jaromir,
Cichowska, 2014, s. 104-107). Utrzymane w czerwieniach i bezach ilustracje
moga oddawac nastrdj panujacy podczas przedstawienia (o czym przypomi-
naja przebrani aktorzy), ale tez obrazujg nakladanie sie planéw przestrzennych
w odbiorze dzieciecych bohateréw, dla ktérych Poczta byta myslowa ucieczka
ponad mury dzielnicy Zydowskie;j'®.

To (kolejne juz) spotkanie dwoch $wiatéw, realnego i fantastycznego, naj-
pelniej oddaje rozkltadéwka przedstawiajaca mape getta, na ktdrej umieszczono
posta¢ czlowieka ubranego w orientalny strdj. Ciemnoskdry mezczyzna zostaje
ukazany od torsu w do}, a jego wizerunek przypomina zamieszczong wczesniej
ilustracje tanczacych kobiet, opisanych jako ,[b]ajadery, czyli tancerki hinduskie”
(s. 89). Posta¢ dominuje na planie dzielnicy zamknietej, w podobny sposéb siat-
ke ulic przystania strona tytulowa Poczty zawierajaca ilustracje lezacego w tézku
chorego Amala (rysunek 4)". Pochodzgca z dramatu Tagore scena $mierci chtop-
ca zestawiona z mapg getta moze zosta¢ odczytana jako zapowiedz dramatycz-
nego konca Korczaka i jego wychowankow?. Ksigzka sugeruje wiec, ze by¢ moze
przedstawienie, jak chcialaby tego Esterka, pozwolilo im na chwile zapomnie¢
0 przestrzeni otaczajacego ich getta i przygotowalo na to, co miato nastapic.

Wezesniej Esterka przyniosta Korczakowi egzemplarz sztuki ze stowami: ,,Dzieciom brak
nadziei [...]. Znam pewng indyjska bajke. Moze dodalaby im otuchy. Mogliby$my ja wysta-
wi¢” (Jaromir, Cichowska, 2014, s. 62).

»[Opaska] dzisiaj nie bedzie ci potrzebna. Tutaj - méwi [Esterka do wychodzacej na scene
dziewczynki], wskazujac na linie, gdzie zaczyna si¢ scena — tutaj sa Indie” (Jaromir, Ci-
chowska, 2014, s. 103).

Iustracja stanowi wizualny cytat z niderlandzkiego wydania Poczty w oprawie graficznej
Rie Cramer (Tagore, 1916).

Jak mozna przeczytaé w postowiu: ,,Dnia 5 sierpnia 1942 roku - trzy tygodnie po wystawie-
niu Poczty - Dom Sierot zostal brutalnie zlikwidowany” (Jaromir, Cichowska, 2014, s. 120),
a pracownicy i wychowankowie zostali skierowani na Umschlagplatz, skad wywieziono ich
do obozu zagtady w Treblince.

20
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RYSUNEK 4. Gabriela Cichowska, ilustracja do Ostatniego przedstawienia
panny Esterki, ©Adam Jaromir i Gabriela Cichowska.

Z przeprowadzonej analizy warstwy werbalnej i wizualnej wybranych
utworéw dla dzieci méwiacych o warszawskim getcie wynika, ze to przestrzen
zlozona i silnie wplywajaca na bohateréw. W pierwszej kolejnosci nalezy za-
znaczy¢, ze — mimo historycznie utrwalonego wyobrazenia — nie jest to obraz
jednoznacznie negatywny, poniewaz dziecigcy protagonisci mogg w dzielnicy
zamknietej znalez¢ réwniez chwile wytchnienia, jak czyni to Rafat z Arki cza-
su Szczygielskiego, czesto odwiedzajacy biblioteke. Rownocze$nie w warstwie
werbalnej getto opisywane jest przy uzyciu infernalnych okreslen, co zdecy-
dowanie negatywnie wplywa na czytelniczy odbidr przestrzeni, jednoczesnie
sytuowanej poza realnym $wiatem, co zwieksza dystans miedzy czytelnikiem
i miejscem akcji utworéw. Wizje dzielnicy zamknigtej majg swoje zrodlo w re-
lacjach nie tylko zyjacych tam wiezniow, lecz takze swiadkow Zaglady przejez-
dzajacych tramwajem przez getto, ktore — powtarzam tu stowa z Kotki Brygidy
Rudnianskiej (2007) - staje sie ,zupelnie innymi miastem” (s. 63). W moim
przekonaniu wspdlistnienie tak pozytywnych, jak i negatywnych cech gettowe;
przestrzeni nie tyle Swiadczy o jej ambiwalentnym charakterze, ile wskazuje na
subiektywno$¢ percepcji dzieciecego bohatera.
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Perspektywa dziecigca ujawnia si¢ zwlaszcza w scenach ukazujacych
warszawskie getto oczami protagonistow, odwotlujacych sie do pokladow wy-
obrazni pozwalajacej przeciwstawic sie przerazajacej rzeczywistosci. Tak dzieje
sie w Arce czasu Szczygielskiego, ktorej gléwny bohater na ulicach Warszawy
zaczyna dostrzegac straszliwych Morlokéw, a nie niemieckich Zotnierzy. Co
wazne, percepcja dzieciecego bohatera wptywa nie tylko na warstwe werbalna,
lecz takze wizualng, co wida¢ w pierwszym wydaniu zilustrowanym przez de
Latoura, zwlaszcza na mapach, faczacych siatke warszawskich ulic z figurami
bohaterdéw, zaréwno — w ramach tej opowiesci — realnych (np. Rafal i jego dzia-
dek), jak i wyobrazonych (potworni Morlokowie).

Znaczace, ze wérdd analizowanych publikacji dominuja wizualne re-
interpretacje topografii warszawskiego getta koncepcyjnie bliskie obrazom
z pierwszego wydania Arki czasu — zaledwie w kilku ksigzkach znalez¢ moz-
na realistyczne mapy tej przestrzeni (Michejda, Nowak). Wykreowane przez
Chmielewska, Jaromira i Cichowska czy wspomnianego juz de Latoura ujecia
dzielnicy zydowskiej oddalaja si¢ od prezentacji czysto faktograficznej, blizsze
sg raczej artystycznej reinterpretacji getta widzianego oczami dzieciecych bo-
hateréw. Wydaje si¢, ze podobng wyobraznig muszg wykaza¢ si¢ w XXI wieku
mlodzi czytelnicy, ktoérzy by¢ moze bedg préobowali myslowo odtworzy¢ prze-
strzen warszawskiego getta — ukryta pod kolejnymi warstwami zabudowan
i niedostepna bezposredniemu poznaniu®. Przewodnikiem po tym nieistnieja-
cym miescie moze by¢ wlasnie wspdlczesna literatura dziecieca, oferujaca zlo-
zony obraz — tak werbalny, jak wizualny - realiow II wojny $wiatowej i Zagtady.
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