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Abstrakt:
W artykule recenzyjnym oméwiono ksiazke Karoliny Kostyry zatytulowang Wio-
senna bujnos¢ traw. Obrazy przyrody w filmach o dorastaniu (2019). Rozprawa do-
tyczy filméw coming of age. Autorka tekstu wskazuje na miejsce tej monografii
w teorii gatunku, w tendencjach pojawiajacych si¢ we wspdlczesnej humanistyce,
a takze w dyskursie akademickim, ktérego alternatywna formute okresla za Laurg
U. Marks jako krytyke haptyczng (ten termin zostaje uzyty w opisie stylu Kostyry).
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The Poetry of Pubescence and the Charm of a Film Scholar’s
Passion
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Abstract:
The review article discusses Karolina Kostyra’s book Wiosenna bujnosé traw.
Obrazy przyrody w filmach o dorastaniu [Splendor in the Grass: Nature Images in
Coming-of-Age Films] (2019). The author of the paper emphasises the place of the
monograph in the contexts of the film genre theory, new humanities’ tendencies,
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and the academic discourse. The alternative for the last issue is the so-called haptic
criticism, term coined by Laura U. Marks and used by the article’s author to de-
scribe Kostyra’s style.
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host World Daniela Clowesa (1997) i adaptacja tego komiksu w rezyserii

Terry’ego Zwigoffa (2001) probuja uchwycic ten rozedrgany moment ,,po-
miedzy” - gdy juz nie jesteSmy dzie¢mi, nie chcemy by¢ dorostymi, gardzimy
jednymi i drugimi, ale nie potrafimy zmiescic¢ si¢ we wlasnej skorze i spotecz-
nych oczekiwaniach. Oba dzieta pokazuja dojrzewanie jako nauke kompro-
miséw. Bohaterki, Enid i Rebecca (w filmie grane przez Thore Birch i Scar-
lett Johansson), konfrontuja si¢ z kolejnymi pozornymi rytuatami przejscia, te
ostatnie jednak nie cechujg si¢ sensualng i tozsamos$ciowa doniostoscig. Oka-
zuje si¢, ze mlodos¢ to wiek rozczarowan, do ktérego nie ma nostalgicznego
powrotu — nostalgia jest jedng z masek, sentymentalizujacg wiek upokorzen,
niepewnosci i rozczarowan.

Pisze o Ghost World z kilku wzgledéw. Po pierwsze, tak komiks, jak i film
pokazujg dorastanie jako ciagle przymierzanie tozsamosci w poszukiwaniu tej
skrojonej na wlasng miare. Po drugie, samoswiadomo$¢ bohaterek przektada
sie na autorefleksyjno$¢ wspomnianych tekstéow, pokazujacych klisze, z ktd-
rych ,uszyty” zostaje schemat narracji o dorastaniu - coming of age. Po trzecie,
Ghost World jest dla mnie przykladem dziela o niedopasowaniu jako gléwnym
doswiadczeniu okresu dojrzewania — monografi¢ gatunku, ktorg napisata Ka-
rolina Kostyra (2019), ja stworzytabym nie woko! tesknoty, a uczucia ulgi, stajac
obok tych wszystkich chlopcéw z nadwagg z filméw o dojrzewaniu, o ktérych
wspomina autorka, obok zakompleksionej Kayli (Elsie Fisher) z Osmej klasy Bo
Burnhama (2018) czy nie$miatej Emily (Taylor Russell) z Fal Treya Edwarda
Shultsa (2019).

Oczywiscie selekcja filmow i watkow jest dobra, a wrecz potrzebng prak-
tyka w kazdej monografii, zwlaszcza ze - jak autorka stusznie wskazuje — na
gruncie polskim nie powstala dotychczas zadna tego typu publikacja o kinie
coming of age, a i za granica Kostyra (2019, s. 7-8) odnajduje jedynie cztery
rozprawy ksigzkowe na ten temat, cho¢ albo o zawezonej perspektywie, albo
o encyklopedycznym charakterze. Wspominam jednak o mozliwym innym
ujeciu, poniewaz uswiadamia ono zawezenie zakresu pola badawczego. Wio-
senna bujnos¢ traw (ktora znalaza si¢ w finale organizowanego przez Polskie
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Towarzystwo Badan nad Filmem i Mediami konkursu na najlepszy filmoznaw-
czy i medioznawczy debiut roku 2019) za cel stawia sobie scharakteryzowanie
gatunku coming of age oraz uchwycenie fenomenu mtodosci — obie katego-
rie faczone sg za$ z przyroda. Badaczka kresli t¢ problematyke we wprowa-
dzeniu, w ,,czgsci szkolnej” (s. 19), wskazujac na stan badan, charakteryzujac
wstepnie gatunek, przedstawiajac narzedzia metodologiczne i sposéb selekeji.
Cze$¢ glowna ksiazki, podobnie jak (zwykle) dwumiesieczne wakacje, sktada
sie z dwdch rozdziatéw: Szalasy oraz Letniska. W pierwszym z nich Kostyra
opisuje cztery filmy - Stani przy mnie Roba Reinera (1986), Krolowie lata Jor-
dana Vogta-Robertsa (2013), Walkabout Nicholasa Roega (1971) i Pyng tratwy
Wiadystawa Slesickiego (1962); w drugim jest to pie¢ tytuléw — Zapamietaj-
my to lato Siergieja Sotowjowa (1975), Wycieczka na wies Jeana Renoira (1946),
Dancing w kwaterze Hitlera Jana Batorego (1972), Zepsuty owoc K6 Nakahiry
(1956) i Nad rzekg, ktérej nie ma Andrzeja Baranskiego (1991). Rozprawe wien-
czy podsumowanie, zatytutowane tak samo jak cala monografia.

W czgsci glownej autorka analizuje zatem dziewig¢ filmow: ,,Dziewigc to
— jak pisze - liczba dobra jak kazda inna, ale taki wybor pozwala ukazac¢ filmy
coming of age w ich szerszym zakresie, obejmujac osiemdziesiat lat historii kina
i sze$¢ kinematografii narodowych” (Kostyra, 2019, s. 17). Ta uwaga wskazuje
juz na dwie gtéwne cechy, ktére czasami odstaniajg pewne stabosci hermeneu-
tyczne wywodu: selekcja materiatu badawczego w niektorych partiach ksigzki
uderza arbitralnoécia, a esencjalizm i partykularno$¢ wchodzg ze sobg w kon-
flikt. Z jednej strony autorka traktuje bowiem film Reinera jako wspdlczesna
matryce skonwencjonalizowanych narracji o dojrzewaniu, a w dalszej czgsci
ksigzki dobiera nieoczywiste przyklady, zwlaszcza z kina polskiego, ale tak-
ze interpretuje chociazby Wycieczke na wies Renoira jako film coming of age.
Z drugiej za$ strony brak uporzadkowanej refleksji na temat gatunku i jego
reprezentantéw uniemozliwia nakre$lenie szerszej perspektywy wertykalnej
i horyzontalnej. Wybrane egzemplifikacje kina coming of age wydaja sie przy-
padkowym i w znacznej mierze ahistorycznym zbiorem, zwtaszcza ze poszcze-
gblne konteksty kulturowo-filmowe sg pobieznie nakreslone. W podrozdziale
o Stan przy mnie nie zostalo uwzglednione znaczenie kina lat 50. XX wieku,
ktérg to dekade idealizowala reaganomatografia” w latach 80. (Syska 2012),

»Te [ideologiczne przemiany] nadeszty dopiero na poczatku lat 80., gdy w Bialym Domu
zasiadl znany z konserwatywnych pogladéw zaciekly antykomunista i gospodarczy libe-
ral, Ronald Reagan. Na charakterze jego pogladéw zawazyla potrzeba powrotu do trady-
cyjnych wartoéci Srodkowego Zachodu - z nobilitacjg rodziny (zamiast komun hipisow-
skich), z kontrofensywa religii chrzescijanskiej (zamiast ruchéw wyrostych z New Age’n),
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a cho¢ inne konteksty zwigzane z Ameryka s3 rozlegle (mit ziemi i otwartej
przestrzeni, amerykanscy romantycy itd.), to chociazby kontekst kina austra-
lijskiego jest bardzo powierzchownie ujety i uzupelniony nieprzekonujgco za-
aplikowanym watkiem kina kontestacji i flower power (Kostyra, 2019, s. 61-63).

»Filmy szalasowe” z pierwszego rozdzialu Kostyra umieszcza w konteks-
cie scenariusza rytualnego, ktéoremu patronujg antropologiczne prace Arnolda
van Gennepa (1909/2006) i Mircei Eliadego (1959/1997). Opisuje obrzedy ini-
cjacyjne i przestrzenie liminalne, by zaprezentowaé proces dojrzewania jako
moment transformacji, uciele$niajacy mit regressus ad uterum — gloszacy, ze
koniec i poczatek, §mier¢ i narodziny sasiadujg ze sobg nierozerwalnie. Z ko-
lei ,filmy letniskowe”, analizowane w drugim rozdziale, to przede wszystkim
case studies subiektywnego odczucia czasu, ktdry — cho¢ jest traktowany przez
dojrzewajacych nastolatkéw jako wyjatkowy — stanowi doznanie zaskakuja-
co uniwersalne, bedace w relacji z czasem mitycznym. W obu przypadkach
doswiadczenie tak podroézy, jak i temporalnego zawieszenia umiejscowione
jest na tle przyrody, ktdra czesto nabiera symbolicznych, a wrecz psychoana-
litycznych znaczen. Autorka w swym zamysle, ktory przedstawia dojrzewanie
jako okres niemal sakralny, jest niezwykle konsekwentna — niweluje mniej lub
bardziej oczywiste watki socjologiczne (jak chociazby temat millenialséw czy
wczesniejszych generacji X 1Y, ale takze istotne publikacje z ostatnich lat; Blu-
menkrantz, 2016) czy kulturowe (jedynie wzmiankuje o tzw. youth culture).
Jednoczes$nie na marginesie pozostawia kwestie filmowe, nie zaglebiajac sie
w gatunkowe rozwazania, przez co ostatecznie po lekturze ksigzki trudno wy-
znaczy¢ granice poetyki coming of age.

Swoja refleksje Kostyra (2019) rozpoczyna od zauwazenia filmoznawcze-
go lekcewazenia dla tego ,,mlodziezowego” gatunku i jego rzekomo modelowej
grupy odbiorczej: ,,[...] niewiele znajdzie si¢ na usprawiedliwienie »filmu dla
mlodziezy«, ktory, bezpardonowo komunikujac przeznaczenie filmu konkret-
nej grupie widzéw, zawtaszcza gusta mlodego pokolenia oraz ogranicza doce-
lowa widownie do tej, ktéra wiekowo odpowiada protagonistom filmowym”
(s. 9). Nieprecyzyjnie pokazuje jednak relacje miedzy filmami o dojrzewaniu
a chociazby high school movies, przez co mozna si¢ zastanawia¢, czy w 0go-
le mamy do czynienia z gatunkiem filmowym, a nie chociazby schematem

z konfrontacyjng postawa wobec ZSRR (zamiast doktryny Détente), z rehabilitacja wetera-
néw wojny w Wietnamie (zamiast czekajacej ich w kraju pogardy i zapomnienia) oraz z re-
stytucja kapitalistycznego liberalizmu (w miejsce podnoszonych w dobie dzieci-kwiatéw
zadan lewicy). W sposobie sprawowania wladzy wzorem dla Reagana byt Dwight Eisenho-
wer, a dla dekady lat 80. odniesieniem staly sie lata 50. XX wieku” (Syska, 2012, s. 16).
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fabularnym. Da si¢ przeciez wskaza¢ przyktady umieszczenia narracji o doj-
rzewaniu w konwencji horroru, jak w Migsie Julii Ducournau (2016), czy su-
perbohaterskiej, by wymienic¢ serial Netflixa To nie jest OK (Entwistle, Hall,
2020). Podobnie w podrozdziale Z historii filmowego lata w bardzo powierz-
chowny sposéb zostaje nakreslona historia — przyjmujac nomenklature autor-
ki - omawianego gatunku. Kostyra celnie wskazuje, ze lata 50. s3 momentem
wylonienia si¢ kategorii mtodosci, a niezwykle ciekawe jest dostrzezenie syn-
chronicznego pojawienia si¢ koncepcji autora, ktéra poskutkowata chociazby
nowofalowymi arcydzielami o dojrzewajacych bohaterach. Jednak w tekscie
nie dochodzi do sprecyzowania kontekstow kulturowych i cho¢ wspomniane
zostaja filmy ze Szwecji czy Francji, to kinematografia amerykanska pozostaje
niewidzialng ramg odniesienia - przyktadowo, opisujac serferéw z beach party
films, mozna bylo z powodzeniem napisa¢ o podobnych dzietach australijskich,
ktérych bynajmniej nie zaprzestano tworzy¢ wraz z rewolucja seksualng. Ko-
lejne dekady ujete zostaly w dwoch silnie generalizujacych zdaniach: ,,Poczatek
lat siedemdziesiatych przynosi zatrzesienie filméw coming of age. Tendencja
zreszta nie slabnie i utrzymuje si¢ w kinie najnowszym” (Kostyra, 2019, s. 83).
Czytelnik nie poznaje przyczyn, diagnoz czy nawet tez; nie wie, czy to stala
tendencja i czy rézni sie zaleznie od kontekstu kulturowego.

Zdecydowanie lepiej wypada opis cech coming of age movies. Kostyra
(2019) wskazuje na elementy fabularne wynikajace z koncentracji na do§wiad-
czeniu protagonisty: inicjacje, ale i demistyfikacje, rytualy przejscia, nastréj
nostalgii, jak réwniez wynikajaca z nich epizodyczng strukture oraz quasi-im-
presjonistyczng estetyke, ktore maja na celu podazanie przede wszystkim za
subiektywnymi przezyciami, mniej za$ — za logika przyczynowo-skutkowa:

Opowiesci o dorastaniu staraja sie dosiggna¢ nastoletniego stanu ducha, w kto-
rym wyczulona wrazliwo$¢ odpowiada na kazde najmniejsze poruszenie $wiata
zewnetrznego, wzbierajgc wcigz nowym doznaniem. W takich chwilach upijania
sie mlodoscia ma si¢ wrazenie, ze caly $wiat nalezy do nas, a my juz zawsze be-
dziemy tacy szcze$liwi, odwazni, zakochani. Wtasnie na bolesnym przezywaniu
chwili obecnej i zalu za tym czasem ,,prawdziwego istnienia” bazuje kino, por-
tretujace mlodziez zyjaca pelnia zycia (s. 12).

Ta pelnia zycia, intensywnos¢ i poszukiwanie przygoéd mienig si¢ w wizji au-
torki wszystkimi kolorami i dZwigkami lata, coming of age wypetnia ,,kwitngca
zielono$¢” (s. 13), rezonujaca z uczuciami bohatera (lub bohateréw w przypad-
ku portretowania przez film grupy réwiesniczej) i wrecz prowokujaca proby
przyjazni i pierwsze miltosci. Autorka wskazuje wyjatki od tej reguly, podajac
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przyklady filmoéw, ktérych akcja ma miejsce w innych porach roku, jednak to
nie czas akcji zdaje si¢ problemem - calosciowy zamyst publikacji budzi wat-
pliwosci, ktorych ksigzka nie rozstrzyga do konca.

Po pierwsze, bedg to granice gatunkowe. Dlaczego inicjacje na szkolnych
korytarzach, domoéwkach czy w skateparkach sg wykluczone z tej refleks;ji?
Momentami ma si¢ wrazenie, ze autorka dokonuje nadinterpretacji, gdy wpi-
suje, przykiadowo, tory kolejowe w rame psychizowanej natury i wykorzystuje
symboliczne skojarzenia bohaterek ze zwierzetami. Po drugie, przez uznanie
natury za rame zaprezentowane w Wiosennej bujnosci traw ujecie wydaje sie
konserwatywne. Autorka jest $wiadoma, Ze jej perspektywa jest bliska optyce
romantycznej, w ktdrej duch czy dusza potaczone byly z sitami tajemniczej na-
tury, jednak sama §wiadomos¢ tego faktu nie sprawia, zZe obrana metodologia
zakorzenia si¢ w zainteresowaniach wspoétczesnej humanistyki. Zdanie: ,,Przy-
rode bedziemy rozpatrywac od strony konkretu i metafory, dostownosci i sym-
bolu, a takze estetycznej fasady i natury rzeczy” (Kostyra, 2019, s. 14) pokazuje
nie tylko rozmiar kategorii przyrody, lecz takze brak wyjscia w stron¢ nowych
dyskursow, przede wszystkim posthumanistycznych i ekokrytycznych, w ktd-
rych brak rozréznienia natury i przyrody; pisanie o ,,cztowieczym” bohaterze
(s. 13) czy metaforyzowanie nie-ludzkiego $wiata wydaja si¢ watpliwg zasada.

W publikacji przyroda caly czas jest traktowana jako wypadkowa wraz-
liwosci postaci, a zatem funkcja czlowieka. Przykladowo, opisujac relacje
cztowieka z przyroda w dokumencie Plyng tratwy, autorka polemizuje z opi-
nig jednego z krytykéw o harmonijnej wspdtegzystencji — akcentuje, ze praca
drwali jest pokazem sity i bezdusznosci, jednak wpisuje to w archetypiczno-
-symboliczny kontekst mitéw o dorostosci (Kostyra, 2019, s. 72), a przez to
nie podwaza antropocentrycznej perspektywy. Oczywiscie trudno mie¢ o to
pretensje do autorki, ktéra wyraznie obiera uniwersalizujaca, oparta na mi-
tach perspektywe (cho¢ trzeba przyzna¢, ze kluczowy w tym kontekscie Ro-
land Barthes, 1977/1999, cytowany jest tylko z etapu poststrukturalnego), co
jednak z pewnoscia ogranicza potencjalng aplikowalno$¢ analiz i narzedzi
zaprezentowanych w Wiosennej bujnosci traw. Kwestia narzedzi, a raczej ich
nieprecyzyjnego okreslenia, rowniez jest zresztg problematyczna — nie dotyczy
to bowiem jedynie podstawowej kategorii filmow coming of age, ale tez figury
nostalgii czy melancholii, co jest szczegélnie wyrazne w konteks$cie stosowania
aparatu psychoanalitycznego i odwotan do prac Sigmunda Freuda. Silniejsza
podbudowa teoretyczna wzmocnifaby z pewnoscig argumentacje autorki. Tego
zarzutu nie mozna odnie$¢ do nawigzan do literatury pigknej. Kostyra z pasja
przywoluje bowiem cytaty i literackie motywy, wspominajac chociazby Ar-
thura Rimbauda, Bolestawa Prusa, Marka Twaina, Lorda Byrona i Stanistawa
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Czycza. Te nawigzania niekoniecznie pelnig funkcj¢ merytorycznego wzmoc-
nienia, lecz zwigkszaja poetycki wymiar publikacji, w czym zresztg lezy jej naj-
wieksza wartosc.

Autorka, jak juz pisatam, stusznie wskazuje luke w filmoznawstwie, ktdre
niemal programowo nie interesuje si¢ kinem coming of age:

Niedostatek literatury przedmiotu moze by¢ dla zainteresowanego tematem
nieco frustrujacy. Taka sytuacja ma tez jednak swoje dobre strony, bo pozwala
poczatkujacemu badaczowi na pewna swobodg, pobudza inwencje i zacheca do
zabawy z przedmiotem. Jesli czytelnik natrafi w dalszej czesci tekstu na nieco
zuchwale czy autorytatywne stwierdzenia, to nalezy je zrzuci¢ na karb wolnosci,
jaka przyznaje piszacemu filmoznawstwo niezainteresowane gatunkiem. Kiedy
droga jest pusta, mozna przeciez $miato i$¢ srodkiem jezdni (Kostyra, 2019, s. 9).

Powyzszy cytat wskazuje jednak dobitnie, ze Kostyra wprowadza do polskiego
dyskursu na temat filmu co$ wiecej niz tylko tresci merytoryczne — Wiosenna buj-
nos¢ traw to dla mnie przyklad postulowanej przez Laure U. Marks (2002) krytyki
haptycznej, ktora szuka srodkow ekspresji do oddania doswiadczenia cielesnego,
jakim jest odbior filmu. Czasami styl autorki ja ponosi — naduzywa ona zdrobnien
i kolokwializmow, ktore wprowadza¢ moga w konfuzje, sugerujac ironiczne po-
dejscie (,,sympatyczne stoneczko” czy natura jako ,,obrazek w tle” - Kostyra, 2019,
s. 13; ,,sympatyczne zwierzatka” — s. 110; bohaterka ,,sypia z posiwialym typem
z zagranicy” - s. 120), gubi precyzje opisu (W podrozdziale o Stan przy mnie za-
miast oczywistego stowa ,,retrospekcja” autorka korzysta z niedookreslonej figury
»konstrukeji w glab” — s. 28, co jest po czesci wynikiem hermeneutycznej putapki
i pozostania w obranym wczesniej kluczu dotyczacym transformacyjnej podro-
zy bohatera; z kolei analizujagc osobowos$¢ protagonisty Zepsutego owocu, podaje
w przypisie Ruth Benedict, 1946/1999, jednak w tekscie gléwnym tworzy watpliwe
nawigzanie do bajki o trzech §winkach — Kostyra, 2019, s. 131), a takze nie zawsze
poglebia wlasne diagnozy (jak w przypadku Kréléw zycia, gdzie wskazuje przy-
kladowe inspiracje, ale nie wyciaga z nich wnioskéw, piszac: ,,Vogt-Roberts two-
rzy teledysk z mlodzienczych nastrojéow cudownego zycia, w ktérym upijanie si¢
powietrzem odbywa si¢ za namowa natury” - s. 44). Usterki te uchylaja si¢ jednak
przed duza wrazliwoscig jezykowa oraz pomystowoscia literacka autorki, zresz-
ta dwukrotnie wyrdznionej w Konkursie im. Krzysztofa Metraka dla krytykow
i krytyczek filmowych. Chcialabym podac kilka przykladowych fragmentow:

[O Zapamiegtajmy to lato:] Intensywna zielen i odcienie perlowe filmowane
wmiekkim §wietle, to kolorylata ze wspomnien. Storice nie razi juz nieprzyjemnie
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swym silnym blaskiem, powleczone jest czuto$cia spojrzenia z oddali, ciagle jed-
nak przez wybijajaca si¢ zielonos$¢ ucieka bladej niepamieci (s. 88).

(O Wycieczce na wies:] Dorastajaca corka sklepikarza jest jak sama natura
w mieszczanskich wyobrazeniach - stodka, swobodna, rozczulajaca. I na od-
wrdt, wspanialo$¢ letniego dnia, dorodnos¢ przyrody wyobrazaja w reifikacji
dziewczece pokwitanie. A wszystko niezwykle wyrazi$cie zatapia sie w tej jedne;j
gorgcej niedzieli 1860 roku (s. 100).

Dla wiekszosci bohaterow lekcja wakacyjnej mitosci wigzata sie z zalem, upo-
korzeniem i agresja, cho¢ przyznac trzeba, ze wszystkie te przykro$ci réwno-
wazone byly jednoczesnie upojnym sensualizmem plynacym z filmowych ob-
razow zakwitlej natury. Jesli sie zatraci¢, to tylko w tak wysokich trawach albo
chlodnym potoku, jesli za czyms tesknic, to niech to marzenie ma przynajmniej
piekna oprawe graficzng [...]. W tym cudzie rozgoraczkowanej natury serce boli
piekielnie (s. 151).

Te przyklady pokazujg poetycka zmyslowos¢ stylu Kostyry — autorka zaciera
granice naukowego dystansu, wychodzac z calg otwarto$cia w strong mtodosci,
ktdrej istote stara sie odda¢ w jej emocjonalnym poruszeniu. Zanurza si¢ z lu-
boscig w intensywnych przezyciach i czyni gest emocjonalnego przekroczenia,
tak rzadkiego, paradoksalnie, szczegdlnie wérod mlodych badaczy i badaczek.
Pisze o filmach, ktére nie tylko opowiadaja o glebokich dos§wiadczeniach okre-
su dojrzewania, lecz takze budzg zaangazowanie.

Poczatkowe wyznanie, ze autorka obejrzata kilkaset dziet coming of age,
nie brzmi jak buta czy czcze przechwalki, lecz $wiadectwo milosci do tych fil-
mow i do ich bohateréw. Tak jak oni swe ,,pierwsze razy” przezywali bez dy-
stansu i ironii, tak tez o nich udaje si¢ Kostyrze (2019) napisa¢ w Wiosennej
bujnosci traw. Intensywny sensualizm (ktéry niekoniecznie wspolgra dobrze
z tradycyjng psychoanalizg czy strukturalistycznym ujeciem mitu) i prébe od-
dania odczuwanej ciele$nie wznioslosci wida¢ takze w dobieranych kadrach
ilustrujacych rozwazania, zwlaszcza w ujeciach z Zakazanego owocu, ktore
wyselekcjonowane zostaly z uwagi na doznania taktylne, jakie przedstawiaja
(a moze i wywoluja, odnoszac si¢ do zmystowej pamigci; s. 126). Przyjecie ta-
kiego stylu w pracy badawczej wigze si¢ z odstonigciem wtasnej wrazliwosci,
aijest trudne do wywazenia. Autorka podofata jednak temu zadaniu, wzboga-
cajac analizy filmow o dojrzewaniu o warstwe emocjonalna:

[...] kino coming of age z jednej strony obraca si¢ wokot nastroju tesknoty, zalu,
nostalgii, ktére przyswiecaja pozegnaniu dziecinstwa i mlodosci, z drugiej zas
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korzysta z radosnego oczekiwania, jakie mlody bohater tgczy ze swojg wymarzo-
ng przyszloscia. Rezygnacja i nadzieja nie sa w tym przypadku przeciwstawnymi
afektami, lecz raczej emocja o niejednorodnym zabarwieniu, stodko-gorzkim
wspomnieniem czy samg mlodoscig, w ktorej miesci sie tylez rozpaczy, co afir-
macji zycia (s. 11).

Drobny zarzut w tym kontek$cie mozna odnies$¢ do uzycia pluralis modestiae,
czyli wynikajacego czy to z obiektywizacji, czy skromnosci zastosowania liczby
mnogiej, zgodnego zreszta z maniera akademicka, nakazujacg ukrywac si¢ ba-
daczowi czy badaczce. Gdy (inter)subektywizm staje si¢ deklaracja ksigzki, ,,ja”
autorskie powinno odwaznie podpisywac §wiadectwo wlasnych doswiadczen.

Taka perspektywa niweluje wigkszos¢ z wczesniejszych uwag, jako ze
kwestie precyzji mozna usprawiedliwi¢ propozycja alternatywnego ujecia, kto-
re — w czym lezy jego duza wartos$¢ — jest w stanie zacheci¢ do lektury nie tylko
badaczy, lecz takze mito$nikéw narracji coming of age. Na stronach Wiosennej
bujnosci traw odzwierciedlone zostaja zmystowos¢ opisu i kinofilska pasja. Jest
jednak zarzut, do ktérego chciatabym wréci¢: konserwatyzm. Nie mam tym
razem na mysli korzystania z (do pewnego stopnia) przestarzalych narzedzi
badawczych, lecz sposéb ujecia analizowanych filméw, szczegoélnie w konteks-
cie ,ja” autorskiego, ktore jest ,,ja” sfeminizowanym. Kostyra (2019) wielokrot-
nie przyznaje, ze filmy o dojrzewaniu to ,raj chlopactwa” (s. 149), poniewaz
dziewczece inicjacje to przygody skrojone pod przydomowe ogrodki i zorgani-
zowane pikniki:

Powies¢ inicjacyjna czy film coming of age jawia si¢ w tym przypadku jako lustro
odbijajace stan rzeczy zawarty w badaniach antropologicznych. Wszak w wigk-
szej czesci $wiata kobiece rite of passage opatrzone sg rangg mniej istotna od
meskich inicjacji [...]. Kultura popularna przechwytuje te tendencje, skazujac
mlode bohaterki na dojrzewanie jakby mimochodem, gdzie$ nieopodal domu,
bez sztafazu przyrody nieokielznanej. Popkultra hotduje tym samym patriar-
chalnemu podzialowi, w my$l ktérego miejsce kobiet jest przypisane do prze-
strzeni domowych, podczas gdy mezczyzna — mysliwy, wojownik, rycerz, ku-
piec, podroznik, eksplorator — nabywa do$wiadczenie, zdobywa ,,mesko$¢” na
zewnatrz, w $wiecie pelnym przygdd i niebezpieczenstw (s. 48).

Badaczka jednak nie wyciaga z tej tezy dalszych wnioskéw. Opisuje mit domi-
nujacej ideologii, jednak akceptuje go i nie poddaje dekonstrukcji, podazajac za
meska nostalgia. Dziewczetom w ksigzce poswiecone sg dwa studia przypadku:
Walkabout oraz Wycieczka na wies; grupy chlopiece sg zastanawiajaco zuni-
tikowane, ewentualnie poddane typizacji — jak w przypadku Starn przy mnie,
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gdzie zaznaczona zostaje obecno$¢ klasowych podzialow (klasistowsko zreszta
akcentowanych w wywodzie: ,,Chris — najbardziej dojrzaly z calej paczki - po-
chodzi ze zdegenerowanego lumpenproletariatu™ s. 30), nie ma w nich miej-
sca na zrdznicowanie etniczne czy seksualne, co kidci si¢ z najglosniejszymi
produkcjami inicjacyjnymi ostatnich lat, jak chociazby queerowymi czy nawet
intersekcjonistycznymi filmami Zycie Adeli - rozdziat 1 i 2 (Kechiche, 2013),
Moonlight (Jenkins, 2016) czy Twéj Simon (Berlanti, 2018); wiecej pisze o tym
Magdalena Urbanska (2018).

Z Wiosennej bujnosci traw wylania sie tymczasem wizja niczym z sitcomu
Przyjaciele (Crane, Kauffman, 1994-2004), ktéry nie wytrzymat proby czasu,
zderzajac si¢ ze wspodlczesng swiadomoscia i wrazliwoscig. Dobrym przyktla-
dem jest przywolany Walkabout. Autorka ksigzki pisze o dziewczynskim do-
$wiadczaniu natury ogoélnikowo, bez exempléw — bohaterka filmu Roega (w tej
roli Jenny Agutter) przekonuje si¢ o stabosci swojej wiedzy i przekonan o $wie-
cie w konfrontacji z przyroda (co poréwnane zostaje zreszta w nie do konca
zrozumialy sposéb do rytualéw tubylczych, sugerujac utozsamienie przyro-
dy z Aborygenami - jako Innymi w Australii), za to jej brat (Luc Roeg) jest
interpretowany jako romantyczne dziecie, ktore nie zatracito jeszcze intuicji
(Kostyra, 2019, s. 53). Z jednej strony badaczka momentami niezwykle celnie
wskazuje zachodnie klisze, np. piszac: ,Jedynie intuicyjnie mozna domyslac sie
siatki percepcyjnej, w jaka Aborygen wpisuje napotkanych towarzyszy swoje-
go walkabout. Sami arbitralnie wpisujemy go, prowadzeni konwencja, w role
meskiego obroncy rodziny, ktéry odpowiada za bezpieczenstwo, zdobycie po-
karmu i przekazanie odpowiednich wzorcow synowi” (s. 57). Z drugiej zas
strony — nie dostrzega, ze jej aparat psychoanalityczny sam je wzmacnia, przy-
ktadowo wtedy, gdy usilnie postuguje sie figura ojca, ktora to role przejmuje po
zmartym rodzicu (John Meillon) najpierw Aborygen (David Gulpilil), a potem
maz bohaterki (John Illingsworth; s. 64). Dyskurs prowadzony przez autorke
wzmacnia tym samym seksistowska optyke w niektérych z opisywanych fil-
moéw. Podobnie dzieje si¢ w podrozdzialach poswieconych Dancingowi w kwa-
terze Hitlera oraz Zepsutemu owocowi, ktore pokazuja doswiadczenia meskiego
protagonisty w relacji z uwodzicielska partnerka. Opisy bohaterek kobiecych
nie wydostaja si¢ poza seksistowski dualizm i esencjonalistyczne stereotypy:
»T0 kobieta jest tg, ktora wklada reke w mrowisko, pozwala oblez¢ sie robakom,
nie falszuje zycia, to znaczy: nie wstydzi sie pozadania seksualnego, ciekawi ja
$mier¢. Kobieta pod tym wzgledem jest powiernicg tajemnicy zycia i §mierci,
jest sama naturg” (s. 115). W te sama strone podaza gesta interpretacja symbo-
liczna zwigzana z kobiecoscig, $wiattem i wodga. Autorka korzysta z archety-
pow bez zwrocenia uwagi na ich patriarchalny charakter, a przez to wrecz go
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konstytuuje. W zakonczeniu ksigzki pada zdanie, ze coming of age, jak kazdy
gatunek filmowy, ma mityczny wymiar: ,, Jednym z aspektéw pielegnacji mitu,
za jakie odpowiedzialne sg historie o dojrzewaniu, bedzie wiec gloryfikacja
mtlodosci, kokietowanie przysztych inicjantéw niezwykloscig stanu przejscio-
wego, tak by ci bez zalu wyrzekli si¢ dziecinstwa” (s. 153). Autorka dostrzega
wyraznie ten konserwatyzm, wiec szkoda, Ze nie wykorzystuje tego w bardziej
krytyczny sposdb.

Na poczatku wywodu Kostyra (2019, s. 7-9) wspomina o podrzednym
miejscu kina coming of age w oczach krytykoéw i filmoznawcdw, a czesto takze
filmowcow, ktorzy decyduja sie swoje dotychczasowe doswiadczenia wysubli-
mowac w debiucie, by nastepnie poswigcic sie ,,dojrzalszym” tematom. W in-
nym miejscu (s. 16) pisze o tym, ze ,,pierwsze razy” protagonistow opisywanych
przez nig dziel s zarazem ,,ostatnimi razami”, momentem inicjacji i pozegna-
nia. Mimo paru zastrzezen licz¢ na to, Ze naukowy subiektywizm i skupienie
na emocjach oraz doznaniach nie s3 jedynie wynikiem miodego wieku ,,0szo-
fomionej zielenig” badaczki.
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