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Groza doswiadczania. Sytuacja graniczna

jako obrzed przejscia w inicjacji dojrzatosciowej
na przyktadzie sztuki dla mtodziezy Pacamambo
Wajdiego Mouawada

Abstrakt:

Artykut stanowi studium sztuki kanadyjskiego pisarza Wajdiego Mouawada Pa-
camambo (2000), taczacej cechy dramatu inicjacyjnego z komponentami horroru
i ukazujacej koszmar dorastania poprzez nieoczekiwane zetkniecie ze $miercia.
Autorka wykazuje analogie pomiedzy struktura obrzedu przej$cia proponowang
przez Arnolda van Gennepa i pogltebiong przez Victora Turnera a aspektami zwig-
zanymi z do§wiadczaniem siebie w sytuacji granicznej w ujeciu Karla Jaspersa oraz
poetyka horroru. Na tej podstawie proponuje wyodrebnienie tragicznego mode-
lu adolescencji (obok klasycznego - idyllicznego i romantycznego — cierpiacego),
w ktorym role tradycyjnych obrzedéw zastepuje doswiadczenie graniczne. Wska-
zuje, ze jest to model, z ktérym czesto mozemy sie spotkaé we wspdtczesnych dra-
matach dla mlodziezy, a nawet w sztukach skierowanych do dzieci. Wyodrebnia
takze pojecie dramatu inicjacyjnego, ktéry wcigz pozostaje poza obszarem zainte-
resowan literaturoznawcow.

Stowa kluczowe:
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The Horror of Experiencing: A Limit Situation as a Rite of
Passage in Adolescent Initiation on the Example of Wajdi
Mouawad'’s Young Adult Play Pacamambo

Abstract:
The article is a study of Pacamambo (2000), a play by Canadian writer Wajdi
Mouawad, which combines the features of an initiation drama with horror elements
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and shows the nightmare of growing up through unexpected encounters with
death. The author shows an analogy between the structure of the rite of passage,
proposed by Arnold van Gennep and deepened by Victor Turner, and the aspects
related to experiencing oneself in a limit situation in terms of Karl Jaspers and to
the poetics of horror. On this basis, she proposes to isolate the tragic model of ado-
lescence (next to the classic - idyllic and romantic - suffering) in which the role of
traditional rites is replaced by a limit experience. She indicates that this is a model
that we can often come across in contemporary young adult dramas and even in
plays for children. She also distinguishes the concept of initiation drama, which
still remains outside the area of interest of literary scholars.

Key words:
adolescence, young adult drama, coming-of-age drama, horror, rite of passage,
Pacamambo, limit situation, Wajdi Mouawad

edtug Mircei Eliadego (1959/1997) ,wszelka inicjacja polega na symbo-

licznej $mierci, po ktdrej nastepujg odrodzenie lub zmartwychwstanie”
(s. 12), na umieraniu w jednym bycie, aby narodzi¢ si¢ w nowym, lepszym.
Smieré rozumiana jest tu jako ostateczny kres pewnego stanu. W przypadku
inicjacji dojrzalosciowej jest to kres dziecinstwa, ktéremu patronuja wymowne
tigury — Eros, Tanatos i Prometeusz (Czyzak, 2003). Narodziny oznaczaja wigc
osiggniecie dorostosci, rozumianej jako wtajemniczenie w niedostepne dotad
obszary zycia, poznanie milosci, $mierci lub poswiecenia, a w konsekwen-
cji uzyskanie nowego statusu spolecznego. W spoteczenstwach pierwotnych
inicjacji towarzyszyly obrzedy - zestandaryzowane i powtarzalne zachowa-
nia okreslone przez Arnolda van Gennepa (1909/2006) jako rytualy przejscia.
Przypisywano im role ,straznikéw tadu spolecznego” majacych niwelowaé
niepozadane okolicznoéci zwigzane z nadchodzacg zmiang egzystencjalna.
Dzi$ to antropologiczne pojecie, stuzace opisowi pierwotnych spoleczenstw
plemiennych i ich mistycznych wtajemniczen, cz¢sto stosuje sie jako narzedzie
analityczne w innych dziedzinach naukowych. Zwraca si¢ uwage, ze rytualy
moga mie¢ charakter $wiecki i jednostkowy, nie muszg si¢ wigzac ze spotecz-
nym statusem, a ich materig moze by¢ ,,zmiana dokonujaca sie w czlowieku”
(Jaskulska, 2016, s. 46). Kategoria rite de passage znajduje zastosowanie w ana-
lizach wspoélczesnych inicjacji dojrzatosciowych m.in. na gruncie psychologii,
pedagogiki, literaturoznawstwa i kulturoznawstwa. Szczegdlnie chetnie bada
sie za jej pomocg basn. W znanym modelu bajki magicznej (Propp, 1928/2011)
mamy do czynienia z powtarzajaca si¢ strukturg i schematycznym protago-
nisty, ktoéry poddawany jest licznym i trudnym prébom (taka postacig jest
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cho¢by Kopciuszek). W ich wyniku nastepuje dojrzewanie do nowej roli, za-
konczone zmiang statusu spolecznego. Uwaza si¢ ponadto, ze w dobie zaniku
obrzedowosci to opowies¢ moze przejac funkcje obrzeddw inicjacyjnych (Lesz-
czynski, 2006a) poprzez ,,budowanie zasobéw osobistych” odbiorcy (Molicka,
2006, s. 117), a basn uznaje si¢ za ,wspolczesng przestrzen dojrzatosciowych
doswiadczen rytualnych” (Jaskulska, 2016, s. 45).

Uwazam, ze kategorie Gennepowskich rytualéw przejscia z powodzeniem
mozna zastosowaé takze w literaturoznawczej analizie wspolczesnej drama-
turgii dla dzieci i mlodziezy, zwtaszcza dramatu inicjacyjnego, rozumianego
dwojako w niniejszym artykule (w analogii do definicji powiesci inicjacyjnej)
— jako dzielo, ktérego gléwng problematyky jest kwestia poznania, zdobycia
wiedzy o sobie lub $wiecie poprzez hermetyczny proces wtajemniczenia (Illg,
1983), badz tez jako utwdr o przekraczaniu granicy, umieraniu dla dziecinstwa
(Baluch, 1998). Podobnie jak w przypadku basni, analizujac rytualne przej-
$cia w dramacie, trzeba mie¢ na uwadze wewnatrztekstowa sytuacje¢ bohate-
ra literackiego oraz zewnatrztekstowy inicjacyjny charakter, jaki moze miec¢
dany utwor dla odbiorcy (Leszczynski, 2006a). W przypadku dramatu jest to
zagadnienie o tyle specyficzne, ze niezwykle rzadko podlega on samodzielnej
lekturze', poznawany jest natomiast za posrednictwem teatralnego spektaklu,
ktéry ma silnie liminalny (Turner, 1969/2010) charakter, co tym bardziej czy-
ni¢ moze z dramatu przestrzen rytualnych do§wiadczen.

Dramat dla dzieci i mlodziezy, tak jak wspotczesna proza dla niedorostych
czytelnikéw, odchodzi od nostalgicznej wizji szczesliwego dziecka w idyllicz-
nym ogrodzie dziecinstwa oraz rezygnuje z misji dydaktyczno-wychowaw-
czej. Jednoczes$nie coraz czgsciej widzi w dzieciecym odbiorcy pelnoprawnego
mieszkanca $wiata, uczestnika Zycia, a tym samym czyni go partnerem w roz-
mowie (Bucholc, 2013). Oferuje mu zaréwno pelnie artystycznych $rodkéw
wyrazu, jak i problematyke powazng (przez dluzszy czas zarezerwowang dla
0sob dorostych), demaskujaca tabu, kontrowersyjna, zwigzana ze $miercia,
przemocy, depresja, wojng oraz rozkladem rodziny. Marta Karasinska (2007)
pisze o ,nowym brutalizmie” jako ogdlnej tendencji wspolczesnej dramatur-
gii dla dzieci i mlodziezy. Na tym tle zaobserwowaé mozna takze szczegdl-
nie rozwiniety nurt inicjacyjny — bohaterowie dramatu w odartej ze ztudzen,
brutalnej rzeczywisto$ci muszg upora¢ sie z wlasnym dorastaniem, dookresli¢
tozsamos$¢ i odnalez¢ swoje miejsce w $wiecie. Nierzadko sg przy tym pozba-
wieni jakiegokolwiek przewodnictwa, wchodza w dorostos¢ sami, na wtasng

' Wskazuje na to np. szczegdtowy raport Biblioteki Narodowej o stanie czytelnictwa w Polsce

w 2017 roku (Korys, Michalak, Zasacka, Chymkowski, 2018).
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reke muszg stawiac czota chaosowi i rozpadowi warto$ci. Samodzielnie odkry-
wajg prawde o §wiecie, pokonujg strach przed nieznanym i przechodzg proby,
ktérym poddaje ich los.

Na strazy fadu nie stoi rytual, jego miejsce zajmuje przezycie sytuacji gra-
nicznej. Jest to, wedlug Karla Jaspersa (1938/1978), taki splot okolicznosci ze-
wnetrznych, ktérych jednostka, uswiadomiwszy je sobie, nie moze kreowac ani
zmienia¢, gdyz stawiaja jej one radykalny opoér. W konsekwencji prowadzi to
do silnego przezycia egzystencjalnego, mogacego mie¢ wplyw na postrzeganie
rzeczywistosci. Wyrdznione przez tego autora przyklady sytuacji granicznych
to: $wiadomos¢ bycia stale w jakiej$ sytuacji, cierpienie i $mier¢ (niezalezne
od czlowieka) oraz walka i przyjecie winy (majace zwigzek z jego dzialaniem).
Wykaze pozniej, ze sytuacja graniczna w swojej strukturze wpisuje si¢ w natu-
re obrzedu przejécia i go zastepuje, tworzac swoiste ,,dzikie przejscie”, pozba-
wione rezonerdw, rytualéw i przygotowania. Role umownego obrzedu petni
tu rzeczywiste przezycie, a samo przej$cie wyraznie traci strukturalno-funk-
cjonalne znaczenie, przestaje by¢ gwarantem spotecznego porzadku i staje si¢
osobistym doswiadczeniem jednostki (Jaskulska, 2013).

Obraz inicjacji wylaniajacy sie z takiego modelu nie jest juz ani klasycznie
idylliczny, ani nawet romantyczny, ukazujacy mlodos¢ cierpigca, ale znamien-
nie tragiczny - naznaczony trauma lub kleska. Bohater dramatu, bedacy pod-
miotem inicjacji, nie osiaga nowego statusu spotecznego, nie zostaje wprowa-
dzony do nowej wspdlnoty, nie zostaje mu objawiona ,,nowa koncepcja §wiata”
(Eliade, 1959/1997, s. 8). Jako przyklad postuzy¢ moze sztuka W beczce chowa-
ny Roberta Jarosza (2006). Proba dojrzalosci, ktorej zostaje poddany bohater,
konczy sie powrotem do beczki (symbolizujacej zaréwno matczyng macice, jak
i okres niedojrzatosci, wychowania, uzaleznienia od innych, dziecigcych lekow
i bezsilnosci), skad wypuszczono go, gdy osiagnal metrykalng dorostos¢, ale
ostatecznie nie sprostal jej wyzwaniom (Gromadzka, 2016). W Stopklatce Mali-
ny Przeslugi (2011) nastoletni chlopak zostaje natomiast sparalizowany w wyni-
ku wykonania nierozwazanego skoku do wody. Sytuacja graniczna, w ktorej si¢
znajduje, otwiera proces inicjacyjny. Bohater zyskuje niedostepna mu wczesniej
wiedz¢ o naturze zycia, ale traci wszystkie dotychczasowe osiggniecia — stwo-
rzenie zwigzku, uzyskanie samodzielnosci, wypracowang perspektywe rozwo-
ju; ponownie wymaga opieki matki i noszenia pieluch. Bohaterowie obu tych
sztuk zostaja uwiezieni w koszmarze dziecinstwa opozycyjnego do ,,sentymen-
talnego i naiwnego raju zaprzepaszczonego’, ,w §wiecie upiornej basni, skad nie
ma ucieczki” (Leszczynski, 2006b, s. 20). Ich inicjacja jest tragiczna, przynosi
odwrotny od zamierzonego rezultat — bohater umiera dla jednego bytu, ale dru-
gi, dla ktdrego sie rodzi, nie tylko nie jest lepszy, ale z wielu wzgledéw gorszy.
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W wiekszosci przypadkéw postaci dramatu inicjacyjnego przekraczajg
jednak ,modalno$¢ dziecka” i doswiadczajg pelni cztowieczenstwa, ,innego
sposobu istnienia, niedost¢pnego dla tych, ktérzy nie stawili czota probom ini-
cjacyjnym, nie poznali $mierci” (Eliade, 1959/1997, s. 9), cho¢ wciaz obraz ich
dorastania daleki jest od arkadyjskiego. Wobec towarzyszacego inicjacji upad-
ku starego porzadku, rozkladu wszystkiego, co dotychczasowe i znane, bohater
(nowicjusz) odczuwa niepewnosc¢ i lek. Jesli zas do zdefiniowania pojecia grozy
postuzymy si¢ koncepcja Stephana Kinga (1995; za: Has-Tokarz, 2011, s. 49),
wedlug ktdrej ta wlasciwos¢ ,,powstaje w wyniku uczucia powszechnej dezin-
tegracji, wrazenia, Ze rzeczy wokot zaczynaja sie rozpadac”, to horror stanie si¢
elementem naturalnie wpisanym w caly proces przejscia, sytuujac 6w proces
w obszarze koszmaru.

Wryrazistym przykladem tekstu dramatycznego uwypuklajacego przeraza-
jace aspekty dojrzewania i ukazujacego groze przezywania inicjacji w dorostos¢
jest Pacamambo, dzielo kanadyjskiego pisarza Wajdiego Mouawada (2000/2011),
ktdre stanowi przedmiot analizy w niniejszym artykule. Pragne podkredli¢, ze
trudno byloby udowodni¢, ze pod wzgledem gatunkowym ta sztuka jest hor-
rorem, jesli w pewnym uproszczeniu przyjelibysmy, ze ,horror ma przede
wszystkim przeraza¢” (Has-Tokarz, 2011, s. 52). Horror jako odmiana gatun-
kowa stosunkowo rzadko pojawia si¢ w twdrczosci dramatycznej w ogole, a juz
w szczegolnosci w dramaturgii przeznaczonej dla dzieci i mlodziezy (co zreszty
zastuguje na osobne studium). Bez watpienia jednak Pacamambo poprzez wyko-
rzystanie wybranych elementéw poetyki grozy wyraznie wpisuje si¢ w nurt ,lite-
ratury strachu” (Papuzinska, 1996, s. 84). Nabiera to szczegolnego znaczenia, jesli
wezmie si¢ pod uwage fakt, ze dzielo jest jednoczesnie dramatem inicjacyjnym.

Julia, pierwszoplanowa bohaterka utworu, odkrywa tajemnice istnienia
poprzez do$wiadczenie i poznanie $mierci w czasie samotnego dziewigtnasto-
dniowego czuwania przy rozkladajacym sie ciele zmarlej babci. Dziewczynka
przechodzi przez proces inicjacji w sposob nietypowy dla plemiennych no-
wicjuszy, ktérych ponowne narodziny odbywaly sie w ustalonych spolecznie
ramach symbolicznych zachowan, ale znamienny dla wspofczesnych bohate-
réw dramatycznych - nieoczekiwany, przypadkowy, bez przygotowania i bez
przyzwolenia spolecznosci, tj. poprzez przezycie wspomnianej wczesniej sy-
tuacji granicznej. Jesli przyjrzymy sie strukturze obrzedu przejscia propono-
wanej przez van Gennepa (1909/2006), a poglebionej przez Victora Turnera
(1969/2010; zob. takze Jaskulska, 2013), i aspektom zwigzanym z do$wiad-
czaniem siebie w sytuacji granicznej w ujeciu Jaspersa (1938/1978; zob. takze
Rozmarynowska, 2012) oraz wezmiemy pod uwage wybrane differentias spe-
cificas poetyki horroru (Has-Tokarz, 2011), dostrzezemy pomiedzy nimi wiele
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punktéw wspolnych, czynigcych ze spania ,,u stop trupa babci, ktory byt w sta-
nie powaznego rozkladu” (Mouawad, 2000/2011, s. 10), koszmarny rytuat doj-
rzalosciowy bohaterki Pacamambo.

Julia wraz ze swoim psem, Grubasem, spedza noc w domu babci i staje sie
$wiadkiem jej niespodziewanej smierci. Cho¢ przebieg wydarzen poznajemy po-
przez retrospektywna rozmowe dziewczynki z psychiatra, wigkszo$¢ z nich zo-
staje ukazana odbiorcy w sposob bezposredni. W scenie przedstawiajacej umie-
ranie kobiety autor postuguje si¢ ,tresciami i rekwizytornia, ktére wzbudzaja
silne emocje, w tym przerazenie” (Has-Tokarz, 2011, s. 51). Rozpoczyna si¢ ona
od didaskaliow, wywolujacych wrazenia wizualne?, wykorzystane zostaja tez ar-
chetypiczne motywy ciemnosci i nocy. Czytamy: ,,Noc. Ciemno$¢. Mozna ujrzeé
starg kobiete $pigca w 16zku. Ksiezyc wchodzi przez okno i o$wietla pokdj” (Mo-
uawad, 2000/2011, s. 11). W tym $wietle dostrzec mozna réwniez $pigcego psa
i drzemiaca w fotelu dziewczynke. Mouawad opisuje takze towarzyszace temu
obrazowi wrazenie akustyczne - jest to tykanie zegara, ktore zostaje przerwane
wtargnieciem Ksiezyca do pokoju: ,,Zegar »tika, ale nie »taka«. Zatrzymat si¢”
(s. 11). To zatrzymanie jest znamienne dla wszelkich inicjacji - nastaje czas przej-
sciowy. W przytoczonym fragmencie stary, naturalny porzadek zostaje zaburzo-
ny przez pojawienie si¢ fantastycznej postaci uosobionego Ksiezyca, ktdrg — jak
sugeruje warczenie psa — mozna identyfikowac jako antagoniste. Nowy fad jesz-
cze si¢ nie ukonstytuowal. Szok poznawczy zwigzany z wtargnieciem do $wiata,
ktéry wezesniej rzadzil si¢ ustalonymi prawami, zjawiska spoza tej rzeczywisto-
$ci (potwora), a takze poetyka ciemnosci i nocy, to takze elementy charaktery-
styczne dla literatury grozy (Knap, 2008).

Warto zwrdci¢ uwage rdwniez na przestrzen, w ktorej rozgrywa sie akcja
— nie jest to teren mistyczny, specjalnie przeznaczony dla obrzedéw, ale zwy-
kty dom, pokdj pefen ,,mebli babci” (Mouawad, 2000/2011, s. 11). Has-Tokarz
(2011) analizujac kategorie przestrzeni grozy, sporo miejsca poswieca domowi
jako miejscu, ktére w horrorze traci swe pozytywne konotacje: ,,Groza, od kto-
rej dom w zalozeniu powinien chroni¢, ma swe zrédlo wlasnie w nim” (s. 197).
Tak jest i w omawianym przypadku: meble w pokoju ,,zaczynaja si¢ ruszac,
wznosza sie, zaczynaja lata¢”, a okno samoistnie otwiera si¢, umozliwiajac Ksie-
zycowi uprowadzenie staruszki (Mouawad, 2000/2011, s. 13). Wsrod ciemnosci

Analizuje dramat wylacznie z perspektywy literackiej teorii dramatu, méwigc zatem o jego
warstwie wizualnej, bede odnosi¢ si¢ jedynie do wewnatrztekstowego ksztattu spektaklu,
to jest do wizji scenicznej opisanej przez autora w didaskaliach. Poszczegolne realizacje,
sposob adaptacji i interpretacje rezyserskie wymagaja innego instrumentarium badawcze-
go i nalezg do osobnej dziedziny.
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rozproszonej tylko bladym ksiezycowym $wiatlem, wsréd unoszacych si¢ w po-
wietrzu sprzetéw, w domu niedajagcym schronienia, rodzi si¢ groza. ,,Boje sie”
- méwi Maria-Maria, kobieta, po ktéra przyszedl Ksiezyc, a Grubas zaczyna
skomle¢, ,,probuje ukry¢ sie pod fotelem, ale fotel unosi si¢” (s. 12). Intruz zada
od Marii-Marii wydania ostatniego tchnienia. Julia wciaz $pi, jeszcze aktyw-
nie nie uczestniczy w akcji, nie jest Swiadoma tego, co si¢ dzieje. Sa to zatem
zabiegi lekotworcze skierowane w strong odbiorcéw. To oni, bedac naocznymi
swiadkami wydarzen, majg odczuwac przerazenie, gdyz jak méwi antagonista:
»Wszyscy sie boja, gdy znajduja si¢ twarzg w twarz z Ksiezycem” (s. 12).

Tuz przed $miercig starsza kobieta wyrywa dziewczynke ze snu. Ma to
wymiar symboliczny: wszystko, co wydarzy sie pdzniej, bedzie nosi¢ znamio-
na przebudzenia duchowego. Maria-Maria, tak jak przedstawiciele starszyzny
w inicjacjach plemiennych, wzywa bedace pod jej opieka dziecko do inicjacji,
mowiac: ,,Musisz by¢ teraz duza, Julio” (s. 15). Inicjacja dziewczynki rozpoczy-
na si¢ zatem, jak kazda inicjacja dojrzalosciowa, ,aktem przerwania” (Eliade,
1959/1997, s. 18). Zwiazane z fazg preliminalng wylaczenie, czyli pozbawienie
statusu, odlgczenie nowicjusza od dotychczasowej grupy, w czasie obrzedu ini-
cjacji odbywa sie zazwyczaj symbolicznie poprzez czasowe fizyczne oddziele-
nie od matki lub jaki$ rodzaj oznaczenia - rytualne okaleczenie, obcigcie wlo-
s6w czy zalozenie specjalnego ubioru. W przypadku doswiadczenia sytuacji
granicznej réwniez mamy do czynienia z wylaczeniem, jednak traci ono wy-
miar symboliczny i staje si¢ autentycznym doswiadczeniem jednostki. Tak tez
jest w przypadku Julii. Dziewczynka spedza z umarla babcig calg noc, a kiedy
wstaje dzien i stoice rzuca §wiatlo na martwe oblicze kobiety, mtoda bohaterka
decyduje sie zawlec ciato do piwnicy i dalej czuwa¢ przy nim w ciemnosciach.
Zanim zostaje odnaleziona, mija dziewietnascie dni, podczas ktorych nie kon-
taktuje sie ze $wiatem i wlasciwie nie opuszcza swojego stanowiska. Oczekuje
wtedy na spotkanie $mierci. Jak nowicjusz jest zatem izolowana, wylaczona,
odseparowana od rodzicéw i innych ludzi. Ponadto sama siebie swoiscie ozna-
cza: ,Od kiedy babcia umarfa - méwi - zdecydowatam, ze nie mam juz tego
samego koloru skéry” (Mouawad, 2000/2011, s. 23). W innym miejscu doda-
je: »A pod bielg mojej bialej skory ujrzatam czarng skore gniewu. Moja sko-
ra stala si¢ nagle czarna jak otchtan” (s. 27)°. Zaréwno inicjacja, jak i sytuacja

Charakter tego oznaczenia jest takze antyrasistowskim manifestem Julii, symbolizuje jej
niezgode na zlo, w definicji ktorego miesci si¢ zaréwno $mier¢, jak i nieludzkie traktowanie
czlowieka, np. ze wzgledu na jego pochodzenie. Autor w postowiu sztuki deklaruje, ze bunt
i zto$¢ Julii byty inspirowane wojng w Libanie (Mouawad, 2000/2011, s. 50). Wydaje mi sie
to jednak watkiem pobocznym i wymagajacym osobnej analizy.
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graniczna wigzg sie z dezintegracja tego, co znane. Inicjacja to rozpad porzadku
$wiata i rzadzacych nim regul, przejscie spod opieki matki pod kuratele ojca,
wygasniecie wczesniejszych praw czy obowigzkéw. Doswiadczenie graniczne
za$ moze stac si¢ przyczyng zwatpienia w istnienie dobra i podwazac poczucie
wlasnej sprawczosci. Z jednej strony wiec rzeczywisto$¢ Julii zmienia sig, gdyz
babcia, dotad stale obecna, odchodzi na zawsze, z drugiej — rzeczy do tej pory
istotne tracg na wartosci. Zabawa okazuje si¢ niemozliwa. Zostaje zaburzone
bezpieczenstwo istnienia, pojawia si¢ poczucie bezradnosci. Julia méwi do psa:
»A jutro bedzie bez znaczenia, bo jutro mozesz umrze¢ [...]. A jesli to ja umre,
jesli jutro umre, jesli jutro ksiezyc wejdzie przez okno i mi powie: do gory, Julio,
wstan. Twoja kolej by przejs¢ przez okno - co by zrobil, co? Mozesz mi powie-
dzie¢? Nic by$ nie zrobil” (Mouawad, 2000/2011, s. 19).

Rozpada si¢ wigc caly dotychczasowy $wiat Julii, co znajduje symbolicz-
ne odzwierciedlenie we wzmagajacym atmosfere grozy wizerunku rozkladu
martwego ciala, w opisach przykrych doznan olfaktorycznych towarzyszacych
gniciu, we fragmentach dotyczacych wrecz zobrazowanych obrzydliwosci. Sa
to znow elementy zaczerpniete z rekwizytorni horroru, ktéry ,,admiruje ponad
wszystko ikonografie $mierci, choroby, dematerializacji, biologicznego roz-
kladu, zarazy itp.” (Has-Tokarz, 2011, s. 223). Julia uwspdlnia z odbiorca swo-
je doswiadczenia poprzez dokladny opis wygladu martwego ciala. Nazywa je
bez ogrédek trupem, okresla jego pozycje, sugerujaca, ze w istocie Maria-Maria
wecale nie silowala si¢ z Ksiezycem ani nie przechodzila przez okno. Metafory-
ke umierania zastgpuje bezwzgledny naturalizm $mierci. ,,Spdjrz” - moéwi Julia
do psa. ,,Spdjrz na Marie-Marie. Juz si¢ nie rusza. Nie oddycha. Juz nie méwi.
Zobacz, z czym zostajemy. Zobacz, co dostaliémy: trupa na plecach” (Mouawad,
2000/2011, s. 20). Dziewczynka podkresla przedmiotowos¢ zmarlej osoby:
»Duza rzecz, jak duzy kostium [...]. Maria-Maria odeszla z duszg pod pacha.
Naga, naprawde naga, bo nie zabrata kostiumu. Jej jedyny i prawdziwy kostium
zostawila nam” (s. 20). Julia musi si¢ uporac z jego obecnoscia zupelnie niemeta-
forycznie: ,,A potem zacze¢lam ciagna¢ Marig-Mari¢ na kocu az na klatke scho-
dowa i zjechalam windg, bo schodami nie dalabym rady, byla za cigzka” (s. 33).

W tekst sztuki wpisane jest zalozenie o rzeczywistym, fizycznym istnie-
niu martwego ciala — istnieniu dostgpnym percepcji odbiorcy nie tylko poprzez
poznanie opisu. Swiadczg o tym i stowa dziewczynki, i didaskalia, niepozosta-
wiajace watpliwosci co do dostownej obecnosci szczatkdw w wizualnej warstwie
utworu. Mouawad (2000/2011) pisze wprost: ,Jej trup lezy na 16zku” (s. 28).
Owo cialo staje si¢ takze przedmiotem zabiegéw wykonywanych przez Julie,
takich jak robienie makijazu czy zamykanie oczu. W sztuce nie brak tez odnie-
sient do biologicznych proceséw rozkladu - bohaterka wyznaje psychiatrze, ze
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»Maria-Maria z dnia na dzien zaczynata cuchna¢ coraz bardziej” (s. 35); dowia-
dujemy sie, ze ,,stawala si¢ coraz brzydsza i brzydsza” (s. 39). Eksponowanie fe-
toru gnijacego ciala, narastajgcego wraz z przebiegiem akcji do stanu, w ktorym
»byl tylko smréd, a potem jeszcze ciemno$¢” (s. 39), ma wywota¢ w odbiorcy
poczucie niesmaku, wstretu, obrzydzenia, a wiec wszystkiego, co sklada si¢ na
groze rozkladu i wywoluje lek przed $miercia: ,,Zgroza, jaka $mier¢ w nas budzi,
jest najsilniejszg ludzka reakcja nie tylko dlatego, ze $mier¢ czlowieka unice-
stwia, ale tez dlatego, Ze wiaze si¢ ze zgnilizng, z wydaniem martwego ciala na
pastwe fermentacji” (Bataille, 1999; za: Has-Tokarz, 2011, s. 224).
Konsekwencja odejscia od tego, co znane, jest znalezienie si¢ poza norma.
Turner (1982/2005) zaznacza, ze w fazie liminalnej jednostki znajduja sie ,,poza
normatywng strukturg spoleczng” (s. 11), podobnie ,w sytuacjach granicznych
normy znane z codziennego do$wiadczenia przestajg stuzy¢ czlowiekowi za
regulatory postepowania” (Rozmarynowska, 2012, s. 168). Nalezy zatem wy-
pracowa¢ nowe zasady i rozwiazania. Julia podejmuje wigc dzialanie, bedace
zupelnie poza normg spotecznych zachowan, a nawet poza potocznie rozumia-
ng normalnoscig. Ukryta z martwa babcig w piwnicy, maluje jej twarz i perfu-
mami stara sie sttumi¢ zapach rozktadu. W ten sposdb chce nabra¢ $mier¢, ze
zycie jeszcze nie odeszlo, i zmusi¢ ja do ponownych odwiedzin, a nastgpnie do
wytlumaczenia si¢ ze swoich czyndéw. W rozmowie z psychiatrg, podczas kté-
rej poznajemy Julie i — retrospektywnie — wydarzenia z czasu jej niezwyklego
czuwania przy zmarlej, lekarz méwi wprost: ,,Zgadzasz sig, ze to, co zrobitas,
nie jest normalne? Ze takich rzeczy sie nie robi?”, a na pytanie dziewczynki,
dlaczego tak si¢ nie robi, odpowiada: ,,Bo umarli, to umarli, a zyjacy, to Zyjacy.
Ten, kto zyje z umartym, nie jest normalny” (Mouawad, 2000/2011, s. 38). Poza
norma jest takze przestrzen, w ktorej przebywa bohaterka. Sg to podkreslajace
atmosfere niepokoju ciemne i klaustrofobiczne podziemia budynku.
Osamotnienie jednostki to kolejna wspolna cecha inicjacji, granicznego
przezycia i horroru. Rozmarynowska (2012) pisze, ze w sytuacji granicznej
~cztowiek jest sam, poniewaz nikt nie moze go zastapi¢ w jego decyzji. Odpo-
wiedzialno$¢ cigzy jedynie na nim i z nikim nie moze jej dzieli¢” (s. 175). Po-
dobnie osamotnieni sg czlonkowie communitas, Turner (1982/2005) podkresla,
ze cho¢ pozornie sg razem, tgczy ich jedynie to, ze wszyscy biorg udzial w ry-
tuale - jednak dorostos¢ kazdy z nich musi osiaggna¢ sam. Julia takze, mimo
obecnosci psa, ktdrego szczekania ,,i tak nie rozumie” (Mouawad, 2000/2011,
s. 19), musi sama dokona¢ wewnetrznej przemiany. Jest to rzecz, ktorej sie
nie da uwspolni¢: ,Nikt nie umie sobie wyobrazi¢, co sie stalo w moim sercu,
w mojej glowie. Przede wszystkim w mojej gtowie. Nikt nic nie wie” - zaznacza
dziewczynka na samym poczatku sztuki (s. 7). Samotnos¢ to réwniez element
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wywolujacy strach, w horrorze bohater samotnie mierzy si¢ z niebezpieczen-
stwem, a jego lek wzmozony jest tym, Ze nie ma go kto ukoi¢.

Typowe dla inicjacji jest poddawanie nowicjuszy rozmaitym prébom,
ktérym musza sprostaé, aby udowodni¢ gotowos$¢ na zmiang, bycie godnym
poznania tego, co tajemne. Julia pragnie dowies¢, ze jest mocniejsza od $mier-
ci oraz ma do$¢ sily, aby stawic jej czota i pokonac¢ strach. Podczas rozmowy
z psychiatrg dziewczynka wspomina pierwszy poranek po wizycie Ksigzyca:
»No i przez okno wpadlo $wiatlo [...]. I nagle wszedzie byto stonce. A jesz-
cze wiecej go bylo na twarzy Marii-Marii. Rozjasnito ja bezlitosnie. Do zieleni,
do chlodu i samotnosci. Miala tylko storice na twarzy. To byta Smier¢, ktéra
chciala mnie przestraszy¢” (Mouawad, 2000/2011, s. 33). Wszystkie dziatania
Julii - ukrycie si¢ w piwnicy, malowanie coraz bledszej twarzy i perfumowa-
nie ciala kobiety, kiedy won rozkladu staje si¢ trudna do zniesienia - sg préba
odparcia strachu. ,,Ona mygli, ze nas tym przestraszy” - mowi bohaterka do
psa, ale za chwile stwierdza: ,,Smier¢ nas nie dosiegnie [...]. Jestesmy silniejsi
od niej” (s. 35). ,Gdybym mogta, powiedzialabym, jej, ze jest bardzo odwazna”
(s. 42) - komentuje styszana tylko przez widza, zauwazana tylko przez odbiorce
martwa Maria-Maria. Ostateczna proba odwagi przychodzi jednak wtedy, gdy
Julia decyduje si¢ zrobi¢ jedyng rzecz, ktorej naprawde sie bata - zamkna¢ do-
tad otwarte oczy babci i tym samym na zawsze si¢ z nig pozegna¢. Tuz po tym
Smier¢ we wlasnej osobie przychodzi objawi¢ dziewczynce wiedze tajemna,
prawde, ktora Eliade (1959/1997) nazywa ,,koncepcja §wiata”. Proba konczy sie
zwycigstwem Julii, ktora udowadnia, ze jest godna dostgpienia tajemnicy ist-
nienia. W czasie rozmowy ze Smiercig zostaje ustalony nowy porzadek: ,Jesli
zgadzasz si¢ na narodziny, to zgadzasz si¢ i na $mier¢. Takie sg reguly tej gry”
(Mouawad, 2000/2011, s. 47).

W sytuacjach granicznych prébie zostaja poddane wyznawane wartosci,
sposrod ktorych ocalejg tylko niektore; czesto tego testu nie przechodza poglady
i przekonania ,,uznawane dotad za oczywiste” (Rozmarynowska, 2011, s. 168).
W przypadku Julii wéréd nich znalazlo si¢ zaufanie do struktur spofecznych. Za-
pytana, dlaczego w momencie $mierci babci nie zadzwonita na policje, tylko cze-
kata na niemozliwe spotkanie ze $miercia, odpowiada: ,[...] jesli pan nie wierzy
w spotkanie §mierci, to ja tym bardziej nie wierze w pomoc policjanta w takim
momencie” (Mouawad, 2000/2011, s. 26). Bedac w stanie zawieszenia, kryzysu
egzystencji, pomiedzy dwoma biegunami, jakimi sg zycie i $mier¢, Julia wiedzia-
fa, ze nie moze oczekiwa¢ pomocy ani zrozumienia ze strony spotecznosci, ktorej
czedcig juz nie byla. Wartoscia, ktora zwyciesko przechodzi tu przez probe, oka-
zuje si¢ natomiast samo zycie. W dramacie uosabia je pies, Grubas, ktory tkwi
w piwnicy razem z dziewczynka. Bohaterka moéwi: ,Mysle, ze bez mojego psa
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i ja bym umarla. Ale on byl ze mna [...], byt Zywy. Zasypialam z gtowq na nim,
zeby slyszec bicie jego serca. Méwitam do siebie »zycie«” (s. 40). To wlasnie uzna-
nie Zycia za warto$¢ nadrzedna, sprawdzong w prébie, pozwolito Julii bez buntu
przyja¢ regule zaproponowang przez Smier¢.

Porzadek egzystencjalny zmienia si¢ zaréwno w wyniku przezycia przez
jednostke sytuacji granicznej, jak i przejscia rytuatu adolescencyjnego. W ostat-
niej fazie inicjacji nastepuje wlaczenie do nowej grupy i zmiana statusu spo-
tecznego. Julia takze wraca do spoleczenstwa, jednak nie w chwili odnalezienia
jej przez stuzby, ale kiedy po okresie milczenia decyduje si¢ otworzy¢ przed
psychiatrg i podzieli¢ doswiadczeniem wykraczajacym poza empiri¢ dziecka
— wiedzag, ktorej psychiatra nie $§mie zakwestionowa¢. W przypadku przezycia
granicznego zmiana egzystencjalna nie musi mie¢ wymiaru spolecznego, ale
dotyczy indywidualnych przezy¢ jednostki, nowy staje si¢ nie status, a samo-
poznanie: ,Wiedza o tym, jaki czlowiek jest, dotad niedostepna, czesto dopie-
ro wtedy si¢ odstania” (Rozmarynowska, 2011, s. 176). ,Dzisiaj wiem - mowi
psychiatrze Julia - ze jest ziemia, ktora nazywa si¢ Pacamambo” (Mouawad,
2000/2011, s. 48). Tytulowa fantastyczna kraina, w ktorej nie ma zla, staje sie
metaforg wiedzy zyciowej, dojrzaltosci i pelni czlowieczenstwa, bedacych teraz
udziatem Julii, a niedostepnych dla wszystkich, ktérzy nie poznali §mierci.

Pacamambo to sztuka taczaca elementy dramatu inicjacyjnego oraz hor-
roru. Autor, operujac ,czynnikami lekotworczymi” (Has-Tokarz, 2011, s. 49),
tworzy atmosfere grozy, ktora stuzy¢ moze poglebieniu refleksji egzystencjal-
nych, a tym samym mie¢ walory terapeutyczne (Urbanczyk, 2014). Odbiorca
nie tylko przyswaja nowe schematy poznawcze poprzez towarzyszenie gléwnej
bohaterce na drodze inicjacyjnej w charakterze swiadka, lecz takze wskutek
przezycia strachu (wywolanego takimi zabiegami lekotworczymi jak ukazanie
martwego ciala czy uosobionej $mierci) oswoi¢ moze wlasny lek przed $mier-
cig, bowiem ,,nadanie abstrakcyjnemu lekowi konkretnych ksztaltéw jest spro-
wadzeniem go do kategorii strachu i umozliwia w interpretacji psychologicznej
przezwyciezenie go” (Gemra, 2001, s. 189). Odwotlanie si¢ do archetypicznych,
pierwotnych lekéw, do prawidet rzadzacych ludzka psychika oraz poruszanie
trudnych probleméw i zastosowanie motywdéw wanitatywnych sytuuje tekst
Mouawada w trzeciej*, proponowanej przez Joanne Papuzinska (1996), kate-

Papuzinska (1996) dokonuje typologii utwordw grozy dla dzieci: do pierwszej grupy zalicza
te dzieta, w ktorych strach zostaje skompromitowany, osmieszony; do drugiej, te, ktérych
celem jest doswiadczenie strachu i jest on gléwng emocja przezywana przez bohatera utwo-
ru i czytelnika; trzecig grupe stanowig teksty ,,trudnych tematéw”, oswajajace lub analizu-
jace archetypiczne leki, np. lek przed $miercig (s. 84).
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gorii ,literatury strachu” dla dzieci, a wigc na antypodach wcigz popularne-
go trendu w literaturze dzieci¢cej — zabawy ze strachem i jego kompromitacji.
Przede wszystkim jednak ten tekst jest symbolicznym i sugestywnym obrazem
grozy dojrzewania poprzez przezywanie do§wiadczen, ktore przynosza wiedze
egzystencjalng, gdy tragizmu inicjacji nie fagodza tradycyjnie pojete rytuaty
i przygotowania.
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