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Abstrakt:

Smieré, smutek, wyobcowanie, zagubienie - to tematy, ktére rzadko kojarzone sa
z serialami animowanymi dla dzieci. Istnieja jednak wieloodcinkowe programy te-
lewizyjne, ktére — podobnie jak ksigzki, gry wideo i filmy — poruszaja wspomniane
kwestie, a s3 przeznaczone dla mlodych odbiorcéw. W ten sposéb nie tylko prze-
tamujg kulturowe tabu, lecz takze oferuja estetyke i wrazliwos¢, ktére uzupelniajg
obraz gléwnonurtowych produkcji dla dzieci jako beztroskich i wesotych. Cieka-
wym przykiadem animacji, ktéra w nietypowy sposéb radzi sobie z opowiadaniem
m.in. o strachu czy $mierci, ukazujac je na tle przygody i wedrowki, jest serial Po
drugiej stronie muru Patricka McHale’a (2014). Autorzy artykulu skupiaja si¢ na
tym, jak dzielo wchodzi w rezonans nie tylko ze wspomnianymi wyzej motywami,
lecz takze z historig oraz kulturg popularng. Analiza prowadzi to wniosku, ze Po
drugiej stronie muru to serial intertekstualny, otwarty na interpretacje zaré6wno
mlodszych, jak i starszych odbiorcéw, a takze umozliwiajacy przezycie tanatyczne-
go katharsis — oczyszczenia z negatywnych uczué zwigzanych ze §miercig i strata.
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Into the Unknown: The Underworld and Thanatic Catharsis
in the Animated Series Over the Garden Wall
by Patrick McHale

Abstract:

Death, sadness, alienation, and confusion are themes that are rarely associated with
children’s animated series. Nevertheless, there are multi-episode TV programs that
- similarly to books, video games, and films - raise such issues even though they
are created for young viewers. In that way, they not only break the cultural taboo,
but also offer aesthetics and sensitivity that complement the image of mainstream
children’s programming as laid-back and cheerful. As an interesting example, one
might point to Patrick McHale’s Over the Garden Wall (2014), an animated series
that deals with such themes as fear or death in a unique way, showing them against
the background of adventure and wandering. In this article, the authors focus on
the ways in which the work resonates with the mentioned motifs, but also with his-
tory and popular culture. The analysis leads to a conclusion that Over the Garden
Wall is an intertextual series, open to interpretation for younger and older viewers
alike, as well as enabling the experience of a Thanatic catharsis - a cleansing from
the negative feelings associated with death and loss.

Key words:
animation, Cartoon Network, catharsis, children’s and young adult culture, popular
culture, Patrick McHale, Over the Garden Wall, TV series, death, thanatism

Wprowadzenie

mysleniu potocznym o filmach animowanych i telewizyjnych kreskéw-

kach wcigz obecny jest ich stereotypowy obraz jako tetnigcych zyciem,
niedojrzatych produkeji rozgrywajacych sie w barwnych sceneriach. Wiele
animacji, owszem, juz swoja estetyka moze budzi¢ w niektérych odbiorcach
wrazenie niepowagi — zwlaszcza gdy patrzy si¢ na nie w sposob powierzchow-
ny'. Przyczyng podobnych reakcji moga by¢ np. abstrakcyjnos¢ swiata Pory
na przygode! (Ward, 2010-2018), wizualna oraz tematyczna figlarnos¢ i nie-
typowo$¢ Niesamowitego swiata Gumballa (Bocquelet, 2011-2019) czy barwna
roéznorodnos¢ Stevena Universea (Sugar, 2013-2019). Wszystkie te popularne

Czes$¢ badan sugeruje, ze postrzeganie kreskowek moze by¢ silnie uzaleznione od statusu
socjoekonomicznego i poziomu wyksztalcenia rodzicéw (ivrendi, Ozdemir, 2010). Nizszy
poziom wyksztalcenia sprzyja¢ ma negatywnym postawom wobec produkcji animowa-
nych. Wydaje sie to powiazane z potocznym prze$wiadczeniem o nizszosci telewizji wzgle-
dem innych mediéw (Mittel, 2013, s. 56).
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produkcje pozornie sprawiaja wrazenie reprezentacji kultury niepowazne;j.
Jednocze$nie — tak na poziomie formy, jak tresci, czyli opowiadanej historii -
wpisuja si¢ w trend poszukiwan artystycznych i przekraczania obyczajowego
tabu we wspolczesnych serialach i filmach animowanych (Maka-Malatynska,
2016, 5. 144)

Czes¢ dorostych odbiorcéw widzi w animacjach to, co ,,niegrzeczne” i ,,nie-
stosowne”. W efekcie powstajg alarmistyczne raporty, np. Wolves in Sheep’s Cloth-
ing: A Content Analysis of Children’s Television [Wilki w owczej skorze. Analiza
tresciowa telewizji dziecigcej] (Fyfe, 2005), w ktdrych wytyka si¢ palcami tresci
budzgace niepokdj w bardziej konserwatywnych kregach spotecznych. Dotyczy to
m.in. niektérych rodzicéw - zachowanie pewnego percepcyjnego dystansu moze
sprawi¢ im trudno$¢, zwlaszcza w przypadku odnoszenia si¢ danej animacji do
tego, jak z dzieciecej perspektywy moga by¢ postrzegani dorosli opiekunowie czy
nauczyciele (np. jako grupy reprezentujace wartosci przeciwstawne do tych 1a-
czonych z miodoscia i dziecinstwem). Wydaje sie, ze uwidacznia si¢ tu konflikt
o postulowany ksztalt mediéw dzieciecych (w tym literatury i kinematografii
skierowanych m.in. do mlodych czytelnikéw i widzéw), jak réwniez rézne wy-
obrazenia na temat dziecinstwa oraz dynamiki relacji wladzy miedzy dorostymi
i dzie¢mi, co jest istotne takze dla antypedagogiki.

Mozna tez, oczywiscie, nawigza¢ w tym miejscu do mysli romantycznej
i wizji dziecka jako wyidealizowanego awatara czystosci (Pugh, 2011, s. 4). Takie
postrzeganie dziecinstwa oraz niedorostych jest czgsto sygnalizowane réwniez
w kontekscie badania literatury dzieciecej i mtodziezowej (Hunt, 2004/2008;
Spuffort, 2002). Nalezy jednak pamieta¢, ze dzieci nie s jedynie uosobieniami
dobra i niewinnosci (Nikolajeva, 2003, s. 146; Slany, 2016, s. 162-163), ale — jak
kazda jednostka ludzka — majg potencjal do operowania pelnym wachlarzem
zachowan oraz mogg odczuwacé potrzebe doznawania réznych uczu¢ i standéw,
takze ztosci, smutku czy niepewnosci (Sorin, 2003, s. 82). Te emocje wpisane sg
w nature czlowieka, a dziecko, bedac przede wszystkim wlasnie czlowiekiem,
ma prawo przezywac wlasne radosci, smutki, przygody i horrory (s. 85-86).

Zaglebiajac si¢ w $wiat wspodlczesnych animacji, mozemy w nich dostrzec
wiele istotnych odniesienn kulturowych lub komentarzy dotyczacych rzeczy-
wistosci (czy to w jej wymiarze spolecznym, czy politycznym, ideologicznym,
a nawet religijnym) - jak bowiem sadzi Tessa Moult-Milewska, animacja to
»sztuka jak kazda inna, ktéra takze widzi i opisuje swiat” (Czubaszek, 2019).
Wraz z innymi formami kultury wspdlczesnej tworzy $§wiat naszego doswiad-
czenia (Szkudlarek, Melosik, 1998/2010, s. 97), tym samym wchodzac w swo-
ista synergie z naszym rozumieniem codziennosci i otaczajacych zjawisk. Na
tle wymienionych wczesniej animacji wyrdzniajg si¢ mniej znane produkcje,
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ktoére — chociaz nierzadko tworzone sg przez te same studia i w ramach dzia-
talnosci tych samych korporacji, co najpopularniejsze tytuly — oferuja zupelnie
inng estetyke i atmosfere. Opowiadaja m.in. o kwestiach budzacych niepokoj
i groze, operujac postaciami ze snéw i koszmaréw. W ten sposéb staja sie dla
odbiorcow okazja do przezycia wyjatkowego doswiadczenia. Przyktadem takiej
animacji jest Po drugiej stronie muru® Patricka McHalea (2014), ktore jest w ni-
niejszym artykule przedmiotem analizy i interpretacji. Skupiamy sie przede
wszystkim na tym, jak ta produkcja rezonuje z motywami strachu i $mierci,
a takze z historig oraz kulturg popularng. Celem tekstu jest zatem ukazanie in-
tertekstualnego potencjatu tego programu telewizyjnego, zwlaszcza w aspekcie
wychowawczym.

Po drugiej stronie muru - formalny opis produkcji

Pomystodawca, producentem i gléwnym scenarzysta Po drugiej stronie muru
jest wspomniany juz Patrick McHale, znany réwniez z pracy jako dyrektor
kreatywny Pory na przygode! i zaangazowania w produkcje Niezwyktych przy-
padkéw Flapjacka (Van Orman, 2008-2010). Wykreowana dla znanej takze
w Polsce stacji telewizyjnej Cartoon Network animacja sklada si¢ z dziesieciu
odcinkoéw, a kazdy z nich trwa okolo jedenastu minut (Tyminska, 2016, s. 35).

Program powstal na podstawie innej miniprodukcji tego samego auto-
ra, trwajacej niecale dziesie¢ minut animacji Tome of the Unknown: Harvest
Melody [Ksigga Nieznandii. Melodia zniw] (Browngardt, Funaro, McHale,
2013). Pierwowzdr nie byt emitowany w naszym kraju, natomiast Po drugiej
stronie muru miato polskg premier¢e w Cartoon Network pod koniec marca
2015 roku. W Stanach Zjednoczonych program byt za§ wyswietlany na po-
czatku listopada 2014 roku - tym samym towarzyszyt obchodom Halloween,
przypadajacym na 31 pazdziernika. Atmosfera tego swieta udziela si¢ takze
samej produkgji.

Serial opowiada o dwdjce przyrodnich braci - starszym, Wircie, oraz
mlodszym, Gregu - ktdrzy znajduja si¢ posrodku wielkiego i gestego lasu (co
jednoczesnie nawigzuje do popularnego motywu basniowego) w fantastycz-
nej krainie, Nieznandii [the Unknown]. Nie wiadomo, skad si¢ tam wzieli i jak
mogg wréci¢ do domu. Juz na poczatku przygody, w odcinku pierwszym pt.
Stary miyn (Allegri, Gorman, Wolfhard, Cash, 2014), dotacza do nich biekitnik

2 Tytul oryginalny to Over the Garden Wall, w Polsce serial wyswietlano tez jako Za bramg
ogrodu.
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(ptak z rodziny drozdowatych) o imieniu Beatrice. Szukajac drogi powrotnej,
spotykajg rozne postacie, m.in. objasniajacego im realia tego swiata Drzewia-
rza, odgrywajacego funkcje humorystyczng Zabusia (pojawiajgcego sie w se-
rialu pod wieloma innymi imionami) oraz potwornego Bestiusza. Ostatni
z nich to czyhajace na braci monstrum, ktére podaza za nimi i obserwuje bo-
hateréw z ukrycia, chcac zamieni¢ ich w widmodrzew - opal z tej roéliny jest
wykorzystywany do podtrzymywania ognia latarni, gdzie przechowywana jest
dusza antagonisty, co chroni go przed zagtada. Sprytny Bestiusz wykorzystuje
do ochrony lampy Drzewiarza, ktéry chronigc $wiatto, sadzi, ze podtrzymuje
zycie corki, a w rzeczywistosci staje sie straznikiem mrocznego zywota swojego
oprawcy.

Wedrujac po Nieznandii, bracia nie tylko poznaja rézne istoty, lecz takze
odwiedzaja rozmaite miejsca i przezywaja liczne przygody. Maja nadzieje, ze
kazdy kolejny krok zaprowadzi ich blizej domu. Czy jest to jednak mozliwe?
Czy beda w stanie opusci¢ te kraing? Pytania te s3 o tyle istotne, Ze koncowe
odcinki serialu ujawniaja prawdziwy, tragiczny powod obecnosci Wirta i Gre-
ga w Nieznandii - uciekajac przed policja po halloweenowym spotkaniu ze
znajomymi na cmentarzu, bracia unikajg zderzenia z pociggiem, ale wpadaja
do zbiornika wodnego i tracg przytomnos$¢, by nastepnie obudzi¢ si¢ w nie-
zwyklej czasoprzestrzeni. Ta za$, biorac pod uwage okolicznosci, interpretowa-
na moze by¢ jako zaswiaty, a sami bohaterowie — jako znajdujacy sie na granicy
zycia i $mierci.

Po drugiej stronie muru - analiza kulturowa i interpretacja
fragmentéw produkgiji

Patrick McHale i pozostali tworcy Po drugiej stronie muru nie czerpia inspiracji
wylacznie z tradycyjnych basni i klasycznych animacji, ale siggaja takze do ele-
mentéw konstrukcyjnych oraz innych aspektow literatury gotyckiej, wykorzy-
stuja liczne odniesienia kulturowe, przenoszg postaci literackie i historyczne do
wlasnej opowiesci (Tyminska, 2016, s. 35-37). Proponuja tez zabawe na pozio-
mie graficznym, nawiazujac do historii kinematografii — np. juz w pierwszych
scenach serialu widza witajg plansze tytulowe, czotéwki przypominajace te
znane z kina niemego (Allegri, Gorman, Wolfhard, Cash, 2014). Jednoczesnie,
na poziomie estetyki, Po drugiej stronie muru umiej¢tnie operuje stopniowym
budowaniem napigcia i atmosfery grozy, jednymi z kluczowych elementéw de-
finiujacych horror (Has-Tokarz, 2011, s. 50).
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Aspekty wizualne

Warstwa wizualna analizowanego serialu odréznia go od wielu popularnych
wspoélczesnie animacji — wida¢ to zwlaszcza na przykladzie kolorystyki. Barwy
s3 najczesciej stonowane (z kilkoma wyjatkami, np. wigkszym ich nasyceniem
cechuje si¢ scena w pokoju Wirta na poczatku odcinka dziewiatego pt. Droga
w nieznane; Gorman, Nguyen, Sanchez, 2014), nierzadko wyplowiale i przy-
tlumione, a zastosowanie takiej palety w animacji ma znaczenie. Ciemne ko-
lory - dominujg czern, braz, ciemna zielen itp. — nadaja calosci wymiar grozy
i maja potencjal, by wprawi¢ widzéw w nastroj sprzyjajacy odbiorowi nie tylko
tresci, lecz takze estetyki tej produkcji. Juz sam poczatek historii wprowadza
w $wiat nocy, mrocznych zakamarkéw, glebokich cieni, z ktérymi kontrastuje
swiatlo charakterystycznej latarni, zwracajacej odbiorcza uwage, ale jednocze-
$nie podkreslajacej ciemnos¢ wokot bohateréw — wida¢ to na rysunku 1.

RYSUNEK 1. Wirt (po prawej) spotyka Drzewiarza (po lewej).
Kadr z odcinka Stary miyn.

Ciemnos$c¢ jest zreszta silnie obecna w calej omawianej animacji. Spowija
lesne $ciezki, drzewa i zwierzeta, tworzy zaréwno przestrzen istnienia boha-
teréw, jak i pole dzialania antagonisty. Mozna takze przypomnie¢, ze czern
to barwa, ktéra symbolicznie nawigzuje do $mierci, uwiadu czy strachu (Pe-
tru, 2010-2011, s. 1718). W tym przypadku jednak odnosi sie takze do sekre-
tow — jako spowitych mrokiem, ukrytych, a odseparowanych od tego, co jasne
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i jawne. Tak tajemnice, jak uobecniajace je czernie czg¢sto pojawiaja si¢ w histo-
rii Wirta i Grega. Kolor nie jest wtorny wzgledem fabuly, ale buduje rzeczywi-
sto$¢ przygody, zakotwiczajac ja w konkretnej atmosferze i symbolice.

Calosci dopelniaja inne barwy - zaréwno bardziej nasycone, jak i blade,
nienasycone — tworzgce tto dla niektérych obiektéw widocznych w kadrze:
krwista czerwien, chlodny biekit, czesto pojawiajace sie¢ brazy (w ich kolorze
s3 m.in. powykrecane drzewa czy przestrzen, z ktdrej plynnie wylania si¢
chata jednej z postaci — Adelajdy — w odcinku széstym pt. Zabia kotysanka;
Edward, Youn, Cash, 2014), zgnila zielen lesnej trawy. Uzupelniajg one kom-
pozycje barwna, nadajac jej ciekawych i istotnych akcentéw - ttumaczacych
ciemnos$¢ i jej konteksty na bardziej skomplikowane sktadnie wizualne, ktére
nie wybijaja jednak calodci z grozotwoérczego rytmu, a raczej dopetniajg ja
o dodatkowe konotacje i wydzwieki. W efekcie omawiana animacja zyskuje
mroczny charakter.

Chociaz wiele postaci wystepujacych w Po drugiej stronie muru ma uprosz-
czone sylwetki, pozbawione duzej ilosci detali, to opisane wyzej wykorzystanie
barw ,postarza” produkcje, wyrdzniajac ja na tle innych wspolczesnych seriali
animowanych - uwzgledniajac takze pozostale produkcje Cartoon Network.
W programie skorzystano tez ze wspomnianych juz stylizowanych plansz (jed-
ng z nich ukazuje rysunek 2), ktérych forma odwotuje si¢ do tablic tytulowych
dawnych filméw m.in. z epoki kina niemego (np. z Frankensteina na rysunku 3;

e

OVER THE

RDEN WAILL

RYSUNEK 2. Plansza tytulowa. Kadr z odcinka Stary miyn.

148 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 2(1) 2020, 142-168



W nieznane. Za$wiaty i tanatyczne katharsis w serialu animowanym Po drugiej stronie muru...

TRADE

Hiomas O.Edwo-n...

MARK

RRNKENSTEH\I

53

COPYRIGHT 1910

RYSUNEK 3. Plansza tytulowa. Kadr z filmu Frankenstein.

Dawley, Edison, 1910) oraz XVII- i XVIII-wiecznych tablic nagrobnych (jak ta
zaprezentowana na rysunku 4). Ten element estetyki grozy — a zarazem swoiste
dziefo sztuki w duchu sentencji memento mori, ,wyryte” w animacji jak na
dawnych kamieniach nagrobnych - zostaje wspomniany przez Marte Tymin-
ska (2016), ktora analizujac serial, dostrzega w nim takze nawigzania do innych
form artystycznych i pisze, Ze produkcja ,ma bardzo malarski charakter, przy
czym nie stroni tez od karykatury” (s. 36).

Takie wykorzystanie grafiki jest intencjonalnym zabiegiem artystycznym
wprowadzajacym odbiorcow w specyficzne uniwersum omawianej produkcji
oraz jego estetyke, jak rowniez stanowi jasne nawigzanie do $mierci i zaswia-
tow. Nie da si¢ zaprzeczy¢, Ze mozna rozpoznaé w warstwie wizualnej seria-
lu McHale’a te same zrddla inspiracji, ktore charakteryzuja tzw. burtoneske’
znang m.in. z filméw Sok z Zuka (Bender, Hashimoto, Wilson, Burton, 1988),
Jezdziec bez glowy (Rudin, Schroeder, Burton, 1999) i Gnijgca panna mtoda
(Abbate, Burton, Johnson, 2005). W ten sposéb serial, podobnie jak kino Tima
Burtona, balansuje na granicy komizmu i grozy, humoru i powagi, jawy i kosz-
maru - laczac rézne porzadki estetyczne oraz proponujac zabawe ksztaltem
i kompozycja obrazu.

> Styl charakterystyczny dla wiekszosci filméw Tima Burtona: mroczny, groteskowy, kary-

katuralny, zakladajacy zabawe kompozycja i ksztaltem.
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RYSUNEK 4. Dee E. Warenycia, zdjecie nagrobka Josiaha Leavitta
(zm. 19 grudnia 1717), Hingham Center Cemetery, Hingham,
Plymouth Co., MA. Wikimedia Commons*.

W calym programie wida¢ tez inne zabiegi znane z twdrczosci Burtona,
jak chocby czeste u tego rezysera wykorzystanie postaci szkieletow i monstrow,
m.in. gléwnego antagonisty Po drugiej stronie muru, Bestiusza (wydaje si¢
on zblizony takze do kreatur z licznych ilustracji inspirowanych twdrczoscia
H. P. Lovecrafta). Przedstawianie czyhajacego w mroku, budzacego lek po-
twora przede wszystkim za pomocg konturowego zarysu postaci jest ponad-
to artystyczng reprezentacjg tajemnicy oraz niepewnosci (Caillois, 1965/2005,
s. 163). To, czego w pelni nie mozna zobaczy¢, dostrzegajac jednak fragmenty
materialnego ksztaltu, moze by¢ bowiem o wiele bardziej przerazajace niz jaw-
nie ukazane zjawisko, z ktérym przyjdzie sie zmierzy¢; to, co ukryte, nie tylko
przeraza, lecz takze moze wywota¢ dzikie i koszmarne fantazje. Dlatego wla-
$nie postaé Bestiusza w calej okazalosci zostaje w serialu zaprezentowana tylko
raz, przez ulamek sekundy - taki zabieg stanowi jednoczesng gre z percepcja
i oczekiwaniami widzow.

* Obraz na licencji Creative Commons - Attribution-ShareAlike 3.0 Unported (CC BY-SA
3.0). Pobrane z: https://creativecommons.org/licenses/by-sa/3.0/deed.en.
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Na tym nie koniec odniesien wizualnych serialu McHale’a do rozma-
itych dziet i tradycji. Kristiana Willsey (2016, s. 51) zwraca uwage, ze Po dru-
giej stronie muru stanowi specyficzny hotd dla historii ksigzki ilustrowanej
i animacji dla mtodych odbiorcow, czerpiac inspiracje do intertekstualnych
gier m.in. z kultury dzieciecej przelomu XIX i XX wieku. Przyktadowo odci-
nek trzeci, Rozspiewana szkétka (Campbell, Park, Cash, 2014), nawiazuje es-
tetycznie do dzieciecych ksiazek obrazkowych i ilustrowanych wydawanych
w XIX wieku przez wydawnictwo McLoughlin Bros., a odcinek dsmy, Lesne
dzieci (Bodnar, Campbell, Youn, Cash, 2014), odwzorowuje stylistyke prac
ilustratora z poczatkéw XX stulecia, Winsora McCaya (Willsey 2016, s. 51),
oraz wczesnych obrazéw wytworni Walta Disneya (aluzje do nich obecne sg
tez w innych odcinkach). W serialu znajdziemy jednak réwniez odwotania
do nowszych produkcji, cho¢by nagrodzonego Oscarem filmu animowanego
pt. Spirited Away. W krainie bogéw (Suzuki, Miyazaki, 2003); mozna dostrzec
np. pewne podobienstwo Cioci Szepcik z odcinka siédmego, Magiczny dzwo-
neczek (Herpich, McHale, Youn, Cash, 2014), do Yubaby, jednej z kluczowych
postaci wspomnianego dzieta studia Ghibli. Niektore sceny Po drugiej stronie
muru zostaly ponadto skonstruowane w taki sposéb, by nasladowac efekty
uzyskiwane za pomocg okreslonych technik animacji. Przykladowo w od-
cinku czwartym, Piesni mrocznej lampy (McLeod, Ward, Youn, Cash, 2014),
krotki fragment taneczno-wokalny wykonuje rozbdjnik. Mamy wéwczas do
czynienia z charakterystycznym odwzorowaniem ruchu i zaburzong per-
spektywa (w odniesieniu do statycznego tfa, na ktérym pojawia si¢ postac)
- w ten sposob w tej niedlugiej scenie odzwierciedlono mozliwosci, ktére
daje rotoskopia, czyli poklatkowe animowanie ruchu aktora, utrwalonego na
ta$mie filmowej, stosowane m.in. w animacjach braci Fleischer (Cartwright,
2012, s. 62).

Warstwa graficzna omawianej produkcji ma dodatkowy cel - tworzy takze
geograficzno-historyczne zakorzenienie dla fabuly. Po drugiej stronie muru jest
bowiem z gruntu ,,amerykanskie”. O ile czerpie wiele inspiracji z tradycyjnych
europejskich basni czy podan ludowych, o tyle akcje osadza silnie w przeszio-
$ci USA, zwlaszcza w dawnych dziejach wiejskich terenéw Stanéw Zjednoczo-
nych. Stroje postaci, architektura budynkéw, ptynace po rzekach statki parowe
— to rozpoznawalne i tatwe do zidentyfikowania sygnaty historycznej ,,amery-
kansko$ci”. Na prézno szukaé tu natomiast ruin $redniowiecznych zamkdéw
czy innych materialnych znakéw przesztosci Europy (poza sporadycznymi wy-
jatkami, by wspomnie¢ potaczone posiadiosci Quincy’ego Endicotta i Margu-
eritte Grey, ktore cechuja si¢ efektowna mieszaning stylu angielskiego i fran-
cuskiego rokoko, co wzmacnia obraz Nieznandii jako mozaiki epok i styléw),
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cho¢ pozostajg one obecne w warstwie narracyjnej. Taki zabieg wydaje si¢ pel-
ni¢ funkcje integrujaca: cho¢ srodowisko i doswiadczenia historyczne réznia
sie miedzy kontynentami i zamieszkujacymi je narodami, to dawne opowiesci
wcigz sg zrozumiale, a dzigki temu — mozliwe do zaadaptowania w Nowym
Swiecie. Réznica wizualna, paradoksalnie, podkresla tu wspdlnote marzen, le-
kéw i sposobdw postrzegania §wiata przez pryzmat historii wywodzacych sie
z podobnych zrdédet.

Wszystkim opisanym wyzej zabiegom graficznym towarzysza réowniez
inne sposoby kreowania $wiata serialowej narracji — elementy wspolgrajace ze
sobg i wspdttworzace nietypowe, acz jednoczesnie spdjne wewnetrznie uniwer-
sum Po drugiej stronie muru.

Muzyka, gra aktorska, lirycznosc

Kolejna cecha wyrdzniajaca Po drugiej stronie muru sposréd innych seriali
animowanych jest sciezka dzwiekowa tej produkciji. Silnie liryczna i wzorowa-
na na tworczoséci z pierwszej polowy XX wieku muzyka zostala w znacznej
czesci skomponowana i instrumentalnie wykonana przez zespdt The Petrojvic
Blasting Company (znany takze jako The Blasting Company). Utwor tytulowy,
Into the Unknown [Droga w nieznane], skomponowany zostal natomiast przez
tworce serialu, Patricka McHale’a. Sciezka dZzwiekowa doczekata sie tez osob-
nego wydania, m.in. na plycie winylowej uzupelnionej o zapis nutowy i teksty
piosenek (Mondo, 2016). Wiekszo$¢ utworéw zostala udostepniona przez Car-
toon Network w internecie.

W warstwie wokalnej przewazajaca cze¢$¢ piosenek wykonywana jest
przez aktoréw podkiadajacych glosy pod poszczegolne postaci. Polska wersja
jezykowa serialu — co warto nadmienic¢ — zawiera pelne ttumaczenie piosenek
i réwniez sg one wykonywane przez aktoréw uzyczajacych glosu bohaterom.
W obsadzie wersji oryginalnej znalezli si¢ m.in. Elijah Wood (Wirt), Collin
Dean (Greg), Melanie Lynskey (Beatrice), Christopher Lloyd (Drzewiarz), Jack
Jones (Zabus) oraz artysta operowy Samuel Ramey (Bestiusz); w polskiej wersji
jezykowej uslyszymy za$ Macieja Musiala (Wirt), Bernarda Lewandowskiego
(Greg), Lidi¢ Sadowa (Beatrice), Andrzeja Blumenfelda (Drzewiarz), Arkadiu-
sza Jakubika (Zabu$) oraz Dariusza Odije (Bestiusz). Autorkg polskich dialo-
géw jest Dorota Filipek-Zaleska, a za rezyserie dubbingu odpowiadata Dorota
Matysiak.

Stowa wspomnianej wyzej piosenki przewodniej - w oryginale i w wersji
polskiej — wprowadzaja w do$¢ melancholijng, spokojng atmosfere, co obrazuje
tabela 1.
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TABELA 1. Poczatkowe stowa piosenki przewodniej serialu Po drugiej stronie muru
w oryginale i w oficjalnej polskiej wersji jezykowe;j

Oryginal Oficjalna polska wersja jezykowa
Led through the mist To, co przez mgle blady ksiezyc wiodl w dal,
By the milk light of moon, Dzi$ wraca tu, zyje znow.
All that was lost is revealed. Czy troski minety jak wiosny dawne dni?
Our long bygone burdens, Co bylo? Co jest?
Mere echoes of the spring. Gdzie los pchna¢ nas chce?
But where have we come, Cho¢ mrzonka sg sny,
And where shall we end? Zagrajmy w te gre.
If dreams can’t come true, Drzewa muska wiatr,
Then why not pretend? Stychac¢ lisci szept.
To jesien idzie juz.

Opracowanie wlasne na podstawie oryginalnej i polskiej wersji serialu (McHale, 2014).

W tekscie polskim mozna rozpoznad takie motywy jak przemijanie, $nienie,
$mier¢. Eksponowany jest tu ponadto popularny motyw pér roku (szczegdlnie
jesieni), odnoszacy si¢ do etapow zycia w kontekscie np. dojrzewania, ale i odcho-
dzenia. Co ciekawe, tekst angielski wydaje sie bardziej dosadny i niesie wiekszy
ciezar gatunkowy. Pytanie przettumaczone na polski jako ,,Gdzie los pchnac
nas chce?” w wersji oryginalnej brzmi And where shall we end? — w przekladzie
wida¢ wiec nacisk na przyszlos¢, mniej badz bardziej oczekiwang, podczas gdy
pierwowzor pyta wlasciwie: ,,Gdzie skonczy¢ przyjdzie nam?”. Nacisk potozony
jest wiec nie na ,,bycie popychanym przez los”, ktore nie ma okreslonego konca,
araczej na ,skonczenie”; to za$ kojarzy¢ si¢ moze nie tylko z zakonczeniem przy-
gody, lecz takze ze znacznie powazniejszym koncem - $miercig.

Ostatnie wersy piosenki pojawiajg si¢ dopiero w finalowym odcinku pt.
Nieznandia (Allegri, Campbell, Herpich, Cash, 2014), kiedy to znana od poczat-
ku linia melodyczna powraca, by ostatecznie zakonczy¢ utwoér. Wtedy widzo-
wie moga pozna¢ zwienczenie utworu (zaprezentowane w tabeli 2), nadajace
calo$ci nowy sens i wchodzace jednoczesnie w rezonans nie tylko z pierwszymi
wersami piosenki, lecz takze z calym serialem. Na poziomie wizualnym obser-
wujemy wowczas m.in. Drzewiarza, ponownie spotykajacego corke, czy Beatri-
ce wraz z rodzing po zdjeciu klatwy przemieniajacej ich wszystkich w ptaki.
Jakkolwiek s3 to obrazy kojace, towarzyszace im slowa piosenki moga suge-
rowag, ze to jedynie klamstwa - szczesliwe zakonczenia, w ktore chcieliby$my
uwierzy¢, gdyz nadaja pozytywny wydzwiek calej historii, a nie dlatego, Ze sa
prawdziwe.
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TABELA 2. Konicowe stowa piosenki przewodniej serialu Po drugiej stronie muru
w oryginale i w oficjalnej polskiej wersji jezykowe;j

Oryginal Oficjalna polska wersja jezykowa
How the gentle wind Drzewa muska wiatr,
Beckons through the leaves, Stychac¢ lisci szept.
As autumn colors fall. Przemija jesien juz.
Dancing in a swirl Tanczy w taficu ktamstw
Of golden memories, Tych ztotych wspomnien czar.
The loveliest lies of all, Balsamem jest dla dusz,
The loveliest... lies... of all... Balsamem... jest... dla dusz...

Opracowanie wlasne na podstawie oryginalnej i polskiej wersji serialu (Allegri, Campbell, Herpich,
Cash, 2014).

Ponownie wida¢ zlagodzenie wydzwicku stéw piosenki. Chociaz w obu wer-
sjach pojawia sie nawigzanie do jesieni — a tym samym, znéw, motyw przemi-
jania, to modyfikacjom ulegly ostatnie trzy linijki. Polski przektad przedstawia
wspomnienia jako co§ magicznego, kojacego, przynoszacego ulge, a na kwestie
klamstw - ze wzgledu na przeniesienie refleksji na ten temat do centralnej cze-
$ci strofy — nie kladzie nacisku. W angielskiej wersji klamstwo zostaje zas zdecy-
dowanie silniej wyeksponowane, a zakonczenie piosenki ma inny wydzwiek, co
udowadniamy we wlasnym roboczym przektadzie zaprezentowanym w tabeli 3.

TABELA 3. Konicowe stowa piosenki przewodniej serialu Po drugiej stronie muru
w oryginale i w roboczym tlumaczeniu autoréw artykutu

Oryginat Présinowski i Krzywdzinski
How the gentle wind Jakze fagodny ten wiatr
Beckons through the leaves, Poéréd lisci dmie,
As autumn colors fall. Gdy opadaja jesienne kolory.
Dancing in a swirl Tancza w piruecie
Of golden memories, Pozlacanych wspomnien
The loveliest lies of all, Najpigkniejsze ze wszystkich klamstw,
The loveliest... lies... of all... Najpigkniejsze... ze wszystkich... klamstw...

Opracowanie wlasne na podstawie oryginalnej wersji serialu (Allegri, Campbell, Herpich, Cash, 2014).

Oczywiscie ttumaczenie dostowne pozbawia calo§¢ wlasciwego rytmu, lecz
warto wskaza¢ znaczenia, ktore ulegly transformacjom w wyniku translacji.
Oryginalne zwienczenie piosenki nie oferuje, jak oficjalna wersja polska, sa-
mego ukojenia, prezentuje raczej gorzkie przyjecie do wiadomosci klamstwa,
ktére — cho¢ piekne — pozostaje falszem.
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Utwor przewodni, takze pod wzgledem melodii i rytmu, wchodzi w rezo-
nans z cala produkejg, odzwierciedlajac wlasciwg temu serialowi melancholig,
nostalgie i zadume. Moze jednak wplynaé réwniez na odbioér zakonczenia owej
historii: mimo Ze na ekranie widzimy szczesliwe zwienczenia réznych watkdow,
to styszymy utwor opowiadajacy o ,,pieknych klamstwach”, co moze pozosta-
wi¢ widza tak ze wzruszeniem, jak z pewnym zwatpieniem, czy to co, zobaczyl,
faktycznie mialo miejsce.

Nawiqgzania historyczne i kulturowe

Jak wspomniano juz wczes$niej, Po drugiej stronie muru jest produkcja bazuja-
ca na licznych odniesieniach kulturowych. Jest to dostrzegalne tak w warstwie
graficznej i dzwiekowej, jak w skonstruowaniu postaci oraz samej narracji.
Wiele sposrdd tych odniesienn ma charakter swoistej lokalizacji — przeniesienia
znanych i rozpoznawalnych motywéw obecnych w kulturze zachodnioeuro-
pejskiej (i nie tylko) oraz dopasowania ich do amerykanskiego kontekstu. O ile
serial jest generalnie przystepny dla hipotetycznych miodych odbiorcéw, o tyle
zrozumienie duzej czedci szczegdétowych nawigzan moze wymagaé znacznej
wiedzy i kapitatu kulturowego. Za przyklad moga postuzy¢ wspomniane juz
graficzne odniesienia serialu McHale’a do ksigzek oficyny McLoughlin Bros.
czy prac ilustratora Winsora McCaya (pierwsze z tych odwolan pojawia si¢
w produkgji takze w sposéb dostowny - taka samg nazwe jak przywolane wy-
dawnictwo nosi bowiem statek, ktorym bohaterowie podrézujg w odcinku sz6-
stym; Edward, Youn, Cash, 2014).

Same imiona gltéwnych bohateréw i innych postaci wystepujacych w pro-
dukcji niosa ze sobg znaczenia, ktére na pierwszy rzut oka moga nie by¢
oczywiste. Starszy z braci, Wirt, w nawigzaniu do niemieckiego stowa Wirt
- ‘gospodarz’, pelni funkcje ,,gospodarza” calej opowiesci jako centralna po-
sta¢, z ktérg projektowany widz ma si¢ domyslnie utozsamia¢ i ktérej ma to-
warzyszy¢. Z charakteru racjonalny, ale tez neurotyczny, prezentowany jest on
tez jako chlopiec o silnie artystycznym duchu. W trudnych chwilach czesto
ucieka sie do poetyckich metafor czy wrecz wypowiada swe mysli wierszem.
Mtlodszy brat, Greg (z tacinskiego Gregorius i greckiego Grégorios — ‘czujny’,
‘uwazny’), prezentuje zgola inng postawe zyciowa. Cho¢ z pozoru niepowazny
i dziecinny, wydaje si¢ duzo bardziej otwarty na otaczajaca go rzeczywistos¢
— czesto stosuje rozwigzania, ktére w normalnych okolicznoséciach zdawac by
sie mogly pozbawione sensu. W odcinku trzecim wykorzystuje np. piosenke,
by rozweseli¢ grupe zwierzat i odwroéci¢ ich uwage od niedostatkow jedzenia,
a w szOstym przebiera si¢ za beben, by pomoc innym bohaterom w podszyciu
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sie pod cztonkow orkiestry. Nawigzuje tez przyjazn ze znaleziong po drodze
zabg — narratorem calej opowiesci i jednoczes$nie swoistym zwierzecym prze-
wodnikiem.

Wiele wskazuje réwniez na to, ze imiona niektoérych bohaterow powia-
zane s3 z gléwna konstrukcjg narracyjng samej produkcji, ktéra odwotuje sie
wyraznie do Boskiej komedii Dantego Alighieri (1472/1978) — w przewazajacej
mierze do jej czgsci poswigconej podrdzy po Piekle. Wirt odgrywa tu zdecydo-
wanie role Dantego, ktéremu towarzyszy Greg wcielajacy si¢ poniekad w Wer-
giliusza — swym zachowaniem, bardziej niz stowami, zdaje si¢ objasniac realia
Nieznandii. Nie przypadkiem pierwsza napotkang przez braci postacig jest
mowigcy ludzkim glosem ptak - blekitnik o imieniu Beatrice (pol. Beatrycze),
takim samym jak imie przewodniczki po Raju i ukochanej Dantego opiewanej
przezen w wierszach (Ascoli, 2007, s. 52). Znamienny jest tez fakt, ze inicjal-
ny odcinek konczy sie wypowiadanym przez Drzewiarza ostrzezeniem przed
Bestiuszem, ktdry ,,gasi wszelka nadzieje” (Allegri, Gorman, Wolfhard, Cash,
2014), polujac na zblakane w lesie dusze. Jest to bezposrednie echo inskrypcji
zdobigcej bramy piekielne u Dantego, a jednoczesnie, dla bohateréw serialu,
stanowi poczatek wyprawy i zapowiedz nadchodzacych wyzwan.

Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage na silng paralele pomiedzy konstrukcja
serialu a Dantejska podro6zg przez Pieklo. W kolejnych odcinkach bracia napo-
tykaja galerie réznorodnych postaci stanowigcych reminiscencje kolejnych in-
fernalnych kregoéw, gdzie cierpia dusze dreczone przez wlasne bledy czy wady
charakteru. To np. nauczycielka miotana tesknotg za kochankiem w odcinku
Rozspiewana szkétka (odniesienie do pozadania; Campbell, Park, Cash, 2014)
czy magnat handlowy, ktérego bogactwo jest tak wielkie, Ze nie zna nawet
wielkosci swego palacu, w odcinku Szalona mitos¢ (nawigzanie do chciwosci;
Allegri, Gorman, Cash, 2014). Porzadek ten zostaje zachowany w kontekscie
podstawowych praw rzadzacych §wiatem narracji. By kontynuowa¢ podrdz,
bracia muszg przeprawic sie przez rzeke, za co, jak si¢ dowiadujg, wymagana
jest optata w wysokosci dwoch ,,grosikdw”; zamiast fodziami Charona, u Dan-
tego przewozacego zmartych przez Acheront, lub Flegiasza, przewoznika przez
Styks, bohaterowie plyna parostatkiem, ktoérego gtéwnymi pasazerami s an-
tropomorficzne zaby.

W ramach odwotujacej sie do Boskiej komedii interpretacji serialowej opo-
wiesci Bestiusz (w oryginalne the Beast — ‘bestia’) odgrywa oczywiscie role Sza-
tana. We wlasnej osobie pojawia si¢ on rzadko - zwykle wida¢ go tylko jako
cienn wérdd drzew. Jak juz zostalo wspomniane, jego posta¢ zostaje w pelni za-
prezentowana tylko w jednej scenie — okazuje sig, Ze jest pokracznym mon-
strum, ktdrego zdrewniale cialo wydaje si¢ ztozone z zamarlych w wyrazie
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grozy twarzy. Rogaty stwor zywiacy sie duszami zagubionych podréznikow
nie tylko doskonale wpisuje si¢ w odczytanie serialu w kluczu bazujacym na
dziele Dantego, lecz takze reprezentuje szerszg kategorie popkulturowych sa-
tanicznych antagonistow dziatajacych w ciemnoéci i z ukrycia, a uosabiajgcych
mroczng strone osobowosci samych bohateréw. Bestiusz jest bowiem grozny
nie tyle z uwagi na swoja potege, ile dlatego, ze eksploatuje ludzka rozpacz,
smutek czy autodestrukcyjne tendencje cztowieka (w odniesieniu do horroru
w ogdle o takim zjawisku pisze Anita Has-Tokarz, 2011, s. 287, 289, 297). Tak
postepuje np. z Drzewiarzem, ktorego historie przytoczylismy wczesnie;.

Trzeba wyraznie zaznaczy¢, ze Boska komedia, cho¢ zdecydowanie stuzy
za podstawe gtownej osi fabularnej serialu, nie stanowi jedynego zrodta inspi-
racji tworcow Po drugiej stronie muru. Wiele obecnych w produkeji motywéw
zaczerpnieto wprost z tradycyjnych europejskich oraz amerykanskich basni
i legend. Wiodacy czarny charakter, mimo Ze pelni naczelng funkcje Szatana,
w zakresie wygladu i zachowania reprezentuje inspiracje zaczerpnigte z roz-
licznych Zrédel. Posta¢ Bestiusza moze bowiem przywodzi¢ na mysl np. wi-
zerunki Wendigo lub innych istot nadprzyrodzonych z podan sprzed okresu
kolonialnego. Jego specyficznym atrybutem jest latarnia, ktdra - jak pamieta-
my — miesci w sobie dusze owego stworzenia, a tym samym jest jego stabym
punktem, co stanowi znany motyw obecny w basniach, mitach i legendach
z réznych rejonéw $wiata (Frazer, 1890/2009, s. 1559-1584).

Po drugiej stronie muru nie korzysta jednak z prostego i bezretleksyjnego
przeniesienia rozpoznawanych motywoéw kulturowych - mozemy tu raczej mo-
wic o swoistej relokacji i rekonceptualizacji okreslonych idei. Przede wszystkim,
jak juz wspomnieli$my, zmieniony zostaje kontekst historyczny i geograficzny
rozmaitych opowiesci. Jakkolwiek Nieznandia wydaje si¢ kraing poza czasem,
dysponujaca wlasng osobliwg geografia (co skadinad typowe dla basniowych
narracji; Nikolajeva, 2003, s. 141), rozpoznawalna jest jednoczesnie jako tereny
przypominajace Stany Zjednoczone z przetomu X VIII i XIX wieku (z pewnymi
anachronizmami, co potwierdza teze, ze owa czasoprzestrzen wykracza poza
normalny bieg dziejow). Przemawiajg za tym, przypomnijmy, stroje postaci,
specyficzna architektura budynkoéw, nietrudne do zidentyfikowania rozwigza-
nia techniczne (cho¢by przywotany wczesniej charakterystyczny rzeczny paro-
statek z odcinka szdstego). Nawet jasne sugestie, ze podrdz bohateréw prowadzi
ich po zaswiatach, podlegaja tu swoistej adaptacji geograficznej. W odcinku
drugim pt. Perypetie na swiecie plonéw (McHale, Renier, Youn, Cash, 2014)
bohaterowie trafiaja do niewielkiej wioski, zamieszkalej przez — z pozoru -
mezczyzn i kobiety o dyniach w miejscu gléw, swietujacych nadchodzacy czas
zniw kukurydzy. Jak si¢ pdzniej okazuje, sg to przebrani zmarli (ukazani jako
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szkielety), co nabiera szczegdlnego znaczenia w kontekscie nazwy samej wio-
ski, Pottsfield (potter’s field - ‘pole garncarza’ — to nazwa cmentarza dla ludzi
ubogich lub o nieznanej tozsamosci). Przywodcg spolecznosci jest natomiast
budzjcy respekt osobnik obdarzony imieniem biblijnego proroka Enocha. Na-
wet archaiczne elementy s3 wiec w serialu adaptowane do nowych warunkéw
historycznych, kulturowych i geograficznych.

Charakterystycznym aspektem tych przeniesien jest swoista kreatywna
reinterpretacja. Serial wykorzystujac wiele motywow z legend, basni czy dziet
literackich stanowigcych fundamenty zachodniego dziedzictwa kulturowego,
czesto adaptuje je w formie zmuszajacej do zadania pytan o ich glebszy sens
i znaczenie. Jak zostato wcze$niej wspomniane, na poczatku pierwszego odcin-
ka bracia ratuja z opresji ptaka — Beatrice, ktéra w podzigce oferuje im wsparcie
(Allegri, Gorman, Wolfhard, Cash, 2014; to motyw powszechny w wielu trady-
cyjnych basniach, gdzie protagonistom pomagaja tzw. donatorzy). Bohaterowie
dopiero pdzniej dowiaduja sig, Ze cale zajscie zostalo zainscenizowane przez
sama Beatrice, ktora chciata wciggnaé chlopcow w pulapke. W odcinku siod-
mym (Herpich, McHale, Youn, Cash, 2014) Wirt i Greg trafiaja do domu starej
kobiety, kojarzacej si¢ z basniowg wiedzmg, ktora uzywa magicznego dzwo-
neczka, by kontrolowa¢ mloda siostrzenic¢. Bracia usituja pomdc dziewczynie
(zakladaja, Ze jest ona ofiarg czarownicy), by odkry¢, ze - inaczej niz w kla-
sycznych historiach - staruszka jedynie prébowala chroni¢ podopieczng przed
zlym duchem, ktéry ja opetal. W ostatnim odcinku serii (Allegri, Campbell,
Herpich, Cash 2014) Bestiusz obiecuje natomiast Gregowi pomoc w powrocie
do domu, jesli bohater wypelni zlecone przez antagonist¢ niezmiernie trudne
zadania. Chlopiec przynosi wigc klebek pajeczyny, gdy proszony jest o szpule
srebrnej nici, i wykorzystuje iluzje optyczna, otrzymawszy polecenie ztapania
stonica do filizanki. Stosuje wigc spryt, by sprosta¢ niewykonalnym wyzwa-
niom. Okazuje si¢ jednak, ze padl ofiarg podstepu — dowiadujemy sie, ze Be-
stiusz wymysla kolejne misje, zajmujac czym$ mlodszego z braci, by nie zwrocit
on uwagi, iz opada z sil i powoli zamarza na $mier¢ wsérdd szalejacej $niezycy.
Tego rodzaju zabiegi pokazuja, ze nie zawsze wzor zachowania, ktéry znamy
z basni, jest wlasciwy w konkretnej sytuacji. Nie jest to jednak zjadliwa krytyka
czy sugestia bezsensownosci tych opowiesci, a raczej wskazowka, ze nie zawsze
prosty moral jest najlepsza nauczka, ktérg mozemy z nich wynies¢.

Po drugiej stronie muru mozna okresli¢ jako serial intertekstualny, siega-
jacy w warstwie narracyjnej do licznych zrédet: od europejskich basni, legend,
podan ludowych, przez Boskg komedige Dantego, po popularne wyobrazenia
o przesztosci Stanow Zjednoczonych. Korzystajac z tych inspiracji, nie tylko re-
interpretuje je i spaja w nowa calo$¢, lecz przede wszystkim toczy z odbiorca gre
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bazujacg na rozpoznawaniu motywow i archetypow kulturowych (Muszynska,
2011, s. 297). Nie kazdy widz bedzie w stanie dostrzec wszystkie aluzje, zapozy-
czenia czy parafrazy — znaczna cz¢$¢ z nich pozostaje jednak, przynajmniej na
podstawowym poziomie, czytelna dla publicznosci niezaleznie od wieku czy
indywidualnych kompetencji kulturowych.

Nastroj i emocje

Specyficzny nastrdj oraz gtéwne emocje, ktére kryja siec w Po drugiej stronie
muru, s3 podobne do tych wlasciwych literaturze gotyckiej, horrorowi czy wik-
torianskim ghost stories — dostrzezemy wiec w serialu przede wszystkim poczu-
cie tajemnicy, mocno splatajace si¢ z groza i nostalgia. Przestrzen jesiennego lasu
epatuje melancholig, a wiele postaci napotkanych przez Wirta i Grega wydaje
si¢ odczuwa¢ trudng do opisania tesknote — jak chocby bogaty Quincy Endi-
cott, ktéry mimo znacznego majatku cierpi z powodu braku zyciowego celu badz
tez poczucia sensu wlasnej egzystencji. Jednoczesnie, wérdd cieni, na bohateréw
wcigz czyha zagrozenie, czy to w postaci budzacego groze Bestiusza, czy rozma-
itych przerazajacych stworzen, jak cho¢by podobne do wilka czy ogromnego psa
monstrum atakujace chlopcéw w pierwszym odcinku produkgji.

Chociaz w animacji znalazla si¢ takze przestrzen dla zartéw, to humor
wydaje si¢ tu funkcjonowac jako element wprowadzajacy chwile odpoczynku
od mrocznych sekretow, probleméw i watpliwosci, ktore towarzysza odkry-
waniu w tej opowiesci kolejnych watkéw i obserwowaniu zachodzacych w niej
zwrotow akeji. Taka funkcja zartéw nie umniejsza jednak ich wartosci. Cho¢
bowiem Po drugiej stronie muru mozna zaklasyfikowac jako dreszczowiec,
a nawet horror dla dzieci (i nie tylko), to wlasnie humorystyczne sceny i dialogi
ujawniaja zlozonos¢ sytuacji, w ktorej znalezli si¢ bohaterowie. Mozna tu wska-
za¢ watek kamyka z namalowang twarzg, znajdujacego sie w posiadaniu Grega
— chlopiec kilkakrotnie postuguje si¢ nim, aby przytoczy¢ zartobliwe ,fakty”,
takie jak np. informacja, ze dinozaury mialy uszy, ale nikt o tym nie wie, bo nie
zachowaly sie z nich Zadne kos$ci. Dopiero pod koniec serialu dowiadujemy sie,
ze bohater dreczony byl wyrzutami sumienia z powodu kradziezy kamienia
z ogrodu sgsiadki — humorystyczna funkcja tego przedmiotu zyskuje zatem
nowy wymiar.

Po drugiej stronie muru intencjonalnie zongluje wigc komizmem i groza
lub tragizmem, paradoksalnie nasladujac realia codziennosci. Jest to cieka-
we zwlaszcza w konteks$cie dominujacej w $wiecie Zachodu wizji dziecin-
stwa, gdyZz omawiana animacja staje si¢ dowodem na zasadno$¢ tworzenia
masowych produkeji, ktére nie stronig od emocji uwazanych za trudne.
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Duzo latwiej jest opowiadaé — zwlaszcza dzieciom - o mitosci, przyjazni,
braterstwie, szczerosci i szczesciu niz o poczuciu leku, wyobcowania, ztosci,
smutku oraz o doswiadczeniach takich jak $mieré. Wszystkie te zjawiska sg
w koncu elementem rzeczywistosci, w ktorej zyje czlowiek. Jak pisze Antoni
Kepinski (1977/2012), ,,$wiat otaczajacy roi sie od réznego rodzaju niebezpie-
czenstw i nie mozemy przed nim wciaz si¢ wycofywac, trzeba i§¢ naprzod,
a to wymaga odwagi” (s. 239). Swiat dzieci, tak jak $wiat dorostych, nie jest
idealny — uniwersum dziecinstwa nie jest zatem wolne od lekéw, grozy, nie-
bezpieczenstw czy $mierci. Chociaz nierzadko chcielibysmy chroni¢ mtodych
ludzi przed tym, co trudne, np. stosujac rozmaite tabu, to nie jesteSmy w sta-
nie zaprzeczy¢ prawom zycia i otaczajacej rzeczywistodci, ktéra — niezaleznie
od naszych checi - zawsze obejmuje takze to, co drazliwe: smutek, zazdros¢,
poczucie niesprawiedliwosci.

Ciekawe jest jednak, jaka funkcje pelnia teksty grozy (ksigzki, gry, animacje
itd.) w odniesieniu do do$wiadczania codzienno$ci. Jak zauwaza Michat Kru-
szelnicki (2010, s. 70), czlowiek doswiadczajacy horroru® - literackiego, filmowe-
go czy ,,zakletego” w grze wideo — moze doznawa¢ go na wlasnych warunkach,
z bezpiecznej perspektywy, np. w domowym fotelu: antycypujac pewne wydarze-
nia, przezywajac je przez pryzmat loséw bohaterdéw, nie jest bowiem jednoczesnie
wystawiony na to samo niebezpieczenstwo, co fikcyjne postaci. Mozna tu moéwic
o swojego rodzaju spektaklu kontrolowanym przez odbiorce — spektaklu, ktéry
moze zaoferowac ,straszne katharsis”. Autorzy tekstow grozy sa wiec, jak pisze
przywolany badacz (s. 77), poteznymi tworcami, ktérzy posiadaja zdolnos¢ do
uzewnetrzniania naszych wewnetrznych lekéw, zmuszajac nas do zmierzenia si¢
z owymi lekami. Eksternalizujac mroczne fantazje, poprzez kontrolowang groze
pozwalaja na okielznanie drzemigcych w nas niepokojow.

Oczywiscie jest to zjawisko ryzykowne, zwlaszcza w kontekscie dzieci
jako odbiorcéw - szczegdlnie ze warunkiem powodzenia zarysowanego wyzej
procesu jest wlasnie odczuwanie bezpieczenstwa, ktére w przypadku najmlod-
szych fatwo zachwia¢ (Slany, 2016, s. 52). Jednakze Po drugiej stronie muru bie-
rze pod uwage, kim sg odbiorcy. Nie zderza dziecka z tym, co w nas — dorostych
— budzi taka sama groze¢ (chociazby ze wzgledu na zastosowana w serialu forme
wizualng i formule opowiadania). Mimo Ze $mier¢ jest zjawiskiem trudnym
dla kazdego, niezaleznie od wieku, serial McHale’a opowiada o niej z bezpiecz-
nego dystansu. Cho¢ wykorzystuje mechanizmy grozotwodrcze, nie wystawia
odbiorcy na bezposrednie, obezwladniajgce dziatanie horroru, jak dzieje si¢

> Kruszelnicki odnosi si¢ gléwnie do horroru literackiego, ale jego spostrzezenia mozna od-

nie$¢ takze do innych form horroréw i dreszczowcdw, w tym — do animacji.
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czesto w produkcjach dla dojrzalych widzéw, a stosujac okazjonalny humor,
pozwala na zaczerpnigcie oddechu i przypomnienie sobie, ze zycie nie sktada
sie jedynie z leku.

Potencjat Po drugiej stronie muru

Biorgc pod uwage powyzsze rozwazania, mozna uznaé, Ze animacje takie jak
Po drugiej stronie muru maja wysoki potencjat edukacyjny, wychowawczy, kul-
turowy i emocjonalny. Warto wspomnie¢ w tym miejscu réwniez o pozytyw-
nym odbiorze, z jakim spotkala sie ta produkcja wéréd widzéw i krytykdw.
Dowodem moze by¢ uhonorowanie jej licznymi branzowymi wyréznieniami.
Na szczegdlng uwage zastuguja dwie nagrody Emmy: jedna w kategorii naj-
lepszego programu animowanego, druga — dla dyrektora artystycznego, Nicka
Crossa — w kategorii najlepszego indywidualnego osiagnigcia w animacji. Serial
otrzymal tez nagrode dla najlepszej produkcji animowanej na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Animacji w Ottawie w roku 2015. Wsréd recenzentéw dominu-
jace byly pozytywne opinie dotyczace jakosci samej animacji oraz innowacyj-
nej formuly programu, wychodzacego poza ramy przyjete we wspolczesnych
produkcjach animowanych (np. Bree, 2014). Mimo ze Po drugiej stronie muru
to dzielo o wysokim poziomie zlozonosci, do§¢ wymagajace pod wzgledem
odbiorczym, nie odstrasza to widzéw, a wrecz przeciwnie - spotyka sie z pozy-
tywna recepcja tak wérdd krytykow, jak nieprofesjonalnej publicznosci, o czym
$wiadczy np. wygrana w plebiscycie Teen Choice Awards.

Po drugiej stronie muru i inne podobne programy, jako projekty wielo-
plaszczyznowe, zawierajace liczne nawigzania do rozmaitych utwordw i tra-
dycji, moga by¢ postrzegane jako dziela postmodernistyczne (w omawianym
przypadku — wrecz jako basnie postmodernistyczne), zwlaszcza w zakresie
prowadzonej w nich gry z rozpoznawalnymi przez odbiorcéw motywami kul-
turowymi (Kostecka, 2014, s. 54). Takie produkcje otwarte sg tez na analize
w kontekscie pozostalych aspektow kultury, posiadaja bowiem wysoki poten-
cjal intertekstualny i intersemiotyczny oraz staja si¢ przestrzenig edukacyjna,
oczekujgc na (re)interpretacje. Niewatpliwie rzeczywisto$§¢ rowniez wymaga
umiejetnosci analizy, zwlaszcza w obliczu zmian obowigzujacych paradygma-
tow myslowych oraz potrzeby spotecznego tworzenia nowych senséw codzien-
nosci. Potencjal ten jest istotny jednak nie tylko w procesie edukacji mtodych
pokolen, lecz takze w odniesieniu do rozwoju wszystkich grup wiekowych.
Bogactwo wykorzystanych motywoéw i watkéw kulturowych otwiera si¢ bo-
wiem nie na jedna grupe demograficzng, a tworzy przestrzen edukacyjng dla
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wszystkich. Tam, gdzie mtodsi dostrzega odniesienia np. do najnowszych dziet
popkultury, dorosli dojrza mniej badz bardziej wyrazne odwotania do moty-
wow literackich, konkretnych utworéw, historii, w tym historii sztuki, anima-
cji itp. Mozna wiec postawi¢ pytanie, czy rézni odbiorcy obcuja z tym samym
dzielem. Mimo ze w artykule nie to jest przedmiotem naszej analizy, pozwoli-
my sobie na poréwnanie omawianego serialu (chociaz nie dotyczy to wytacznie
Po drugiej stronie muru) do swego rodzaju rozdroza, na ktérym spotkac sie
moga rozmaici aktorzy zycia spotecznego - ludzie w réznym wieku, réznego
pochodzenia oraz z réznymi doswiadczeniami.

Z wychowawczego punktu widzenia potencjal omawianej produkcji na-
biera znaczacej wagi. Wychodzimy bowiem z zalozenia, ze zalezy nam, doros-
tym, na wychowaniu spofeczenstwa gotowego do krytycznych analiz rozma-
itych tekstow oraz dostrzegania w nich np. archetypéw kulturowych. Wspdlne
ogladanie i omawianie animacji, takich jak np. serial McHale’a, moze takze,
w aspekcie wychowawczym, prowadzi¢ do nauki dostrzegania detali, do za-
dawania pytan, do rozbudzania ciekawosci, rozwijanej pdzniej takze w rela-
cji z bliskimi ludzmi. Od rodzinnego seansu Po drugiej stronie muru mozna
bowiem przej$¢ do wspdlnego przegladania publikacji McLoughlin Bros. lub
odkrywania muzycznych inspiracji twércow $ciezki dzwigkowej serialu, jak
réwniez do przypomnienia sobie znanych juz wczesniej utworéw. To nauka
przechodzenia pomiedzy réznymi istotnymi perspektywami, by¢ moze tez
pierwszy krok do rozbudzania wyobrazni socjologicznej (Mills, 1959/2007)
- na poziomie niekoniecznie akademickim, lecz niezmiernie istotnym, gdyz
umiejetno$¢ owego przechodzenia pomiedzy perspektywami (a takze mo-
tywami, ujeciami, tekstami) w podstawowej wersji ma szans¢ sta¢ si¢ istotna
kompetencja transgresyjnego i wielokontekstowego $wiata XXI wieku. Do-
tyczy to, ponownie, nie tylko najmfodszych — mamy na mysli ksztaltowanie
i trenowanie owej umiejetnosci w kontekscie edukacji i wychowania w ujeciu
calosciowego rozwoju. Na szczescie wydaje sie, ze coraz czgsciej produkcje
animowane (zaréwno te skierowane do mlodszych, jak i starszych odbiorcow)
doceniajg kompetencje widzéw - wymagajac od nich spostrzegawczosci oraz
umiejetnego odczytywania intertekstualnych zapozyczen, a takze bawigc si¢
forma i formulg opowiadania historii. O ile Po drugiej stronie muru korzysta ze
znanych motywoéw kulturowych, o tyle innowacyjno$¢ produkgji jest w duzej
mierze rezultatem ich okreslonej kompozyciji i szczegdlnego sposobu przedsta-
wiania (Mittel, 2013, s. 60)

Jednoczesénie, co warto przypomnie¢, w serialu McHale’a obecna jest re-
fleksja na temat $mierci i tego, co po niej nastepuje — powszechna wspodtczes-
nie w popkulturze. W produkcji dostrzec mozna zadume nad filozoficzna
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kwestig konca, cyklicznosci, przemijania oraz wizji zaswiatéw, co czyni z po-
zornie ,niepowaznej” animacji dzielo operujace tanatycznym katharsis po-
przez uzewngtrznienie i zmaterializowanie mortualnego dyskursu. Podobnie
jak w przypadku uzywanego przez Kruszelnickiego (2010, s. 69-70) pojecia
»strasznego katharsis” mamy tu do czynienia ze swoistym oczyszczeniem od-
biorcy z negatywnych uczu¢ zwigzanych z doswiadczeniem $mierci i straty po-
przez ekspozycje na tresci o nich méwigce. Projektujac nasze uczucia i emocje
na bohateréw oraz identyfikujac si¢ z postaciami, mamy niejako mozliwos¢
udzialu w stanach, ktérych doswiadczaja — ale jednoczes$nie jestesmy swiadomi
fikcyjnosci calej sytuacji oraz przekonani o wlasnym bezpieczenstwie.

Zaréwno glowni bohaterowie, jak i postacie, ktore napotykajg na drodze,
osiggaja wyzwolenie lub zwyciestwo poprzez pogodzenie si¢ ze zmianami, prze-
mijaniem, stratg i wreszcie - przez zrozumienie samych siebie. Najbardziej do-
bitnym przykladem jest ostateczna konfrontacja z Bestiuszem, w ktorej uczest-
niczg Wirt i Drzewiarz. Gdy préby fizycznego atakowania potwora zawodza,
monstrum probuje przekona¢ Wirta, by zostal jego nowym stuga. Obiecuje,
ze w zamian umiesci zywot Grega w czarodziejskiej lampie, gdzie bedzie on
bezpieczny tak dlugo, jak dlugo latarnia bedzie podsycana kolejnymi duszami
zebranymi w lesie. Bestiusz ponosi kleske, ktdrg przypieczetowuje zdanie sobie
przez Wirta sprawy z absurdalnosci owej obietnicy, z bezsensu egzystencji sku-
piajacej sie jedynie na podsycaniu bladego wspomnienia o utraconych osobach
i dobrowolnym pograzaniu si¢ w rozpaczy. Zrozumienie wiasnego smutku i za-
akceptowanie zalu zwigzanego ze strata paradoksalnie przynosi wyzwolenie
z beznadziei - ostatni odcinek prezentuje bowiem taka wizje¢ biegu wydarzen,
w ktdrej Wirtowi udaje si¢ uratowac siebie i brata przed $mierciag w wodach je-
ziora (cho¢ i to, zgodnie z koncowymi stowami piosenki przewodniej, moze by¢
»pieknym kltamstwem?”). Program zderza wig¢c odbiorcéw ze wspomnianym juz
mortualnym dyskursem, pozwala na myslowe zmierzenie si¢ z ostatecznoscia,
a takze na jej oswojenie. Co ciekawe, forma zastosowana w realizacji Po dru-
giej stronie muru umozliwia dostosowanie tanatycznego katharsis do emocjo-
nalnego poziomu odbiorcéw - zapewne mlodsi, niezaznajomieni np. z Boskg
komedig, obcowa¢ beda z mniej rozbudowana koncepcja $mierci niz ta, ktorej
doswiadcza¢ bedg starsi, znajacy dzieto Dantego. Mozna wiec powiedzie¢, ze
animacja McHale’a otwiera si¢ na kognitywng personalizacje, zostawiajac od-
biorcom przestrzen na takie pojecie dyskursu o $mierci, na jakie s3 w danym
momencie gotowi.

Po drugiej stronie muru nie tylko w konstruktywny sposéb czerpie z sze-
rokiej palety elementéw kultury symbolicznej, lecz takze samo stanowi rodzaj
wspolczesnej, postmodernistycznej basni. O ile przyjemne i interesujace moze
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by¢ juz ogladanie i wyszukiwanie kolejnych parafraz i odniesienn do utworéw
literackich, filmowych czy muzycznych, o tyle jednym z bardziej istotnych ele-
mentéw budujgcych jakos¢ tego serialu jest psychologiczny efekt wywierany
przez produkcje na odbiorcy. W ostatecznym rozrachunku postacie i miejsca
skladajace si¢ na Nieznandie stanowig eksternalizacje ludzkich probleméw,
marzen i obaw. Przerazajacy Bestiusz uosabia depresje, rezygnacje i utrate na-
dziei - tak jak stuzagcy mu Drzewiarz reprezentuje poczciwg dusze, pchang do
zlych czynow przez irracjonalne zaprzeczanie faktom i niemozno$¢ pogodze-
nia sie z utratg najblizszej osoby. Podobnie tez, jak w kazdej basni o poten-
cjale terapeutycznym, ostatecznym celem protagonistow nie jest odniesienie
zwyciestwa za pomocy fizycznej sily czy samego tylko sprytu, ale na drodze
zrozumienia samych siebie, akceptacji wlasnych emocji i uczu¢ (Bettelheim,
1976/2010, s. 52)°. Swiat ,,po drugiej stronie” nie jest bardziej zty czy okrutny
od rzeczywistego. Ubrany w forme dzieta sztuki, stanowi jednak bezpieczng
przestrzen eksploracji naszego zycia wewnetrznego (Spitz, 2016, s. 481-482).

Zakonczenie

Kultura wspdlczesna bawi si¢ nie tylko nowymi formami, lecz takze klasycz-
nymi ideami i historycznymi oraz wciaz popularnymi gatunkami: powiescig
gotycka, dreszczowcem, horrorem, basnig oraz narracja przygodowa. Chociaz
w artykule skupiliémy si¢ na serialu animowanym, podobne tendencje da si¢
zauwazy¢ takze w rozwoju innych medioéw, np. gier wideo. Jako przyklady
mozna wskaza¢ wykorzystujacg podobne motywy co Po drugiej stronie muru
gre Little Misfortune (Killmonday Games, 2019), wizualnie intrygujace Limbo
(Playdead, 2010) czy grozotwdrcza rosyjska produkcje Knock-knock (Ice-Pick
Lodge, 2013).

Tego rodzaju teksty kultury nie tylko wzbudzajg szeroki wachlarz emocji -
poczawszy od strachu przez ciekawos¢ po rozbawienie, lecz takze zachgcajg do
spojrzenia na codzienne zjawiska z nowej perspektywy. Oferujg katharsis — nie
zawsze ,grzeczne’, a zorientowane na trudne tematy oraz na spoleczne tabu.
Powtérzmy, ze doskonalym przykladem takiego dzieta jest Po drugiej stronie
muru — animacja, ktora odbija w zwierciadle ekranu uniwersalne uczucia i leki,
kierujac przekaz do réznorodnych widzéw i tym samym sklaniajac do refleksji

¢ Jakkolwiek psychoanalityczna interpretacja basniowej narracji moze budzi¢ watpliwosci
natury metodologicznej (Bednarek, 2017, s. 208), nie odrzucamy catkowicie plynacych
z takiej lektury wnioskow.
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calg rzesz¢ zdywersyfikowanych odbiorcéw popkultury; animacja, ktéra - jak
wiele innych wspoéltczesnych produkgji tego rodzaju — wcigz odnawia swoj je-
zyk (Maka-Malatynska, 2016, s. 148), jednoczesnie nie zapominajac o tradycji
i spusciznie historycznej. Co wazne, takie programy telewizyjne coraz czesciej
postrzegane s3 jako istotne elementy wspolczesnego zycia kulturalnego i prze-
mystu rozrywkowego.

Biorgc to wszystko pod uwage, waznym postulatem jest dalsze badanie
popkultury, takze dziecigcej, w réznych jej przejawach przez socjologéw, pe-
dagogow i psychologow, gdyz w tekstach owej kultury nierzadko kryja sie idee
dotyczace tak ludzkich lekow i pragnien, jak spolecznej przeszlosci, terazniej-
szosci, ale i czasow, ktdre dopiero nadejda. Dziela takie jak Po drugiej stronie
muru stymulujg dyskusje toczone dzi$, jak réwniez uwrazliwiaja na przysztos¢,
ktéra, jak mozna podejrzewac, malowac sie bedzie nie tylko w jasnych, rados-
nych barwach, lecz takze w tych ciemnych. Nie mozna o tym zapomnie¢, pra-
cujac ze wspolczesnymi dyskursami, ksztalcac i wychowujac nowe pokolenia.
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