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Filmowe adaptacje basni i bajek ludowych.
Problemy przektadu intersemiotycznego

Abstrakt:

Celem artykutlu jest zaprezentowanie probleméw dotyczacych filmowej adaptacji
basni i bajki ludowej na przyktadzie dwdch z trzech sezondéw serialu Basnie i bajki
polskie, przygotowanych w latach 2002-2009 przez TV Studio Filméw Animowa-
nych w Poznaniu dla TVP1. Wéréd podstawowych problemoéw tego rodzaju wymie-
niono taczne traktowanie wszystkich typéw basni (ludowej, literackiej, filmowej)
jako swoistego kodu kulturowego, co przekiada si¢ na uproszczenia interpretacyjne
oraz unikanie bezposrednich odwotan do bajki ludowej jako zbyt trudnego i zlo-
zonego tekstu kultury wymagajacego znajomosci szeroko pojetego kontekstu. Na
wybranych przykiadach (odcinki pt. Smok Wawelski i Czarne licho) zaprezentowa-
no artystyczne i aksjologiczne konsekwencje powierzchownego podejscia do prze-
kazéw ludowych (m.in. estetyzacje, karnawalizacje, infantylizacje, trywializacje).
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Film Adaptations of Fairy and Folk Tales: Problems
of Intersemiotic Translation

Abstract:
The main aim of the article is to demonstrate the problematic issues related to film
adaptation of fairy and folk tales on the example of two of three seasons of the Basnie
i bajki polskie [Polish Fairy and Folk Tales] series, which were produced between
2002 and 2009 by the TV Studio Filméw Animowanych [TV Studio of Animation
Films] for TVPI (Poland). In the paper, it is indicated that one of such problems
is the common predilection to treat different narrative genres (folk tales, literary
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fairy tales, and film fairy tales) as a particular cultural code. This, firstly, leads
to the simplification during the interpretation process and, secondly, has such an
impact that filmmakers avoid direct references to the folk tale context which, be-
ing complex and difficult to research, demands a broad knowledge of folk culture.
In the article, using the examples of the series’ two episodes (Smok Wawelski [The
Wawel Dragon] and Czarne licho [The Black Goblin]), the author presents both the
artistic and axiological consequences of a superficial approach to folk tales (carni-
valisation, infantilisation, trivialisation, and aesthetisation, among others).

Key words:
adaptation, folk tale, Basnie i bajki polskie [Polish Fairy and Folk Tales], literary
fairy tale, film fairy tale, intersemiotic translation

asnie nalezg do ulubionych lektur nie tylko dzieci, nie bez powodu wiec

wiele z nich przeszlo z obiegu literackiego do filmowego na zasadzie
adaptacji, o czym niejednokrotnie juz pisano (Konieczna, 2005; Murphy, 2015).
Jednak w pracach filmoznawczych - i nie tylko w obrebie tej grupy - istnieje
zauwazalna tendencja do synkretycznego taczenia rozwazan o basni filmowe;j,
literackiej, jak tez bajce ludowej, mimo ze wszystkie wymienione konwencje
réznicuje m.in. poziom konstrukcyjnej zlozonosci, styl wypowiedzi, a przede
wszystkim zakres podstawowych srodkéw przekazu (audiowizualne w pierw-
szym wypadku; pismo, czasami wspomagane ilustracja - w drugim; zywa
mowa, niekiedy wspierana przez dzialania pozawerbalne, jak gest czy mimi-
ka — w trzecim). Wspomniang tendencje synkretycznego traktowania réznych
odmian opowiesci wida¢ chociazby w funkcjonujacych definicjach basni fil-
mowej, w nieznacznym stopniu réznigcych sie od stownikowych ujec¢ basni
literackich (Waksmund, 1992, s. 90). Wedlug Anny Marzec (1994):

Konwencja gatunkowa basni filmowej polega na wykorzystaniu tresci fantastycz-
nych, nasyconych cudowno$cia zwigzang z wierzeniami magicznymi. Znakiem
rozpoznawczym basni filmowej jest bohater swobodnie przekraczajacy granice
pomiedzy $wiatem realnym a $wiatem, w ktérym dziatajg sily nadprzyrodzone,
niezwykle. W $wiecie basni filmowej nastepuje pomieszanie prawdopodobienstwa
z nieprawdopodobienstwem (fantazja, magia, dziwy), sytuacji prawdziwych z ta-
kimi, w ktére ingeruja moce pozaziemskie. Widz ma do czynienia z antropomor-
ficzng wizjg przyrody, zachowujacej si¢ na podobienstwo ludzi. Przede wszystkim
jednak basn filmowa utrwala pozgdane wartosci moralne, chwalgc sprawie-
dliwos¢, zwycigstwo dobra nad zlem, dobro¢ i tagodno$¢ oraz potrzebe wiezi
spofecznych [...]. W ten sposdb proponuje porzadek $wiata, o jakim marzymy.
Basn filmowa moze mie¢ posta¢ filmu animowanego lub aktorskiego (s. 109).
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W przywolanej definicji autorka wymienia cechy typowe dla kazdej basni, jak
przenikanie sie $wiatow czy obecno$¢ magii jako sity sprawczej rzeczywistosci
przedstawionej, ale jednoczesnie odwotuje si¢ do blizej nieokres§lonych ,wie-
rzen magicznych”, ktérych wystepowanie mozna zaobserwowac co najwyzej
w bajkach ludowych. We wspétczesnych utworach rzadko daje si¢ odnalez¢
slady dawnych przekonan, bowiem ich miejsce zajmujg inne elementy, np. reli-
gijne, w tym chrzescijanskie (modlitwa, rézaniec, krzyz), a réwnie czesto brak
jakiegokolwiek $wiatopogladowego zakorzenienia. W zwiazku z tym mozna
w odniesieniu do basni méwi¢ jedynie o daleko posunigtej fantastycznosci
$wiata przedstawionego, i to w przekazie zaréwno literackim, jak i filmowym.

Pomijanie odmiennosci opowiesci w rozwazaniach filmoznawcéw moze
by¢ pobocznym skutkiem dziatan samych twoércow basniowych adaptaciji, kté-
rzy nie zawsze wskazujg konkretne zrodfa swojego natchnienia. Zazwyczaj sce-
narzysci i rezyserzy nawiazuja do powszechnie znanych watkéw i nie wydaje
sie im zasadne odwotanie do konkretnej realizacji, ktoéra i tak odbiorcom nie
bedzie znana. Czedciej bazg adaptacji staja si¢ watki obiegowe, powszechnie
znane, niz konkretne ich warianty. W efekcie w pracach dotyczacych proble-
matyki basni filmowej jedynie wskazuje si¢ nazwe i numer watku zgodnie
z miedzynarodows ich typologia, np. T 333 ,,Czerwony Kapturek” (ATU 333
»The Glutton [Red Riding Hood]!), a rozwazania ogranicza si¢ do prezentacji
zmian fabularnych i zwigzanych z tym reinterpretacji samej opowiesci (Short,
2015, s. 147-150).

Powodéw braku bezposrednich odniesien do bajki ludowej w samych
dziefach filmowych, a tym samym w traktujacych o nich opracowaniach, poza
obiegowa znajomoscia popularnych fabul, moze by¢ kilka i wydaja sie one
oczywiste. Po pierwsze, wigkszo$¢ rezyserow nie podejmuje si¢ przekladu bajki
ludowej na jezyk filmu, skoro ma jej doskonate, popularne na caltym $wiecie
odpowiedniki literackie. Obecno$¢ nazwisk znanych pisarzy, jak Hans Chri-
stian Andersen czy bracia Jakub i Wilhelm Grimm, lub przywotanie - w za-
powiedzi badz w podtytule produkcji - tytuléw ich dziet, jak Mata syrenka
(Andersen, 1837/2005) czy Roszpunka (Grimm, Grimm, 1812/2004), gwaran-
tuje zainteresowanie widzéw, co moze przetozy¢ si¢ na sukces komercyjny. Po
drugie, tworca filmu, decydujac si¢ na przeklad tego rodzaju, zmuszony bylby
siegna¢ do zapisanych opowiesci z oralnych zrddel, ktore to narracje obecnie

Odwotania do miedzynarodowej systematyki watkéw Hansa-Jorga Uthera (2004/2011),
w ktorej skrot ATU odsyta do systematyki, a numer z nazwa do konkretnego watku. W Pol-
sce odpowiada temu systematyka Juliana Krzyzanowskiego (1962-1963), gdzie T z nume-
rem oraz nazwg oznacza typ i konkretny watek.
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nie nalezg do popularnych i rzadko bywaja wznawiane, gdyz wyparly je lite-
racko opracowane antologie. Po trzecie, przy rezygnacji z ludowego materiatu
na rzecz literackiego dziela zostaje wyeliminowanych wiele probleméw rodzg-
cych sie przy adaptacji tekstu oralnego na potrzeby ekranu. Zdaniem Marty
Wojcickiej (2018)?, tego rodzaju adaptacja ma charakter intersemiotyczny, jest
wielosystemowa, a przez to generuje liczne dzialania i trudnosci:

Proces adaptowania (np. utworu folkloru na film) polega [...] na dostosowaniu
utworu wykreowanego w jednym medium do potrzeb odmiennego medium
[...]. Adaptacja ujmowana jest jako proces przechodzenia z jednej struktury zna-
kowej (np. werbalnej, oralnej formy bajki) w inng strukture znakowg (np. audio-
wizualng, filmowg wersje bajki). Adaptacja (np. filmowa, teatralna, telewizyjna)
moze zosta¢ uznana za nietypowy i intrygujacy przypadek przekladu wielosys-
temowego w podwdjnym znaczeniu: (1) ze wzgledu na réznice systemow semio-
tycznych (jezyk werbalny - jezyk ruchomych obrazéw), (2) ze wzgledu na mul-
tikodowos¢ docelowego jezyka adaptacji (jezyk ruchomych obrazéw angazuje
i wykorzystuje w procesie komunikowania wiele réznych subkodow) (s. 16-25).

W praktyce oznacza to m.in. koniecznos$¢ przektadu jezyka gwarowego na
jezyk artystyczny czy zastapienie realiow kulturowych, niezrozumialych dla
wspolczesnego odbiorcy, tymi, ktére s3 mu znane lub bardziej przystaja do
obowigzujacych norm. Dotyczy¢ to moze np. obrzeddw, codziennych zajec
(m.in. zwigzanych z hodowla zwierzat, uprawg pol) czy miedzyludzkich rela-
cji usankcjonowanych przez kulture tradycyjng, a nieakceptowanych wspot-
czesnie, jak postawy ostracystyczne wobec starcow i 0séb z niepetnosprawno-
$ciami (np. eliminowanie z grupy, nekanie werbalne i fizyczne, o czym pisza
Kalniuk, 2014, i Zadurska, 2017). Wigkszos¢ tego typu kwestii basnie literackie
znosza lub fagodza na tyle, Ze nie wywoluja kulturowej dezorientacji i nie wzbu-
dzaja oburzenia odbiorcéw, a o takie reakcje nietrudno, gdy mowa o surowych
przekazach oralnych. Wystarczy przywolac toczace sie do czaséw wspolcze-
snych dyskusje na temat basni braci Grimm (ktére przeciez, cho¢ mialy ludo-
we korzenie, i tak poddano literackiej obrobce, a takze zmianom w kolejnych
wydaniach). Dotyczyly one tego, czy powinno sie dzieciom udostepnia¢ obecne
w tradycyjnych narracjach sceny makabryczne, jak okaleczanie i mordowanie
ludzi (torturowanie niewinnych ofiar, surowe karanie przestepcow), czy tez na-
lezy je rugowac (usuwa¢, modyfikowad, tagodzi¢ ich wymowe) ze wzgledu na
nieprzewidywalne w skutkach konsekwencje natury psychicznej, ktére pod ich

2 Zob. takze hasto w wersji stownika on-line (Wdjcicka, 2016-2018). Autorka odwotuje si¢ do
ustalen Marka Hendrykowskiego (2013).
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wplywem moga wystapi¢ u mlodych odbiorcow (Osterloff, 1946; Pieciul-Kar-
minska, 2009-2010).

Przy filmowej adaptacji bajki ludowej wiele probleméw nastrecza¢ mo-
glaby réwniez charakterystyczna dla tekstéw oralnych, nieco nuzaca z dzisiej-
szej perspektywy narracja, zwykle monotonna, sprawozdawczo-informacyj-
na, prowadzona na zasadzie stylu addytywnego (wyliczenie elementéw $wiata
przedstawionego zamiast ich opiséw) i formulicznego (utrwalone struktury
zdaniowe otwierajace, zamykajace i spajajace przekaz), a takze nieznaczna licz-
ba dialogow (Liithi, 1968/1982, s. 36-40). Pomijam w tym miejscu rozwazania
na temat wykonywania bajek przez utalentowanych gawedziarzy, ktérzy mogli
wzbogacaé swe wystepy roznego typu srodkami werbalnymi i niewerbalnymi
(np. mimika, gestykulacja, interakcjami ze stuchaczami), o czym niejednokrot-
nie pisano (Smolinska, 1987). Adaptacja filmowa tekstu ludowego, bez znajo-
moéci zasad jego wykonywania, stanowitaby nie lada wyzwanie dla rezysera,
ktéry podjalby sie tego typu artystycznego dziatania. Oralne opowiesci zdecy-
dowanie czgsciej si¢ nagrywa i prezentuje w formie audiobookéw, na stronach
internetowych po$wigconych kulturze regionalnej, np. kaszubskiej (Zrzeszenie
Kaszubsko-Pomorskie, 2019), badz popularyzujacych forme bajania, jak cykl
Z naszej bajki na stronie projektu Wolne Lektury (2011).

Przywotane problemy najlepiej obrazuje powstaly wlatach 2002-2017 cykl
tilmowych adaptacji pt. Basnie i bajki polskie zrealizowany dla TVP1 przez TV
Studio Filméw Animowanych w Poznaniu i dost¢gpny na kanale YouTube. Jak
mozna si¢ dowiedzie¢ z oficjalnej strony TVP ABC (b.d.), to:

[...] polski serial animowany, ktéry powstal w latach 2002-2005 [mowa o pierw-
szym sezonie; w 2007-2009 wyprodukowano drugi, a w 2013-2017 - trzeci] w Te-
lewizyjnym Studiu Filméw Animowanych w Poznaniu, pod okiem Ewy Sobolew-
skiej. Serie tworzylo wielu znakomitych polskich artystow: grafikow, rezyserow,
scenarzystow, muzykéw... m.in.: Zbigniew Kotecki, Witold Giersz, Robert Tur-
fo, Jacek Adamczak, Andrzej Gosieniecki, Zbigniew Kozub, Aniela Lubieniecka,
Krzysztof Napierata, Artur Wrotniewski, Hieronim Neumann i Jacek Kasprzycki.
Serial zostal oparty na motywach znanych polskich basni, bajek i legend. Dzigki
swojej otwartej formie poszczegolne czesci roznig sie miedzy soba stylistyka i es-
tetyka, tym samym pokazujac bogactwo artystyczne i réznorodnos¢ interpreta-
cyjna. Seria zdobyta wiele nagrdéd na polskich i migdzynarodowych festiwalach®.

> M.in. w Kairze i Bratyslawie (Krawiec Niteczka - Neumann, Gosieniecki, 2005), Houston
(O krélewnie zakletej w Zabe - Jablonska, Turlo, 2005; Dwanascie miesigcy - Chybowicz-
-Brozyniska, Kotecki, 2004), Moskwie (Zaczarowane pantofelki — Lubieniecka, 2005) i No-
wym Jorku (Lodowa géra — Lubieniecka, Turlo, 2003) - zob. TVP Info (2010).
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Przywotany cykl - facznie powstaly trzy serie, kazda po trzynascie odcin-
kow trwajacych okoto trzynastu minut (TV Studio Filméw Animowanych,
2019) - oddaje istote problematycznych zjawisk zwigzanych z procesem ada-
ptacji, o czym byla mowa, zaczynajac od wyboru przyktadéw, poprzez sam
rodzaj adaptacji, a konczac na wynikajacych z tego faktu trudnosciach for-
malnych i semantycznych.

Wigkszos¢ zaproponowanych przez TVP1 odcinkéw serii Basnie i baj-
ki polskie (w artykule zajmuj¢ sie pierwszymi dwoma sezonami) powstata
na podstawie literackich adaptacji bajek ludowych. Tworcy serialu nierzadko
bardzo swobodnie potraktowali wyjsciowy material, co naturalne przy tego
typu procesach®. Informacje o pierwowzorze umieszczono w finalnej cze-
$ci kazdego z odcinkéw, w tzw. napisach koncowych, chociaz nie wskazano
odniesien do konkretnych watkéw ludowych (wprowadzam je w nawiasach
zgodnie z systematyka Krzyzanowskiego). Dzigki zamieszczonym danym
mozemy si¢ dowiedzie¢, ktére z polskich basni spotkaly sie z uznaniem rezy-
serow cyklu:

® O Bartku doktorze (Lubieniecka, Kukuta, 2003) zrealizowano na pod-
stawie tak samo zatytulowanego utworu Hanny Januszewskiej (1952;
T 332 ,, Kuma-Smier¢”);

¢ Lodowa géra (Lubieniecka, Turlo, 2003) nawigzuje do Bajki o krélewnie
Marysi, o czarnym tabedziu i o lodowej gérze Kornela Makuszynskie-
go (1916/1958a; kontaminacja watkéw T 900 ,,Dumna krolewna”, T 530
»Szklana géra”, T 451 ,,Siedem krukow”);

® Zywa woda (Lubieniecka, Giersz, 2003) jest adaptacja Sobotniej Gory
Romana Zmorskiego (1852; T 551 ,Wyprawa po zywa wode”);

® Dwanascie miesigcy (Chybowicz-Brozynska, Kotecki, 2004) stworzo-
no na motywach O dwunastu miesigcach Janiny Porazinskiej (1952a;
T 480B ,,Dwie siostry i miesigce”);

® O krolewnie zaklgtej w zabe (Jabloniska, Turlo, 2005) — na motywach
bajki Antoniego Glinskiego (1853; T 402 ,,Krélewna-zaba”);

® odcinek Zlota jablon (Jasinska-Koronkiewicz, 2008) jest adaptacja
identycznie zatytulowanej basni Hanny Januszewskiej (1955; swobodna
przeréobka watku bajki magicznej T 511 ,Macocha i pasierbica”);

* Problem adaptacji bajki ludowej jako tworzywa artystycznego szerzej omdwita Jolanta Lu-
gowska (1981).
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O Zefliku i smoku (Kurek, Kukutla, 2009) to czes¢ serii powstata na kan-
wie basni O tym, jak glupi Zeflik byt mgdrym Zeflikiem Gustawa Mor-
cinka (1958a; T 300 ,,Krélewna i smok™).

Kolejne odcinki maja jeszcze inne zZrodta:

Szklana gora (Adamczak, 2002) powstata na motywach basni Bronista-
wy Ostrowskiej (ok. 1923; bardzo swobodna przerébka T 530 ,,Szklana
gora”);

Ztota kaczka (Lubieniecka, Kasprzycki, 2002) - na motywach Zlotej
kaczki Artura Oppmana (1925b; T 464 ,,Czarna krélewna”);

Szewczyk Dratewka (Lubieniecka, Wrotniewski, 2003) to adaptacja Szew-
czyka Dratewki Porazinskiej (1952b; T 554 ,Wdzieczne zwierzeta”)’;
Bazyliszek (Jablonska, Kukula, 2004) powstat na podstawie Bazyliszka
Oppmana (1925a; watek podaniowy T 6510 ,,Bazyliszek™);

odcinek Zaczarowane pantofelki (Lubieniecka, 2005) — na kanwie basni
o zltej corce, jednej z opowiesci wchodzacych w sktad Przgdek Narcyzy
Zmichowskiej (1845/1907);

Krawiec Niteczka (Neumann, Gosienicki, 2005) to adaptacja utwo-
ru O tym, jak krawiec, pan Niteczka, zostat krélem Makuszynskiego
(1916/1958b; brak pierwowzoru, luzne nawigzania do humoresek ludo-
wych);

Zuzanke i utopce (Kurek, Martini-Madej, 2008) stworzono na podsta-
wie O tym, jak Zuzanka poszta w kumy do utopcow Morcinka (1958c;
T 504 ,,Dary krasnoludkéw”; zamiast krasnoludkéw wystepuje utopiec
— bohater podania wierzeniowego T 4060 ,,Topielec”);

czes$¢ zatytutowana Zimowe wrozki (Jablonska, Dudek, 2008) stanowi
adaptacje O Klaruni-koronczarce i zimowych wrézkach Ewy Szelburg-
-Zarembiny (1966; brak bezposrednich odniesien do watkéw ludowych;
cechy bajki magicznej);

Kozucha ktamczucha (Lesisz, Kukula, 2008) i Pasterz tysigca zajecy
(Dyksinska, Krzysik, 2009) to odcinki odwolujace si¢ do identycznie
zatytulowanych basni Porazinskiej (1939, 1955; pierwsza realizuje wa-
tek komiczny T 2015 , Koza obdarta”, druga to kontaminacja watkow
bajki magicznej T 570 ,,Glupiec pasie zajace” i bajki komicznej T 1921
»2Klamstwa nad ktamstwami”);

Bursztynowa korona (Kurek, Czarzasty, 2009) opiera si¢ na moty-
wach tak samo zatytulowanej bajki Hanny Zdzitowieckiej (1972; brak

> Zob. takze Golebiowska-Suchorska (2018).
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odpowiednika ludowego watku; utwér ma forme podania ajtiologiczne-
go o pochodzeniu mikotajka nadmorskiego);

o Szewc Kopytko i kaczor Kwak (Gosienicki, 2009) to przeklad analogicz-
nie zatytulowanego utworu Makuszynskiego (1916/1958c, brak pierwo-
wzoru, luzne nawigzania do humoresek ludowych);

® Dar Skarbnika (Jabloniska, Turto, 2009b) stanowi swobodng przerébke
O tym, jak gornik Maslok kramarzyl ze Skarbnikiem Morcinka (1958b;
watek legendy ludowej T 754 ,,Pienigdze nie daja szczgscia”).

Nieliczne z odcinkéw nie maja literackiego zrodta, a jedynie sygnalizuje sie
ich ludowo$¢ w komentarzu, czasami podaje takze tytul blizej nieokreslonego
pierwowzoru:

® O kowalu i diable - ,,na motywach legendy wielkopolskiej O Macku Bor-
kowicu i diable Borucie” (Adamczak, 2004; luzne nawigzanie do watku
bajki magicznej T 330A ,,Kowal i diabli [Smier¢ na gruszy]”);

® Smok Wawelski - ,,na motywach ludowych” (Jabtonska, Dudek, 2004);

® Krél krukow - ,na motywach bajki ludowej Trebacz ratuszowy i krél
krukéw” (Adamczak, 2008);

® Korale czarownicy - ,,na motywach bajki ludowej” (Lubieniecka, 2008);

® Czarne licho réwniez, jak Smok Wawelski, ,,na motywach ludowych”
(Jablonska, Turto, 2009a; T 651 ,,Diabet parobkiem”; zamiast diabta wy-
stepuje licho).

® Poznariskie koziotki - ,na motywach bajki ludowe;j” (Adamczak, Galaz-
kowski, 2009).

Nie zawsze tego typu informacje sa pelne, ale niektore z realizacji poprzez
wskazanie w napisach koncowych tytutu rzekomo ludowej narracji posrednio
odwolujg do juz istniejacych wersji literackich, ktére bez trudu mozna od-
nalez¢ w sieci czy popularnych antologiach basni i legend. O kowalu i diable
(Adamczak, 2004) nawigzuje do jednej z opowiesci z tomu O Macku Borko-
wicu i diable Borucie oraz inne podania i legendy wielkopolskie opracowane-
go przez Stanistawa Swirke (1984), a Trebacz ratuszowy i krél krukéw - do
analogicznie zatytulowanego (z dopiskiem ,legenda wielkopolska”) utworu
Czestawa Kedzierskiego (1929/1989)°. Inne odcinki takze majg swe bardziej
lub mniej jawne odniesienia, jak Korale czarownicy (Lubieniecka, 2008), zna-

Skréconag wersje opowiesci Czestawa Kedzierskiego mozna znalezé na stronach inter-
netowych, m.in. dotyczacych Poznania, np. Kwiatkowska (2017). Wersje te wykorzystali
w swych zbiorach podan réwniez Stanistaw Swirko i Krzysztof Kwasniewski. Dzieje watku,
w tym wskazanie najstarszej pisanej realizacji, Trebacza na ratuszu. Ballady z XVII. wieku
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ne pod tym samym tytulem z opracowania Macieja Leszczynskiego (b.d.),
jak tez z wczesniejszej wersji mazurskiej Czarownica znad Betdan Klemensa
Oleksika (1959). Trudniej jednoznacznie wskaza¢ zrédta opowiesci o poznan-
skich koziotkach czy o Smoku Wawelskim, ktérych dzieje niejednokrotnie
byly opracowywane przez pisarzy nie tylko dla dzieci, w pierwszym wypadku
np. Krzysztofa Kwasniewskiego, Tadeusza Kraszewskiego, Wande Chotom-
skg, Stanistawa Swirke, a w drugim - przez Jézefa Ignacego Kraszewskiego,
Janing Porazinska czy ponownie Chotomska. Jeszcze bardziej problematyczna
w zakresie ustalenia genezy jest cze$¢ o czarnym lichu, chociaz jesli wezmie
sie pod uwage fakt, ze podstawg odcinka jest wspomniany watek ,,Diabet pa-
robkiem”, to i w tym wypadku mozna odnalez¢ literackie opracowania, np.
Stanistawa Dzikowskiego, Romana Zmorskiego czy Antoniego Gliniskiego, ale
zadne z dziel ze wzgledu na znaczne rozbieznosci formalne i semantyczne nie
jest zrédtem filmowej basni’.

Wybdr literackich przykladow, stanowiacych podstawe wskazanych fil-
mow z pierwszej grupy, nie jest tu przypadkowy. Poza nadrz¢dnym kryterium
narodowym, ktére okazalo si¢ kluczowe w selekcji pierwowzordw, niemal
wszystkie teksty, jednowatkowe, wyrastajace w mniejszym lub wigkszym stop-
niu z folkloru, nalezg do kanonu bajki i basni polskiej, a ich twércami sg wybitni
tworcy literatury dla dzieci, zaréwno z XIX, jak i z pierwszej potowy XX wieku.
Cecha taczaca wymienione utwory jest ich przystosowanie do mozliwosci od-
bioru przez dziecigcego czytelnika, w tym pod katem wyzwan dydaktycznych.
Z tego tez powodu s3 to zwykle opowiesci nieskomplikowane, o dynamicznej
akcji, z wyrazistym przestaniem moralnym, a niekiedy i patriotycznym, jak
w wypadku Sobotniej géry Zmorskiego (Krzyzanowski, 1977, s. 738-739). Istot-
nym komponentem wielu z nich jest réwniez komizm prosty, przejawiajacy sie
w ludycznej prezentacji postaci, zdarzen czy sytuacji, co wzmaga atrakcyjnos¢
przekazu, wpisujac go w preferowany przez kilkuletnich odbiorcéw karna-
walowy nurt sztuki. Zreszta zywiol zabawowy zostal utrzymany w calej serii
animowanych bajek polskich, co jest zauwazalne nawet w planie plastycznym,
bowiem wszystkie dobre postaci sg tadne, sympatyczne, wesole, zle zas, nawet

w trzech aktach Zofii Zielewiczéwny (1914), przedstawil Pawel Cieliczko (b.d.) w tekscie
Legenda o trebaczu ratuszowym i krolu krukow, dostepnym na portalu Poznanskie Legendy.
Niezaleznie od stopnia szczegétowosci danych dotyczacych genezy ekranowego przeka-
zu, we wszystkich wypadkach wskazano osobe, ktora dokonata tekstowej adaptacji oraz
pelnila funkcje autora scenariusza i dialogéw, nierzadko réwniez pomyslodawcy oprawy
plastycznej, rzadziej rezysera. Wsrod tworcow przektadajacych teksty bajek na jezyk filmu
najcze$ciej wymienia sie: Monike Chybowicz-Brozynska, Zbigniewa Koteckiego, Grazyne
Dyksinska, Jacka Adamczaka, Aniele Lubieniecka.

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 1(1) 2019, 9-29 17



Violetta Wréblewska

demony i potwory — przerysowane, karykaturalne, nierzadko niezdarne, nie-
potrafiace nieraz sprosta¢ codziennym wyzwaniom, a przez to wywolujace nie
strach, lecz $miech.

Réwnie konsekwentnie we wszystkich odcinkach serii TVP1 budowany
jest sielankowy obraz wsi jako miejsca akcji. Dominujg chaty kryte strzecha,
ubogie, ale czyste, kolorowe, wyposazone w tadne, drewniane meble i nie-
zbedne sprzety. Przed domami zwykle znajduja si¢ ogrédki pelne kwiatow
i warzyw. Dookola rozciagaja si¢ przestrzenie pdl i tak, w oddali widac¢ las,
a niekiedy koscidt i dwor badz zamek. Bywa, ze obraz utrzymany jest w sza-
ro$ciach, co ma podkresli¢ biede wiesniaka, a pozniej staje si¢ wielobarwny,
gdy zycie wie$niaka ulega poprawie, jak w basni O Zefliku i smoku (Kurek,
Kukuta, 2009). Rezyserzy przedsiewzigcia odwoluja sie wiec do stereotypowo
pojmowanej przesztosci, budowanej na modelu hierarchicznym, klasowym,
z wyraznym podziatem spotecznych rél. Chlop cigzko pracuje na roli, swe pole
orze drewnianym plugiem ciggnietym przez konia lub krowe, gdy w tym czasie
pan spedza czas na zabawach i biesiadach w zamku. Rownie tradycyjnie ujety
jest podziat rdl piciowych, gdyz w dominujacej czesci odcinkdw aktywnymi
bohaterami s chtopcy, a dziewczeta odgrywaja bierna role ofiar przemocy do-
mowej (np. pasierbica nekana przez macochg) lub panien na wydaniu, czeka-
jacych na wyzwoliciela, ktéry odmieni ich los (Smiatowicz, 2016, s. 467-468).
Do nielicznych wyjatkéw nalezg opowiesci o samodzielnych bohaterkach, jak
o Klaruni-Koronczarce, ale i w tym wypadku aktywno$¢ dziewczynki jest bar-
dzo ograniczona, bowiem sprowadza si¢ do zdobycia umiejetnosci pozwalajg-
cych jej robi¢ najpigkniejsze koronki na $wiecie, co wpisuje si¢ w schematyczny
podziat rol kulturowych (zajecia uchodzace za meskie i kobiece).

Klimat umownej dawnosci, poza archaicznym obrazem wsi i zasad jej
funkcjonowania, w tym metod pracy, buduje réwniez poczatkowa partia nar-
racji, nawigzujgca do formut inicjalnych bajek ludowych. Kazdy odcinek roz-
poczyna narrator, ktéry gtosem z offu, niczym gawedziarz wprowadzajacy stu-
chacza w $wiat bajki, wygtasza formule: ,Dawno, dawno temu, a moze nie tak
dawno, za gérami, za lasami, a moze gdzie$ niedaleko...”, a potem nastepuje
wlasciwa historia. W dalszej czesci glos zostaje oddany bohaterom, ktérych
wypowiedzi dominujg do konca filmu, czego nie spotyka si¢ w przekazach lu-
dowych - w nich protagonista méwi rzadko i to zwykle w scenach kluczowych
dla akcji. Narrator sporadycznie si¢ wypowiada, chyba ze sygnalizuje zmiane
miejsca akcji lub wprowadza nowego bohatera. Zdecydowanie czesciej, chociaz
nie jest to regula, ponownie ujawnia si¢ w finalnej czesci narracji - w sytuacji
gawedzenia, np. ,,Szewczyk Dratewka zostal krélem i panowat dlugo i szcze-
Sliwie” (Lubieniecka, Wrotniewski, 2003), ,,I do dzi$ zyja szczgsliwi — Zazulka
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i Kozucha, juz nie ktamczucha. Za gérami, za lasami, a moze gdzie$ niedale-
ko...” (Lesisz, Kukula, 2008), ,, Tak oto czarny parobek zostal u chlopa. Czut sie
tu lepiej niz na bagnach, a poza tym wiecie przeciez, ze nigdy nie lubil sypia¢
w dzien” (Jabtonska, Turlo, 2009a), ,,I zyli diugo i szczgsliwie” (Lubieniecka,
Turlo, 2003). Warto tez podkresli¢, ze w celu uatrakcyjnienia odbioru wyko-
rzystano w animacjach rézne rozwiazania plastyczne - od tradycyjnych po
nowoczesne, np. sceny utrzymane w duchu obrazéw malowanych akwarelami
w Krawcu Niteczce (Neumann, Gosieniecki, 2005) i Szklanej gérze (Adamczak,
2002) lub odwotujace si¢ do grafiki gier komputerowych, jak postaci w Bazy-
liszku (Jablonska, Kukuta, 2004). Swiadectwem unowoczesénienia treéci prze-
kazow, poza uwspolczesnieniem jezyka, jest z kolei wprowadzenie w $wiat
basni elementéw znanych dzieciom z codziennosci, jak telefon komoérkowy,
komputer, ekipa filmowa czy laboratorium.

W wypadku adaptacji konkretnych basni literackich nie ma problemu
z okresleniem stopnia przetworzenia oryginatu, gdyz wystarczy poréwnac fil-
mowg wersje z jej pierwowzorem wskazanym w napisach koncowych. Inaczej
jest w wypadku pieciu basni filmowych powstatych, wedle zapewnien twdrcow,
na motywach czy watkach ludowych. W Zadnym odcinku nie wskazano kon-
kretnego zrodta przekazu stanowigcego podstawe adaptacji, a w innych jedynie
w nazwach podkreslono regionalny charakter opowiesci: ,na motywach legen-
dy wielkopolskiej O Macku Borkowicu i diable Borucie” (Adamczak, 2004) czy
Poznaniskie koziotki (Adamczak, Galazkowski, 2009). W przywolanych przy-
ktadach mimo wskazéwek w napisach konicowych bez trudu daje si¢ odnalez¢
literackie pierwowzory. Mozna jednak zaklada¢, ze znaczny stopien przetwo-
rzenia oryginalu mogl zadecydowac o rezygnacji z podania przez tworcow fil-
mu blizszych danych identyfikujacych utwor, chyba ze w gre wchodzily tez
ograniczone prawa autorskie do pierwowzoru lub odwotania do obiegowych
wyobrazen na temat watkow.

Zasygnalizowanie ludowosci zrédla w napisach koncowych niejedno-
krotnie ma charakter konwencjonalny. Nie kryje sie za tym przekaz oralny,
lecz obiegowe wyobrazenia na jego temat, np. o poznanskich koziotkach czy
Smoku Wawelskim. Wiadomo, ze nie byly to postaci wywiedzione z chtop-
skiego imaginarium, lecz bohaterowie podan miejskich (zwanych potocznie
legendami) powigzani z empirycznie weryfikowalng przestrzenig - ratuszem
w Poznaniu i smoczg jama pod Wawelem. Narracje o tych lokalnych atrak-
cjach funkcjonowaly giéwnie wérdéd mieszkancéw miasta, a nie wsi, wiec
w tym wypadku sugerowang przez twércow filmowej basni ludowos¢ mozna
traktowac jedynie bardzo szeroko jako plebejskos¢, odnoszaca si¢ do najniz-
szych warstw spolecznych.
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W tradycji ludowej posta¢ potwora z wawelskiej jamy wystepuje spora-
dycznie, co wigze si¢ zapewne z jej pochodzeniem - ko$cielnym lub dwor-
skim (V. Wroblewska, 2018a). Jego dzieje w roznych wariantach utrwalili
polscy kronikarze, szczegoélnie epoki sredniowiecza, a zmodyfikowali i spo-
pularyzowali pisarze kolejnych epok, w tym tworcy literatury dla dzieci.
XIX-wieczni etnografowie zainteresowani pozyskaniem opowiesci o bajecz-
nych dziejach Polski mimo licznych staran nie odnotowali historii Smoka
Wawelskiego w terenie, wiec uciekali si¢ do streszczen z dost¢pnych kronik
lub cytowali podania z antologii literacko opracowanych watkéw, m.in. Lu-
cjana Siemienskiego (1845):

Pod gora Wawel, gdzie dzisiaj stoi zamek krakowski, byl smok wielki, ktéry troje
dobytka naraz zjadal, takze i ludzi krad! i jadt; przeto musieli mu dawa¢ obrok,
kazdy dzien troje cielat albo barandw. Kazatl tedy Krok nadzia¢ skore cieleca siar-
ka, a przeciw jamie polozy¢ rano: co uczynil za radg Skuba szewca niejakiego,
ktérego potem dobrze udarowat i opatrzyl. On wyszedlszy z jamy, mniemat by
ciele pozart razem: gdy to w nim tlalo tak dlugo, pil wode az zdechl. Jest jeszcze
jego jama pod zamkiem, Smoczg jamg zwana (s. 1)%.

Zaproponowana przez TVP filmowa adaptacja opowiesci o Smoku Wawelskim
(Jablonska, Dudek, 2004) bardzo luzno nawigzuje nawet do literackiej wersji,
na co wskazuja liczne nowe detale. W odcinku pokonanie bestii mieszczanie
zawdzieczaja nie Krakowi czy szewcowi, lecz dwom synom szewca, o imionach
Smykalka i Cholewka. W filmowej opowiesci wystepuje nieobecna w znanych
wersjach o smoku krolewna Wanda, popularna bohaterka innego krakowskie-
go podania (V. Wréblewska, 2018b). Dziewczyna jednak nie rzuca si¢ w nurt
Wisty w zwigzku z grozba wyjscia za maz za niemieckiego rycerza, lecz zgod-
nie z tradycja slowianska na wode puszcza wianek z kwiatow, liczac na udane
zamazpojscie, chociaz to dzialanie nie wydaje si¢ adekwatne do wieku bohater-
ki, gdyz wyglada ona i zachowuje si¢ jak dziewczynka. Smok takze nie jest ty-
powym smokiem, mimo Ze takie sprawia wrazenie. Nie pozera owiec ani ludzi,
lecz je warzywa, owoce, kanapki i obwarzanki. Poniewaz jego apetyt wzrasta,
wkracza do miasta i zjada wszystko, co lubi. A ma si¢ czym zywi¢, bowiem na
miejskich straganach znajduja sie¢ warzywa i owoce, w tym zaskakujace jak na
opowies¢ odnoszaca si¢ do dawnych czaséw banany.

Roéwnie interesujaco przedstawiajg si¢ sposoby pokonania smoka. Roz-
ni wezwani doradcy maja nietypowe propozycje — historyk sugeruje zwigzek

8 Sam Siemienski z kolei swobodnie korzystat z kroniki Bielskiego (1551).

20 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 1(1) 2019, 9-29



Filmowe adaptacje basni i bajek ludowych. Problemy przekiadu intersemiotycznego

malzenski smoka z krélewna Wanda, a specjalista od duzych zwierzat, po-
dobnie jak treser z cyrku — ¢wiczenia, ktore jednak poza chwilowym zajeciem
uwagi intruza nie przynosza pozadanego rezultatu. Podrzucona bestii przez
dzieci szewca barania skora wypelniona siarka, fasolg, prochem i grochem, aby
potwor ja zjadl i w efekcie pekl, takze nie zmienia sytuacji, gdyz zwierz jest
wegetarianinem i pozostawia nietkniete zatrute danie. Dopiero napelniona
podobnymi skfadnikami dynia przynosi rozwigzanie problemu, gdyz smok ja
zjada, a spragniony pije wodg i niczym balon unosi si¢ w powietrze. W finale
narrator stwierdza: ,,I tak konczy sie ta historia. Wejscie do smoczej jamy na
rozkaz krola Kraka zamknieto zelazng kratg, ktora do dzisiaj tkwi w wawel-
skim wzgérzu” (Jablonska, Dudek, 2004).

Oparta rzekomo na wersji ludowej adaptacja filmowa w wiekszym stop-
niu niz do oralnych wariantéw nawigzuje do wspolczesnych literackich basni
dla dzieci, w ktorych smok pokazywany jest jako istota malo grozna, niekie-
dy zabawna i przyjacielska. Przesunigcia znaczen, jakie wprowadzono w fil-
mowej realizacji fabuly watku, wioda - podobnie jak w literaturze pickniej
- »od potworéw do znakéw pustych” (Bolecki, 1989; V. Wréblewska, 2014).
Mozna w tym wypadku moéwi¢ nawet o zjawisku infantylizacji’. Smok okazu-
je sie zagrozeniem pozornym, w koncu zjada jedynie warzywa i owoce, a nie
ludzi, z radoscig przyglada si¢ kolorowym motylkom i zZongluje obwarzan-
kami. W finale tagodne jest jego usuniecie z ludzkiej ekumeny - po wypiciu
wody po prostu unosi si¢ w powietrze i odlatuje wraz z bocianami. Bohate-
rowie — pomystodawcy wyzwolenia grodu — wcale nie kwapia si¢ do $lubu,
zwlaszcza ze podobnie jak Wanda s3 dopiero nastolatkami, a nie kawalerami
szukajacymi zon, a jeden z nich nawet twierdzi, ze nie zamierza si¢ w ogole
zeni¢. W ostatniej scenie Wanda i synowie szewca biegng razem si¢ bawic
poza murami zamku.

Poza zmianami fabularnymi, w ktérych widoczna jest wspomniana
sktonno$¢ do infantylizacji, wystepuje typowa dla tworczosci dla dzieci kar-
nawalizacja. Dowodzg tego zaréwno postaci tresera, cyrkowcow, jak i popisy
zonglerskie smoka, a takze wprowadzanie w histori¢ elementéw wspolcze-
snych, jak mlodzieniec w T-shircie, w krétkich spodenkach, w czapce z dasz-
kiem i klapkach, ktéry przez lupe obserwuje smoka. Réwniez sceneria zda-
rzen bardziej kojarzy si¢ z wesolym miasteczkiem niz miejscem grozy, o czym
$wiadczy miniaturyzacja kamieniczek, dominacja pogodnych, wyrazistych ko-
loréw, pstrokate stroje mieszkancow, jak tez styszalna w tle pogodna muzyka.

9

Ryszard Waksmund (2000, s. 219) méwi o infantylizacji bajek literackich.
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W momentach ataku smoka na miasteczko dzwieki towarzyszace zdarzeniom
przybieraja charakter muzyki cyrkowej, co doskonale konweniuje z obrazem.
Karnawalowos¢ swiata przedstawionego buduja dodatkowo wspomniane ele-
menty nowoczesne, nieprzystajace do $wiata basni, jak cyrk, szorty czy lupa.
W catym cyklu widoczna jest zresztg zabawa motywami bajkowymi i schema-
tami fabularnymi, gdyz obok typowego konfliktu miedzy bohaterem a antago-
nisty, stanowigcego trzon kazdej tradycyjnej bajki magicznej, pojawiaja sie bez
glebszego uzasadnienia postaci z innych bajek (badz si¢ o nich wspomina), jak
Czerwony Kapturek, Baba Jaga, rozbojnicy.

Podobny rodzaj adaptacji prezentuje inny ,ludowy” odcinek - Czar-
ne licho (Jabtonska, Turto, 2009a). Basn filmowa wyrastajaca z watku bajki
magicznej o diable, ktéry zostat parobkiem, poniewaz zjad! ostatnig posia-
dang przez biednego chlopa kromke, rowniez wprowadza odbiorce w $wiat
karnawalu. Zamiast diabla pojawia si¢ licho, znany z tradycji ludowej blizej
nieokreslony demon le$ny, swoisty odpowiednik czarta. W omawianym od-
cinku wystepuje w zasadzie nie jeden, ale wiele tego typu demondéw harcu-
jacych na bagnie w rytm muzyki country. Kiedy licho kradnie chleb i mleko
ubogiego chlopa, musi ,naprawi¢” swdj zly uczynek. Przez pomyltke dostaje
jednak od swego ,,szefa” (tak jest nazywany naczelny demon bagna) mikstu-
re na pracowito$¢ zamiast na lenistwo, w efekcie czego btyskawicznie i efek-
tywnie dziala, przysparzajac biedakowi majatku. Kiedy wraca na mokradia
i okazuje sig, ze — wedlug jego ,,szefa” — jego zaangazowanie poszto na marne,
gdyz wecale nie mialo doprowadzi¢ do wzbogacenia biedaka, ale pogorszy¢
jego stan majatkowy, rezygnuje z bycia lichem i podejmuje decyzje¢ o pozo-
staniu na stuzbie u chlopa.

Cala opowies¢, mimo ze wyrasta z bajki magicznej z elementami po-
dania wierzeniowego (wystepowanie istoty demonicznej), w wersji filmowej
przeradza si¢ w basn humorystyczng, podobnie jak historia Smoka Wawel-
skiego. Komizm budowany jest, analogicznie jak w calym cyklu, prostymi
metodami. Postaci — réznego typu licha - przypominajg znane z wielu kre-
skowek potwory, nieksztaltne ludziki z kolorowej plasteliny, ktore niczym
niesforne dzieci przewracaja sie, kaprysza i psoca. Towarzysza temu chwy-
ty znane z komedii omylek, jak kilkukrotna przypadkowa zamiana eliksi-
réw wywolujaca niezamierzone efekty, co przeklada si¢ np. na zwigkszenie
predkosci dziatania czarnego licha (zabieg przyspieszenia ruchu tasmy). Po-
przez zmiang prezentacji $wiata przedstawionego i przebiegu zdarzeniowego

1% O roli muzyki w filmie dla dzieci zob. J. Wréblewska (2018, s. 145-163).
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zakldceniu jednak podlega aksjologia basni. W pierwowzorze schemat fabuty
jest nastepujacy:

I. diabet i biedak. diabet kradnie lub rzuca w bloto kawalek chleba, przeznaczony
na positek biednego chtopa (drwala); z wyroku lucypera musi krzywde te nagro-
dzi¢ roczng stuzbg.

II. diabelskie prace. diabet wykonywa serie¢ nadludzkich prac, przypominaja-
cych wyczyny Heraklesa [...], a wiec: (a) karczuje las $cielac pokotem drzewa,
(b) drzewem mldci zboze, (c) orze w mgnieniu oka ogromny tan, (d) podobnie
kosi fake, (e) chwyta i zabiera dzikiego byka, ktérego nan wypuszczono, (f)
zdobywa czworke koni, (g) zabiera faske pieniedzy i wszystko to oddaje swemu
gospodarzowi.

III. rekompensata, (a) zazwyczaj diabel poprzestaje na wzbogaceniu chlo-
pa dobytkiem zabranym zlemu panu, (b) niekiedy jednak porywa i samego
pana, zwlaszcza gdy prowokuje go zakleciem ,,bodaj mie diabli wzieli”, albo tez
(c) dziewczyne na weselu (Krzyzanowski, 1962-1963, t. 1, s. 201).

W ludowych realizacjach, jak mozna zorientowa¢ si¢ nawet na podstawie
streszczenia watku, a co potwierdzajg zachowane zapisy (np. Jana Swietka,
1893, i Oskara Kolberga, 1875), diabef nie jest tylko nosicielem zfa, ale tez repre-
zentantem wyzszego porzadku. Chociaz uchodzi za wystannika piekiet, dziata
na rzecz zachowania réwnowagi w $wiecie, stad karze grzesznikéw, kusi do
zlych uczynkoéw, ale sam nie ma prawa krzywdzi¢ niewinnych ludzi. To wia-
$nie za fakomstwo spotyka go kara polegajaca na koniecznosci odpracowania
wyrzadzonego zta. Ponadto w finale bajki ludowej zwykle w sposob nagly zni-
ka, gdy wywiaze si¢ ze swej roli, gdyz nie moze zmieni¢ swego statusu i zostaé
wsrod ludzi, jak dzieje sie w omawianym odcinku. Diabel pozostaje diablem na
zawsze. W filmowej wersji ta wyrazisto$¢ swiata sie rozmywa, mimo ze dobro
zwycieza. Licho wybiera Zycie z ludzmi i nie wraca na bagna, gdzie przebywalo
do tej pory. Sposdb pokazania aktywnosci licha (jak na przyspieszonej tasmie)
i motywacji jego dzialania trywializuje wymowe basni filmowej. Nawet prezen-
tacja pracy biedaka, ktéry jest chudy jak patyk, podobnie jak jego kon ciagnacy
plug po kamienistej ziemi, bardziej $mieszy, niz smuci, gdyz zawarto w tym
obrazie zbyt wiele elementéw parodystycznych — bohaterowie si¢ przewracaja,
robig dziwne miny, co nie wywoluje waznego w ksztaltowaniu postaw humani-
tarnych wspolczucia, a jedynie rozbawienie. Odbiorca po zakonczeniu odcinka
pozostaje z samozadowoleniem, Ze ekonomiczna sytuacja chlopa sie poprawita,
licho dolaczylo do rodziny biedaka, a wigc dobro zwyciezylo. Jest to jednak
zadowolenie konsumpcyjne, powierzchowne, wynikajace z przyjemnej chwili
spedzonej przed ekranem, czemu nie towarzyszy glebia przezycia. Zagubiono
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po drodze wpisane w bajki ludowe, a do$¢ dobrze zachowane w basniach braci
Grimm czy Andersena uczucia cierpienia, smutku, rozpaczy, a nawet samotno-
$ci i grozy. Dopiero spektrum tych doznan pozwala na pelnie doswiadczenia
i zrozumienie, czym jest zycie. Filmowe badnie lansujg proste wartosci, ktore
uzyskuje si¢ w réwnie prosty sposéb. W obu odcinkach - i o0 smoku, i o lichu -
nie ma tez wyrazistej kary dla tych, ktorzy popetnili wykroczenia, gdyz same
wykroczenia réwniez zostaly zbanalizowane.

Powyzsze uwagi, chociaz krytyczne, jesli uwzgledni si¢ luzny stosunek
filmowej adaptacji (nie tylko) do ludowego pierwowzoru, nie zmieniajg prze-
konania, Ze to bardzo dobrze zrobiony cykl telewizyjny. Wskazane elementy
wspolne - jak typ fabuly, wybor podobnych tekstow Zrédlowych, poczatkowe
i koncowe formuly gawedy, karnawalowa wizja §wiata, czynig seri¢ przyjemna
w odbiorze i z pewnoscig zapewniaja pogodna rozrywke. Jednoczesnie rézno-
rodnos$¢ stylistyczna, plastyczna i muzyczna przekazoéw sprawia, ze poszcze-
gblne odcinki uciekajg od stereotypowosci tworczej i potrafig odbiorcéw oswa-
ja¢ z réznymi formami sztuki. Jednakze pozostaje nieodparte wrazenie, ze te
piekne, wielokrotnie nagradzane w Polsce i na $wiecie filmy gubia wyrazistos¢
ocen i postaw, jak tez stracily szans¢ na pokazanie nowych wzorcow sprzyjaja-
cych wyzwaniom ponowoczesnosci w zakresie spolecznym oraz kulturowym.
Ucieczka od bajki ludowej, szerzej — od tradycji, w ktora wpisana byla glebia
doswiadczen, takze tych negatywnych, aczkolwiek z ludzkiego punktu widze-
nia potrzebnych, doprowadzita do emocjonalnej pustki i krainy pieknych, cho¢
ulotnych wrazen - wrazen filmowych, jednak odlegtych od codziennosci.
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