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Abstrakt:
W artykule przeprowadzono analize filmu Alicja w Krainie Czaréw (2010), wy-
rezyserowanego przez Tima Burtona, jako realizacji Campbellowskiego schematu
narracyjnego wyprawy bohatera. Burton, a takze scenarzystka, Linda Wolver-
toon, potraktowali literackie pierwowzory autorstwa Lewisa Carrolla (1865, 1871)
jedynie jako punkt wyjscia do przedstawienia autorskiej wizji. W prezentowanych
rozwazaniach zaproponowano interpretacje filmowej postaci Alicji jako bohaterki
mitycznej, ktéra musi zyska¢ samo$wiadomos¢ i przejs¢ wewnetrzng metamorfoze
- transgresje z zagubionej panienki w odwazng wojowniczke o wlasng autonomie.
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Alice's Adventures in Tim Burton’s Land: The Film
Adaptation of the Stories by Lewis Carroll in the Light of the
Campbellian Concept of the Monomyth

Abstract:
The aim of the article is to analyse Tim Burton’s film Alice in Wonderland (2010)
as exploiting Joseph Campbell’s model of the hero’s journey. Burton, as well as the
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Przygody Alicji w krainie Tima Burtona. Filmowa adaptacja opowiesci Lewisa Carrolla...

screenwriter, Linda Wolvertoon, treated the original works by Lewis Carroll
(1865, 1871) only as a starting point to present their own vision. In the presented
considerations, the authors propose the interpretation of the film incarnation of
Alice as a mythical heroine who must gain self-awareness and undergo an inter-
nal metamorphosis - a transgression from a lost girl into a brave warrior for her
own autonomy.

Key words:
adaptation, Alice in Wonderland, children’s and young adult film, Joseph Campbell,
Lewis Carroll, monomyth, Through the Looking-Glass, and What Alice Found
There, Alice’s Adventures in Wonderland, sequel, Tim Burton, hero’s journey

W $rdd licznych - szeroko pojmowanych — adaptacji literatury dziecigcej
i mlodziezowej, ktore na poczatku XXI stulecia trafily na ekrany kin,
znajduje sie ekranizacja opowiesci Lewisa Carrolla o przygodach Alicji wyre-
zyserowana przez Tima Burtona - twoérce uznawanego za wizjonera i jedne-
go z najbardziej charakterystycznych, awangardowych oraz ekscentrycznych
artystow wspodlczesnego kina (Davis, 2016, s. 149-150; Kérchy, 2016, s. 30;
Zipes, 2016a, s. 282-285). Scenariusz, na podstawie ktorego powstat film Ali-
cja w Krainie Czaréw (Zanuck, Roth, Todd, Todd, Burton, 2010) z Mig Wasi-
kowska w roli tytutowej, napisata zwigzana ze studiem Walta Disneya Linda
Wolvertoon. Ze wspdlpracy tych dwojga utytulowanych twoércoéw zrodzil sie
obraz przedstawiajacy Carrollowskie (1865, 1871") historie o Krainie Czaréw
i $wiecie za Lustrem w zupelnie nowym $wietle. Jest on przez wielu badaczy
zaliczany do tych ekranizacji literatury dziecigcej, ktére wymykajac si¢ kon-
wencjom estetycznym, schematom fabularnym, wzorcom genderowym czy
tez strategiom komunikacji z potencjalnym mlodym odbiorca?, stanowig kul-
turowa alternatywe dla stylu od lat dominujacego w hollywoodzkich adapta-
cjach i, generalnie rzecz biorgc, mainstreamowych produkcjach filmowych dla
mlodych odbiorcow (Davis, 2016, s. 141-154; McCallum, 2018, s. 87-88; Zipes,

Przygody Alicji w Krainie Czaréw ,oficjalnie” wydano po raz pierwszy 26 listopada 1865
roku. Cho¢ na egzemplarzach widnial rok 1866, to istniata rowniez inna edycja, odrzucona
przez Carrolla z uwagi na jej niezadowalajaca jego zdaniem jakos$¢, a wydrukowana z datg
1865. Powies¢ O tym, co Alicja odkryta po drugiej stronie Lustra zostala zas opublikowana
27 grudnia 1871 roku, a na karcie tytulowej wszystkich kopii jako rok wydania zamieszczo-
no 1872.

O wizjonerskim zastosowaniu przez Burtona technologii 3D oraz o paraleli miedzy nowa-
torskimi strategiami ksztaltowania narracji przez tego rezysera oraz przez Carrolla pisze
Anna Kérchy (2016, s. 64-74).
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2016b, s. 4)°. Tym samym dzielo Burtona i Wolvertoon stanowi istotny element
wcigz rozrastajacego sie uniwersum adaptacji dylogii Carrolla.

Badacze niejednokrotnie podnosili kwestie wyjatkowego potencjatu obu
powiesci jako tekstow kultury szczegdlnie inspirujacych twércéow do podejmo-
wania réznorodnych intertekstualnych gier. Przyktadowo, Anna Kérchy (2016)
okresla Alicje jako zlozona bohaterke frapujaca nie tylko naukowcow, ,,postaé
ikoniczng o trwatym wplywie na sztuke” (s. 1)*, natomiast Alicja Ungeheuer-
-Golab (2014) dowodzi, ze opowies¢ Carrolla ,,odbila si¢ [...] echem w ponad-
stuletniej historii ludzkiej kultury, w réznych dziedzinach sztuki i zycia spo-
tecznego. [...] stala si¢ tworzywem dla tak wielu i tak réznorodnych artystow.
Odniesienia bowiem do jej postaci i przygdd mozna znalez¢ w literaturze, ma-
larstwie, muzyce, tancu, fotografii, teatrze, filmie, w sztukach uzytkowych”
(s. 126). Z kolei Maria Tarnogorska (2016) zwraca uwage na wplyw dylogii
takze na obszar pozaartystyczny: ,,Uchodzaca za najczesciej, tuz po spusciz-
nie Szekspira, cytowane dzielo literatury angielskiej, nie przestaje zadziwiacé
mozliwo$cig coraz to nowych odczytan i intertekstualnych adaptacji, z réwna
intensywnoscig przenikajac do sfery artystycznego przekazu, co do refleksji
naukowej i filozoficznej, reprezentujacej réznorodne nurty i tradycje” (s. 53).
Ponadstuletnig tradycje¢ maja takze filmowe adaptacje dzieta Carrolla®. Jak pi-
sze Malgorzata Jakubowska (2015):

* Przy czym nie wszyscy badacze podzielajg poglad o niekonwencjonalnym charakterze fil-

mu Burtona. Zdaniem Malgorzaty Jakubowskiej (2015), ,trzeba [...] pamieta¢, iz film Alice
in [...] Wonderland odnawial wspolprace artysty ze Studiem Disneya - a to niestety ozna-
czalo, iz dzielo zostanie poddane presji producentéw i »przykrojone« do gustu familijnej
publiczno$ci. W konsekwencji Burton zaprezentowal widzom kontynuacje wizji Disnejow-
skiej, cho¢ wskazywal na inspiracje filmem [Jana] Svankmajera i poetyka surrealistyczng”
(s. 66). Na temat wspomnianego przez autorke filmu, czyli Cos z Alicji (Fueter, Svankmajer,
1988), zob. np. Kérchy (2016, s. 168-187).

Jesli nie podano inaczej, wszystkie thumaczenia autoréw artykutu - Weroniki Kosteckiej
i Adama Frankego.

O telewizyjnych i kinowych adaptacjach dylogii Carrolla — wérdd ktorych stynna Disne-
jowska animacja (Disney, Geronimi, Jackson, Luske, 1951) jest tylko jednym z rozlicz-
nych wariantéw, cho¢ przypuszczalnie najbardziej utrwalonym w popkulturowej pamieci
odbiorcéw - nierzadko niekonwencjonalnych pod wzgledem estetyki czy konceptow fa-
bularnych, pisze m.in. Will Brooker (2004) w swojej monografii pos§wieconej popkultu-
rowym wyobrazeniom o Zyciu Carrolla i jego dziele (zwlaszcza w rozdziale zatytulowa-
nym Adapting Alice). Nie tylko o filmowych, lecz takze o animowanych, fotograficznych,
teatralnych i komiksowych adaptacjach Alicji... mozna z kolei przeczyta¢ w monografii
pod redakcja Sissi Helff i Nadii Butt (2016). Publikacja Anny Kérchy (2016) dostarcza zas$
informacji o transmedialnym zyciu opowiesci Carrolla w muzyce, aplikacjach na iPada,
grach komputerowych, fikcjach fanowskich, balecie czy performansach body art. Bogactwu
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[...] pierwsza ekranizacja powstala w Wielkiej Brytanii juz w kilka lat po
wynalezieniu ruchomych fotografii, gdy tylko kino zaczeto swoje proby opo-
wiadania obrazem. Zachowany jedynie we fragmentach film Cecila M. Hep-
wortha z 1903 roku byl jedng z pierwszych produkcji filmowych, w ktorej
zastosowano efekty specjalne. Kolejne filmowe wersje powstawaly w najroz-
niejszych rejonach $wiata, takze w Australii, ZSRR i Japonii. Byly utrzyma-
ne w przerdznych konwencjach: od komedii, poprzez musical, az po horror.
Ekranizacje ukladaja si¢ w spektrum réznorodnych zaltozen i koncepcji ada-
ptacji: od utworéw poszukujacych petnej zgodnosci z oryginatem, po ,twércze
zdrady” i dzieta swobodnie nawiazujace do powiesci. Wsrdd filmow poswie-
conych Alicji mozna znalez¢ takie, ktére wykorzystuja strategie transpozycii,
transformacji, komentarza, analogii, renarracji, refabularyzacji - za pomoca
tych dziel mozna zegzemplifikowa¢ wszelkie rozwigzania opisane w teoriach
adaptacji (s. 60).

W kontekscie literackiego pierwowzoru film Burtona to w gruncie rzeczy
nowa opowie$¢. Okreslany bywa zresztg jako sequel® (McCallum, 2018, s. 94),
a wiec kontynuacja i dopelnienie historii juz znanej odbiorcom (o ile opisane
przez Carrolla przygody Alicji w Krainie Czaréw oraz po drugiej stronie Lustra
potraktujemy jako calo$¢). Zarowno sequel, jak i prequel (czyli opowies¢, ktorej
akcja rozgrywa si¢ przed wydarzeniami prezentowanymi w oryginalnym tek-
$cie kultury), to - jak wyjasnia Kamila Kowalczyk (2014) - ,terminy uzywa-
ne gtéwnie w odniesieniu do dziet powstajacych w obrebie jednego medium”
(s. 39). Mozliwe sa jednak odstepstwa od tej zasady, gdy ,,mamy do czynienia ze
specyficznym retellingiemn w wariancie prequelowym lub sequelowym, pozwa-
lajacym na rozréznienie czasowe opisywanych zdarzen i ich nastepstw” (s. 39)
- renarracjy’ w wersji sequelowej jest wlasnie Alicja w Krainie Czarow w rezy-

transmedialnych adaptacji dylogii po$wiecone sg tez rozmaite publikacje popularnonauko-
we, np. opracowanie autorstwa Catherine Nichols (2014).

Hugh H. Davis (2016, s. 141) nazywa film Burtona pseudosequelem i dowodzi, ze jak miesz-
kancy magicznej krainy polegaja na Alicji powoli przypominajacej sobie swoja poprzednia
wizyte poprzez udzial w nowych, cho¢ podobnych przygodach, tak rezyser buduje swoja
narracje, oczekujac, ze potencjalni widzowie przypomna sobie wczesniejsze adaptacje lite-
rackiego pierwowzoru.

W innej publikacji Kowalczyk (2016) ttumaczy, ze renarracje to ,takie teksty kultury, kto-
re bazujg przede wszystkim na zakorzenionym w masowej wyobrazni [...] wzorcu [...],
przeksztalcajac wszystkie cechy formy tradycyjnej, proponujac finalnie odbiorcy nowa,
w sposéb tworczy przeksztalcona jej wersje” (s. 6). Maciej Skowera (2016) uznaje natomiast
retelling i rewriting za ,dwie zasadnicze - ale réznigce si¢ pod wzgledem statusu materia-
tu Zrédlowego - formy renarracji, rozumianej tu jako szersza kategoria, ktéra obejmuje
wszelkie rodzaje twodrczego prze-rabiania jakiej$ narracji. Podczas gdy rewriting wymaga
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serii Burtona. Akcja filmu dzieje si¢ trzynascie lat po wydarzeniach opisanych
w dylogii, mimo ze zawiera watki fabularne pojawiajace si¢ w oryginale. Utwor
Carrolla zostal wigc tutaj potraktowany jedynie jako punkt wyjscia do przed-
stawienia autorskiej wizji.

Kluczowa zmiang, jakg wprowadzili Burton i Wolvertoon, jest wplecenie
w opowies$¢ o Alicji opisanego przez Josepha Campbella schematu wedrowki
bohatera mitycznego (Franke, 2015, s. 49)%. Aby w pelni zrozumie¢ tres¢ i zna-
czenie tej ekranizacji, niezbedne jest zatem przesledzenie, jak 6w wzorzec zostat
wykorzystany w filmowej wersji perypetii Alicji w Krainie Czaréw’. W stynnej
monografii pt. Bohater o tysigcu twarzy Campbell (1949/1997) w doglebny spo-

pierwowzoru w postaci jednostkowego, oryginalnego tekstu w formie pisanej, retelling od-
syla nas do sytuacji ustnego opowiadania - oczywiécie formuta ta sitg rzeczy bazuje na tek-
stualnych reprezentacjach historii funkcjonujacych niegdys najpewniej w formie oralnej,
ale wazne jest przede wszystkim to, ze do Zrédel poszczegdlnych tematow, fabul i motywow
nie sposob dotrzeé” (s. 53).

Na temat krytyki teorii Campbella jako nieuniwersalnej, bo majacej zastosowanie jedy-
nie w przypadku protagonistow plci meskiej, zob. Lason-Kochanska (2005, s. 195-196).
Autorzy tego artykulu postrzegaja jednak koncepcje monomitu jako interesujgcy trop
interpretacyjny rowniez w przypadku Burtonowskiej Alicji jako bohaterki odbywaja-
cej mityczng wedrowke. Sam Campbell (1949/1997) argumentowal: ,,Caly sens wszech-
obecnego mitu o wedréwce bohatera sprowadza sie do tego, ze ma on stuzy¢ zaréwno
mezczyznom, jak i kobietom jako ogélny wzorzec, i to bez wzgledu na to, jakie miejsce
zajmuje kazde z nich na wytyczonej wedlug niego skali. Dlatego wlasnie wyrazony jest
on w terminach o najszerszym znaczeniu” (s. 96). Kristin Bovaird-Abbo (2014, s. 37)
dowodzi, ze mimo iz Campbell koncentruje si¢ na bohaterach meskich, jego koncepcja
bohatera i wyprawy bohaterskiej daje si¢ odnie$¢ - cho¢ z pewnymi zastrzezeniami - do
obu plci. Mozliwo$¢ zastosowania tej koncepcji w analizach feministycznych, dotyczg-
cych kobiet jako bohaterek, dostrzega takze Sarah Nicholson (2011). Z kolei Maureen
Murdock (1990) zaprezentowala autorska koncepcje schematu kobiecej wyprawy boha-
terskiej, skladajacej sie z nastepujacych elementéw: oddzielenie od kobiecosci - iden-
tyfikacja z meskos$cia — droga prob - pozorny sukces — mozliwos¢ powiedzenia ,,nie”
- inicjacja i spotkanie z boginia - tesknota za kobiecoscig - rozwigzanie konfliktu mie-
dzy matkg i corka — odnalezienie ,wewnetrznego mezczyzny” - zintegrowanie w sobie
meskosci i kobiecosci.

Dylogia Carrolla byta z kolei niejednokrotnie analizowana za pomocg Proppowskiego
(1928/2011) schematu bajki magicznej (cho¢ sama Alicja... nie moze by¢ uznana za baén;
Kostecka, 2014, s. 182) — zob. np. Sundmark (1999, s. 39 i nast.). Jak wyjasnia Lukasz Mu-
sial (2016), ,analizy Wladimira Proppa znalazly swoja nowa posta¢ w miejscami moc-
no uproszczonej, miejscami za$ wzbogaconej o nowe watki popularnej ksigzce Bohater
o tysigcu twarzy [...] Josepha Campbella. Odwotujac si¢ do przyktaddéw zaczerpnietych
z roznych kultur §wiata, Campbell, podobnie jak Propp, cho¢ metodami zdecydowanie
mniej $cistymi i formalistycznymi, probuje dokona¢ rekonstrukeji tzw. monomitu o bo-
haterze” (s. 93).
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sob analizuje wzorcowy schemat wyprawy bohaterskiej, ktéry nazywa mono-
mitem. Powracajacg w mitach wielu kultur o$ fabularng (oddzielenie - inicjacja
- powrdt) okresla za$§ mianem jadra monomitu. W swojej najbardziej klarow-
nej postaci schemat ten jest do$¢ prosty: ,,Bohater ryzykuje wyprawe ze $wiata
powszedniosci do krainy nadnaturalnych dziwéw; spotyka tam fantastyczne
sily i odnosi rozstrzygajace zwycigstwo, po czym powraca z tej tajemniczej wy-
prawy obdarzony mocg czynienia dobra ku pozytkowi swoich bliznich” (s. 3).
Jak przekonuje badacz, przykladéw obrazujacych schemat monomitu mozna
odnalez¢ wiele:

Prometeusz wspial sie do nieba, ukradl bogom ogieni i wrécit na ziemie. Jazon
przeplynal miedzy zgniatajacymi statki skatami, przechytrzyl smoka strzega-
cego ztotego runa i powrdcil z runem i mocg potrzebng do tego, by odebra¢
uzurpatorowi nalezny mu tron. Eneasz zszedl do Hadesu, przeprawit sie przez
budzacy przerazenie rzeke umartych, okupit si¢ trzyglowemu psu, Cerberowi,
strzegacemu wejscia do podziemnej krainy i porozmawial z cieniem zmartego
ojca, ktory odkryt przed nim wszystkie tajemnice: los dusz, los Rzymu, ktdry
Eneasz miat wkrétce zalozy¢, i pouczyl o tym, ,jakich klesk ma unikna¢, jakie
przetrwa¢ ciosy”. Potem przez brame z kosci stoniowej powrécit do swoich za-
dan na tym $wiecie (Campbell, 1949/1997, s. 34).

Pierwszy etap w Campbellowskiej koncepcji jadra monomitu to, jak juz
wspomniano, czas oddzielenia. Bohater musi porzuci¢ sfere dobrze mu znana:
spolecznos¢, w ktorej dorastal, czy tez $wiat, ktéry uznaje za rzeczywisty, aby
mogl - wspierany przez przychylne mu sity zewnetrzne — wkroczy¢ na droge
w nieznane. Etap drugi to inicjacja. Jest on kluczowa czescia monomitycznej
wyprawy, poniewaz bohater podlega wowczas przemianie: doznaje o$wiecenia
(przykladem moga by¢ tutaj objawienia Buddy czy préby Jezusa Chrystusa na
pustyni zakonczone zwycigstwem nad Szatanem), umiera i zmartwychwstaje
lub tez zdobywa nadnaturalng moc. Ostatnim etapem podrozy jest powro6t.
Stanowi on zaréwno zakonczenie monomitu, jak i, zgodnie ze swoja nazwa,
powrdt do punktu wyjscia w historii bohatera. Jako nowy, odmieniony czto-
wiek, protagonista wkracza raz jeszcze do swojego $wiata juz jako osoba oswie-
cona czy tez posiadacz niezwyklych mocy. Wedlug Campbella wyobrazenia
mitu wyprawy roznig si¢ miedzy soba w zaleznosci od poszczegdlnych historii
charakterystycznych dla danej kultury i danego czasu. Réznice te nadajg opo-
wiesci oryginalne cechy, wzbogacajg ja, jednoczesnie nie zmieniajac schema-
tu fabularnego samego mitu. Badacz uwazal takze, zZe elementy réznicujace
poszczegdlne narracje mityczne powtarzajg si¢ w obrebie niezwigzanych ze
soba kultur - co, jego zdaniem, dowodzi, ze opowiesci te majg uniwersalny
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charakter. Taka wlasnie uniwersalnos$¢ cechuje rowniez ekranizacje przygod
Carrollowskiej bohaterki'’.

W filmowej wizji Burtona wedréwka Alicji rozpoczyna si¢ w czasie dla niej
szczegdlnym. Podczas wystawnego przyjecia bohaterce oswiadcza sie¢ Hamish
(Leo Bill), syn biznesowego partnera jej ojca — mlodzieniec, ktérego nie darzy
ona sympatig (przypomnijmy, ze protagonistka Burtona nie jest juz dzieckiem,
nie przekroczyla takze progu dorostosci; znajduje si¢ w okresie zycia predestynu-
jacym ja do podjecia inicjacyjnej wyprawy). Skrepowana i wystraszona niechcia-
ng sytuacja'!, dziewczyna ucieka i rusza za intrygujacym ja Bialym Krolikiem
(Michael Sheen), ktorego widzi jedynie ona. W pogoni za zwierz¢ciem wpada
do nory, przenoszac si¢ poza granice znanego sobie §wiata (cho¢ przeciez zawsze
czula si¢ w jaki$ spos6b inna i wyobcowana)'?. Ow Biaty Krélik symbolicznie
zwiastuje nadchodzaca wyprawe — wyprowadza on gléwna bohaterke z jej Swiata
i czasu rzeczywistego i wprowadza ja do $wiata nieznanego oraz czasu mitycz-
nego. Upadajac w glab kroliczej nory, Alicja rozpoczyna etap nazywany przez
Campbella przekroczeniem progu (Franke, 2015, s. 50). Przemierzajac, jak jej
Carrollowska odpowiedniczka, kolejne przestrzenie — jak komnata, ktdrej sufit
zostal zamieniony z podloga — orientuje si¢, Ze trafita do krainy rzadzacej sie
zupelnie innymi prawami niz te, do ktérych przywykla. Aby zmiesci¢ sie w mi-
niaturowych wrotach prowadzacych poza tajemnicze pomieszczenie, bohaterka
kilkakrotnie transformuje, metoda préb i bledéw, swoje cialo. Tak rozpoczyna
sie jej inicjacyjna wedrowka: gdy Alicji udaje si¢ wydostac na otwartg przestrzen,
podejmuje wyprawe, ktorej glownym celem jest odnalezienie prawdziwej tozsa-
mosci. Upadek w glab kréliczej nory odpowiada analizowanemu przez Camp-

' Warto zauwazy¢, ze czerpanie inspiracji z Campbellowskiej koncepcji monomitu przy
kreowaniu narracji w kinie rozrywkowym jest strategia stosowana co najmniej od czaséw
wykreowanej przez George’a Lucasa franczyzy Gwiezdne wojny. Weronika Lucyk (2017)
wskazuje, ze ,George Lucas stworzyl Gwiezdne [w]ojny w oparciu o ksigzke Campbella,
podobny schemat znajduje odzwierciedlenie w Matriksie czy sadze o Harrym Potterze. Nie
bez przyczyny Christopher Vogler [1992/2009], amerykanski scenarzysta, napisal podrecz-
nik Podroz autora. Struktury mityczne dla scenarzystow i pisarzy. W monomitycznej opo-
wiesci typ bohatera i wewnetrzna struktura fabularna pozostajg takie same, zatem ogla-
damy podobna historie, tylko w innym uniwersum - zmienionym czasie, przestrzeni czy
rzeczywistosci spoteczno-gospodarczej” (s. 54). O Gwiezdnych wojnach w odniesieniu do
koncepcji Campbella zob. tez Zurek (2010).

To zreszta motyw nieraz pojawiajacy sie w basniach (bohaterka znajdujaca si¢ w trudnej
- granicznej — sytuacji zwigzanej z koniecznoscig wyboru partnera czy tez akceptacji part-
nera jej narzuconego, a przez nig niechcianego, zmagajaca sie z presja zamazpojscia itd.).
Przy czym sytuacja, ktdra staje si¢ udziatem Burtonowskiej Alicji, jest nietypowa i dla niej
nowa - jak byta juz o tym mowa, bohaterka staje w obliczu niechcianych zareczyn.
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bella motywowi polkniecia przez wieloryba, ktory badacz 6w rozpatrywat jako
moment przejscia, porzucenia przez bohatera swojego dotychczasowego ,,ja” i za-
inicjowania redefinicji samego siebie (s. 52).

Kroczac po $ciezkach magicznego $wiata, Alicja napotyka na swojej dro-
dze kolejne niezwykle postacie. Nie jest zaskoczona ani ich obecnoscia, ani
przebiegiem zdarzen, uznaje bowiem toczaca si¢ przygode za wytwdr swojej
wyobrazni lub sen. Mieszkancy Krainy Czaréw - u Burtona noszacej nazwe
nie Wonderland, lecz Underland" - staraja si¢ wydedukowa¢, czy dziewczy-
na jest wyczekiwana w ich $wiecie Alicj, mityczng bohaterky, wedlug legendy
majacy sie w konicu ujawnic:

Mowiagcy Kwiat: Mato podobna.

Mysz: Bo to nie ta Alicja.

Dyludam: Jesli jest, to by mogla by¢.

Dyludi: Ale jak nie bytal,] to nie jest.

Tweedledum: Ale jak tak, to czemu nie?

Tweedledee: Tak, tylko, Ze nie.

Alicja: Jak mam by¢ nie tg Alicja, skoro to mdj sen? Kim wy w ogéle jestescie?
(Zanuck, Roth, Todd, Todd, Burton, 2010)™.

Status Alicji jest wcigz niejasny, bohaterka staje wigc przed obliczem Gasienicy
o imieniu Absolem (Alan Rickman) - postaci petnigcej funkcje mitycznego
medrca:

Absolem: Ktos ty?

Alicja: Absolem?

Absolem: Nie Absolem. Jam Absolem. Pytanie brzmi: kim jestes ty?

Alicja: Alicja.

Absolem: To si¢ okaze.

Alicja: Co to ma znaczy¢? Chyba wiem kim jestem.

Absolem: Chyba czy na pewno[,] tepe dziecig? Rozwincie Rokrocznium (Za-
nuck, Roth, Todd, Todd, Burton, 2010).

Absolem zapoznaje Alicje z trescig Rokrocznium (pergaminu, na ktérym za-
pisano legende¢ zwigzana z jej nadejsciem). Jak przystato na bohatera opowie-
$ci mitycznej, dziewczyna ma wyzwoli¢ kraine z rak niegodziwej wladczyni

B W tym kontekscie warto przypomnie¢, ze oryginalny tytul rekopisu Carrolla to Alice’s Ad-
ventures Under Ground.
" Cytaty zgodne z polskimi napisami wydania DVD filmu Burtona.
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oraz pokona¢ smoka. Burtonowski Underland jest znacznie mroczniejszy od
Carrollowskiego Wonderlandu; interpretujac te ekranizacje, Hugh H. Davis
(2016) okresla wykreowany w niej $wiat jako ,,dystopijne pustkowie” (s. 147),
wyniszczone i doprowadzone do upadku przez rzady tyranki, Czerwonej
Krolowej (Helena Bonham Carter).

Przeznaczeniem Alicji jest wiec los mitycznego herosa: odniesienie zwy-
ciestwa makrokosmicznego, decydujacego o losach catego swiata. Jak wska-
zuje Robyn McCallum (2018), ,mogloby si¢ to wydawaé powierzchowna
proba [...] ustanowienia heroicznej metanarracji zgodnej z oczekiwaniami
mainstreamowej publicznosci filméw Disneya” (s. 101) — widzowie mogliby
zatem zalozy¢, ze mimo swoich protestow Alicja zgladzi potwora, pokona
zla krélowa i pomoze wrodci¢ na tron prawowitej wladczyni. Jednakze, na
co z kolei zwraca uwage Jack Zipes (2011), w Burtonowskiej wizji by¢ moze
najwazniejsza bitwa rozgrywa si¢ poza czy tez ponad wlasciwa narracjg -
zdaniem badacza, rezyser niejako stawia pytania m.in. o to, czy ,,mloda ko-
bieta moze pisa¢ swojg wlasng opowies¢” (s. 301). Stawka w heroicznej walce
Alicji i celem mitycznej wedrowki, ktora dziewczyna odbywa, jest bowiem
wlasna tozsamos¢ protagonistki, odwaga do samostanowienia i autonomia.
Jednakze zanim bohaterka je odkryje, zdefiniuje i zdobedzie, musi przej§¢
proces wewnetrznej metamorfozy, w ktéorym bedzie potrzebowala sprzymie-
rzencéw. Mimo szeregu niepomyslnych zdarzen - najazdu wojsk Krdlowej,
utraty Rokrocznium, zranienia Alicji przez zlowroga besti¢ — protagonist-
ka moze liczy¢ na pomoc sil nadprzyrodzonych, pojawiajacych sig, jak kaze
wzorzec monomitu, zawsze wtedy, gdy Alicja ich potrzebuje (Franke, 2015,
s. 54), i prowadzacych ja w dalszej wedréwce. Uosabia je m.in. Kot z Cheshire
(Stephen Fry), ktdry opatruje rany dziewczyny oraz umozliwia jej poznanie
wlasciwego przewodnika po magicznym $wiecie — Szalonego Kapelusznika
(Johnny Depp)®.

Pierwsze spotkanie z Kapelusznikiem odbywa sie w czasie Oblednej
Herbatki, jednego z kluczowych elementéw fabularnych tak powiesci, jak
i jej filmowego sequela. Rozmowy prowadzone przez bohateréw podczas tea
time kraza wokol tozsamosci Alicji oraz roli dziewczyny w wypelnieniu sig
przepowiedni. Szalony Kapelusznik jako jedyny zywi szczere przekonanie, ze
nowo przybyla jest wyczekiwanym wybawicielem. Obledna Herbatka zostaje

Co ciekawe, Davis (2016, s. 144) uznaje za figure heroiczng, kluczowa dla obrazu Burtona,
wiasnie Szalonego Kapelusznika. Jakubowska (2015) natomiast dowodzi, ze ,w galerii Burto-
nowskich postaci najciekawsza pozostaje Szalony Kapelusznik. Kreacja aktorska John[ny’ego]
Deppa wydobywa zaréwno szalenstwo, jak i filozoficzng nature tego bohatera” (s. 67).
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nagle przerwana przez najazd wyslannikéw Czerwonej Krélowej. Alicje ratu-
je przed porwaniem jej mityczny przewodnik, ktéry podejmuje sie tez misji
zaprowadzenia dziewczyny przed oblicze Biatej Krolowej (Anne Hathaway),
majgc nadzieje, ze ta pomoze jej wydostac sie¢ z zaczarowanej krainy. W cza-
sie podrézy nawiazuje sie wiez miedzy protagonistka a Kapelusznikiem, ktory
stara si¢ przekona¢ swoja podopieczng do przyjecia misji ocalenia magicznego
$wiata. Odmowa i wyrazny sprzeciw Alicji odpowiadaja temu, co Campbell
(1949/1997, s. 55) okreslit w swojej koncepcji jako niezgode wybranca na podje-
cie wyzwania. Szalony Kapelusznik usituje uzmystowi¢ dziewczynie zaréwno
zewnetrzne (uratowanie kroélestwa), jak i wewnetrzne powody, dla ktérych po-
winna postapi¢ w zgodzie ze swoim przeznaczeniem:

Szalony Kapelusznik: Ty nie gladzisz?... A wiesz co tu wyczynia Czerwona Kro-
lowa?

Alicja: Nie umiem, cho¢bym chciata.

Szalony Kapelusznik: Zmienitas si¢ od wtedy. Wtedy bylas bardziej... bardziej...
jeste$ znacznie mniej Bardzie;j.

Alicja: Mniej Bardziej?

Szalony Kapelusznik: Tam w $rodku. Czego$ brakuje (Zanuck, Roth, Todd,
Todd, Burton, 2010).

Punktem zwrotnym w fabule jest porwanie Szalonego Kapelusznika przez
rycerzy Czerwonej Krolowej. Poswiecajac siebie na rzecz pomyslnego losu
wybranca (Alicji), przewodnik niejako zmusza dziewczyne do wykazania si¢
inicjatywa w obliczu losu. Bohaterka podejmuje si¢ heroicznej misji uratowa-
nia Kapelusznika - jednoczesnie odrzucajac wszystkie glosy jej pomocnikow
namawiajgcych ja do porzucenia tych niebezpiecznych plandéw. Alicja, para-
doksalnie w akcie niepostuszenstwa wobec swoich sprzymierzencéw, zaczyna
bra¢ swiadomy udzial w wydarzeniach, ktére w rezultacie doprowadzaja ja do
przejscia wewnetrznej przemiany.

Bernard: Czy jestes moze Alicja?

Alicja: Tak, ale nie tg, o ktorej wszyscy mowig.

Bernard: Kapelusznik nie oddatby si¢ w niewole dla byle Alicji.

Alicja: Dokad go zabrali?

Bernard: Do zamku Czerwonej Krolowej w Salazen Grum.

Alicja: Wyciagniemy go.

Bernard: Tego nie ma w proroctwie.

Alicja: Co z tego? Pojmali go przeze mnie.

Bernard: Zbliza si¢ Chwarny Dzien. Przygotuj si¢ na boj z Zaberzwlokiem.
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Alicja: Odkad wpadlam do nory, wcigz wystuchuje, co mam robi¢ i jaka by¢.
Zmniejszacie mnie, powiekszacie, wrzucacie do imbryka. Oskarzacie o bycie
Alicja i o nie bycie nig. To mdj sen. Odtad ja decyduje, co bedzie.

Bernard: Jesli zboczysz z drogi...

Alicja: Droge wyznaczam ja (Zanuck, Roth, Todd, Todd, Burton, 2010).

Poprzez swojg buntowniczg decyzje i nieuznawanie siebie samej za wybran-
ca, Alicja wytycza wlasng $ciezke. Podjecie si¢ niebezpiecznej misji uwolnienia
przyjaciela i przewodnika jest pierwsza decyzja, jaka dziewczyna podejmuje
samodzielnie od poczatku opowiesci. Sprzeciw wobec bycia sterowang przez
innych oraz dazenie do pelnej autonomii prowadzg bohaterke do wypelnienia
przeznaczonego jej losu. Watpliwosci, chaos myslowy i rozterki okazujg sie nie-
odlaczng czescig poszukiwania wlasnego ,ja” (Davis, 2016, s. 147).

Po dotarciu do zamku Czerwonej Krélowej bohaterka ostatecznie uzmy-
stawia sobie wage nadziei pokladanych w niej samej, Alicji, przez mieszkan-
cow magicznej krainy. Cho¢ pierwotnym celem dziewczyny jest uwolnienie
Szalonego Kapelusznika, ostatecznie podejmuje si¢ nadrzednej misji odna-
lezienia miecza Vorpalnego. Mimo swoich wcze$niejszych protestéw oraz
kategorycznego odrzucania roli wybranca, Alicja odkrywa w sobie odwage
i determinacje, aby stawi¢ czolo wyjatkowemu niebezpieczenstwu. Jest to bar-
dzo wazny etap z perspektywy Campbellowskiej koncepcji monomitu, gdyz
jedynie poprzez pokonywanie kolejnych trudnosci bohater moze wykazac si¢
cechami predestynujacymi go do roli wybranca. Niczym w mitologicznej opo-
wieéci, miecza strzeze monstrum; Alicja staje oko w oko z potworem, ktdry
juz raz czyhal na jej zycie. Protagonistce udaje si¢ pokona¢ swoj wlasny strach,
ale takze wykaza¢ si¢ rozwagg oraz sprytem'. Nie stajac do skazanej z gory
na porazke bitwy, Alicja obtaskawia potwora, przynoszac mu oko, ktore stra-
cil w czasie poprzedniej potyczki. Zaskarbienie sobie przyjazni bestii owocuje
zdobyciem przez bohaterke miecza, jednakze Szalony Kapelusznik pozosta-
je uwieziony. Alicja musi wiec ponownie wyruszy¢ w droge (teraz wspierana
przez magiczng besti¢), tym razem do zamku Bialej Krolowej, aby przekaza¢
jej ostawiony miecz.

McCallum (2018, s. 102) dowodzi, ze wplatajac w swoja autorska wizje Carrollowski (1871,
s. 164) wiersz Jabberwocky, pozornie uprawomocniajacy narracje heroiczna, Burton w isto-
cie jg podwaza, traktuje bowiem 6w wiersz na zasadzie subwersyjnej, intertekstualnej gry.
Powolujac si¢ na rozwazania Margery Hourihan (1997, s. 206), badaczka stwierdza, ze tres¢
poematu Jabberwocky stanowi dekonstrukcje tradycyjnego modelu meskosci, uwydatnia
bowiem absurd etosu heroicznego, zgodnie z ktérym gtéwnym celem Zycia bohatera jest
znalezienie czegos, co mozna zabic.
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Cho¢ Alicja ponownie odmawia przyjecia misji uwolnienia krainy od
smoka, Kroélowej udaje si¢ namoéwic¢ bohaterke do kolejnej rozmowy z mitycz-
nym medrcem:

Absolem: Kim jeste$?

Alicja: Juz to ustalilismy. Jestem Alicja. Nie tg, co trzeba.

Absolem: Skad wiesz?

Alicja: Tak powiedziales.

Absolem: Mowilem, ze jestes watpliwie. Zmienilas si¢ jednak. Teraz jeste$ Alicja
nieomal.

Alicja: Nie zgtadze Zaberzwloka choéby zalezato od tego moje zycie.

Absolem: A bedzie. Miej Turpi Koncerz pod r¢ka, gdy Chwarny Dzien zaswita
(Zanuck, Roth, Todd, Todd, Burton, 2010).

Zgodnie z perspektywa mityczng bohater rodzi si¢ nie jako wybraniec, lecz
jako osoba predestynowana do odbycia okreslonej wyprawy. Dlatego tez sta-
je si¢ wybrancem dopiero poprzez wypelnianie poszczegélnych zadan oraz
pokonywanie kolejnych przeszkéd. Rozmowa pomiedzy Alicja i Absolemem
wskazuje na ten bardzo wazny element rozwoju bohatera mitycznego. Prze-
kraczajac granice rzeczywistosci, trafiajac do Krainy Czardw, Alicja nie staje
sie automatycznie herosem, wyczekiwanym wybrancem. Dziewczyna niejako
wydobywa wybranca z samej siebie, wlasnie poprzez udzial w wyprawie bo-
haterskie;j.

Nadejscie dnia Bardosnego to decydujacy moment w transgresyjnej we-
dréwce Alicji. Postawiona przed obliczem Biatej Krélowej oraz jej poddanych,
dziewczyna nie potrafi ostatecznie zadecydowac, czy jest gotowa podjac sie
walki ze smokiem. Aby podkresli¢ wage rozdarcia wewnetrznego bohaterki,
warto zauwazy¢, ze jej nieumiejetno$¢ podjecia decyzji przebiega paralelnie
pomiedzy $wiatem rzeczywistym a magicznym. Uciekajac z przyjecia zare-
czynowego, Alicja odwleka konfrontacje z oczekiwaniami rodziny; w $wie-
cie magicznym, uciekajac sprzed oblicza Krélowej, odwleka zas konfrontacje
z wlasnym przeznaczeniem. Owa nieumiejetnos$¢ nie wyptywa jedynie z nie-
checi, jaka bohaterka zywi wobec oczekiwan innych, lecz przede wszystkim
z niezdolnosci do okresdlenia samej siebie jako dojrzatej osoby. Mimo zapisanej
na pergaminie legendy, Alicja musi samodzielnie dotrze¢ do prawdy o prze-
znaczonej jej roli. Podjecie wyzwania, przyjecie misji ocalenia Krainy Czaréw,
pokonanie smoka — kazda z tych decyzji przybliza bohaterke do osiggniecia
wewnetrznej dojrzalosci i autonomii. Biala Krélowa przekonujg ja: ,,Nie po-
zwol, by inni tobg kierowali. Decyzje musisz podja¢ sama. Bo jesli staniesz do
walki, nie bedzie przy tobie nikogo” (Zanuck, Roth, Todd, Todd, Burton, 2010).
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Po ucieczce do zamkowych ogrodéw Alicja napotyka przepoczwarzajace-
go sie¢ Absolema. Rozmowa pomiedzy zagubiong dziewczyna a przechodzaca
przemiane w motyla Gasienicg zdaje si¢ kolejnym punktem zwrotnym opowie-
éci. Ow proces transformacji symbolicznie rozcigga sie réwniez na protagonist-
ke. Oboje bohaterowie doswiadczajg inicjacji w nowy etap Zycia:

Alicja: Czemu wisisz do gory nogami?

Absolem: To zycie dobiega dla mnie konca.

Alicja: Umierasz?

Absolem: Przepoczwarzam sig.

Alicja: Nie odchodz. Co mam robi¢? Pomdéz mi.

Absolem: Jak? Nawet nie wiesz[,] kim jestes, tepe dziecig.

Alicja: Nie jestem tepa. Mam na imie Alicja. Mieszkam w Londynie. Jestem cor-
kg Heleny i siostrg Malgorzaty. Moim ojcem byt Karol Kingsleigh. Jego fantazja
nie znala granic i nie obawial sie niczego. Jestem jego corka. Alicja Kingsleigh.
Absolem: Alicjo, nareszcie. Zbytnio nie zmadrzatas. Wtedy méowitas, ze to Kra-
ina Czaréw.

Alice: Kraina Czarow? (Zanuck, Roth, Todd, Todd, Burton, 2010).

Przemiana gléwnego bohatera, bedaca celem oraz najwazniejszym elemen-
tem monomitu (a w zwigzku z tym - kazdej opowiesci mitycznej), w ekranizacji
Burtona ukazana zostaje w scenie, w ktorej dziewczyna przypomina sobie swoj
czynny udzial w wydarzeniach, ktore rozegraty sie w Krainie Czaréw trzynascie
lat wezedniej, przez co odnajduje utracong czes¢ tozsamosci. Zyskanie samoswia-
domosci, wewnetrzna metamorfoza, odnalezienie wlasnego ,ja” — to wyzwania,
ktérym musi sprosta¢ bohater mityczny. Droga, jaka przebywa Alicja, znajduje
swoj final wlasnie w wewnetrznej przemianie dziewczyny, w transgresji z zagu-
bionej panienki w odwazng wojowniczke o wtasng autonomie. Przeszkody zosta-
ja pokonane, przepowiednia sie¢ wypelnia, rodzi si¢ bohater:

Alicja: To nie byt sen, ale wspomnienie. To wszystko jest naprawde. Istniejesz ty
i Kapelusznik.

Absolem: Jak i Zaberzwlok. Pamietaj, Turpi Koncerz wie, czego chce. Masz tylko
nie wypusci¢ go z reki (Zanuck, Roth, Todd, Todd, Burton, 2010).

Zgodnie z monumentalnym charakterem opowiesci Burtona, finalowa bitwa
odbywa sie na polu szachowym, gdzie naprzeciwko siebie staja wojska Czer-
wonej oraz Bialej Krolowej. Alicja, jak przystalo na bohatera mitycznego, musi
wypelnié przeznaczong jej role i pokona¢ wroga smoka Zaberzwloka - Vor-
pala. Co istotne, walka dwoch zwasnionych stron w gruncie rzeczy toczy sie
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pomiedzy dwiema odwiecznymi, przeciwstawnymi mocami: dobrem i zlem.
Ostatecznie zwyci¢zajg sity dobra. Zgodnie z optyka mityczna Alicja odnosi
zwyciestwo makrokosmiczne — zlo zostaje pokonane, réwnowaga w $wiecie
- przywrocona, a kraina zostaje uwolniona spod rzadéw Krdlowej. Protago-
nistce udaje si¢ ocali¢ caly §wiat, na wzoér najwazniejszych opowiesci mitycz-
nych. Przeznaczenie Alicji, jej rola jako wybawczyni magicznej krainy splataja
sie z losem tej bohaterki w $wiecie rzeczywistym. Przemiana, jaka dziewczy-
na przechodzi w Underlandzie, jest niezbedna w realnym zyciu. Gdyby proces
inicjacji nie zakonczyl si¢ pomyslnie, Alicja nie mogtaby powrdci¢ do swiata,
z ktorego przybyla. Wyzwolenie magicznej krainy jest rownoznaczne z uwol-
nieniem sie od wlasnych ograniczen.

Transgresyjna wedréwka po Krainie Czaréw dobiega konca. Szalony Ka-
pelusznik namawia Alicje do pozostania, jednakze jej misja w tym Swiecie
zostala juz wypelniona. Uzyskawszy pelnie cztowieczenstwa, bohaterka musi
powréci¢ do $wiata empirycznego, by zmierzy¢ si¢ z realnymi problemami
i decyzjami (dotyczacymi zargczyn oraz pokierowania interesami ojca). Histo-
ria zatacza kolo: Alicja rozumie, ze opuszczenie Krainy Snéw wiaze si¢ z po-
nowng utratg pamieci o przezyciach w tym niezwyklym swiecie - jak wtedy,
gdy odwiedzila go po raz pierwszy, jako dziecko. Pijac krew smoka, bohaterka
dopetnia swojego przeznaczenia, co konczy drugi, najdluzszy etap monomitu:
etap inicjacji. Alicja powraca przez kréliczg nore do $wiata rzeczywistego, ktd-
ry, w przeciwienstwie do niej samej, nie zmienil si¢ znaczaco. Powrdt to ostatni
etap monomitu. Z niepewne;j siebie, zagubionej dziewczyny, Alicja niczym Ab-
solem przeistacza sie w nows, lepsza, odwazniejszg wersje samej siebie. Smiato
podejmujac kolejne decyzje, odrzuca zargczyny nieinteresujacego ja mezczyzny
i wbrew oczekiwaniom wszystkich krewnych postanawia podazy¢ za swoim
instynktem i wyruszy¢ $wiat, tak jak uczynit kiedys jej ojciec — kolejne wyzwa-
nie podejmie dopiero po powrocie z podrdzy, w drugiej czesci filmowego cyklu
(Roth, Todd, Todd, Burton, Bobin, 2016).

Analiza scenariusza Burtonowskiego wariantu historii o Alicji w Krainie
Czaréw wskazuje, ze ekranizacja ta wyraznie nawigzuje do archetypowej opo-
wiesci mitycznej. Wykorzystujac koncepcje Campbella, mozna by zreszta bada¢
takze inne XXI-wieczne adaptacje czy tez renarracje dzieta Carrolla, ktorych
tworcy nadali Alicji cechy mitycznego herosa, jak np. powies¢ Geny Showalter
(2012/2013) Alicja w krainie zombie, serial Once Upon a Time in Wonderland
(Kitsis, Horowitz, Estrin, Espenson, 2013-2014) wyprodukowany przez amery-
kanska stacje ABC czy tez cykl powieSciowy The Looking Glass Wars Franka
Beddora (2005, 2007, 2010). Burton natomiast, poprzez wplecenie w przygody
Carrollowskiej bohaterki struktury monomitu, niejako buduje pomost pomiedzy
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starozytna tradycja opowiesci mitycznej a wspdlczesnym filmem kierowanym
do dzieci, mlodziezy i mlodych dorostych. Poruszajac kwestie istotne dla mto-
dego cztowieka (kim jestem, dokad daze, jak chce pokierowaé swoim zyciem?),
poddaje je refleksji na glebszym, mitycznym poziomie. Jednoczesnie, poniekad
réwniez dzieki inspiracjom koncepcja Campbella, tworzy fascynujace estetycznie
widowisko, szczegélnie interesujace dla potencjalnego widza — ,,[...] dla twércoéw
tilmowych monomit jako schemat fabularny jest wyjatkowo atrakcyjny - otwie-
ra mozliwos¢ realizacji zdjg¢ w widowiskowych lokalizacjach, budowania spek-
takularnych scen akcji czy wykorzystania nowatorskich technologii” (de Olive-
ira, 2017, s. 182); i rzeczywiscie — film Burtona spelnia wszystkie te warunki.

Charakterystyczna dla dziela Carrolla ,,otwarto$¢ i wieloznacznos¢ oka-
zuje si¢ nieustannym zaproszeniem do powrotéw”, jak pisata badaczka anali-
zujaca rozmaite adaptacje Alicji... (Jakubowska, 2015, s. 70). Totez film Burtona
wydaje si¢ takim wlasnie powrotem w podwdjnym sensie: rezyser zatascynowa-
ny literackim pierwowzorem powraca do Krainy Czaréw, by zrekonstruowac ja
zgodnie z wlasng artystyczng wizjg; na poziomie metanarracyjnym za$ Alicja
powraca przez kroliczg nore do niezwyklego swiata, by odby¢ swoja mityczna,
inicjacyjna wedrowke.
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