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Adolescencja jako permanentny kryzys.
Filmoterapeutyczna analiza serialu Aniq, nie Anna

Abstrakt:

Ania z Zielonego Wzgorza (1908) autorstwa Lucy Maud Montgomery jest wierna
towarzyszka dorastania wielu pokolen kobiet. Ze wzgledu na umiejscowienie akcji
w latach 70. i 80. XIX wieku oraz moment, w ktérym powies¢ powstawala (poczatek
XX stulecia), tres¢ utworu moze si¢ dzisiaj wydawac anachroniczna. Na przestrzeni
lat podejmowano liczne préby przeniesienia tej historii z literackiego oryginatu na ki-
nowy i telewizyjny ekran, jednak dopiero serial Moiry Walley-Beckett Ania, nie Anna
(2017- ), wyprodukowany oryginalnie dla kanadyjskiej publicznej stacji telewizyjnej
CBC 1 dystrybuowany szeroko na platformie Netflix, nadat dzietu Zycia Montgomery
wspolczesny wymiar. W tekscie poddano analizie poszczegolne elementy serialu pod
katem wykorzystania jego potencjatu w terapeutycznej pracy z mlodzieza. Rozwaza-
niom towarzysza kontekstualne odniesienia do ogélnego modelu rozwoju tozsamo-
$ci autorstwa Hanny Liberskiej oraz teorii filmoterapeutycznej Malgorzaty Kozubek.
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Adolescence as a Permanent Crisis: A Cinematherapeutic
Analysis of Anne with an E

Abstract:

For many generations of women, Lucy Maud Montgomery’s Anne of Green Gables
(1908) has been a faithful companion in the process of coming of age. Nevertheless,
when judged solely by its setting and timeframe (1870s and 1880s), and the moment
of its publication (the beginning of the 20*" century), the book might appear some-
what anachronic. Several attempts at bringing Anne’s story to life on both the big
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and small screen have been made, but only one of them — Moira Walley-Beckett’s
Anne with an E (2017-Present), produced for Canadian public network CBC and
widely distributed by Netflix — can be said to have captured the novel’s spirit by re-
embedding it in a truly modern context. The main goal of this paper is to analyse
various elements of Walley-Beckett’s take on Montgomery’s opus with regard to
their potential usefulness in therapeutic practice with young adults. The reflec-
tions made in the article are accompanied by contextual references to Hanna Lib-
erska’s general model of identity development and Malgorzata Kozubek’s theory of
cinema therapy.

Key words:
adaptation, Anne with an E, Anne of Green Gables, adolescence, cinema therapy;,
Lucy Maud Montgomery, Moira Walley-Beckett, novel for girls, young adult TV
series, empowerment

Wprowadzenie

W powiesci Lucy Maud Montgomery (1908/2014) dwunastoletnia Ania’
Shirley, po latach spedzonych w przytulkach dla sierot oraz rodzinach
zastepczych, trafia do Avonlea, niewielkiej osady na Wyspie Ksiecia Edwarda.
To tam, na farmie Zielone Wzgérze, pod opieka nowych opiekunéw - rodzen-
stwa Maryli i Mateusza Cuthbertéw - znajduje wreszcie ciepty, kochajacy dom.
Losy Ani na pozoér sa dobrg podstawa do terapii z osobami, ktérym nieobce
s3 problemy zwigzane z brakiem rodziny i koniecznoscig zdefiniowania swo-
jej wykorzenionej tozsamosci. Niewykluczone, ze optymistyczny w wymowie
oryginal literacki oraz najpopularniejsza dotychczas ekranizacja, miniserial
w rezyserii Kevina Sullivana (McDougall, Sullivan, 1985), odegralyby istotna
role w tym procesie; tego samego nie mozna jednak powiedzie¢ o najnowszej
telewizyjnej adaptacji Ani z Zielonego Wzgorza — serialu Ania, nie Anna* po-
mystu Moiry Walley-Beckett (2017- ), ktéry oryginalnie dystrybuowala kana-
dyjska stacja CBC. Wspdlczesna wersja opowiesci wpisuje si¢ w tozsamosciowe

W artykule stosowane sg imiona bohateréw i nazwy, ktdre zakorzenily sie w kulturze pol-
skiej wskutek popularnosci przekladu Rozalii Bernsteinowej i byly stosowane takze przez
wielu pdzniejszych ttumaczy prozy o Ani Shirley. Na temat przektadéw powiesci Mont-
gomery na jezyk polski i ich obecnosci w rodzimej swiadomosci kulturowej pisali m.in.
Piotr Oczko, Tomasz Nastulczyk i Dorota Powiesnik (2018).

Jak podaje portal CBC (2016), w Kanadzie serial dystrybuowany jest jako Anne, natomiast
miedzynarodowa dystrybucja Netflixa zmienila oryginalny tytul na Anne with an E.
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i dydaktyczne trendy widoczne na przestrzeni ostatnich lat w utworach kultury
popularnej kierowanych do grupy tzw. mlodych dorostych®. Uwspdlczesnienie
literackiego pierwowzoru w duchu tendencji wiodacych w obszarze tworczosci
przeznaczonej dla young adults wiagzalo sie z podjeciem problematyki, ktéra
oryginalnie nie mogta zosta¢ poruszona w powiesci ze wzgledu na czas za-
réwno jej powstania, jak i akcji utworu. Sposéb budowania narracji w serialu
pozwala réwniez inaczej zwrdcic si¢ do hipotetycznego odbiorcy i tym samym
nada¢ aktualny wydzwigk tresciom, ktérych dotychczasowa forma z biegiem
czasu zdazyta sie juz zdezaktualizowa¢ (Has-Tokarz, 2006/2007, s. 89).

Serial, wykupiony i dystrybuowany poza Kanada przez platforme stre-
amingowa Netflix, mimo zakorzenienia w oryginalnej historii przedstawia losy
Ani Shirley w zupetnie inny sposéb niz dzieto Montgomery. Ania, nie Anna to
poglebiony psychologicznie portret gléwnej bohaterki, w ktérym na pierwszy
plan wysuwa si¢ trauma dziecka — odrzuconego, niechcianego, niepotrafigcego
dopasowac¢ si¢ do otaczajacych realiow (Oczko, Nastulczyk, Powiesnik, 2018,
s. 264). Zachowania bedace wynikiem doznanej krzywdy, cho¢ w powiesci oraz
wspomnianej ekranizacji Sullivana réwniez s3 ukazywane, to w najnowszym
serialu ulegaja intensyfikacji i bardzo mocno rzutujg na sposéb, w jaki Ania
buduje swoje relacje ze $wiatem, w ktérym zyje. O ile we wcze$niejszych, przy-
wolanych wyzej wersjach tej opowiesci odseparowanie bohaterki od rzeczy-
wistoéci przedstawiane bylo jako interesujacy rys osobowosciowy, o tyle Ania
w 2017 roku (i pozniej) jest przede wszystkim bardzo skrzywdzonym dziec-
kiem, dla ktorego pobyt na Zielonym Wzgdrzu wydaje sie pierwsza wazng te-
rapig — jesli mozna o niej w ogdle mowi¢ w realiach kanadyjskiej wsi drugiej
polowy XIX wieku.

Celem niniejszego artykulu jest przeprowadzenie filmoterapeutycznej ana-
lizy serialu Walley-Beckett w oparciu o zaloZenia teoretyczne zaprezentowane

* Grupa okreslana mianem young adults znajduje si¢ w kregu zainteresowan tworcéw od

lat 30.-40. XX wieku (Cart, 1996/2017, s. 3-21). W odniesieniu do kina i telewizji okresem
niezwykle ptodnym w kierowane do tej grupy dzieta byt przetom lat 90. i 2000., kiedy to
na ekranach pojawily sie produkcje zawierajace indywidualistyczne watki zwigzane z po-
szukiwaniem przez mlodych ludzi swojego miejsca w $wiecie, np. filmy Orbitowanie bez
cukru (DeVito, Shamberg, Stiller, 1996), Zakochana ztosnica (Lazar, Junger, 1999) czy dylo-
gia, na ktora skladajg si¢ Pamietnik ksigzniczki (Houston, Chase, Iscovich, Marshall, 2011)
i Pamietnik ksigzniczki 2. Krolewskie zareczyny (Houston, Chase, Marshall 2004). Jednakze
w ostatnich latach popularno$¢ zdobyly inne, dydaktyczne opowieéci: poruszajace problem
tego, jak bezpiecznie funkcjonowac w grupie réwiesniczej i najblizszym otoczeniu, by wy-
mieni¢ seriale Stranger Things (Duffer, Duffer, 2016- ) i 13 powoddéw (Yorkey, Son, 2017- ).
Przywotane przyklady stanowia oczywiscie jedynie wycinek z calego spektrum tytutow
i poruszanych w nich problemow.
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w rozprawie Malgorzaty Kozubek (2016) Filmoterapia. Teoria i praktyka. Autor-
ka zwraca uwage na istotng role procesu projekcji-identyfikacji i jego praktyczne
wykorzystanie w zajeciach terapeutycznych. Wedtug badaczki, ,,projekcja-iden-
tyfikacja [...] jest czgscig reakcji emocjonalnych i poznawczych widza, stanowi
czynnik umozliwiajacy i uaktywniajacy proces filmoterapeutyczny” (s. 14). Po-
twierdza to sens zastosowania jako srodka pomocniczego takiego utworu narra-
cyjnego, ktory dla odbiorcy bedzie bardziej realistyczny niz projekcje wizualne
pozbawione fabuly. Tymczasem to wtasnie one — o czym wspomina Kozubek
(s. 15) — sa powszechniej wykorzystywane w arteterapii. Wprowadzenie do pro-
cesu terapeutycznego bohatera lub bohaterki, z ktérym mozna si¢ utozsamic¢, po-
zwala widzom przenie$¢ na fikcyjng posta¢ swoje doswiadczenia i jednoczes$nie
poznac¢ wlasng sytuacje z perspektywy obserwatora, nie uczestnika, odnies¢ sie
do przebytych traum*. W omawianym przypadku hipotetyczni odbiorcy serialu
Ania, nie Anna razem z bohaterka stawiaja kilka kluczowych dla rozwoju tozsa-
moéci pytan, a potem wspdlnie z nig odnajduja na nie odpowiedzi

Opisany przez Kozubek (2016, s. 13) mechanizm przeniesienia do-
swiadczen wlasnej traumy to forma terapii wspomagajacej, sprawdzajaca si¢
w sytuacji, w ktorej urazy psychiczne nie nakladajg si¢ na siebie. Z uwagi na
wspomniane wcze$niej w artykule watki dotyczace postaci skrzywdzonej
dziewczynki, serial, jak sadze, nie nadaje si¢ do filmoterapii z wychowanka-
mi wspotczesnych doméw dziecka — dla nich poziom ukazanej traumy bylby
najpewniej zbyt wysoki. S3 to bowiem osoby nieraz wielokrotnie odrzucone,
a praca z nimi z zastosowaniem omawianego programu niesie ryzyko pogor-
szenia ich stanu psychicznego. Dlatego tez wykorzystanie analizowanego tek-
stu kultury moze w ich przypadku przynie$¢ wiecej negatywnych niz pozy-
tywnych skutkow.

Poszczegdlne elementy Ani, nie Anny posiadaja jednak potencjal, ktory
mozna wykorzysta¢ w pracy z grupa réwiesniczg, np. na zajeciach poswieco-
nych kryzysom dotyczacym okresu dojrzewania, zwigzanym z problematyka
ksztaltowania si¢ wlasnej tozsamosci, przemocy réwiesniczej czy fizycznych
aspektow adolescencji, ktore to kwestie porusza serial Walley-Beckett (Oczko,
Nastulczyk, Powiesnik, 2018, s. 264). W adaptacji watki zwigzane z tymi kryzy-
sami poczatkowo pojawiaja sie jako bariery uniemozliwiajace gléwnej bohater-
ce stabilne funkcjonowanie. Z czasem jednak to wlasnie owe przeszkody ucza
ja skutecznego wychodzenia z sytuacji kryzysowych.

* Jako traumy rozumiem tutaj - w odniesieniu do osoby niedorostej - nastepstwa urazéw

psychicznych, ,,przejawiajace sie w roznych obszarach funkcjonowania dziecka, charakte-
ryzujace si¢ odmienng glebokoscia i stopniem nasilenia” (Sikorska, 2014, s. 59).
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Kim jestem?

Osoba zapytana o to, kim jest, w pierwszej kolejnosci przedstawi sie zazwyczaj
swoim imieniem i nazwiskiem. Nadawanie i posiadanie imienia to najprostsza
forma okreslania tozsamosci. Za imieniem stoi noszacy je czlowiek, posiada-
jacy okreslone cechy charakteru, osobowos$¢, historie oraz marzenia, a zaak-
ceptowanie swojego imienia to wazny etap w procesie przyjmowania istnieja-
cej tozsamosci i odnajdowania sie¢ w niej. W serialu Ania, nie Anna zapytana
o imie tytulowa bohaterka (Amybeth McNulty) odpowiada, Ze nie ma ono zna-
czenia — dziewczynka sadzi, ze nie pozostanie bowiem na Zielonym Wzgdrzu
na tyle dtugo, by Maryla (Geraldine James) mogta je zapamieta¢, dlatego pro-
si 0 nazywanie siebie Kordelig (Walley-Beckett, Caro, 2017). Widz dowiaduje
sie pozniej, ze Kordelia to alter ego protagonistki, z ktérym Ania identyfikuje
sie w momencie kryzysu. Owo alter ego dziewczynki nie wytrzymuje wszakze
zderzenia z pragmatycznym racjonalizmem Maryli. Stad tez Ania pozostaje
Anig, lecz jednocze$nie nadal stara si¢ podkresli¢ wlasng podmiotowos¢, tym
razem — poprzez okreslony sposéb wymawiania swego imienia (do tego watku
odwotluje si¢ tytul serialu). Co istotne, Maryla — mimo pewnej rezerwy wobec
nowej podopiecznej — akceptuje ten warunek, tym samym uznajac prawo Ani
do jej wlasnej tozsamosci, nawet jesli dziewczynka wyraza ja w sposéb komicz-
ny lub dziecinny (wedlug dorostych).

Fabularnie problem imienia i autoidentyfikacji otwiera watek (kolejnego)
odrzucenia dziecka: Maryla podczas pierwszego spotkania decyduje si¢ ode-
sta¢ Anie do sierocinca. Po interwencji Mateusza (R. H. Thomson) dziewczyn-
ka wraca na Zielone Wzgoérze, gdzie pani Cuthbert ja przeprasza, a takze pyta,
czy nadal chce zosta¢ w Avonlea (Walley-Beckett, Shaver, 2017). Pozostawienie
wyboru wskazuje na zrozumienie potrzeby samostanowienia podopieczne;j.
Rodzina odprawia swoisty rytual, celebrujac pojawienie si¢ nowej cztonkini -
Ania nie tylko moze sprobowa¢ malinowej nalewki ,na specjalne okazje”, lecz
przede wszystkim podpisuje si¢ w rodzinnej kronice, uzywajac nazwiska Shir-
ley-Cuthbert (Walley-Beckett, Shaver, 2017). Wydarzenie to nadaje jej stabilna
tozsamo$¢ i buduje silng, trudng do zerwania wi¢z z nowym domem, ktora jest
jednym z warunkéw sprzyjajacych wyksztalceniu sie trwatego obrazu wtasne-
go ,ja~ (Liberska, 2008, s. 49). Zielone Wzgorze staje si¢ dla Ani domem nie
tylko w znaczeniu fizycznym, lecz takze spotecznym - za sprawg pro$by Maryli
i Mateusza o przyjecie ich nazwiska, ktéry to watek nie pojawil sie w powie-
$ciowym oryginale.
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Z kim jestem?

Jeszcze przed oficjalng adopcja Ani przez Cuthbertéw widz moze obserwowac,
jak dziewczynka odbierana jest przez otoczenie. Nie jest to fatwa relacja. Avon-
lea to niewielka osada, gdzie pojawienie si¢ kilkunastolatki w domu rodzenstwa
»odludkow” traktowane jest jako ogromna sensacja. Poczatkowo czujnos¢ wi-
dza zostaje uspiona, poniewaz narracja skupia si¢ — ze zrozumiatych wzgledow
- na perspektywie Ani, Mateusza i Maryli, jednak pierwsza, petna uprzedzen
reakcja pozostalych rodzin mieszkajacych w miasteczku sklania ku refleksji,
ze asymilacja w nowym $rodowisku nie bedzie dla bohaterki bezproblemowa.
Ania bez watpienia ma ogromng potrzebe wspottworzenia wspolnoty, jej
dotychczasowe do$wiadczenie z otoczeniem opieralo si¢ bowiem na byciu ofia-
rag w relacji przemocy i dominacji. Dlatego wizja rozpoczecia nauki w gronie
nowych kolezanek otwiera przed nig zupelnie nowa perspektywe. Wyobraznia
dziewczynki jest pobudzona do tego stopnia, zZe w trakcie drogi do szkoly prze-
prowadza wyimaginowane dialogi ze swoimi kolezankami, od powitania i pierw-
szych grzecznosciowych uwag na temat ubioru, poprzez rozmowy o Avonlea
i historiach innych dziewczynek, az po dywagacje o poezji i marzeniach (Wal-
ley-Beckett, Goldbacher, 2017). Omawiana scena ukazana jest za pomocg zbli-
zen kamery - taki intymny sposéb realizacji filmowej ma potencjal, by wzbu-
dzi¢ w widzu sympati¢ wobec przerysowanego zachowania gtéwnej bohaterki.
Inaczej zmontowana jest scena, w ktorej Ania rzeczywiscie spotyka si¢ po raz
pierwszy z nowymi kolezankami i kolegami — muzyka milknie, obraz staje sie
statyczny, kamera unika zblizen, a gra §wiatta sprawia, ze pomieszczenie (klasa
szkolna) wydaje si¢ zakurzone, co kontrastuje z wywotanym w poprzednich uje-
ciach euforycznym nastrojem dziewczynki (Walley-Beckett, Goldbacher, 2017).
Przewodniczka Ani po skomplikowanym $wiecie szkolnych relacji zostaje
Diana Barry (Dalila Bela). Wyjasnia, kto z kim siedzi; zdradza, ze chlopcow
sie nie lubi; tlumaczy trudne zasady rzadzace spozywaniem szkolnego posit-
ku podczas przerwy (Walley-Beckett, Goldbacher, 2017). Dziewczynki z klasy
nie okazujg si¢ materialem na najblizsze przyjaciotki, z ktérymi Ania mogtaby
godzinami rozmawiac o poezji. Ruby (Kyla Matthews) i Tillie (Glenna Walters)
nie interesuja sie literatura, a Jozia (Miranda McKeon) traktuje Ani¢ z widocz-
ng pogarda — podczas kazdej rozmowy podkresla jej odmienne pochodzenie.
Zarysowany w szkolnej sali konflikt, opierajacy si¢ na opozycji ,,swdj” — ,,obcy”,
jeszcze przed pierwsza lekcja nabiera kolorytu i staje si¢ powodem wyklucze-
nia nowej mieszkanki Avonlea ze szkolnej spotecznosci. Kiedy Diana odciaga
Anig na bok, kolezanki zaczynaja komentowa¢ zachowanie protagonistki, na-
tomiast brat jednej z nich kilkukrotnie obraza tytulowa bohaterke zwrotami
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nawiazujacymi do wyrazenia underdog, oznaczajacego m.in. osobg o niskim
statusie spolecznym (Walley-Beckett, Goldbacher, 2017). Inteligencja dziew-
czynki, jej gérnolotny sposéb wyrazania si¢ oraz prosty stréj nie polepszaja sy-
tuacji, poniewaz z ich powodu Ania jeszcze bardziej wyrdznia si¢ na tle rowie-
$nikéw. Z perspektywy osoby, ktora nie musi zawalczy¢ o swoje miejsce, cechy
te nie s3 oczywiscie niczym deprecjonujacym. Trzeba jednak pamietac, ze Ania
pojawia sie w szkole nie tylko po raz pierwszy, lecz takze z glowa pelng marzen
o cieptym, dziewczecym kregu zaufania. Socjalizacyjna funkcja szkoly odgry-
wa istotng role w procesie ksztaltowania si¢ pozytywnego obrazu samego siebie
(Liberska, 2008, s. 47), lecz mimo to w serialu - a, jak mozna wywnioskowa¢
nawet na podstawie pobieznej obserwacji, w nie mniejszym stopniu réwniez
w otaczajacej nas rzeczywisto$ci — szkola staje si¢ areng walki o pozycje spo-
teczng. Podopieczna Cuthbertéw wkracza na owg aren¢ w momencie, kiedy
uczniowie w Avonlea uksztaltowali juz klasowa hierarchie. Widz, podobnie jak
Ania, tego ukladu sil nie zna; bohaterka nie zdaje sobie nawet sprawy z jego
istnienia. Z retrospekcji odbiorca dowiaduje si¢, zZe byta ona ofiara bullyingu
w sierocincu, dlatego tez chlodne czy wrecz niemile przyjecie przez réwiesni-
kow przywoluje kolejne traumatyczne wspomnienia. Dziewczynka szybko za-
czyna zdawac sobie sprawe z koniecznosci przystosowania si¢ do nowych wa-
runkow, czego dowodem jest zdjecie z kapelusza wianka z polnych kwiatéow
uplecionego w drodze do szkoty. Diana prébuje by¢ dla Ani oparciem: strofuje
Jozie, kiedy ta po raz kolejny wypomina Ani pochodzenie, jako jedyna okazu-
je jej wspdlczucie podczas opowiesci o przemocy seksualnej w domu panstwa
Hammondoéw. Jednakze, mimo ogromnych pokladéw empatii, dziewczynka
wydaje si¢ rozdarta pomiedzy konieczno$cia okazania wsparcia przyjacidlce
a proba zachowania wlasnej pozycji w szkole oraz wsrdd kolezanek.
Nonkonformistyczng postawe wobec Ani przyjmuje takze Gilbert Blythe
(Lucas Jade Zumann). Pojawia sie on w zyciu protagonistki w trudnej emocjo-
nalnie, przerazajacej scenie. W lesie, podczas drogi do szkoly, Ania spotyka
jednego ze szkolnych adwersarzy, ktory stosuje wzgledem niej przemoc fizycz-
na i psychiczng. Grozng sytuacje przerywa Gilbert, nie pozwalajac na ngkanie
kolezanki (Walley-Beckett, Goldbacher, 2017). Bohater zostaje przedstawiony
jako bardzo mily chlopiec, jedyny, ktorego w swiecie szkolnego konfliktu war-
to lubi¢. I rzeczywiscie: podobnie jak Diana, jest to posta¢ empatyczna i wraz-
liwa, chociaz jego sympatia przysparza Ani kolejnych klopotow - dziewczynki
z klasy zaczynajg postrzegac ja jako konkurentke w walce o zainteresowanie
chlopcow. Podkresleniu wigzi miedzy Anig a Gilbertem stuzy réwniez to, ze
oboje s3 spoza Avonlea - ona naturalnie jest obca w zgranym $rodowisku
szkolnym, on w miasteczku jest rzadkim ,gosciem” ze wzgledu na chorobe
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ojca. Oboje s3 tez nieprzeci¢tnie — w poréwnaniu z rowiesnikami — oczyta-
ni i inteligentni. Jednoczes$nie spofeczny odbiér obojga diametralnie si¢ rézni.
Gilbertowi wolno wigcej w oczach pozostalych uczniéw, a o to, ze uparcie pro-
buje przekona¢ Anig do siebie, kolezanki maja pretensje tylko do niej. Réwniez
nauczyciel traktuje go z nieporéwnywalnie wigkszg pobtazliwoscia: kiedy Ania
uderza Gilberta tabliczka, prowadzacy lekcje nie przyjmuje do wiadomosci, ze
chlopak sprowokowal sytuacje, ciagnac bohaterke za wlosy, skutkiem czego
ukarana zostaje tylko Ania (Walley-Beckett, Goldbacher, 2017).

Ania i Maryla (oddzielnie, ale w tym samym czasie) odkrywaja trudnosci
zwigzane z przynaleznoscig do grupy. Pojawienie si¢ nastolatki na Zielonym
Wzgdrzu zostaje odnotowane w calym Avonlea. Fakt ten nie uchodzi réw-
niez uwadze kota ,,postegpowych” matek, nieformalnej grupy kobiet, ktérym
(przynajmniej deklaratywnie) zaleZzy na nowoczesnej edukacji corek. Maryla,
jako opiekunka Ani, zostaje zaproszona do wziecia udzialu w spotkaniu kofa,
poniewaz - jak zauwaza w rozmowie z Mateuszem - ona i jej brat s3 teraz
rodzicami. Kobieta, podobnie jak Ania w szkole, prébuje realizowa¢ spotecz-
ne oczekiwania zwigzane z nowg rola, lecz nie odnajduje si¢ w nieznanych jej
dotad realiach. Czes$ciowo podziela przekonania pozostatych czlonkin grupy:
uwaza, ze dobre wyksztalcenie jest podstawa do zdobycia pracy, a zatem osia-
gniecia niezalezno$ci’. Jednakze kiedy postepowe matki oskarzajg trzynasto-
letnig Anig¢ o sianie zgorszenia opowie$ciami o przemocy seksualnej w jednej
z poprzednich rodzin zastepczych, Maryla zdecydowanie potepia ,,postepowe”
rodzicielstwo pozbawione wspoélczucia dla skrzywdzonego dziecka i tabuizuja-
ce przemoc seksualng wobec dzieci (Walley-Beckett, Goldbacher, 2017).

W najblizszym otoczeniu Ani pojawiaja si¢ tez inne bohaterki, za pomoca
ktérych Walley-Beckett, tworczyni serialu, komentuje zakorzeniony w éwcze-
snych realiach stosunek ogétu do roli kobiety. Jedna z owych postaci, starsza od
gtéwnej bohaterki o kilka lat Prissy Andrews (Ella Jonas Farlinger), po zakon-
czeniu szkoly staje przed dylematem: zdecydowac si¢ na §lub czy kontynuowac

> Potrzeba niezaleznosci finansowej kobiety jest jednym z najbardziej — tym razem realnie

- postepowych watkow, ktore w swoich powiesciach umieécita Lucy Maud Montgomery.
Wryksztalcenie umozliwiajgce prace zarobkowg pojawia sie nie tylko w sadze o Ani Shirley,
lecz takze w znacznie bardziej melancholijnym cyklu o Emilce ze Srebrnego Nowiu. Pocza-
tek XX wieku, gdy opublikowano Anie z Zielonego Wzgdrza oraz lata 20. tego stulecia, kiedy
mialto miejsce pierwsze wydanie Emilki ze Srebrnego Nowiu (Montgomery, 1923/2015), to
czas, w ktorym zenskie ruchy emancypacyjne przybieraja na sile, a ich postulaty dotyczace
m.in. pracy zarobkowej kobiet zaczynajg wchodzi¢ w zycie. Nie bez znaczenia w tym kon-
tekécie pozostaje tez fakt, ze ciezar utrzymania rodziny miat spoczywac na barkach autorki
(Oczko, 2013, s. 43; na temat feminizujacych watkéw samych powiesci zob. s. 52-60).

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 1(1) 2019, 70-84 77



Karolina Gierszewska

edukacje. Ostatecznie wybiera te druga mozliwos¢, gdyz, jak stwierdza, na
Slub jest jeszcze za mloda. Dzieje sie to przy dezaprobacie wspomnianej juz
grupy ,,postepowych” kobiet, na ktérej czele stoi matka dziewczyny (Edwards,
Tapping, 2018). Ta sama grupa goraco sprzeciwia si¢ obecnosci w szkole nowej
nauczycielki, ktéra szybko staje si¢ symbolem feministycznego ,,zgorszenia”.
Muriel Stacy (Joanna Douglas) jest wyksztalcong kobieta, utrzymujaca sie sa-
modzielnie, nie ma me¢za i jezdzi w spodniach na zasilanym elektrycznie rowe-
rze. Podobnie jak wczesniej Ania, zostaje niechciang Inng w konserwatywnym
miasteczku, dlatego tez mieszkancy podejmujg (nieudang) prébe ,,utempero-
wania” jej niepokornej postawy (Walley-Beckett, Fox, 2018) .

Jaka jestem?

Rozpoczecie nauki w szkole jest dla Ani kolejnym trudnym doswiadczeniem
w niewielkim odstepie czasu. Bolesne zderzenie z rzeczywistoscia i odtracenie
przez grupe réwiesnicza owocuje nastepnym kryzysem. Swieze wspomnienie
psychicznej przemocy ze strony innych dzieci przywoluje obrazy z dawniejszej
przesztosci protagonistki — z pobytu w sierocincu, gdzie réwiesnicy straszyli nad-
wrazliwg kolezanke martwymi zwierzetami i kpili z jej marzen o domu (Fahey,
Bailey, 2018). W obu przypadkach Ania, probujac wyjs¢ z kryzysu, odnajdywa-
fa nowe wyobrazniowe ,,przyjaciotki”. W ksiazkowym oryginale bylo to echo
mieszkajgce w starym zegarze oraz $wietlne refleksy na szkle. W serialu prota-
gonistka znowu przywoluje alter ego. Kordelia pojawia si¢ w $piewanych przez
nig rymowankach, a swojemu odbiciu w szklanej gablocie nastolatka nadaje imi¢
Kathy (Walley-Beckett, Evans, 2017). Sceny, w ktérych bohaterka rozmawia na
Zielonym Wzgérzu z wlasnym odbiciem, opatrzone zostaly niepokojacym pod-
kladem muzycznym. Ujawniaja one, ze dziewczynka czuje si¢ niezrozumiana
i odrzucona nawet przez najblizszych.

Chociaz Ani udato si¢ zbudowa¢ bliska wi¢z z Marylg i Mateuszem, nie
s3 oni w stanie pojac jej leku przed kolejnymi drwinami czekajacymi na nig
w szkole. Ania na czas lekcji ucieka do lasu, gdzie w szalasie czyta ksigzki i re-
cytuje wiersze w gronie kolejnych wyobrazonych przyjaciot. Bohaterka boryka
sie z dysonansem wynikajacym z jej wlasnego obrazu samej siebie oraz tego,
jak odbierana jest przez otoczenie. Koledzy i kolezanki nie akceptujg dziewczy-
ny (Walley-Beckett, Goldbacher, 2017), Maryla zarzuca jej chorobliwg skton-
nos$¢ do klamstwa (Walley-Beckett, Evans, 2017). Ksigdz, wezwany na pomoc
przez religijnych opiekunéw, widzi w Ani wylacznie material na Zone i matke,
ktdre to role catkowicie definiowalyby jej miejsce w $wiecie (Walley-Beckett,
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Evans, 2017). Ona sama natomiast postrzega siebie jako wrazliwg osob¢ obda-
rzong bogatym Zyciem wewnetrznym, ktdrej zdarza sie przemilcze¢ prawde,
by nie zrani¢ innych. Réwniez matka Diany (Helen Johns) w przyjaciotce corki
dostrzega zagrozenie. W wyniku pomytki w trakcie eleganckiego podwieczor-
ku organizowanego przez Ani¢ na stole zamiast soku malinowego pojawia si¢
wino porzeczkowe. Kompletnie nieSwiadome tego faktu dziewczynki wypijaja
calg butelke, a pani Barry zastaje je w momencie, kiedy upojone alkoholem
udaja ksiezniczki w pokoju Ani. Matka Diany natychmiast zabiera cérke z Zie-
lonego Wzgdrza i zabrania przyjaciétkom kontaktu, a Ania postrzegana jest
przez mieszkancow Avonlea jako dziecko zle i zdemoralizowane, celowo sieja-
ce zgorszenie (Walley-Beckett, Rozema, 2017).

Znaczacym wydarzeniem w zyciu osady okazuje sie pozar, ktéry wybucha
w jednym z doméw. Na ratunek sasiadom wyruszaja mieszkancy Zielonego
Wzgoérza. Ania, jako jedna z niewielu 0séb, zachowuje zdrowy rozsadek i, ko-
rzystajac z wiedzy wyniesionej z pobytu w sierocincu, bezinteresownie ocala
cudzy dobytek (Walley-Beckett, Evans, 2017). Innym razem, kiedy podczas
nieobecnosci dorostych mieszkancéw miasteczka najmtodsze dziecko panstwa
Barrych nagle zaczyna si¢ dusi¢ z powodu krupu, pozbawiona jakiejkolwiek
mozliwosci dziatania Diana udaje si¢ po pomoc na Zielone Wzgérze. Ania
i w tej sytuacji przypomina sobie, co musiala robi¢, kiedy dzieci w rodzinie
zastepczej chorowaly, dzieki czemu rozpoznaje krup i ratuje dziewczynke
przed uduszeniem si¢ (Walley-Beckett, Fox, 2017). Bohaterka wychodzi z nie-
mal wszystkich powaznych kryzyséw stojacych jej na drodze do zbudowania
pozytywnego obrazu samej siebie. Po zaspokojeniu prymarnej potrzeby bez-
pieczenstwa — znalezieniu bezpiecznego domu i przyjeciu do rodziny - coraz
lepiej radzi sobie z trudnymi sytuacjami. Co wiecej, w ich przezwyci¢zaniu
wykorzystuje wiedze i umiejetnosci, ktore zdobyta w wyniku wydarzen do
tej pory odbieranych przez nig wylacznie jako negatywne. Otoczenie zaczyna
widzie¢ w niej inteligentng i rezolutng osobe, a sama Ania rewaluuje dotych-
czasowe doswiadczenia i przez ich pryzmat postrzega siebie jako wartosciowa
jednostke, dzigki czemu fatwiej odnajduje si¢ w nowym srodowisku (Liberska,
2008, s. 48).

Kim sie staje?

Urazy psychiczne, z ktérymi protagonistka mierzyta sie w przeszlosci, wyraz-
nie odcisnely sie na ksztaltujacej si¢ osobowosci nastolatki, co poskutkowalo
gleboka wrazliwoscig w reagowaniu na otaczajaca rzeczywisto$¢. Umiejetnosé
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racjonalnego myslenia oraz szerokie spektrum zyciowych do$wiadczen umoz-
liwiajg dziewczynie przepracowanie dotychczasowych traum. Kiedy Ania ucie-
ka z sierocinca po poczatkowym odrzuceniu przez Maryle, Mateuszowi udaje
sie odnalez¢ jg na dworcu. Bohaterka nie chce z nim rozmawiac o powrocie na
Zielone Wzgdrze do momentu, w ktérym Mateusz nazywa ja cérka — wtedy
ma poczucie, ze przestala by¢ sierota, spetnia si¢ jej marzenie o byciu ,,czyjas”
(Walley-Beckett, Shaver, 2017). Po pozarze uczgszczajaca wraz z Anig do szkoty
Ruby zatrzymuje sie przez jakis czas na Zielonym Wzgérzu. Tam, niewystawio-
ne na presje oceniajacego srodowiska, dziewczynki zblizaja si¢ do siebie (Wal-
ley-Beckett, Evans, 2017). Natomiast po uratowaniu zycia Minnie Barry (Ryan
Kiera Armstrong) gléwna bohaterka zyskuje aprobate rodzicow Diany, dzigki
czemu czuje si¢ jej pelnoprawna przyjaciotka (Walley-Beckett, Fox, 2017). Ania
Shirley na oczach widza zaczyna przynaleze¢ réwniez do spolecznosci Avon-
lea. Przede wszystkim jednak, w wyniku pozytywnego rozwigzania sytuacji
kryzysowych, staje si¢ odwazng i pewnga siebie dziewczyna.

Nastolatka w serialu Walley-Beckett dorasta nie tylko spolecznie i emocjo-
nalnie. Istotny jest tez wymiar jej dojrzewania fizycznego, zainicjowany pierw-
sza miesigczka, czemu poswiecony zostal caly odcinek (Walley-Beckett, Roze-
ma, 2017). Watek ten nie pojawia si¢ w ksigzkowym oryginale. Dopiero w 2017
roku, ponad sto lat po wydaniu drukiem pierwszego egzemplarza powiesci
o dorastajacej dziewczynie, w serialu o wydzwigku feminizujagcym mozna bylo
odtabuizowac¢ zagadnienie menstruacji. Wydarzenie nie wykracza jednak poza
domeng kobiet. Gdy Maryla wpada na Anie pioraca nad ranem zakrwawio-
ng posciel, dziewczynka z przerazeniem i charakterystyczng dla niej przesada
krzyczy: ,,Przepraszam! Postawilas na zlego konia! [...] Jesli zechcesz wysta¢
mnie do szpitala na reszt¢ moich dni, catkowicie zrozumiem! [...] Czy mo-
zesz zasadzi¢ rédzowe réze na moim grobie?” (Walley-Beckett, Rozema, 2017);
w kuchni pojawia si¢ réwniez Mateusz, ktéry reaguje zmieszaniem i zostawia
kobiety same. Maryla prébuje uzmystowi¢ podopiecznej normalnos¢ i natural-
nos¢ okresu, lecz proby te przynosza poczatkowo catkowicie odmienny efekt.
Reakcje organizmu zwigzane z menstruacja s dla dziewczyny tak dokuczliwe,
ze nie umie si¢ z tym faktem pogodzi¢. Ania nie posiada §wiadomosci swojego
ciala, nie zna jego dokladnej budowy ani proceséw fizjologicznych, jakie w nim
zachodza.

Oczywiscie w opowiesci, ktorej akcja rozgrywa sie pod koniec XIX wie-
ku, brak rzetelnej edukacji dotyczacej dojrzewania zaréwno dziewczat, jak
i chlopcow nie jest niczym zaskakujacym. Jednakze watek ten nie pojawit
sie ani w ksigzkowym oryginale, ani w ekranizacji telewizyjnej z Megan Fol-
lows w roli Ani (McDougall, Sullivan, 1985). Wspolczesna reinterpretacja jest
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pierwsza, w ktdrej Ania przechodzi dojrzewanie tak, jak wszystkie dziew-
czeta w zblizonym do niej wieku. Mierzy si¢ z wahaniami nastrojow i ztym
samopoczuciem. Co wazne, odcinek nie ma komediowego wymiaru. Prébuje
sie w nim przedstawi¢ moment przejscia od dziewczynki w kobiete w sposob
realistyczny i estetyczny zarazem, pokazujac go z punktu widzenia réznych
bohaterek.

Maryla i jej sasiadka wymieniajg si¢ wspomnieniami na temat ich wia-
snych doswiadczen zwigzanych z kobiecoscig i seksualnos$cia. Ania takze dzieli
sie faktem wystapienia pierwszego krwawienia z kolezankami, ktore - jak si¢
okazuje — w wigkszo$ci majg je juz za sobg. Dziewczeta, podobnie jak wcze-
$niej Diana, przewodniczg Ani po $wiecie spotecznych konwenansow doty-
czacych menstruacji: jest to tajemnica, chlopcy nie powinni o tym wiedzie¢,
nalezy dobrze si¢ zabezpiecza¢ przed ,,wypadkiem” (przeciekaniem krwi na
ubranie), poniewaz potencjalna plama bedzie powodem do wstydu. Z obawy
przed ostatnim Ania nie jest w stanie uczestniczy¢ w lekcjach tak aktywnie,
jak dotychczas. W serialu wyraznie zaznaczono jednak, zZe rozkojarzenie wy-
nika nie z przyczyn biologicznych, ale jest efektem strachu przed publicznym
upokorzeniem w sytuacji, kiedy kobieta doprowadzi do ubrudzenia odziezy
»ta” krwia, kulturowo postrzegang jako wyjatkowo nieczysta. Chociaz w se-
rialu okres nadal funkcjonuje jako temat, o ktérym niekoniecznie powinno
sie rozmawia¢, jego obecno$¢ na ekranie przelamuje tabu, jakimi obloZone sa
w kulturze krew menstruacyjna i sam okres (Yuko, 2017).

Zakonczenie

Powies¢ Lucy Maud Montgomery z wielu powodéw moze by¢ dzisiaj odbierana
jako anachroniczna, nie tylko ze wzgledu na fabularny czas akcji, lecz takze
z powodu uzytego przez autorke jezyka. Adaptacja, ktérej podjeta si¢ Moira
Walley-Becket, ze wzgledu na mozliwo$¢ aktualizacji problematyki utworu po-
zwala zwrdci¢ uwage na to, ze rola, ktorg pierwotnie odgrywato dzielo literac-
kie, i znaczenie, ktore moze dzisiaj mie¢ serial, s3 podobne. Oba teksty kultury,
postugujac sie roznymi formami narracji, umozliwiajag budowe pozytywnego
girl-empowermentu w jezyku dostosowanym do ich grup odbiorcow.

Ania Shirley w §wiadomosci pokolen kobiet funkcjonuje jako towarzysz-
ka dorastania oraz pierwsza ,przyjacidtka”. Sposéb wykreowania tej postaci
w serialu Ania, nie Anna umozliwia nawigzanie wiezi emocjonalnej ulatwia-
jacej proces projekcji-identytikacji (Kozubek, 2016, s. 107). Doswiadczenie ro6-
wiedniczej przemocy, zwlaszcza w zupelnie nowym srodowisku; odrzucenie
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ze wzgledu na inno$¢ i ,,nieprzystawalnos$¢” do otoczenia; konflikt wewnetrz-
ny wywolany checig przynaleznosci do grupy oraz jednoczesng potrzebg za-
chowania wlasnej niezaleznosci; wreszcie brak znajomosci wlasnej fizjologii
w czasie jej intensywnych zmian — problemy te s3 nieobce réwniez wspolcze-
snej mlodziezy. Pozytywne rozwigzywanie kolejnych konfliktéw stojacych na
drodze rozwoju gléwnej bohaterki oraz konstruowanie w wyniku tych dziatan
stabilnej tozsamosci, pewnosci siebie i poczucia wlasnej wartosci moze pro-
wokowac¢ potencjalnego widza do rozmowy o jego wlasnych doswiadczeniach
zwigzanych z problematycznym okresem dojrzewania oraz zacheci¢ go do ich
satysfakcjonujacego przepracowania. Serial ma zatem, co warto potworzy¢, po-
tencjal filmoterapeutyczny.

Bibliografia

Cart, M. (2017). Young adult literature: From romance to realism. Chicago, IL: Ameri-
can Library Association. (wyd. oryg. 1996).

CBC. (2016). Anne of Green Gables set for new life on CBC-TV. Pobrane z: https://
www.cbc.ca/news/entertainment/anne-of-green-gables-cbc-tv-1.3394073.

DeVito, D., Shamberg, M. (prod.), Stiller, B. (rez.). (2015). Reality bites [Orbitowanie
bez cukru] [film]. USA: Universal Pictures.

Duffer, M., Duffer, R. (prod.). (2016- ). Stranger things [serial telewizyjny]. Los Gatos,
CA: Netflix.

Edwards, S. (scen. i rez.), Tapping, A. (rez.). (2018). Struggling against the percep-
tion of facts [Odmawia¢ dostrzegania faktow] [odcinek serialu telewizyjnego].
W: M. Walley-Beckett, Anne with an E [Ania, nie Anna]. Ottawa, Los Gatos, CA:
CBC, Netflix.

Fahey A. (scen. i rez.), Bailey, N. (rez.). (2018). The determining acts of her life
[Decydujace w jej zyciu postepki] [odcinek serialu telewizyjnego]. W: M. Walley-
Beckett, Anne with an E [Ania, nie Anna]. Ottawa, Los Gatos, CA: CBC, Netflix.

Has-Tokarz, A. (2006/2007). Miedzy slowem a obrazem. Afiliacje literatury i filmu
(perspektywa komparatystyczna). Folia Bibliologica, 48-49, 87-113.

Houston, W., Chase, D. M. (prod.), Marshall, G. (rez.). (2004). The princess diaries 2:
Royal engagement [Pamietnik ksiezniczki 2. Kroélewskie zareczyny] [film]. USA:
Buena Vista Pictures.

Houston, W., Chase, D. M., Iscovich, M. (prod.), Marshall, G. (rez). (2001). The prin-
cess diaries [Pamietnik ksiezniczki] [film]. USA: Buena Vista Pictures.

Kozubek, M. (2016). Filmoterapia. Teoria i praktyka. Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria.

Lazar, A. (prod.), Junger, G. (rez.). (1999). 10 things I hate about you [Zakochana zlo-
$nica] [film]. USA: Buena Vista Pictures.

82 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 1(1) 2019, 70-84


https://www.cbc.ca/news/entertainment/anne-of-green-gables-cbc-tv-1.3394073
https://www.cbc.ca/news/entertainment/anne-of-green-gables-cbc-tv-1.3394073

Adolescencja jako permanentny kryzys. Filmoterapeutyczna analiza serialu Ania, nie Anna

Liberska, H. (2008). Tozsamo$¢ mlodziezy i jej orientacja temporalna — ogdlny model
rozwoju. W: B. Zimon-Dubowik, M. Gamian-Wilk (red.), Oblicza tozsamosci. Per-
spektywa interdyscyplinarna (s. 47-61). Wroctaw: WN DSW.

McDougall, I., Sullivan, K. (prod.). (1985). Anne of Green Gables [Ania z Zielonego
Wzgdrza] [serial telewizyjny]. Ottawa: CBC.

Montgomery, L. M. (2014). Ania z Zielonego Wzgorza (wyd. 2. popr., P. Beresewicz,
tlum.). Krakow: Skrzat. (wyd. oryg. 1908).

Montgomery, L. M. (2015). Emilka ze Srebrnego Nowiu (R. Grzybowska, ttum.). War-
szawa: Wydawnictwo Literackie. (wyd. oryg. 1923).

Oczko, P. (2013). Anna z domu o zielonym dachu. O cyklu powiesciowym Lucy Maud
Montgomery. Teksty Drugie, 5, 42-61.

Oczko, P., Nastulczyk, T., Powiesnik, D. (2018). Na szwedzkim tropie Ani z Zielonego
Wzgérza. O przekladzie Rozalii Bernsteinowej. Ruch Literacki, 3(348), 261-280.
https://www.doi.org/10.24425/122705.

Sikorska, I. (2014). Dziecigca trauma — psychologiczne konsekwencje dla dalszego roz-
woju. Sztuka Leczenia, 3-4, 55-70.

Walley-Beckett, M. (prod.). (2017- ). Anne with an E [Ania, nie Anna] [serial telewi-
zyjny]. Ottawa, Los Gatos, CA: CBC, Netflix.

Walley-Beckett, M. (scen.), Caro, N. (rez.). (2017). Your will shall decide your des-
tiny [Niech twoja wola decyduje o twoim losie] [odcinek serialu telewizyjnego].
W: M. Walley-Beckett, Anne with an E [Ania, nie Anna]. Ottawa, Los Gatos, CA:
CBC, Netflix.

Walley-Beckett, M. (scen.), Evans, D. (rez.). (2017). An inward treasure is born [Skarb
w glebi duszy] [odcinek serialu telewizyjnego]. W: M. Walley-Beckett, Anne with
an E [Ania, nie Anna]. Ottawa, Los Gatos, CA: CBC, Netflix.

Walley-Beckett, M. (scen.), Fox, P. (rez.). (2017). Remorse is the poison of life [Wyrzuty
sumienia to trucizna zycia] [odcinek serialu telewizyjnego]. W: M. Walley-Beckett,
Anne with an E [Ania, nie Anna]. Ottawa, Los Gatos, CA: CBC, Netflix.

Walley-Beckett, M. (scen.), Fox, P. (rez.). (2018). What we have been makes us what we
are [Bo dzisiaj tym jestesmy, czym bylismy wczoraj] [odcinek serialu telewizyjne-
go]. W: M. Walley-Beckett, Anne with an E [Ania, nie Anna]. Ottawa, Los Gatos,
CA: CBC, Netflix.

Walley-Beckett, M. (scen.), Goldbacher, S. (rez.). (2017). But what is so headstrong
as youth? [Coz jest bardziej uparte od mlodosci?] [odcinek serialu telewizyjnego].
W: M. Walley-Beckett, Anne with an E [Ania, nie Anna]. Ottawa, Los Gatos, CA:
CBC, Netflix.

Walley-Beckett, M. (scen.), Rozema, P. (rez.). (2017). Tightly knotted to a simi-
lar string [Nierozerwalny wezet przyjazni] [odcinek serialu telewizyjnego].
W: M. Walley-Beckett, Anne with an E [Ania, nie Anna]. Ottawa, Los Gatos, CA:
CBC, Netflix.

Dzieciristwo. Literatura i Kultura 1(1) 2019, 70-84 83


https://www.doi.org/10.24425/122705

Karolina Gierszewska

Walley-Beckett, M. (scen.), Shaver, H. (rez.). (2017). I am no bird, and no net ensnares
me [Nie jestem ptakiem i zadna sie¢ mnie nie wiezi] [odcinek serialu telewizyjne-
go]. W: M. Walley-Beckett, Anne with an E [Ania, nie Anna]. Ottawa, Los Gatos,
CA: CBC, Netflix.

Yorkey, B., Son, D. (prod.). (2017- ). 13 reasons why [13 powodoéw] [serial telewizyjny].
Los Gatos, CA: Netflix.

Yuko, E. (2017, 22 maja). Why it matters that Anne With an E has a period episode. Pa-
cific Standard. Pobrane z: https://psmag.com/social-justice/half-the-population-
-suffers-through-it.

84 Dzieciristwo. Literatura i Kultura 1(1) 2019, 70-84


https://psmag.com/social-justice/half-the-population-suffers-through-it
https://psmag.com/social-justice/half-the-population-suffers-through-it

