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Abstrakt:

Celem artykutu jest zbadanie konstrukcji cielesnosci w serialu Zasuch Jima
Mickle’a i Beth Schwartz (2021-2024) w odniesieniu do dziecigcych bohaterow
o hybrydycznej, ludzko-zwierzecej fizycznosci przez pryzmat mysli posthumani-
stycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem nurtéw animal studies, monster studies
oraz trash studies. Konstrukcje cielesnosci hybrydycznych dzieci w serialu wywotu-
ja efekt niesamowito$ci, ktdry wzbudza skrajne i sprzeczne emocje. Wprowadzenie
postaci hybryd do $wiata przedstawionego sprawia, ze zacieraja si¢ granice miedzy
tym, co ludzkie, a tym, co nie-ludzkie; zakwestionowany zostaje antropocentrycz-
ny porzadek §wiata. Z powodu swojego transgresyjnego charakteru postaci te moga
wydawa¢ sie potworne, monstrualne. Jednakze ujecie relacji miedzy bohaterami
dorostymi a dziecigco-zwierzecymi w serialu wskazuje na wspdlczesng zmiane
w definicji potwornosci, ktdra przestaje oznacza¢ fizyczna odmienno$¢, a zaczyna
by¢ kategoria z obszaru oceny moralnej. Autorka udowadnia, ze poprzez ukazanie
postaci hybryd ludzko-zwierzecych jako istot podmiotowych, godnych szacunku
i wspdlczucia oraz potepienie dzialan prowadzacych do ich uprzedmiotowienia
w serialu Lasuch zarysowana zostaje posthumanistyczna wizja spoleczenstwa, od-
rzucajaca antropocentryzm na rzecz harmonijnego wspdlistnienia istot ludzkich
i nie-ludzkich.
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potwornos¢, studia nad zwierzetami, studia nad potwornoscia
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Body: Child - Sick — Hybrid. Constructions of Corporeality
in Jim Mickle and Beth Schwartz's TV Series Sweet Tooth

Abstract:

This article seeks to explore the constructions of corporeality in Jim Mickle and
Beth Schwartz’s TV series Sweet Tooth (2021-2024), focusing on the hybrid hu-
man-animal physicality of its child characters through the lens of posthumanist
thought, with particular attention given to animal studies, monster studies, and
trash studies. The depiction of the hybrid children’s corporeality creates an effect
of the uncanny;, eliciting extreme and contradictory emotions. By introducing hy-
brid characters into the storyworld, the boundaries between the human and the
non-human are blurred and the anthropocentric order is challenged. Due to their
transgressive nature, these characters may appear monstrous. However, the depic-
tion of relationships between adult characters and the child-animal hybrids in the
series points to a contemporary shift in the definition of monstrosity, moving away
from physical otherness and becoming a category of moral judgment. The author
demonstrates that by portraying hybrid human-animal characters as subjective be-
ings, worthy of respect and compassion, and by condemning actions leading to
their objectification, the series outlines a posthumanist vision of society that rejects
anthropocentrism in favour of harmonious coexistence between human and non-
human beings.

Key words:
body, corporeality, hybrid, hybridity, Sweet Tooth, postapo, posthumanism,
monstrosity, animal studies, monster studies

Wprowadzenie

N arracje utrzymane w konwencji fantastyki postapokaliptycznej ukazuja
$wiat po katastrofie. W takich opowiesciach planete Ziemie dotykaja
drastyczne wydarzenia, takie jak: wojna atomowa, katastrofa ekologiczna,
inwazja istot pozaziemskich, Smiertelnie grozna pandemia, plaga zombie lub
innych potwordw - czy to zoomorficznych, czy podobnych do ludzi (Zielin-
ska, 2018).

Literackich poczatkéw tej konwencji mozna szuka¢ juz pod koniec XIX
wieku w dzietach Herberta George’a Wellsa, jak chociazby niejako preapo-
kaliptyczna Wojna swiatéw (1989) czy tez Wehikutl czasu (1895), zabierajacy
czytelnika w niewyobrazalnie daleka przyszlos¢, odlegta od dnia dzisiejszego
o setki tysiecy lat. Z kolei wspolczesny model apokalipsy - szczegoélnie pod
wzgledem wizji §wiata przedstawionego, w ktorym na gruzach nie tak daw-
no upadlej cywilizacji rzadzi brutalna sila i okruciefistwo, a $mier¢ jest na
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porzadku dziennym - wprowadzono m.in. w niezwykle popularnym serialu
telewizyjnym Zywe trupy stworzonym przez Franka Darabonta (2010-2022).
Ostatnio triumfy $wieci serial The Last of Us autorstwa Craiga Mazina i Neila
Druckmanna (2023-), telewizyjna adaptacja niezwykle popularnej serii gier
wideo o tym samym tytule wyprodukowanej przez studio Naughty Dog (2013,
2020). Franczyza The Last of Us problematyzuje temat apokalipsy jako kon-
sekwencji ludzkich dzialan i sklania do refleksji nad udzialem spoteczenstwa
w jego wlasnej zagladzie.

Narracje postapokaliptyczne - ze wzgledu na to, ze umiejscowione sg
zwykle w potencjalnej przyszlosci i ukazuja scenariusze dziejow nie fanta-
styczne, lecz w jaki$ sposob racjonalnie uzasadnione (z perspektywy me-
dycznej, biologicznej, ewolucyjnej, ekologicznej etc.) — mozna potraktowac
jako podgatunek science fiction. Jednak obecnie granica miedzy tym, co
fantastyczne, a tym, co naukowe zdaje si¢ zaciera¢ coraz bardziej. Wraz
z nowymi odkryciami nauki oraz rozwojem technologii zmienia si¢ po-
strzeganie okreslonych scenariuszy jako mozliwych badz niemozliwych,
wyimaginowanych badz nieuniknionych. Narracja postapokaliptyczna nie
tylko szokuje czy przeraza, ale wrecz zadaje fundamentalne pytania: o kon-
dycje ludzka, o relacje czlowieka z innymi istotami zyjacymi czy srodowi-
skiem naturalnym. Jest zaréwno wizja przyszlodci, jak i komentarzem na
temat wspolczesnosci. Teksty te s3 zwykle badane w kontekscie dystopijne-
go $wiata przedstawionego, w odniesieniu do zagadnien moralnosci w obli-
czu zawieszenia czy zupelnego zniszczenia panstwowych instytucji badz ze
skupieniem si¢ na konstrukcji bohateréw, czgsto w swej istocie antyheroicz-
nych (w tym kontekscie np. Favaro, 2022). Mozna wiec zada¢ pytania o role
i miejsce cielesnos$ci w tychze narracjach. Gdzie w tym wszystkim cialo?
Gdzie jest miejsce dla ciala, czego$ tak intymnego, przyziemnego, pozornie
~powierzchownego”, gdy na szali lezg losy calej ludzkosci?

Moim zdaniem, cialo stanowi kluczowy problem tekstéw utrzymanych
w konwencji postapokaliptycznej, poniewaz ukazane w nich fikcyjne katastro-
ty poddaja ciato ludzkie skrajnym doswiadczeniom, takim jak:

* choroba - zaréwno nowo powstata, nieuleczalna przypadlos¢ (pandemia), jak
i drobne fizyczne stabosci, ktore przy braku dostepu do osiagnie¢ wspotcze-
snej medycyny staja si¢ bardzo ucigzliwe, a nawet §miertelnie grozne;

e fizyczny trud przetrwania w $wiecie ogarnietym chaosem, nagle pozbawio-
nym udogodnien cywilizacyjnych, na surowym lonie natury;

* brutalna przemoc, ktora, jak si¢ wydaje, nieuchronnie pojawia si¢ w sytuacji
rozpadu struktur spolecznych.
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Bohaterowie zyjacy po apokalipsie doswiadczaja gtodu i pragnienia, skrajnego
zimna i goraca, przejmujacego bolu i cigzkich choréb - bez dostepu do sklepow,
supermarketow, aptek i szpitali; doswiadczajg wiec tego wszystkiego, czego wiek-
sz0$¢ z nas — obywateli globalnej PéInocy - na co dzien nie doswiadcza. W nar-
racjach postapokaliptycznych cielesno$¢ wysuwa sie na pierwszy plan. Staje sie
przestrzenig opowiadanej historii, sceng rozgrywajacego sie dramatu. Czesto jest
réwniez narzedziem refleksji etycznej, dotyczacej granic ciata, wladzy nad nim,
podmiotowosci lub jej braku. Uwypuklenie ludzkiej cielesnosci wytraca nas —
widzow, czytelnikow, graczy — z rutyny i komfortu niemyslenia o ciele.
Przykladem takiej narracji jest serial Lasuch Jima Mickle’a i Beth Schwartz
(2021-2024). Wybratam go na przedmiot niniejszej analizy z uwagi na obecny
w nim szczegélny obraz cielesnosci. Oprécz — typowej dla konwencji posta-
pokaliptycznej — nowej $miertelnej choroby, ktéra niespodziewanie rozprze-
strzenia si¢ po $wiecie, pojawiaja si¢ w nim réwniez istoty hybrydyczne, wrecz
transgatunkowe, w osobliwy sposdb faczace cechy fizyczne ludzi i zwierzat. Od
chwili wybuchu pandemii w $wiecie tego serialu kazde nowo narodzone dziec-
ko okazuje si¢ bowiem hybryda posiadajaca elementy jakiego$ zwierzecia, np.
ptasi dzidb i pidra czy psi pyszczek i uszy (il. 1). Hybrydyczne postaci z niewia-
domych przyczyn s3 rowniez niepodatne chorobe. To sprzezenie réznych cech
cielesnej innosci - dziecigcosci i zwierzecosci oraz wrodzonej odpornosci na
chorobe — wydaje mi si¢ niezwykle interesujace i godne akademickiej uwagi.

}

il

ILUSTRACIJA 1. Hybrydyczne niemowle (£asuch).
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Za cel tego artykulu przyjetam zatem zbadanie konstrukgji cielesnosci, jej
roli i znaczenia w tymze serialu. Ograniczam si¢ do analizy pierwszego sezonu,
ktéry mial premiere w 2021 roku, z uwagi na objeto$¢ tego artykutu, ale przede
wszystkim dlatego, Ze ten sezon obszernie przedstawia fikcyjny $wiat Lasu-
cha oraz przebieg dotykajacej Ziemie katastrofy, podczas gdy kolejne sezony
skupiaja si¢ na rozwoju przygodowej fabuly ogarniajacej gtéwnych bohateréw.
Nalezy zauwazy¢, ze serial powstal na podstawie serii komikséw DC autorstwa
Jeffa Lemire’a (2009-2021). Nie jest jednak ich wierng ekranizacja, lecz raczej
luzng adaptacja, czerpiacg z materiatu zrédlowego pomyst i przeksztalcajaca
wiele watkdow. O ile oryginalny komiks doczekat sie juz wigkszej liczby nauko-
wych opracowan (np. Cardoso, 2016), o tyle serial powstat na tyle niedawno, ze
nieliczni badacze podjeli sie jego analizy (np. Szydlowski, 2023).

Wiréd aspektow cielesnoéci, ktore wyznaczg strukture niniejszej analizy,
nalezy wymieni¢ nastepujace zagadnienia:

* choroba, ktdra wigze si¢ z cierpieniem i §miercia;

* hybrydyczno$¢, zwigzana z przekraczaniem granicy ludzkie/nie-ludzkie, pro-
blemami moralnymi, a takze potwornoscia;

* podmiotowo$¢, rozumiana jako posiadanie odrebnosci, sprawczosci, zdolno-
$ci do samostanowienia;

e hierarchia wladzy jednych stworzen nad cialami innych: dorostych nad dzie¢-
mi, ludzi nad istotami nie-ludzkimi.

Powyzsze obszary czgsto przenikajg sie wzajemnie w toku fabuly i konstrukeji
$wiata przedstawionego, a zwlaszcza w odniesieniu do postaci dzieciecych hy-
bryd. Analizujac te watki, przyjmuje perspektywe badawczg szeroko pojetego
posthumanizmu, ktéry kwestionuje tradycyjne rozumienie tego, co uznawane
za ludzkie, i szuka nowej etyki praktycznej, obejmujacej nie tylko czlowieka, lecz
takze inne byty: zwierzeta, bakterie i wirusy, roboty czy byty wirtualne, takie jak
sztuczna inteligencja. Posthumanizm obejmuje réwniez szczegolnie takie obszary
badan, jak ,,studia o niepetnosprawnosci oraz studia o monstrualnosci, a w nich
rozmaite hybrydy, poliformy, cyborgi z prozy i filméw fantastycznonaukowych
traktowane sg czgsto jako figury nowej — wilasnie posthumanistycznej, inklu-
zywnej, a nie ekskluzywnej - podmiotowosci” (Gajewska, 2023, s. 35). W ramach
tego szerokiego nurtu korzystam z koncepcji wypracowanych na gruncie takich
obszaréw zajmujagcych si¢ badaniem relacji pomiedzy tym, co ludzkie, a tym, co
nie-ludzkie, jak: ekokrytyka (humanistyka ekologiczna), monster studies, animal
studies czy trash studies. Ekokrytyka ,bada obrazy przyrody i stosunku cztowie-
ka do nie-ludzkich form zycia w réznych gatunkach literackich” (s. 27), szerzej —
w réznych tekstach kultury. Jest nurtem interdyscyplinarnym, elastycznym, bez
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jednej okreslonej metodologii; jest takze (a przynajmniej z zalozenia powinna
by¢) praktyka spolecznie zaangazowang. Jak zauwaza Julia Fiedorczuk (2015),
ekokrytyka przyjmuje ,.ekologiczna optyke” (s. 34), tzn. myslenie w kategoriach
systemdw i zaleznosci, a nie pojedynczych organizméw, kwestionujac przy tym
utrwalong przez wieki dualistyczng opozycje natury i kultury. Z kolei animal
studies ,dekonstruuja antropocentryczng wizje zwierzecia jako bytu podrzedne-
go” (Gajewska, 2023, s. 34), innego, obcego. W tym kontekscie teksty fantastycz-
ne maja szczegélny potencjal, poniewaz nie sg skrepowane regutami realizmu
i prawdopodobienstwa, nie dotyczy ich imperatyw nasladowania $wiata rzeczy-
wistego (na co zwraca uwage m.in. Amitav Ghosh, 2017). Powtarzajac za Grazy-
na Gajewska (2023):

Science fiction pelne ludozwierzat [...], hybryd i potworéw stanowi doskonate
pole do intelektualnych eksperymentéw na temat mozliwych i fikcyjnych $cie-
zek ewolucji, obnaza takze kryteria waloryzowana i warto$ciowania réznych
form zycia w oparciu o kryteria antropocentryczne (s. 36).

Choroba i chaos

Akcja serialu Lasuch rozgrywa si¢ w Stanach Zjednoczonych, w blizej nie-
okreslonym czasie przywodzacym na mysl moment nieodlegly od poczatku
XXI wieku. Powodem apokalipsy w tym scenariuszu przysztosci okazuje sie
pojawienie si¢ nowego wirusa H5G9. Wywotuje on chorobe o objawach po-
dobnych do grypy, ale nieporéwnywalnie grozniejsza, gdyz $miertelng dla
kazdego zarazonego. Wirus ten blyskawicznie si¢ rozprzestrzenia, pochla-
niajgc wigkszos¢ ludzkich istnien, wywotuje zupelny chaos i prowadzi do
upadku cywilizacji (Mickle, 2021a). Nie ma na niego lekarstwa ani skutecz-
nego sposobu leczenia. Jedynym sposobem na przetrwanie jest izolacja — za-
mkniecie si¢ i unikanie kontaktu z innymi ludZmi.

Taki katastroficzny scenariusz wydaje sie niepokojaco znajomy w 2024
roku, w §wiecie po pandemii wirusa wywotujacego chorobe COVID-19. Trud-
no zignorowac te zbiezno$¢. Chociaz oryginalny komiks ukazywat sie juz od
2009 roku, a serial byl w planach od roku 2018, to $wiat Lasucha nasuwa skoja-
rzenia z aktualnymi, dobrze nam znanymi obrazami pandemii, takimi jak: do-
mowa izolacja i odciecie si¢ od $wiata zewnetrznego, kwarantanny zakazonych
pacjentow czy zastanianie ust i nosa, ktére pomaga uchroni¢ si¢ przed zaraze-
niem. Sadze, ze to wlasnie w tej bliskosci doswiadczen widzéw z ukazanymi
w serialu problemami mozna upatrywa¢ popularnosci Lasucha.
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Infekcja wywolywana przez nowego wirusa nazywana jest the Sick,
a w polskim ttumaczeniu nosi nieco archaiczng nazwe — Przypadlos¢ (naj-
prostszym, doslownym przekladem moglaby by¢ po prostu Choroba). Z kolei
wybuch pandemii i bedacy jego konsekwencja upadek wspolczesnej cywili-
zacji nazywa sie Wielka Zapascia, co nieodparcie przywodzi na mysl niemal
biblijne obrazy zagtady, sugerujac zatoczenie kregu do etymologicznego zré-
dta stowa ,apokalipsa”.

Swiat po Wielkiej Zapasci to $wiat mroczny i brutalny, w ktérym ludzie
morduja sie nawzajem w walce o przetrwanie. Zagrozenie choroba ujawnia ludz-
ki lek przed staboscig wlasnego ciala, a takze przed nieznanymi sitami natury,
ktérych ani wspolczesna nauka nie potrafi opisa¢, ani medycyna - ujarzmic.
Jest to réwniez $wiat binarnych opozycji: doro$li — dzieci, ludzie — zwierzeta.
Dorodli sg przeciwstawiani hybrydycznym dzieciom, postrzeganym przez nich
jako zwierzeta, wraz z odmoéwieniem im czlowieczenstwa. Realistyczna kon-
wengcja dyskursu medycznego i naukowego miesza si¢ w serialu z fantastyczna,
magiczng, wrecz basniowg poetyka. Zrédlo i mechanizm dziatania choroby
majg pozory medycznego prawdopodobienstwa, ale s wlasciwie niewyttuma-
czalne. Na przyktad wirus nie roznosi si¢ z jednego miejsca, lecz pojawia jedno-
cze$nie w wielu miejscach - jest to trudne do uzasadnienia z punktu widzenia
wspolczesnej nauki. Dlatego tez Przypadlosc jest przez niektoérych bohaterdw
postrzegana jako plaga, kara zestana na ludzi przez uosobiong Nature za bez-
mys$lne niszczenie i zatruwanie srodowiska oraz brak szacunku do innych istot.
Choroba jawi si¢ jako fenomen podobny do biblijnego potopu, ktéry ma oczy-
$ci¢ planete z wystepnych ludzi. W serialu pojawia si¢ rowniez dyskurs natury,
ktora sie odradza - chociazby w obrazie uwolnionych z ogrodu zoologicznego
dzikich zwierzat, wyswobodzonych z klatek i w rezultacie Zyjacych na wolnosci
(Mickle, Schwartz, 2021).

Dzieciece hybrydy

Po raz pierwszy hybrydyczne istoty pojawiaja si¢ na ekranie jako noworodki -
w szpitalnej sali, w t6zeczkach, na rekach pielegniarek (Mickle, 2021a). Dzieci
te majg ludzkie ciata z pewnymi elementami fizycznymi réznych zwierzat, np.
na ich twarzach w miejscu nosa widniejg dzioby czy pyszczki, u niektérych
skora jest porosnigta sierscig, u innych zamiast rak widoczne sg skrzydta. Kaz-
de dziecko stanowi polaczenie ludzkiego organizmu z przedstawicielem innego
gatunku zwierzecia (il. 2).
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ILUSTRACIJA 2. Nowo narodzone hybrydyczne dzieci (Easuch).

Filmowy wizerunek hybryd wywoluje ambiwalentne odczucia. Jest jedno-
cze$nie cudowny i straszny. Z jednej strony — dzieci s przeciez bezbronnymi,
delikatnymi istotami, ktérymi nalezy sie opiekowa¢, a filmowy obraz dodatkowo
je idealizuje. O ile w rzeczywistosci noworodki bywajg czerwone, pomarszczo-
ne, glosne, placzliwe, o tyle hybrydyczne dzieci spokojnie $pia, usmiechaja sig, sa
Sliczne, urocze. Ich wyidealizowany wyglad wraz z wlasciwg nowo narodzonym
istotom bezradnosciag moze budzi¢ w widzach sympatie, potrzebe czulosci, che¢
opieki. Z drugiej strony jednak tak radykalne zacieranie granicy czlowiek - zwie-
rze moze wywolywac niepokdj i dyskomfort, a nawet lek, wstret czy obrzydzenie.

Dowodem silnych reakeji publicznosci moga by¢ wpisy uzytkownikéw
serwisu Twitter, zebrane w artykule Jess Lester (2021), ktéry ukazat si¢ na fa-
mach The Sun:

»Nie przepadam za dzie¢mi, ale hybrydyczne dzieci w Lasuchu sa stodkie jak
cholera” - napisal jeden z fanéw, rozpoczynajac debate.

»Ja, ogladajac Lasucha: hybrydyczne niemowleta sg 1000 razy stodsze niz jakie-
kolwiek ludzkie niemowle” — napisal inny, a trzeci dodal: ,,Stodkie bobaski!”.
»Dziecko-§winka w Easuchu jest zbyt urocze” — dodat kolejny, a pigty napisat:
,»Chce chroni¢ kazde z tych zwierzecych dzieci”.
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Jednak nie wszyscy byli pod wrazeniem. Czes¢ uzytkownikéw mediéw spotecz-
no$ciowych stwierdzila, Ze to ,za duzo” i Ze sg zniesmaczeni widokiem hybryd.
»To ma by¢ urocze? Moze JEDNO z nich bylo, ale niektére sa rodem z koszma-
ru” - napisata jedna z kobiet o kolekcji dzieci.

»Czy to wlasnie produkuje teraz Netflix?” — napisata inna osoba pod zdjeciem
dziecka-ptaka. ,,To jest cholernie przerazajace”.

»Moim zdaniem, nawet normalne dzieci nie sg stodkie, ale co to za horror?” -
wtracila sie trzecia, a czwarta dodata: ,,Ten prosiaczek to po prostu nie to!”".

Postaci z serialu sg okreslane wachlarzem sprzecznych epitetow: od ,,uroczych”
i ,rozczulajacych” po ,,obrzydliwe”, ,przerazajace” czy ,,koszmarne”. Jest to ob-
raz odbierany jako straszny i cudowny zarazem, niewytlumaczalny, dziwaczny,
groteskowy, wywolujacy skrajne reakcje, ocierajacy si¢ o potwornos¢.

Badacze zajmujacy sig literacka teratologia — na gruncie polskim m.in. Anna
Wieczorkiewicz (2009), Mikotaj Marcela (2015) czy Anna Mik (2022) — wskazuja
na etymologie stowa monstrum - od tac. monstrare, pokazywac, ale i monere,
przepowiadaé, wrdzy¢, ostrzegac. Zauwazaja, ze potwor w kulturze jest zarazem
obrazem i znakiem. Fizycznie co$§ demonstruje, lecz jednoczesnie odsyta do cze-
go$ poza samym sobg. Horror i groza, potwory i bestie — wszystko to daje ujscie
ludzkim lekom, obawom, ktdre trudno jest dookresli¢ wprost i wypowiedzie¢
na glos. Monstrualne postaci uosabiajg leki ludzkosci, niejako bedac odbiciem
tego, co w danym miejscu i czasie nas trapi, zagraza nam, przeraza nas. Warto
zatem zadac pytanie — co pokazujg monstra z serialu Lasuch? Czego s3 znakami?
O czym moéwi ich obecno$¢ w takim ksztalcie? Do czego stuzy, do czego odsyta?

Kazda istota odmiencza, ktéra ma niejasny status ontologiczny i nie daje
sie jasno przyporzadkowac do jednej kategorii, to zagrozenie dla status quo.
Samo jej istnienie kwestionuje system spoleczny, zaburza fad:

Starogreckie stowo hybris oznacza co$ niepojetego, co przejmuje grozg i poraza
pycha. W porzadku egzystencjalnym kultur tradycyjnych stowem tym wyraza-
no strach przed obcoscig nieznanego, przez przybyszem znikad, przed narusze-
niem swojskosci. W porzadku magicznym hybrydy, takie jak: smoki, chimery,
gryfy zamieszkiwaly miejsca graniczne, rezydowaly na styku sacrum i profa-
num, strzegac rozdzialu rzeczywistosci o réznym statusie ontologicznym (Ga-
jewska, 2018, s. 196).

Istoty hybrydyczne to ze wszech miar monstra — postaci postrzegane jako
straszne i grozne, wykluczane z grupy istot zastugujacych na ochrong i opieke.

! TJesli nie wskazano inaczej, wszystkie ttumaczenia autorki artykutu — Faustyny Biatous.
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Natomiast hybryda ludzko-zwierzeca jest o tyle wyjatkowa, ze kwestionuje po-
rzadek rzeczywisto$ci opartej na jednoznacznej hierarchizacji bytow, w ktorej
czlowiek goruje nad zwierzetami. Ta struktura, obecna zaréwno w filozofii
(poczynajac od Arystotelesa), jak i w religii (chociazby w Starym Testamencie),
zostala silnie utrwalona w kulturze Zachodu (Gajewska, 2023, s. 59). Antropo-
centryczny porzadek uznaje jakiekolwiek upodobnienie cztowieka do zwierze-
cia za deprecjonujace, stanowigce $wiadectwo upadku. Istnienie hybrydy tego
rodzaju stawia klasycznej humanistyce niewygodne pytania o granice migdzy
tym, co ludzkie, a tym, co nie-ludzkie; o motywy i kryteria binarnego podziatu
istot zyjacych; o jego zasadno$¢ oraz potencjalne konsekwencje.

Postac hybrydycznego dziecka — miedzy aniotem a potworem

Gl6éwny bohater serialu £asuch, chlopiec o imieniu Gus (w tej roli Christian
Convery), pojawia si¢ na ekranie juz w pierwszej scenie serialu jako niemowle
niesione przez swojego opiekuna do lesnego schronienia w malowniczym par-
ku narodowym Yellowstone, z dala od pograzajacej si¢ w chaosie cywilizacji
(Mickle, 2021a). Na pozdr wydaje si¢ ,,zwyklym” dzieckiem. Hybrydyczno$é
chlopca zostaje ujawniona dopiero w momencie zdjecia z jego glowy czapeczki
skrywajacej zaczatki poroza (il. 3).

W kolejnych scenach obserwujemy, jak Gus dorasta, wychowywany przez
przybranego ojca (Will Forte) w lesie, w izolacji od groznego $wiata zewnetrz-
nego. Szczegolnie wida¢ to w interakcjach protagonisty z ludzmi, ktérych na-
potyka po opuszczeniu swojego schronienia w lesie. Pomimo przestrog przy-
branego ojca, ktdry w trosce o bezpieczenstwo chtopca nakazuje mu za wszelka
cene pozosta¢ niezauwazonym i nie wchodzi¢ w zaden kontakt z obcymi, Gus
jest ufny, szczery, bezposredni. Wychowany pod czujnym okiem opiekuna, na
niewielkim ogrodzonym terenie dziewiczego lasu, nie zaznal nigdy zta, cierpie-
nia ani krzywdy. Dzieki swojej prostolinijnosci i dobroci charakteru zdobywa
serca poznanych ludzi (Griffith, Stewart, Mickle, 2021). Pomaga mu w tym jego
anielski wyglad: wielkie, okragle, jasne oczy oraz kedzierzawa blond czupryna
(il. 4). Gus, ze swoimi jasnymi wlosami i pucolowaty twarzyczka, przypomi-
na wrecz figure barokowego putta. To skojarzenie wydaje mi si¢ szczegdlnie
znaczace, jako ze popularne w tradycji sztuki chrzescijanskiej wyobrazenie
anioléw jako wiecznie mlodych, a czesto wrecz dziecigcych postaci z ptasimi
skrzydtami na plecach tez ma charakter hybrydyczny. Od obrazéw Rafaela az
do dzisiejszych, z lekka infantylnych rysunkéw ukazujacych Aniotéw Strézow,
wieszanych nad dziecigcymi t6zeczkami, to polaczenie dziecigcego ciata z tym
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ILUSTRACIJA 4. Dziesiecioletni Gus (Lasuch).
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elementem - badz co badz — zwierzecej anatomii reprezentuje czystos¢, nie-
winnos¢, odsyla do strefy sacrum?.

Obecne w serialu inne hybrydyczne dzieci nie maja tyle szczescia co Gus.
Sa przes§ladowane, zabijane, odbierane rodzicom - nie tylko z powodu ich od-
miennego wygladu, ale przede wszystkim z powodu samego faktu pojawienia
sie jednoczesnie z wybuchem pandemii. Ta zbiezno$¢ rodzi podejrzenia wéréd
niektdrych ludzi. Sg przekonani, ze to hybrydyczne dzieci spowodowaty Przy-
padlos¢ lub ze ja przenosza - i dlatego zostaja uznane za niebezpieczne.

Do wtadzy dochodzg Ostatni Ludzie — paramilitarna grupa wprowadza-
jaca rezim, ktéry ma na celu ,oczyszczenie” spoleczenstwa z hybryd i przy-
wrdcenie dawnego porzadku. Klusownicy, ktorzy zajmujg si¢ polowaniem na
dzieci, nazywaja je dziwolaggami oraz mutantami (Mickle, 2021a). Morduja je,
a potem dostarczajg jako zywy material badawczy lub sprzedaja wartoscio-
we czesci ich cial (np. rogi) na czarnym rynku. Hybrydyczne dzieci stajg si¢
zwierzetami laboratoryjnymi. Uwaza si¢ je za podludzi, $mieci, szkodniki. Na
zlapanych lub odebranych rodzicom hybrydach przeprowadzane s3 nieludz-
kie (sic!) eksperymenty w celu znalezienia antidotum na Przypadlos¢ (Mickle,
2021b). Bezwzgledny przywddca Ostatnich Ludzi (Neil Sandilands) dazy do
stworzenia lekarstwa na chorobe, jednak nie zalezy mu na ratowaniu ludzkiego
zycia. Chce uzy¢ antidotum jako narzedzia kontroli, aby wymuszeniem i szan-
tazem podporzadkowac sobie spoleczenstwo i zyskaé przewage nad konku-
rencyjnymi bojéwkami, ktére powstaly w postapokaliptycznej rzeczywistosci.

Tylko nieliczni widzg w hybrydach ludzi: opiekuja si¢ nimi jak wlasnymi
dzie¢mi, strzegg ich, uwazajg, ze sg one przyszloscig planety, szansa na prze-
trwanie ludzkosci jako nowego gatunku, blizszego natury. Bohaterka reprezen-
tujacg takg postawe jest Aimee Eden (Dania Ramirez), kobieta, ktéra przed
pandemig pracowala jako psycholog, a pierwsze lata chaosu i destrukgji prze-
zyla w samotnej izolacji (Mickle, Schwartz, 2021). Aimee przygarnia znalezio-
ng przypadkowo na ulicy malutka Wendy - dziewczynke o $winskim ryjku
(il. 5-6). Kocha ja i traktuje jak wlasng cérke — ubiera w dzieciece ubranka,

2 Swiadomie pomijam oczywisty dla wizerunku aniolow kontekst symboliki religijnej pta-

kow (chociazby w Biblii). Moim celem jest jedynie uwypuklenie podobienistwa miedzy tak
silnie zwigzang z dzieciegcym imaginarium postacia aniofa a bohaterami serialu. Zbada-
nie powigzan konstrukeji hybrydycznych dzieci w Lasuchu (szczegdlnie biorac pod uwage
zrédtowy komiks) z wyobrazeniami religijnymi wymagatoby przynajmniej osobnego ar-
tykulu, a przy tym szerokich kompetencji religioznawczych i kulturoznawczych, nie tylko
w obszarze religii abrahamowych, lecz takze hinduizmu (w serialu pojawia si¢ rowniez mo-
tyw hinduskich zwierzecych bostw) czy wierzen rdzennych mieszkancow Ameryki (szerzej
eksplorowanych w komiksie).
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ILUSTRACIJA 6. Starsza Wendy (Zasuch).

czesze jej wlosy, uczy ja mowi¢, pisac i czyta¢ (Boyd, Harris, Fraser, 2021). Po-
tem wraz z Wendy w opuszczonym miejskim zoo tworzg Ostoje — bezpieczne
schronienie dla wszystkich hybryd.

Idylliczny obraz zielonej oazy, ukrytej w gruzach betonowego miasta,
przywoluje skojarzenia z biblijnym rajem, na co zresztg bezposrednio wska-
zuje nazwisko jej zalozycielki. Stworzenie Ostoi pokazuje, ze mozliwe jest
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harmonijne wspolistnienie ludzi i hybrydycznych dzieci - symbolizujace od-
rzucenie antropocentrycznej hierarchii oraz pojednanie ludzkosci z natura.
Hybrydy okazuja si¢ niegrozne, bowiem ani nie przenosza choroby (Aimee nie
zostaje zarazona pomimo ciaglego kontaktu z nimi), ani nie s3 w Zaden sposéb
agresywne. Przeciwnie, odwzajemniaja okazang im troske i wspdlczucie. Nie-
stety, brutalna rzeczywisto$¢ daje o sobie zna¢, gdy Ostatni Ludzie odnajduja
kryjéwke Aimee i porywaja jej przybrane dzieci. Raj na pozdr odzyskany zno-
wu staje si¢ rajem utraconym, a hybrydyczne dzieci zostaja uprzedmiotowione,
potraktowane jako material laboratoryjny dla celéw zlowrogiego rezimu.

Superbohater ze skaza

Do czego zatem stuzy taka konstrukcja hybrydycznej cielesnosci w serialu £a-
such? Przede wszystkim - doglebnie angazuje widza zaréwno poznawczo, jak
i emocjonalnie. Pod wzgledem przedstawienia gléwnego bohatera (oraz, do
pewnego stopnia, innych postaci hybrydycznych) Lasuch wydaje si¢ znakomi-
cie wpasowywaé w model ukazywania fizycznej ,,anormalnosci” w filmie, ktd-
ry Adam Cybulski (2021, s. 121) nazywa strategia sentymentalno-afirmatyw-
ng. Badacz, czerpiac z kognitywnej koncepcji zaangazowania widza w postac
autorstwa Murraya Smitha (1995), definiuje t¢ strategie jako ukazujaca postaci
o odmiennej cielesnosci w sposéb, ktéry ma na celu zbudowanie poczucia bli-
skosci, nawigzanie pewnej ,nici porozumienia” miedzy widzem a bohaterem.
Poddajac interpretacji filmy realizujace te strategie’, Cybulski (2021, s. 138)
zwraca uwage na cechy charakterystyczne tychze narracji w obszarach ich fa-
bularnosci, spektakularnosci oraz dyskursywnosci. Po pierwsze, wskazuje na
wspolna dla nich tendencje ogniskowania fabul wokot zagadnienia wyklucze-
nia. Dalej zauwaza, ze w tych dzielach atrybut pi¢tna - fizycznej anomalii -
podlega daleko idacej dramatyzacji oraz funkcjonalizacji estetycznej. W koncu
stwierdza, ze ,filmy sentymentalno-afirmatywne reinterpretuja role wpisane
w dychotomig: ulomno$¢ - prawidtowos¢. Dokonuja tego gléwnie poprzez ra-
dykalne, nieomal dyskursywne, odwrdcenie kategorii aksjologicznych kultu-
rowo laczonych z osobami nieprzystajacymi do definicji normy” (s. 141).
Lasuch, operujagc podobnymi samymi zabiegami stylistycznymi i tech-
nikami narracyjnymi co filmy, wpasowuje si¢ w schemat opisywany przez

> Wsrod nich analizowane sg m.in. Maska w rezyserii Petera Bogdanovicha (1985), Czto-

wiek bez twarzy w rezyserii Mela Gibsona (1993), Cudowny chlopak w rezyserii Stephena
Chbosky’ego (2017) czy krétki metraz Cyrk motyli w rezyserii Joshui Weigela (2009).

Dziecifistwo. Literatura i Kultura 6(2) 2024, 106-130 119



Faustyna Bialous

Cybulskiego. Fabula serialu dotyczy zagadnienia wykluczenia, jednak wyklu-
czenia nie jednostki, a calej grupy ,,odmiencéw”. ,,Pietnem” w ich przypadku
jest zwierzeca natura, objawiajaca sie na rdzne sposoby w ich fizycznosci. Przy-
kladem rozwigzania narracyjnego stuzacego uwypukleniu tej réznicy cielesnej
jest wspomniana wyzej scena przedstawienia Gusa jako niemowlecia — najpierw
w zblizeniu ukazujacym jedynie twarz, dopiero potem w calosci, z widocznymi
rogami. Jednak w serialu Lasuch wida¢ wyraznie przede wszystkim owo od-
wrdcenie kategorii aksjologicznych przypisywanym osobom reprezentujacym
,prawidlowos¢” oraz tym, ktérych cielesnoé¢ wykracza poza ,norme”. Swiat
dorostych, ktérzy przesladuja hybrydy w imi¢ utrzymania starego porzadku,
»funkcjonuje jako unaocznienie nietolerancji i krzywdzacych antycypacji wo-
bec innosci” (Cybulski, 2021, s. 141). Natomiast dziecigcy protagonisci z Gu-
sem na czele prezentuja wachlarz pozytywnych wartosci, takich jak: altruizm,
wrazliwos¢, solidarnosé, otwarto$é, szczerosé, szlachetnos¢ czy pomystowosc.

Filmowych bohateréw o ,,nieprawidlowej” fizycznosci (zwigzanej cze-
sto z szeroko rozumiang niepelnosprawnoscig lub choroba) w narracjach
sentymentalno-afirmatywnych wykorzystujacych opisana strategie Cybul-
ski (2021, s. 122) nazywa za Wojciechem Sitkiem ,,superkalekami”, poniewaz
sg im przypisywane nadzwyczaj pozytywne cechy i wlasciwosci, pozwala-
jace im dokonywac niezwyklych osiagnie¢ w réznych dziedzinach: intelek-
tualnej, artystycznej, fizycznej, ale szczegélnie tej emocjonalnej. Réwniez
bohaterowie Lasucha w pewnym stopniu wpisuja si¢ w ten schemat. Z jednej
strony odmienna na pierwszy rzut oka powierzchownos¢ Gusa (jelenie rogi
i uszy) definiuje go jako hybryde, istote uznawang w $wiecie przestawio-
nym za mniej-niz-ludzka. Z drugiej - zwierzecy wyglad gléwnego bohatera
niesie ze sobg rowniez szczegdlne, nadludzkie umiejetnosci, ktére pozwa-
lajg mu przetrwaé¢ w niebezpiecznych sytuacjach. Chlopiec-jelonek jest nie-
zwykle szybki i zwinny, obdarzony doskonatym wechem i stuchem, a tak-
ze wzrokiem, ktéry pozwala mu widzie¢ w ciemnosci (Mickle, Schwartz,
2021). Inne hybrydy réwniez posiadaja cechy odpowiadajace przynaleznosci
gatunkowej ,zwierzecej” czesci ich istoty. Niecodzienne umiejetnosci Gusa
czynig go zatem postacig w pewnym sensie ponad-ludzka, na podobienstwo
komiksowych superbohateréw. Jest on takze dzieckiem madrym i wrazli-
wym, a jego zachowanie zdradza wyjatkowa dojrzatos¢. Sympatie do Gusa
czuja nie tylko bohaterowie ze §wiata przedstawionego, nawet ci pozornie
oschli i niewrazliwi, jak Jepperd (Nono Anozie), klusownik, ktéry porzu-
ca swoje zajecie po spotkaniu z Gusem i staje si¢ jego opiekunem (Mickle,
Schwartz, 2021), ale przede wszystkim potencjalni widzowie.
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Smieciowe zwierzeta, $mieciowe dzieci

Konstrukcja postaci hybrydycznych wplywa na zaangazowanie poznawczo-
-emocjonalne widzéw i sklania do refleksji nad podobienstwem spofecznej
sytuacji dzieci i zwierzat — istot ujmowanych jako podporzadkowane ludziom
dorostym, bezsilne, bezradne, pozbawione glosu, podmiotowosci i sprawczo-
$ci. Maciej Skowera (2016) w tekscie poswieconym relacjom miedzy literacki-
mi konstruktami dziecka i zwierzecia zauwaza, ze ,literackie spotkania dzieci
i zwierzat to spotkania istot podporzagdkowanych” (s. 54). Zdaniem badacza,
obie te grupy sa rownie zalezne od dorostych, gdyz to oni konstruujg i definiu-
ja tak dziecigco$¢, jak zwierzecos¢, ustanawiajac ich granice. To stwierdzenie
wydaje si¢ trafne rowniez w kontekscie ekranowych konstruktéw dzieciecosci
i zwierzgcosci w Lasuchu.

W analizowanym serialu szczegolnym elementem, ktory faczy oba te
pojecia, jest przypisywana hybrydom kategoria $mieciowosci, ktéra zawiera
w sobie takie cechy, jak inwazyjno$¢, nadliczebnosé, bezwarto$ciowos¢ dla
cztowieka czy odrazajacy wyglad danego przedmiotu badz zwierzecia (Nagy,
Johnson, 2013). Nie jest jednak jego cechg immanentna, ale subiektywna i war-
tosciujaca etykieta, oparta na stereotypach i uprzedzeniach. Zygmunt Bauman
(2004, s. 13) pisze za$ o pojawieniu si¢ spolecznej kategorii ,,ludzi-odpadéw”,
»ludzi na przemial”, a wigc nadliczbowych, zbednych, niepozadanych, jako
o nieuniknionym skutku modernizacji. Okreéla je jako efekt uboczny préoby
zapanowania czlowieka nad naturg, zaprowadzenia fadu, urzeczywistnienia
takiego projektu ludzkiego wspotbycia, ktory narzuca jednostkom okreslona
forme i odrzuca byty nieprzystajace do niej. Wyrugowane ze spofeczenstwa
muszg zostac te istoty:

[...] ktore ani nie pasuja, ani nie daja si¢ dopasowaé do zaprojektowanej for-
my [...], ktére brukajg jej czysto$¢, pozostawiaja ja w efekcie przejrzystosci:
monstra i mutanci z opowiadan Kafki, nijaki Odradek albo krzyzéwka kotka
i owieczki - dziwolagi, wyrzutki i hybrydy majace pozorng wyrazisto$¢ wne-
trzaizewnetrza. Jedyne skazy na eleganckim, pogodnym krajobrazie. Wybrako-
wane istoty, na ktérych nieobecnosci lub unicestwieniu zaprojektowana forma
moze tylko skorzysta¢, zyskujac wiekszg jednolitos¢, harmonie, bezpieczenstwo
i zgodno$¢ z sama soba (s. 51).

Jak zauwaza Ewelina Rgbkowska (2016, s. 34), $mieciowo$¢ moze odnosi¢
sie do ludzi biednych, bezdomnych, z marginesu spolecznego, imigrantéw -
wszystkich, wobec ktédrych méwigcy odczuwa strach czy obrzydzenie. Badacz-
ka wskazuje na analogie loséw §mieciowych zwierzat i dzieci w literaturze, ich
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wspodlzaleznosé oraz chwiejny status obu grup istot w §wiecie dorostych ludzi,
zauwazajac, ze ,w chwilach kryzysu dziecko jest szczegdlnie bliskie zwierzeciu
znajdujacemu si¢ w opresji” (s. 36). Ragbkowska twierdzi, ze kultura czgsto przy-
pisuje dzieciom dostowny i metaforyczny brud, zwierzeco$¢, antysystemowos¢,
dziko$¢, niepostuszenstwo — a wiec i $mieciowos¢.

Hybrydyczne dzieci w serialu £asuch mozna postrzegac jako istoty $mie-
ciowe na dwodch poziomach. Przypisywany im ,,brud” to, w sensie dostownym,
Przypadlos¢, o ktorej wywolanie i przenoszenie sa niestusznie posadzane,
w sensie metaforycznym za$ — cielesna odmienno$¢, osobliwe pofacznie cech
ludzkich i nie-ludzkich zwierzat. Ich istnienie jest, méwigc jezykiem Baumana
(2004), ,,skaza na krajobrazie” (s. 13), zgrzytem w harmonijnej symfonii, odle-
wem niepodporzadkowujgcym si¢ formie, ale zakrzywiajacym jg, uwypuklaja-
cym jej ograniczenia. Opresja wobec hybryd — odrzuconych, zaszczutych, bez-
bronnych - moze by¢ odczytywana jako metafora przesladowanego Innego,
jednak te postaci szczegdlnie wskazuja na kulturowa Inno$¢ dzieci i zwierzat —
czesto zyjacych razem z (dorostymi) ludzmi, a jednak postrzeganych jako nie-
-ludzie, mniej-niz-ludzie. Rabkowska (2020, s. 97) jako droge do pokonania
kryzysu i do emancypacji zwierzat oraz dzieci wskazuje wspdtprace, wzajemna
pomoc opartg na szczegolnej bliskosci bohateréw dzieciecych i animalnych.
Badaczka zauwaza, ze w narracjach o ,,$mieciowych” dzieciach i zwierzetach
»udzielaja [one] sobie nawzajem prawa do bycia podmiotami. Czerpig sile ze
wspodlnoty biologicznej postrzeganej jako ta najbardziej podstawowa, funda-
mentalna” (s. 127).

W Lasuchu dzieci i zwierzeta faktycznie tworza wspoélnote istot podpo-
rzadkowanych, skrzywdzonych i cierpigcych. Ich przymierze zostaje fizycznie
ucielesnione w postaciach hybryd, faczacych w jednej istocie ludzka i zwierzeca
nature. Niejednokrotnie zwierzeca natura pozwala im przetrwaé¢ w trudnych
sytuacjach. Czasem réwniez dzikie zwierzeta pomagaja hybrydycznym dzie-
ciom, np. pojawienie si¢ ogromnego jelenia w kluczowym momencie wybawia
Gusa z opresji. Natura pod postacig zwierzat dostownie staje w obronie dzie-
ci. Hybrydyczni mtodzi bohaterowie nie pozostajg bierni wobec okrucienstwa
dorostego cztowieka, za wszelka cene walczg o wolno$¢ i mozliwo$¢ swobod-
nego zycia w $wiecie, ktory traktuje ich jako istoty ,$mieciowe”. Uwypuklajac
»$mieciowos$¢” zwierzecy i ludzka (dziecigca), Lasuch szuka nowej, posthuma-
nistycznej etyki - jak chcial Jacques Derrida (2002/b.d.).

Wprowadzajac do $wiata przedstawionego hybrydy, Lasuch stawia row-
niez wyzwania natury ontologicznej. Kwestionuje granice miedzy czlowiekiem
a zwierzeciem. Podaje w watpliwo$¢ zasadnos¢ binarnej opozycji miedzy isto-
ta ludzka a nie-ludzka. Hybrydy testujg granice ludzkiej empatii, gdyz zadaja
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niewygodne pytania natury etycznej. Jakie warunki musi spelnia¢ istota zy-
jaca, aby zastuzy¢ na wspolczucie, opieke, ochrong? Czy tym warunkiem ma
by¢ jej subiektywnie postrzegane ,czlowieczenstwo” — podobienstwo do nas
samych? Czy granica miedzy tym, co ludzkie, a tym, co zwierzece, jest tez gra-
nicg szacunku i wspdtczucia?

Granica komunikacji

Jak zauwaza Gajewska (2023), ,zdolnos¢ méwienia to jeden z tych argumentéw,
ktére pojawiajg si¢ w diugiej tradycji uzasadniania wyraznych réznic miedzy
ludzmi a zwierzgtami” (s. 147). Rabkowska (2016, s. 35) nazywa ,$mieciowe”
dziecko bytem niepodmiotowym - tzn. nieposiadajacym logosu, niewyrazajg-
cym swoich mysli. Zdaniem badaczki, pokutuje tutaj Kartezjanskie Cogito ergo
sum. Tak pojmowany logos jest subiektywny, uzalezniony od perspektywy do-
rostego, przyznawany danemu podmiotowi pod warunkiem umiejetnosci ko-
munikacji z dorostym cztowiekiem. A przeciez ,,[d]la dorostego przyjecie przed-
jezykowej perspektywy dziecka jest niemozliwe, podobnie jak niemozliwe jest
znalezienie jezyka, w ktérym czlowiek moéglby »doscignac« zwierze” (s. 36).

Razi sprzecznos¢ wskazanego wyzej — dorostego — sposobu myslenia.
Oczywiste jest, ze dzieci tuz po urodzeniu nie potrafiag méwic i nigdy nie na-
uczg si¢ tego same, bez pomocy innych oséb. Réwniez osoby z niepelnospraw-
no$ciami miewaja trudnosci z komunikacjg werbalng, a przeciez nie mozna
odmoéwi¢ im czlowieczenstwa ani opieki. Osoby gluche natomiast mogg si¢
porozumiewac jezykami migowymi, ktére sg zupelnie wystarczalne nie tylko
do codziennego funkcjonowania, lecz takze do tworzenia dziel sztuki, do wy-
twarzania wlasnej kultury - niezrozumialej dla kogo$ nieznajacego jezyka, ale
przez to wcale nie mniej bogatej czy wartosciowej niz kultura ludzi styszacych.
W przywolywanej juz publikacji Mik (2022, s. 226) analizuje potwornos¢ jako
znak wykluczenia dzieci ze spotecznej wspdlnoty. Réwniez w Lasuchu odrzu-
cenie hybrydycznych postaci mozna odczytywac jako metafore wylaczenia nie-
-dorostych ze spolecznosci ludzi.

Hybrydy sa postrzegane jako nie-ludzkie i odrzucane z powodu domnie-
manego braku kompetencji komunikacyjnych. Gus potrafi méwic, co jest szoku-
jace dla wszystkich napotkanych przez niego oséb. Posiadana przez protagoni-
ste umiejetnos¢ komunikacji wzbudza w jego przesladowcach dyskomfort oraz
lito$¢, poniewaz kaze go zaklasyfikowac jako istote ludzka. Wigkszos¢ hybryd,
wychowana z dala od dorostych ludzi, nie potrafi méwi¢ w taki sposéb jak oni.
Wydaja one réznorodne odglosy: pomruki, piski, pochrzakiwania; postuguja
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si¢ gestami i mimika, co w zupelno$ci wystarcza im do wzajemnej komunikacji,
bez wzgledu na przynalezno$¢ gatunkowg animalnej czesci ich istoty. Natomiast
Wendy, wychowana w jednoczesnym kontakcie z ludzka matka oraz hybrydycz-
nymi réwie$nikami, potrafi porozumiewac si¢ na oba sposoby.

Dialog hybryd jest niezwykle podobny do sposobu komunikacji nastolet-
niej Mi-ji (Ahn Seo-hyun), bohaterki filmu Okja w rezyserii Bonga Joon-ho
(2017), z tytulowa postacia fantastycznego, hybrydycznego zwierzecia, bedacego
efektem eksperymentéw genetycznych. Gajewska (2023), analizujac dzielo ko-
reanskiego rezysera w kontekscie problematyzacji relacji ludzko-zwierzecych,
okresla wspolny jezyk dziewczynki i ,,jej zwierzecia” (a moze: zwierzecia i ,,jego
dziewczynki”) jako ,afektywny, miekki”, niepolegajacy na wyrazach grama-
tycznych (s. 147) - a zatem wynoszacy si¢ ponad waska, antropocentryczng
definicje logosu. Pozostaje niezrozumialy dla widza, jednak zupetnie jasny dla
uczestnikow dialogu. Tak samo dzieje sie¢ w przypadku dialogu hybrydycznych
postaci w Lasuchu. W obu tekstach kultury poprzez proces komunikacji nie-
-werbalnej ludzka i zwierzgca natura ,,potwierdzajg si¢ nawzajem, jednoczesnie
wzajemnie sie w sobie zawierajac” (Lestel, 2015, s. 29). Wzajemne zrozumienie
daje nadzieje na mozliwo$¢ harmonijnego wspolistnienia zwierzat ludzkich
i nie-ludzkich. Postacie Gusa oraz Wendy stanowig natomiast dowod na to, ze
hybrydy s3 zdolne do méwienia — pod warunkiem, ze dana jest im mozliwos¢
nabycia tej umiejetnosci. Mechanizm wykluczenia Innego dziata jak bledne
koto: hybrydyczne dzieci s3 wykluczane ze wzgledu na swéj odmienny wyglad,
to wykluczenie uniemozliwia im komunikacje i odbiera w oczach dorostych
czlowieczenstwo, co z kolei uzasadnia ich pierwotne wykluczenie.

Niemozno$¢ obiektywnego okreslenia danej istoty jako posiadajacej badz
nieposiadajacej zdolnosci komunikacji kieruje ku podwazeniu zasadnosci an-
tropocentrycznego kryterium logosu w definiowaniu jednostki jako podmio-
towej badz niepodmiotowej. Proces porozumiewania si¢ hybrydycznych boha-
terdw Lasucha jest procesem intymnym, niejako ukrytym, niewidocznym na
pierwszy rzut oka. W ten sposob zostaje zakwestionowany tradycyjny paradyg-
mat wyznaczajacy granice $wiata ludzi (jako istot, ktére werbalizujg swoje my-
$li w sposdb dajacy sie usystematyzowac, opisa¢ regulami gramatyki, a zatem -
myslacych i podmiotowych) oraz nie-ludzi (istot, ktére komunikujg si¢ w inny
sposdb, niedostepny ludziom, a zatem — niepodmiotowych). Tym, co rzeczywi-
$cie narusza te granice, nie jest tylko istnienie hybryd méwiacych ,ludzkim”
jezykiem (jak Gus). Swiadczyloby to co najwyzej o mozliwosci ,,przystosowa-
nia” Innego, spelnienia przez niego jednego z warunkéw ,,normalnosci”. Na-
ruszeniem tych granic jest obecno$¢ hybryd réwnie sprawnie poruszajacych
sie w obu kodach komunikacji. Posta¢ Wendy, ktéra porozumiewa si¢ zaréwno
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jezykiem ,ludzkim?, jak i z uzywajacymi wlasnej mowy hybrydami, kwestio-
nuje dualistyczny podzial na méwigcych ludzi i pozornie nieme zwierzeta.
Uwydatnia nielogiczno$¢, irracjonalizm, a wiec réwniez niemoznos¢ zastoso-
wania antropocentrycznego kryterium logosu jako wyrdznika podmiotowosci.

Komodyfikacja hybrydycznej dzieciecosci

W nawigzaniu do kwestii podmiotowosci i przedmiotowosci warta wzmianki
wydaje si¢ perspektywa Marka Heimermanna (2016, s. 34), ktéry w rozprawie
pos$wieconej groteskowym postaciom dzieciecym w literaturze uznaje zjawisko
hybrydycznosci w oryginalnym komiksie Sweet Tooth za wyraz wspoélczesne-
go leku przed wykorzystywaniem dzieci. Zdaniem amerykanskiego filozofa,
groteskowe ciala dziecigcych hybryd stanowia ucielesniong metafore komody-
tikacji, czyli szczegdlnej formy uprzedmiotowienia. Komodyfikacja oznacza
postrzeganie jakiejs osoby (lub grupy oséb) nie tylko jako przedmiotu, ktdre-
mu odmawia sie sprawczosci i decyzyjnosci, ale doprecyzowuje charakter tego
przedmiotu. Oznacza traktowanie osoby (lub grupy) jako towaru rynkowego,
ktory moze by¢ wykorzystywany w celu zdobycia korzysci materialnych (s. 21).
Poza odniesieniem do konkretnych istot ludzkich komodyfikacja moze by¢ ro-
zumiana jako praktyka przeksztalcania w przedmiot handlu wszystkiego, co
zwykle nie podlega sprzedazy i czesto z etycznego punktu widzenia nie powin-
no jej podlega¢. Mianem komodyfikacji mozna réwniez okresli¢ rozne dziala-
nia na ludzkich ciatach, ktére w skrajny sposéb naruszaja godnos¢ oséb te ciala
posiadajacych. Mowa o takich sytuacjach, jak niewolnictwo, handel ludzmi,
handel narzagdami czy nawet surogactwo.

Kiedy dziecko jest przez dorostych traktowane jak towar, sprzedawane,
uzywane jako material laboratoryjny, staje si¢ hybryda nie tyle ludzko-zwierze-
cg, ile raczej ludzko-zwierzeco-rzeczowa. Hybrydyzacja jest w tym ujeciu pro-
cesem spolecznym. Zdaniem Heimermanna (2016, s. 38-39), ten mechanizm
wskazuje na sposoby, w jakie dzieci i Inni sg wykorzystywani we wspolczesnym
$wiecie. Eksperymentowanie na hybrydach wpisuje si¢ nie tylko w niechlubng
historie eksperymentéw na zwierzetach, lecz takze na ludziach o nieuprzywi-
lejowanej, stabszej pozycji w spoleczenstwie — wiezniach, chorych, niepetno-
sprawnych, dzieciach.

Ukazane w Lasuchu przesladowanie czy nawet okrutne mordowanie nie-
winnych i bezbronnych istot moze budzi¢ skojarzenia z takimi katastrofami
XX wieku jak Shoah czy nazistowska eugenika. Warto tutaj nadmieni¢ kon-
trowersyjng, jednak niezaprzeczalnie nosna koncepcje ,,holocaustu zwierzat”,
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nakreslong w monografii Wieczna Treblinka Charlesa Pattersona (2001/2003).
Autor buduje paralele miedzy eksploatacja zwierzat, ktéra w czasach nowo-
czesnych urosta do przemystowej skali, a masowg eksterminacjg i przeslado-
waniem niektorych grup ludzkich, w szczegélnosci Holocaustem oraz niewol-
nictwem (Gajewska, 2023, s. 121). Patterson stwierdza, ze to pierwsze zjawisko
niejako utorowalo droge drugiemu. Jego zdaniem, spoleczna akceptacja zme-
chanizowanego okrucienistwa wobec zwierzat stanowila bowiem precedens
i doprowadzita do mozliwosci dokonania zbrodni na catych narodach. Po-
stugiwanie si¢ nazwg ,holocaust”, tak znaczaca w kontekscie tozsamosci zy-
dowskiej, spotkalo si¢ z falg krytyki — Pattersonowi zarzucono ignorowanie
kluczowych réznic miedzy tymi dwoma procesami, prowadzace do trywiali-
zacji tragicznego wydarzenia, uznawanego nierzadko za wyjatkowe w historii.
Trudno jednak zupeinie odmoéwi¢ pewnej zasadnosci koncepcji, ktéra ukazuje
rasizm i gatunkowizm [speciesism] jako zjawiska lustrzane, sprz¢zone, warun-
kujace si¢ nawzajem.

Nie twierdze tu bynajmniej, ze Lasuch bezposrednio odnosi si¢ do ludo-
bojstw II wojny $wiatowej. Jednak przekonanie o ,bestialskiej”, ,,zwierzecej”
naturze pewnych grup spolecznych czy etnicznych bylo na przestrzeni wiekow
uzywane jako uzasadnienie ich dyskryminacji, uciemiezenia czy wrecz zniewo-
lenia. W historii Stanéw Zjednoczonych nie trzeba szuka¢ daleko, zeby znalez¢
przyktady nieludzkiego (sic!) traktowania zaréwno rdzennych mieszkancow, jak
i afrykanskich niewolnikéw oraz ich potomkéw. Postawe europejskich koloniza-
toréw czesto uzasadniano twierdzeniem, ze wszyscy ,,nie-biali” ludzie sg ,,dziku-
sami”, ,,bestiami” podobnymi bardziej do zwierzecia niz cztowieka. Najstarszy
na $wiecie park narodowy Yellowstone, w serialu bedacy domem i bezpiecznym
schronieniem Gusa, zostal zalozony kosztem relokacji rdzennej ludnosci, ktéra
tam Zyla: polowala, wydobywala mineraly czy odbywata religijne rytuaty (Spen-
ce, 1999, s. 43, 55; za: Fiedorczuk, 2015, s. 30). To tylko jeden - i to stosunkowo
mniej drastyczny - przyklad sposrod wielu aktéw fizycznej i instytucjonalnej
przemocy europejskich osadnikéw wobec Pierwszych Narodéw obu Ameryk
(Ostler, 2015), do ktorych wraz z rozwojem technologii dotaczyly wstrzasajace
dzialania ruchu eugenicznego (wskazywanego zreszta przez nazistowskich prze-
stepcow jako zrédlo inspiracji). Dzi$§ dziatania potomkéw przybyszy do Nowego
Swiata bywaja okreslane jako ludobéjstwo. Chociaz nie ma tutaj zgody wéréd ba-
daczy, nie sposdb zaprzeczy¢, ze skutki przesladowania rdzennych mieszkancéw
obu Ameryk trwaja do dzi$. Echa kolonializmu pobrzmiewajg réwniez w £asu-
chu. To samo przekonanie — o nizszosci istot postrzeganych jako inne, obce,
mniej-niz-ludzkie — uzasadnia bowiem indywidualng oraz instytucjonalng prze-
moc dorostych wobec hybrydycznych postaci w serialu.
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Podsumowanie

Zardwno animal studies, jak i monster studies wskazuja na silnie zakorzenio-
ny w antropocentrycznym paradygmacie ,,opdr wobec mieszanych, hybrydo-
wych, niejednorodnych form zycia” i to, ,,jak po raz kolejny i kolejny prébuje
sie wskaza¢ kategorie, za pomocg ktérych mozna by (ponownie) uzasadnié
wyzszo$¢ czlowieka nad innymi bytami” (Gajewska, 2023, s. 50). Konstruk-
ty cielesnosci hybrydycznych dzieci w serialu Lasuch dostarczajg kolejnych
argumentow przeciw tej domniemanej wyzszosci. Pokazuja wykluczenie za-
warte w antropocentrycznym mys$leniu, zacierajg granice miedzy ludzkim
a nie-ludzkim i testujg granice empatii widzéw. Podkreslaja podobienstwo
sytuacji dzieci i zwierzat w spoteczenstwie jako istot podporzadkowanych
i wskazuja symbiotyczna wspotprace jako droge do ich wzajemnej emancy-
pacji z przemocowego porzadku ustanowionego przez dorostych.

Dziecieco-animalne postaci, chociaz w pierwszym odruchu mogg budzi¢
dyskomfort, to jednak wywoluja pozytywne emocje: sympatie, litos¢, wspot-
czucie. Co wiecej, sprzecznos¢ odczu¢ wynikajacych z widoku i zachowania
hybrydycznych dzieci skiania do refleksji nad uznawanymi za oczywiste bi-
narnymi opozycjami: cztowieka i zwierzecia, natury i kultury, dziecinstwa
i dorostosci. W $wiecie przedstawionym w Lasuchu to nie hybrydy, mimo ich
niezwyktego wygladu, s3 potworami. Monstrum okazuje si¢ kazdy cztowiek,
ktéry odmawia czlowieczenstwa innej — tak podobnej do niego - Zyjacej i czu-
jacej istocie; czlowiek, ktory nie ma szacunku dla zwierzat i przyrody; czltowiek,
ktéry pogardza wszystkim, co inne.

Serial wskazuje zatem na przesuniecie definicji potwornosci, ktéra
obecnie nie jest juz postrzegana w kategoriach fizycznej anomalii, lecz bez-
wzglednego okrucienstwa, brutalnosci, przemocy, braku empatii wobec in-
nych, stabszych istot. W Lasuchu potworami sg wlasnie ci dorosli, ktorzy
tak nienawidza bezbronnych dzieci, ze $cigaja je i morduja, znecaja si¢ nad
nimi, poddaja ich ciala okrutnym eksperymentom. To ich zachowanie jest
przerazajaco groteskowe — s3 niczym ludzie, ktérzy w stynnej Swiftowskiej
satyrze zjadaja wltasne mlode (1729/1997, akap. 10). Sg potworami — w sensie
moralnym, a ich postawy i dzialania sg bestialskie. Nie jest to zadne novum,
ale wniosek zgodny z tezami wielu badaczy potwornosci w réznych tekstach
kultury. Warto jednak powtdrzy¢ za Derridg (2002/b.d.) pytanie - skoro nie
mozna moéwic o ,zwierzecym bestialstwie”, to dlaczego ludzkiemu okrucien-
stwu nadajemy wlasnie taka nazwe?

Lasuch postuluje nowg etyke i nowa wizje czlowieczenstwa — rozszerzaja-
cego swoja definicje, rezygnujacego z antropocentrycznej hierarchii, zgodnego
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z potrzebami réznych istot, blizszego naturze. Niezaleznie od tego, czy wywoluja
w danej osobie strach i obrzydzenie, czy milos¢ i czutos¢, hybrydy sg uznawane
za istoty podmiotowe. Uprzedmiotowienie i wykorzystywanie ich wbrew woli
jest w Lasuchu jednoznacznie potgpiane. Nadziejg na przetrwanie zaréwno zwie-
rzat, jak i ludzi jest rezygnacja z antropocentrycznego, hierarchizujacego tadu na
rzecz harmonijnego, pelnego szacunku wspdlistnienia réznych bytéw, niezalez-
nie od ich cielesnego wygladu, sposobu komunikacji czy innych kryteriéw, kto-
re dzielg istoty Zywe na bardziej i mniej wartosciowe. Przestanie serialu trafnie
oddaja stowa Tadeusza Stawka (2020), ktory mowi, ze aby odnalez¢ siebie jako
czlowieka, trzeba nauczy¢ si¢ by¢ ,,jak zwierze”; jak pisze badacz:

Whbrew oczekiwaniom, to co ma odrézniac ludzkie od nie-ludzkiego, ustanawia
wspolnote tych dwdch przejawdw bycia. Jestem czlowiekiem o tyle, o ile podej-
muje trud bycia, polegajacy na rozpoznaniu tego, co wigze mnie jako cztowieka
z innymi istotami [wyr. oryginalne] (s. 43).
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