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»Rozrywka dla dziecigtek”? Cielesnosg, eros i wiek
w Pentameronie Giambattisty Basilego

ze szczegolnym uwzglednieniem opowiesci

La vecchia scortecata’

Abstrakt:

W artykule oméwiono obecno$¢ motywow cielesnosci, erosa i wieku w najwazniej-
szym dziele neapolitanskiego pisarza barokowego Giambattisty Basilego — zbiorze
zatytutowanym Lo cunto de li cunti [Basi nad ba$niami], czyli Pentamerone [Pen-
tameron] (1634-1636), przy czym szczegdlna uwage poswiecono analizie opowiesci
pt. La vecchia scortecata [Staruszka oskérowana]. W ramach kroétkiej rekonstruk-
cji struktury Pentameronu w pierwszej kolejnosci podlega omoéwieniu znaczenie
jego podtytutu — Lo trattenimento de le peccerille [Rozrywka dla dziecigtek] — wraz
z obecnoscig elementu makabrycznego w catoéci dziela. Aby to zilustrowaé, krétko
przeanalizowano kilka innych opowiesci, ktére wykorzystuja elementy makabry,
groteski i potwornosci w réznych formach: Verde Prato [Zielona Lakal, Lo serpe
[Waz] i Tre corone [Trzy korony]. Nastepnie, kladgc nacisk na basn La vecchia scor-
tecata, autor tekstu wyjasnia zwigzek miedzy motywami erosa a staro$ci, pofaczo-
nymi odniesieniem do cielesnosci, wraz z ich wplywem na moralnosé¢ i zachowa-
nie postaci oraz nagrody, ktdre otrzymuja. Dzi¢ki dokiadnej analizie tekstualnej
artykul podkresla role tego konfliktu w rozwoju i tragikomicznym rozwigzaniu
historii. Na koniec krotko oméwiono wersje tej opowiesci zaprezentowana w filmie
Pentameron w rezyserii Matteo Garronego (2015).

Stowa kluczowe:
cielesno$¢, eros, Giambattista Basile, Matteo Garrone, Pentameron, staro$é

* Davide lengo — mgr, studiuje filologie klasyczng i historie starozytna na Uniwer-
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! Jesli nie wskazano inaczej, wszystkie ttumaczenia autora artykutu — Davidego Ienga. W cy-
tatach z Pentameronu skorzystano z oryginalu w jezyku neapolitafiskim wedlug wydania
w opracowaniu Michelego Raka (Basile, 1634-1636/1995).
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“Entertainment for Little Ones”? Corporeality, Eros, and Age
in Giambattista Basile's Pentamerone, with a Focus on
the Tale “La vecchia scortecata”

Abstract:

This article discusses the themes of corporeality, eros, and age in the most significant
work of the Baroque Neapolitan writer Giambattista Basile — Lo cunto de li cunti
[The Tale of Tales], also known as Pentamerone (1634-1636), with particular atten-
tion given to the analysis of the tale “La vecchia scortecata” [The Skinned Old Lady].
The article begins with a brief reconstruction of the Pentamerone’s structure, explor-
ing the meaning of its subtitle — Lo trattenimento de le peccerille [Entertainment for
Little Ones] - along with the presence of macabre elements throughout the work.
To illustrate this, a few other tales are shortly considered for their use of macabre
and monstrosity in various forms: “Verde Prato” [Green Meadow], “Lo serpe” [The
Snake], and “Tre corone” [The Three Crowns]. With a focus on the tale of the skinned
old lady, the author of the paper clarifies the link between the motifs of eros and old
age, interwoven with the theme of corporeality, and their influence on the behaviours
and rewards of the protagonists. Through a detailed textual analysis, the article un-
derlines the role of this conflict in the evolution and the tragicomic resolution of the
story. Finally, the cinematic rendition of the narrative in The Tale of Tales by Matteo
Garrone (2015) is briefly discussed.
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Wstep. Po co czyta¢ Pentameron?

ajwazniejsze dzielo neapolitanskiego poety i pisarza barokowego Giam-
battisty Basilego (1566/1575/1583-1632%) to zbior 50 fabul o charakterze

fantastycznym potaczonych opowiescig ramowa zatytulowany Lo cunto de li
cunti [Ba$n nad basniamil, napisany w jezyku neapolitaniskim i szerzej znany
jako Pentamerone [Pentameron] — co stanowi odwotanie do wielkiego wzoru

2

Niektore dane biograficzne o Basilem sg niepewne, niejasne albo po prostu nieznane. We-
dltug katalogu dzieci ochrzczonych w parafii $w. Mikotaja w miejscowos$ci Giugliano (Ne-
apol) dziecko nazwane Giovan Battista Basile przyszlo na §wiat w 1566 roku, natomiast
Benedetto Croce (1925/2017, s. 3) przesunat date urodzenia pisarza na rok 1575, mimo ze
nie podat zrédta proponowanej daty, a ostatnie badania Vincenza Palmisciana (2022) i Do-
menica Antonia D’Alessandra (2023) nad dokumentami archiwalnymi o rodzinie Basilego
sugeruja, ze prawdopodobnie neapolitafiski twdrca urodzit sie w roku 1583, pomieszanie
dat wyniknelo zas z homonimii w odniesieniu do imion i nazwisk jego rodzicow.
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literackiego, Dekameronu Giovanniego Boccaccia z polowy XIV wieku. Dzie-
to Basilego jest czasami uwazane za jeden z pierwszych zbioréw bajek i basni
w europejskiej tradycji literackiej’.

Niniejszy artykul ma na celu analize kilku opowiesci zawartych w Pen-
tameronie ze szczegdlnym uwzglednieniem obecnosci i wzajemnych relacji
makabry, potwornosci i cielesnosci (w tym staroéci i erotyzmu jako jej aspek-
tow), ktorymi $wiat wykreowany przez Basilego jest wypelniony. W dziele
neapolitanskiego autora przeplataja si¢ bohaterowie znani z tradycyjnego
folkloru - ogry, wrozki, czarownice, ksiezniczki i ksigzeta, smoki, krélowie
i krélowe - oraz inne, raczej absurdalne postaci, np. dziewczyna o koziej twa-
rzy i pchla wielkosci krowy. Aby rozpoznac i zrozumie¢ formy i funkcje ma-
kabry, potwornosci fizycznej oraz erotyzmu i ich wzajemnego przenikania sie
w tym zbiorze, krétko przedstawie trzy fabuly, w ktorych elementy o takim
charakterze s3 widoczne i wazne: Verde Prato [Zielona Laka] (II 2)*, Lo serpe
[Waz] (II 5) i Tre corone [Trzy korony] (IV 6). W dalszej kolejnosci zwrd-
ce baczng uwage na basn pt. La vecchia scortecata [Staruszka oskérowana]
(I 10), aby wyjasni¢ silng relacje miedzy pojawiajacymi si¢ w niej motywami
erosa, staro$ci, moralnosci oraz makabrycznie zaprezentowanej cielesno$ci
wraz z ich znaczeniami. Analizowa¢ bede przede wszystkim oryginat Basile-
go, ale tez kontekstowo jego wersje filmowgq — Pentameron w rezyserii Mattea
Garronego (2015).

Krétka historia recepcji Pentameronu

Juz okolo 1615 roku wersje rekopis$mienne niektédrych opowiesci pozniej
zawartych w Pentameronie bywaly prawdopodobnie czytane na dworach
(Stromboli, 2005, s. 16; adresatami dziela Basilego byli faktycznie dwo-
rzanie - inaczej niz sugeruje podtytul, jak wyjasnie w dalszej kolejnosci).
Pierwsze wydanie Pentameronu ukazalo si¢ jednak juz po $mierci Basilego,
w dwoch tomach w latach 1634 i 1636°, bez ostatniej rewizji autora, ktory

Jak stusznie podkresla Armando Maggi (2015), ,,nowoczesne basnie europejskie mogty sie
pojawi¢ dopiero w epoce barokowej, szczegolnie za§ — na Pétwyspie Apeninskim, a obecne
w nich eksperymenty retoryczne i ekstrawagancje jezykowe zyskaly rozglos w XVII-wiecz-
nej Europie” (s. 28).

W caltym tekscie cyfra rzymska oznacza dzien, w ktérym zostaje zaprezentowana opowiesé,
a arabska - kolejno$¢ w danym dniu.

Pod wlasciwym tytulem Lo cunto de li cunti [Basn nad basniamil; dzielo przyjeto tytut
Pentamerone dopiero od piatego wydania (1674).
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zmart z powodu choroby podczas nagtej epidemii w 1632 roku. Wraz z jego
innymi utworami napisanymi w jezyku neapolitanskim Pentameron zostat
opublikowany na polecenie siostry pisarza Adriany, znanej 6wczesnie $pie-
waczki operowej, pod anagramowym pseudonimem Gian Alesio Abbatutis®.
Pézniej - przynajmniej do 2005 roku, kiedy to ukonczona zostata praca dok-
torska Caroliny Stromboli zawierajaca t¢ informacje¢ — mialo miejsce jeszcze
14 wydan w jezyku neapolitanskim, z czego 11 edycji opublikowano migdzy
1637 a 1788 rokiem (s. 26-29). Swiadczy to o wielkim sukcesie literackim
dzieta Basilego i o popularnosci zbioru przez ponad 150 lat od daty pierwot-
nej publikacji. Ogromny byt tez wplyw zbioru na europejska tradycje basnio-
wa do XIX wieku, co podsumowuje tabela 1.

Trzeba wspomnie¢, ze nie wszystkie z basni wskazanych w tabeli w dru-
giej kolumnie wywodzg si¢ bezposrednio z wariantéw zawartych w dziele
Basilego; w licznych przypadkach byl on po prostu pierwszym autorem wer-
sji literackiej opowiadan juz praktycznie wszechobecnych w folklorze réz-
nych narodéw i epok. Armando Maggi (2015, s. 28-29) pisze, ze ogélnymi
wzorami literackimi dla pisarza, ze wzgledu na konstrukcje narracyjng, byty
~wloska proza barokowa” oraz ,epizodyczna i fragmentaryczna struktura
typowa dla basni ludowych”, jednoczesnie parodiowane i imitowane zaréw-
no formalnie oraz stylistycznie, przez skomplikowang skladnie i widoczne
upodobanie do nadmiernej opisowosci, jak i jezykowo, z uwagi na uzycie ne-
apolitanskiego. Ten ostatni wybor jest szczegdlnie interesujacy, zwlaszcza ze
przed Pentameronem jgzyk neapolitanski nie miat jeszcze usystematyzowa-
nego, ,wyzszego~ statusu jezyka literackiego — mozna stwierdzi¢, ze Basile
spelnil dla literatury neapolitanskiej taka samg funkcje co Dante Alighieri
dla wloskiej. Uzycie tego jezyka w dziele parodiujaco-imitujagcym wielkie
wzory literatury wloskiej, do tego napisanym w stylu w pelni barokowym,
wywoluje u czytelnika poczucie dysonansu - ironia, wulgarnos¢ i rozwig-
z1o$¢ tematyczna zostajg bowiem w Pentameronie wyrazone co prawda
w wysokim, skomplikowanym stylu, lecz po neapolitanisku, a wigc jezykowo
niezaleznie od wloskiej tradycji i jej krystalizacji, jak stwierdza Mario Petri-
ni (1983, s. 162).

¢ Mario Praz (1975, s. 208) zaznacza, ze pierwsze wydanie Pentameronu byto niskiej jakosci,
w przeciwienstwie do luksusowego pierwszego wydania innego majstersztyku Basilego -
Teagene (1637).
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TABELA 1. Pierwowzory watkow w Pentameronie i ich pdzniejsze warianty

Pierwowzory watkow u Basilego Warianty innych autorow

La gatta Cennerentola [Kotka Charles Perrault, Cendrillon, ou la Petite Pantoufle

Popielucha] (16) de verre [Kopciuszek, czyli pantofelek z popieliczki]
(1697)®
Wilhelm i Jacob Grimm, Aschenputtel [Kopciuszek]
(1812)

Lo cuorvo [Kruk] (IV 9) Wilhelm i Jacob Grimm, Schneewittchen [Krélewna
Sniezka] (1812)

Sole, Luna e Talia [Stonice, Ksie- | Charles Perrault, La Belle au bois dormant [Spigca

zyc i Talia - imiona wtasne po- krélewna] (1696)

staci] (V'5) Wilhelm i Jacob Grimm, Dornrdschen [Spigca kré-

lewna] (1812)

Petrosinella [Pietruszynka] (II 1) | Charlotte-Rose de Caumont La Force, Persinette
[Pietruszynka] (1698)"

Wilhelm i Jacob Grimm, Rapunzel [Roszpunka]

(1812)
Cagliuso [wlasne imie postaci] Charles Perrault, Le Maitre chat, ou le Chat botté
(Iv2) [Im¢ kot, czyli Kot w butach] (1697)

* Kwestia wplywu Basilego na Perraulta nie jest do konca jasna. W czasach tego drugiego
nie istniala jeszcze francuska wersja Pentameronu — ta zostala opublikowana po raz
pierwszy dopiero w 1986 roku (wspominam o tym wiecej w tekécie gtéwnym). Mozliwe,
ze Perrault mial okazje stucha¢ poszczegdlnych historii na dworach czy salonach albo
po prostu sam przeczytal Pentameron w oryginale. Prawdopodobnie jednak francuski
tworca poznal historie podobne do opowiesci Basilego dzigki dzietu wloskiego pisarza
i poety Francesca Straparoli Le piacevoli notti [Przyjemne noce] (1550), dostepnym w je-
zyku francuskim juz w czasach Perraulta. Problematyczne zagadnienie to nie tyle ogdl-
ny wplyw Basilego na Perraulta, ile raczej ustalenie konkretnego zrodla, dzieki ktéremu
ten drugi mogt sie zetkna¢ z Pentameronem.

Mozliwy wplyw Pentameronu wida¢ w samym tytule zbioru Mademoiselle de La Force,
z ktérego pochodzi Persinette, czyli Les contes des contes [Basnie nad basniami], mimo
ze, jak w przypadku Perraulta, nie wiemy z pewnoscia, czy ani skad doktadnie autorka
znata tekst Basilego: ,,Nie sposob dowiedzie¢ si¢, czy de La Force zainspirowala si¢ pew-
ng »opowiescig mamek« [conte de nourrice] z ustnej tradycji, czy samym Pentameronem
Basilego, lecz niektdre podobienstwa miedzy utworem Basilego a tym de La Force suge-
ruja, ze znala ona neapolitaniskie dzieto” (Vos-Camy, 2023, s. 69).

Opracowanie wlasne.
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Po pierwszym tlumaczeniu - na dialekt bolonski w 1742 roku’, dokona-
nym przez siostry Angiole i Teres¢ Zanotti oraz Maddalen¢ i Terese Manfredi
(Stromboli, 2005, s. 30) — dzieto Basilego zostalo po raz kolejny w calosci prze-
tozone - na niemiecki przez Felixa Liebrechta — w 1846 roku. Kompletny prze-
klad na angielski wydat brytyjski polimat Richard Burton w 1893 roku, a do-
piero w 1925 roku ukazalo si¢ pelne tlumaczenie na wloski, ktérego autorem
byt krytyk i filozof Benedetto Croce. W odniesieniu do dziejéw Pentameronu
we Wloszech® trzeba wspomnie¢ wazne prace Michelego Raka, ktéry w 1986
roku opublikowat tekst Basilego w nowoczesnym wloskim przekladzie, dzigki
ktéremu dzielo dotarto do wiekszej — cho¢ wcigz stosunkowo niewielkiej — gru-
py czytelniczej. W tym samym roku co przeklad Raka pojawilo sie tez pierwsze
pelne tlumaczenie na francuski, wykonane przez Myriam Tanant. Polskiego
kompletnego przektadu jeszcze nie ma, ale w 1992 roku wydano Najpiekniejsze
basnie podpisane nazwiskiem Basilego’®, kolekcje zawierajaca osiem wybranych
opowieéci w tltumaczeniu Marii Zurowskiej.

Struktura Pentameronu, funkcja i ksztatt ramy narracyjnej

Idac $ladami Boccaccia, Basile wybrat dla swojego dzieta strukture metanarra-
cyjna, rozdzielajac basnie miedzy wiele opowiadaczek snujacych historie przez
pie¢ dni - dokladne znaczenie tytutu Pentameron odnosi si¢ zresztg wlasnie
do historii rozwijajacej sie w takim czasie (znéw - odwotanie do Dekameronu).

Na poczatku Pentameronu wprowadzona zostaje rama narracyjna, sta-
nowigca faktycznie samodzielng historie. Oto w krainie Vallepelosa [Dolina

To najczesciej pojawiajaca sie w opracowaniach data, cho¢ np. Stromboli (2005, s. 30) podaje
1714.

Mimo zZe za zycia Basilego ani Wlochy nie istnialy jeszcze jako zjednoczony kraj, ani jezyk
wloski nie zostat do konca ustalony formalnie, koncepcje ,wloszczyzny”, ,Wloch” i ,jezyka
wloskiego” juz od czaséw Dantego, Petrarki i Boccaccia pojawialy sie w spolecznej refleksji,
w réznego rodzaju dzielach literackich i w zbiorowej swiadomosci mieszkancow Potwyspu
Apeninskiego; dlatego w artykule czesto stosuje terminy ,,wloski” i ,Wlochy” bez odniesie-
nia do panstwa w pelni zjednoczonego politycznie lub jezykowo — mam na mysli pojecia juz
szeroko obecne w czasach Basilego w przestrzeni ideowej, a nie faktyczny stan rozpoznany
na poziomie oficjalnej nomenklatury.

Podtytul zostal przelozony na polski jako Festyn ttuscioszek. Takie tlumaczenie zachowuje
pewny ironiczny ton - pasujacy do ogdlnej groteskowej atmosfery narracji. Jednak ta in-
terpretacja podtytutu pozbawia go waznego szczegdtu dotyczacego (falszywych) adresatow
opowiadan, tj. ,dziecigtek”.
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Owlosiona] " smutna ksi¢zniczka Zoza nasmiewa si¢ z pewnej staruszki, nie
wiedzac, Ze jest ona czarownica. Zemsta wiedzmy polega na tym, ze wsku-
tek klatwy Zoza bedzie mogta wziac $lub tylko z Tadeuszem, ksieciem krainy
Camporotondo [Okragle Pole], ktéry tez zostal przeklety i nie jest w stanie si¢
obudzi¢. Moze mu pomoc wylacznie dziewczyna, ktéra w ciagu trzech dni wy-
pelni ceber swoimi 1zami. Zozie nie udaje si¢ tego zrobic: kiedy brakuje juz
niewiele do napetnienia cebra, opanowuje ja zmeczenie i bohaterka zasypia.
Z okazji korzysta chytra niewolnica, ktéra budzi ksigcia, wyptakujac ostatnie
brakujace tzy do cebra, a nastepnie zachodzi z me¢zczyzng w cigze i bierze z nim
slub. Bedac w ciazy, kobieta wydaje rozkaz, aby na dworze krélewskim zebralo
sie 10 starszych niewiast, ktore maja jej opowiadac zabawne historie. Kazda ze
staruszek prezentuje wigc jedng bajke dziennie, a pierwsze cztery dni koncza
sie $piewaniem tzw. eklogi, tj. utworu lirycznego réznej dtugosci o strukturze
dialogiczno-dramatycznej i charakterze satyrycznym. Koniec pigtego dnia 13-
czy si¢ z poczatkiem opowiesci, zamykajac rame narracyjng w sposob wiasci-
wy dla tzw. kompozycji pierscieniowej — po finale ostatniej z 50 basni to Zoza
opowiada przed krélem i calg publicznoscia swoja historig, a kiedy Tadeusz od-
krywa oszustwo niewolnicy, skazuje ja na $mier¢ i zeni si¢ z Zozg. Dodatkowo,
kazdy dzien posiada wlasny wstep, w ktérym przedstawiony zostaje kontekst,
w jakim staruszki snuja swoje opowiesci; wstep do pierwszego dnia jest takze
wstepem do calego dzieta.

Taka struktura byla juz w czasach Basilego tradycyjnym elementem or-
ganizacyjnym zbioréw opowiadan. Jak stusznie podkresla Ruth M. Bottighei-
mer (2009):

W latach 20. XVII stulecia [...] zbiory opowiesci byly gatunkiem literackim
istniejacym juz od wieku i wyraznie ugruntowanym [...]. Takie zbiory mialy
standardowa forme pod wzgledem organizacji strukturalnej. Historie [w nich
zawarte] nie byly losowo gromadzone, lecz umieszczano je w ogélnej narracji
ramowej, w ktdrej autor wskazywal przy kazdej opowiesci jednego narratora ob-
darzonego imieniem, [...] probujac doda¢é prawdopodobienstwa fabutom, przed-
stawiajac w wiarygodny sposob fakt, Ze pewna grupa oséb [...] (faktycznie) sie
zgromadzita (s. 77).

Biorgc pod uwage te wazng ceche typowej ramy narracyjnej zbioru opowia-

dan, mozna juz w samej historii Zozy zauwazy¢ wyrazng tendencje do parodii
i zmiany tradycyjnych wzoréw literackich. Prawdopodobienstwo zaistnienia

1 Widoczne jest tu odniesienie do zenskich genitaliow. Ironia i rubaszno$¢ sa najwazniejszy-
mi cechami stylu Basilego, ciaggle majacego za wzoér Boccaccia.
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sytuacji opisywanej przez Basilego w ramie, wspomniane przez Bottighei-
mer, zostaje bowiem zanegowane w kontekscie fizycznego wygladu 10 starych
opowiadaczek zasugerowanego przez przydomki dodane do kazdego imie-
nia: ,Lukrecja Kulawa, Franciszka Skrzywiona, Dominika z Wolem, Wikto-
ria Nosaczka, Porcja Garbata, Antonella Slinigca si¢, Julia Mordziasta, Paula
o Zapalonych Oczach, Hieronima z Grzybicg, Jakubina Prawiekowa” (Basile,
1634-1636/1995, s. 9). Zebranie si¢ tak komicznie nazwanych, groteskowych
postaci w jednym miejscu nie jest zbyt prawdopodobne - co nie powinno jed-
nak dziwi¢ czytelnikow zadnego dzieta literackiego, tym bardziej barokowego.

Co wigcej, opowies¢ ramowa zawiera dwa elementy, tj. przemoc (na po-
ziomie tematycznym) i zgryzliwg ironie (na planie retorycznym), ktére stoja
w zdecydowanej opozycji do podtytutu Pentameronu: po neapolitansku to Lo
trattenemiento de le peccerille, a wigc dostownie: ,, Rozrywka dla dziecigtek”.
Juz od pierwszych stéw dzieta widoczny jest wiec wyrazny kontrast miedzy
ironicznie zasugerowang, falszywa publicznoscia dziecieca, a wlasciwa grupa
odbiorczg, w petnie dorosta, a nawet, co sugeruje tres¢ zbioru, potencjalnie roz-
wigzlg - jak podkresla Nancy L. Canepa (1999):

[...] sam podtytul [...] jest ewidentnie zartobliwy. [...] bajki ludowe byly opo-
wiadane dzieciom przez matki i mamki, ale rozpowszechnily sie¢ takze wérdd
przedstawicieli klas nizszych [...] i [...] staly si¢ arystokratyczng rozrywka na
dworach, w elitarnych kregach literackich. Kiedy weszly do $wiata literackiego
dzigki piérom takich autoréw takich jak Basile, dworska publika stala si¢ [...]
lich] wyraznie ograniczonym i elitarnym audytorium (s. 14).

W jeszcze wigkszym stopniu mozna si¢ zorientowac, ze Pentameron to nie
»dziecigca rozrywka”, patrzac na trzeci — tym razem tematyczny i estetyczny —
wazny aspekt zbioru: wszechobecnos¢ potwornosci cielesnej i makabry oraz
ich zwigzek z seksualnoscig i erotyzmem!. Dodatkowo, warto od razu podkre-
8li¢, ze wszystkie opowiadania z wyjatkiem jednego — Lo viso [Twarz] (III 3) -
maja radosny final. Odgrywa to wazna role w kontekscie znaczenia podtytutu,
ktéry - mimo ze faktycznie jest intencjonalnie nieprawdziwy — moze by¢ takze
interpretowany jako deklaracja pewnych zamiaréw komunikacyjnych autora.
Jak zostanie szczegélowo wyjasnione dalej, da si¢ bowiem zinterpretowac ten

Sama przemoc czy potworno$¢ wcale nie sg wyjatkowymi elementami folkloru oraz, bar-
dziej szczegdtowo, tradycji bajek i basni, réwniez tych dzieciecych, w ktérych takie skiad-
niki majg spelniac szczegdlng pedagogiczng funkcje. Na jasne zwracanie si¢ autora/narra-
tora do dorostej publicznosci wskazuje raczej erotyczny charakter niektorych historii i silne
wzajemne przeplatanie si¢ tych elementéw — nie da sie wzia¢ ich pod uwage niezaleznie.
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ironiczny podtytul jako wskazowke, ze Basile traktuje swoich (dorostych) czy-
telnikow ,,jak dzieci”, probujac im przekazaé¢ nauki moralne przybrane w ko-
stium komicznych historii.

Kluczowe pojecia interpretacyjne: eros, makabra, groteska

Przed analizg czterech opowiesci, o ktérych wspomniano we wstepie, ko-
nieczne jest doprecyzowanie poje¢ uzywanych przeze mnie w trakcie przed-
stawiania i analizowania konkretnych historii: erosu, makabry i groteski,
ktorych wzajemne przenikanie si¢ bedzie w artykule eksplorowane ze szcze-
goélng uwaga.

Pierwsze z tych trzech kluczowych poje¢, eros, jest w niniejszym tekscie
w gléwnej mierze analizowane z perspektywy cielesnej i traktowane jako syno-
nim seksualnosci oraz erotyzmu. Przydatne jest przede wszystkim wyjasnienie
terminu pojawiajacego si¢ w tytule Encyclopedia of Erotic Literature:

Jako literature erotyczng okresla si¢ tutaj te dziela, w ktérych dominujg tema-
ty seksualnosci / pozadania seksualnego. [...] zaskakujaca jest trudnosc, z ktdra
zetkneli sie badacze, prébujac odroéznié literature erotyczng od pornografii lub
historii mitosnych zawierajacych treéci seksualne. Zaden z istniejagcych termi-
ndéw, ani ,erotyzm”, ani ,,pornografia”, nie jest neutralny. Ogélnie rzecz biorac,
pierwsze stowo odnosi si¢ do pewnej akceptowalnej formy seksualnosci, podczas
gdy drugie oznacza seksualnosc¢ spotecznie lub politycznie nie do przyjecia (Bru-
lotte, Phillips, 2006, s. x).

Nalezy pamietaé, ze Pentameron w zadnym sensie nie nalezy do literatury $ci-
$le erotycznej, a obecnos¢ seksualnosci w tym zbiorze mozna raczej opisac jako
czynnik narracyjny, z ktérego opowiadacz korzysta gtéwnie po to, by wywo-
ta¢ $miech u publicznosci, a gdzieniegdzie - jako element zawigzania akcji, co
zostanie szczegdtowo wyjasnione w kontekscie historii o staruszce oskérowa-
nej. Mozna jednak zestawi¢ przedstawienie seksualnosci u Basilego z zakresem
dwdch okreslen podanych wyzej. Pentameron, mimo ze niektdre z opowiesci
w zbiorze faktycznie nalezg do kategorii ,,historii mitosnych zawierajacych tre-
$ci seksualne”, wykorzystuje zaréwno elementy erotyzmu, jak w przypadkach
zakochanych mlodych bohateréw i bohaterek, ktérzy muszg pokonaé wielkie
trudnoéci, aby zjednoczy¢ sie z partnerem czy partnerka, jak i elementy porno-
grafii, czesto polaczone z makabra i groteska. Zostang one szczegdélowo przy-
blizone dalej: znajdziemy tu zwiazki niezgodne z moralnoscia spoteczna, jed-
nostki pozadliwe albo zazdrosne o zycie seksualne gléwnej postaci, niekiedy
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z pewnym akcentem voyeurystycznym — co zobaczymy w przypadku opowie-
$ci pt. Verde Prato [Zielona Laka].

Pojecia drugie i trzecie, tj. groteske i makabre, omowie lacznie ze wzgle-
du na ich wzajemng zalezno$¢: w znaczeniu, ktére w niniejszej analizie be-
dzie brane pod uwage, makabra staje sie czescig groteski jako szerszej kate-
gorii. Sama koncepcja groteski jest trudna do szczegélowego opisania. Philip
Thomson (2018) stwierdza jednak, ze ,ogarnia [...] [ona] jednoczesng obec-
no$¢ $miesznosci i elementéw niezgodnych ze $miesznoscig” (s. 3). W tym
okresleniu, ktdrego znaczenie w pewnej mierze odpowiada zakresowi defini-
cji pojecia umorismo [humoryzm] podanej przez wloskiego pisarza Luigiego
Pirandella (1908)'?, warto si¢ skupi¢ nie tyle na obecnosci pewnego elemen-
tu ,,$miesznego” (co mozna postrzegaé jako co§ w miare pozytywnego), ile
raczej na obecnosci skladnika ,,nie-$miesznego” (co da sie¢ interpretowac na
rézne sposoby i w réznych znaczeniach: zaréwno jako zjawisko powazne czy
smutne, jak i w negatywnym sensie niepokojace czy grozotworcze — bedzie to
widoczne u Basilego). W interpretacji zaproponowanej przez Thomsona gro-
teske nalezy rozumie¢ jako kategorie bliska innemu pojeciu, ktoére w Penta-
meronie ma znaczng wage — mowa o cudownosci. Suzanne Magnanini (2008)
opisuje wloskie okreslenie meraviglia [cud, cudownos¢] jako istotng ceche
i wazny cel tamtejszej poetyki barokowej — wlasciwo$¢ powstajaca:

[...] z zestawienia dwoch réznigcych sie od siebie skladnikéw, ktdra ujawnia po-
przednio niezauwazone podobienstwa miedzy nimi [...]. Poczucie cudownosci
[...] rodzi si¢ z jednoczesnego odczuwania atrakcyjnosci i obrzydzenia przez wi-
dza stojacego przed przedmiotem, ktdry chwilowo opiera si¢ zawtaszczeniu lub
asymilacji w istniejagcym schemacie epistemologicznym (s. 20).

W tym sensie mozna uwaza¢ groteske za konkretng forme cudownosci - co
zgadza si¢ z jej funkcja rozrywkowa, stuzaca w catym Pentameronie celom dy-
daktycznym i pedagogicznym: jednoczesne odczuwanie sprzecznych wrazen

12 Pirandello (1908) definiuje humoryzm jako ,poczucie przeciwienstwa” [sentimento del
contrario] (s. 149), tj. jednoczesnej obecnosci czego$ §miesznego i czego$ smutnego w tej
samej sytuacji. Znany przyklad podany przez Pirandella, by wyjasni¢ koncepcje umorismo,
to postac tzw. staruszki ozdobionej [vecchia imbellettata]: kiedy zobaczymy starsza pania
ekstrawagancko ubrang i mocno umalowang, naszg pierwsza reakcja moze by¢ poczucie
$miesznosci. Jednak zastanawiajgc sie nad powodami, dla ktérych staruszka tak si¢ prezen-
tuje, mozemy dojs¢ do powaznych refleksji (tj. mie¢ reakcje przeciwng do pierwotnej), np.
na temat jej niskiej samooceny - by¢ moze staruszka probuje czu¢ sie bardziej komfortowo
ze swoim wygladem, ktory bez odpowiedniego ubioru i makijazu wywotluje w niej niepo-
koj, albo stara sie lepiej wyglada¢ dla swojego meza, ktdry juz jej nie kocha.
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staje si¢ intrygujacym zrédlem fascynacji dla czytelnika, stuchacza, widza; stad
wlasnie w grotesce element rozrywkowy (w Pentameronie skierowany raczej do
dorostych niz do ,,dziecigtek”).

Nalezy jeszcze zwrdci¢ uwage na pojecie makabry, ktérego rowniez nie
da sie w pelni satysfakcjonujaco objasni¢. Zauwaza to Marius A. Pascale
(2019, s. 552-553), ktory wszakze podaje nastepujaca definicje tego zjawi-
ska: ,[...] che¢ oddawania si¢ zainteresowaniu tym, co obiera za temat [...]
permutacje¢ $mierci lub posrednie etapy cierpienia”, dodajac w przypisie, ze
»podane okreslenie wywodzi si¢ z codziennego, nieformalnego uzycia jezyka
[...]”, co jest spowodowane ,brakiem formalnych badan w kierunku wska-
zania dokladnego znaczenia [tego terminu]”. Podczas gdy groteska moze nie
zawiera¢ odniesienn do $mierci, okaleczenia czy cierpienia fizycznego, pod
warunkiem ze przedstawi zwigzek miedzy jednym elementem - $miesz-
nym - i drugim - na rézne sposoby niepasujacym do tego pierwszego, maka-
bra taczy si¢ obowigzkowo z jakas forma horroru cielesnego, z bolesng kon-
dycja fizyczna, z rdznego rodzaju niekomfortowymi - i pewnie niekoniecznie
$miesznymi - dla publicznoséci obrazami. Co najciekawsze, makabra spetnia
tez funkcje rozrywkowa: w wiekszosci przypadkow jest ona bezposrednio
polaczona z groteska, czyli staje si¢ dla niej podstawa, co mozna zauwazy¢
w finale opowie$ci La vecchia scortecata, w ktéorym staruszka $mieje sie, gdy
jest skérowana, przekonana, ze to przywroci jej mlodos¢ i piekno, a w rze-
czywisto$ci - makabrycznie umiera.

Ogdlna obecnos¢ makabry. Pentameron — ,rozrywka dla dziecigtek”?

Aby umiesci¢ we wlasciwym kontekscie opowiadanie La vecchia scortecata,
na ktdre pozniej zostanie zwrocona szczegdlna uwaga, zasadne jest wstepne
rozpatrzenie ogélnej obecnosci makabry i potworno$ci w Pentameronie. W ta-
beli 2 wyszczegdélniono opowiesci?, w ktérych pojawiajg si¢ motywy seksu-
alnosci, potwornosci i przemocy/$mierci; ich obecno$¢ w zbiorze sugeruje, ze
adresatami dzieta maja by¢ raczej dorodli, a nie dzieci (mimo ze takie tematy
czeg$ciowo nalezg do tradycji literatury dzieciecej ze wzgledu na ich - przynaj-
mniej w ujeciu niektérych tradycji pedagogicznych - potencjal edukacyjny).

3 Wykluczona zostala historia tworzaca rame narracyjna, o ktdrej pisatem wczeéniej — opo-
wie$¢ ramowa ewidentnie porusza tematy seksualno$ci i $mierci; za element potwornosci
mozna za$ uznaé obecno$¢ w niej 10 groteskowych staruszek.
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TABELA 2. Opowiesci zawarte w Pentameronie wykorzystujace motywy
seksualnosci, potwornoéci i/lub przemocy/$mierci

Opowiesci z motywem Opowiesci z motywem Opowiesci z motywem
seksualnosci potwornosci przemocy/$Smierci
12,110 11,13,14,17,18,19,110 |I11,12,17,19,110
12,115,9 M, 12, 13,115,117 II2,113,1I5,118

I 1, 111 5

III 2, III 3, 11T 4, III 9, 11T 10

IVe

IV3,IV51IVe

IV3,1V4,IV5,1IV6

V4,Ve6

V1,V4,V5V9VI0

Opracowanie wlasne.

Jak wynika z tabeli, jedyne historie, ktore zawieraja jednoczesnie wszyst-
kie ,,doroste” tematy, to opowiesci I 10, II 2, II 5i IV 6 (cyfry w tabeli zostaty
w tych przypadkach pogrubione). Pomijajac na razie pierwsza z nich, ktorej
zostanie po$wigcona oddzielna cze$¢ artykulu, warto poréwnac trzy pozostate
basnie ze wzgledu na zawarte w nich tematy.

Wspdlne wzory narracyjne. Verde Prato, Lo serpe i Tre corone

Poréwnanie trzech opowiesci trzeba zacza¢ od ich krotkiego podsumowania.
Pierwsza, Verde Prato [Zielona Laka]' (II 2), Basile prezentuje nastgpujaco
(1634-1636/1995):

Nella jest kochana przez ksiecia, ktory czesto odwiedza ja, przechodzac przez
krysztalowe przejscie, i razem si¢ radujg; jednak po zniszczeniu przejscia przez
zazdrosne siostry ksigze doznaje cigzkich ran na calym ciele i niemal umiera.
Nella, dzigki niezwyktemu przypadkowi, dowiaduje sie, jak uleczy¢ rany®, do-
konuje tego, uzdrawia ksiecia i bierze z nim $lub (s. 134).

Drugg historig, Lo serpe [Waz] (II 5), tak przedstawia streszczenie zawarte
w Pentameronie:

Croce stosuje zapis Verdeprato, co intepretuje jako imi¢ ksiecia, mimo ze w opowiesci ni-
gdzie nie wspomina si¢ wprost tego imienia (Basile, 1634-1636/2017, s. 133).

Nella, kiedy wedruje po lesie w wyszukiwaniu leku, podstuchuje rozmowe matzenstwa
ogrow i odkrywa, ze te funkcje moze pelni¢ ogrzy ttuszcz. Podajac sie za gtodna biedacz-
ke, bohaterka przekonuje ogry, by wpuscily ja do domu, zabija oba pograzone we $nie
stwory i odkrawa tluszcz ze zwlok, aby za jego pomoca uleczy¢ rany wybranka (przyp.
autora artykulu).
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Krol krainy Starza Longa [Dlugie Pole] faczy w malzenstwie corke [o imieniu
Grannonia] i weza, a po odkryciu, ze waz jest w istocie picknym mtodziencem,
pali jego wezowa skore. Chlopiec, probujac uciec przez okno, rozbija gtowe, a po-
niewaz nie da si¢ znalez¢ Zadnego leku [na jego dolegliwos¢], krolewna zostawia
ojcowski dom i uslyszawszy od lisa, jak wyleczy¢ ukochanego, chytrze zabija lisa
i tluszczem'® jego oraz réznych ptakéw smaruje zranionego chlopca, bedacego
synem pewnego ksiecia, i bierze z nim §lub (s. 152)".

Trzecig historie, Tre corone [Trzy korony]'® (IV 6), Basile streszcza nastgpujaco:

Marchetta, porwana przez wiatr, zostaje przeniesiona do domu pewnej ogrzycy,
przez ktora jest bita, a po réznych przejsciach przebiera si¢ za mezczyzne i ucie-
ka; trafia pdzniej na dwor pewnego kroéla, gdzie krélowa si¢ w niej zakochuje,
lecz ztoszczac si¢ z powodu nieodwzajemnienia uczucia, oskarza jg przed mezem
o usifowane cudzotéstwa; skazana na powieszenie [Marchetta] zostaje uwolnio-
na dzigki pierscieniowi danemu jej przez ogrzyce i po $mierci oskarzycielki zo-
staje krolows (s. 350).

Juz na podstawie samych streszczen da si¢ zauwazy¢ wazne cechy taczace trzy
opowiesci zaréwno tematycznie, jak i strukturalnie.

Pierwsze dwie narracje mozna traktowac jako rézne wersje tej samej hi-
storii: zeby wyleczy¢ zranionego kochanka, bohaterka (Nella/Grannonia) musi
brutalnie zabi¢ pozaludzkie istoty / pozaludzka istote (ogry/lisa), ktére pomo-
gty / ktéra pomogta jej, sugerujac nieintencjonalnie (ogrzyca w Verde Prato) lub
intencjonalnie (lis w Lo serpe) fatalne dla samych siebie rozwigzanie problemu,
przez ktory przygody bohaterki si¢ zaczely. Lacznikiem miedzy pierwsza a trze-
cig historig, ktora na tle pozostatych wyrdznia si¢ formalnie i tematycznie, jest
za$§ pozytywna — mimo potwornego wygladu - rola ogrzycy. W historii Nelli
ogrzyca martwi sie o wedrowczynie i chce jej pomoc (w przeciwienstwie do jej
meza, ktory planuje pozre¢ dziewczyne, gdyz jest ,zarfoczniejszy na ludzkie

Streszczenie wspomina o tluszczu, ale w samej historii Grannonia korzysta z krwi zwie-
rzat; mozliwe, Ze zamieszanie wynika z podobienstwa miedzy opowiesciami o Grannonii
i o Nelli (przyp. autora artykutu).

Neapolitanski oryginal wprowadza w ostatnim zdaniu w tym fragmencie nagla zmiane
podmiotu logicznego: o bohaterce czytamy le deventa marito, tj. ze ,,staje sie m¢zem”, mimo
ze podmiotem gramatycznym jest Grannonia (przyp. autora artykutu).

Tytul odnosi sie do frazy: ,Przysiegam na swoje trzy korony!”, czesto uzywanej przez
ogrzyce, szczerze wierzacg w to, co obiecuje (wypowiedzenie tych stow przez ogrzyce ozna-
cza, ze mOwi ona prawde).
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mieso' niz jest czyz na orzechy wloskie” - Basile, 1634-1636/1995, s. 138),
a ogrzyca w trzeciej narracji tez jest dla bohaterki mita i pomocna: przyjmuje
u siebie Marchette i dobrze ja traktuje; jedyny akt przemocy ze strony mon-
strum powoduje ucieczke dziewczyny i inicjuje jej dalsze przygody.

Waznymi wspolnymi elementami wszystkich fabul sg oczywiscie maka-
bra i przemoc, przedstawione w trzech formach i potaczone z tematem zemsty:
w pierwszych dwodch historiach — w ksztalcie zabicia ogréow i zwierzat®, roz-
czlonkowania trupéw i skorzystania z substancji o magicznych wtasciwosciach;
w pierwszej opowiesci makabryczna jest takze zemsta Nelli na zazdrosnych
siostrach, ktore zostajg zamkniete w kotlowni i spalone Zywcem - to okrutna
kara za zranienie ksiecia wskutek zniszczenia krysztalowego przejscia; w trze-
ciej historii formg przemocy jest skazanie krélowej na smier¢ przez utopienie,
stuzace jako kara za falszywe oskarzenie Marchetty - to drugi wariant zemsty
gléwnej postaci na antagoniscie poprzez okrutne zabicie.

Wreszcie, wszystkie historie sg takze polaczone motywami seksualnosci
i erotyzmu. Pierwsze dwie opowiesci przedstawiaja jeszcze raz bardzo podob-
ng sytuacje: mezczyzni zostaja zranieni chwile po wspolzyciu z dziewczyna
(w pierwszej historii) albo chwile przed wspolzyciem (w drugiej) — w obu przy-
padkach powodem tragicznego wydarzenia jest majace seksualny charakter
(faktyczne lub planowane) spotkanie kochankdéw; w pierwszej opowiesci do-
datkowym elementem o takim charakterze jest tendencja voyeurystyczna anta-
gonistek: spotkania Nelli z ksieciem prowadza do zazdrosci jej sidstr — to pod-
gladactwo zostaje wyraznie zasugerowane przez zdanie: ,,[...] po takiej zgodzie
[ustaleniu sygnatu, ktory Nella ma da¢ ksieciu na znak, ze spotkanie jest moz-
liwe] co noc ksigzg¢ do tamtego przejscia wchodzit i stamtad wychodzil?' w taki
sposab, ze siostry szpiegujac poczynania Nelli, zorientowaly si¢ co do obcho-
dzonych tam $wiat™** (Basile, 1634-1636/1995, s. 135). Ciekawy wariant tego
motywu zawiera trzecia opowies¢, w ktorej erotyzm wyraznie przeplata sie

Carne de cristiano [migso chrzeécijanina] - to synekdocha, ktora odnosi sie do czlowie-
ka lato sensu, niezaleznie od jego wlasciwej religijnosci, do dzisiaj bardzo czesto uzywana
w jezyku neapolitanskim i w wielu dialektach potudniowych Wtoch, a nawet w potocznym
jezyku wloskim (przyp. autora artykutu).

Oprocz lisa Grannonia musi tez zabi¢ ptaki i zmiesza¢ ich krew z lisig; ta mieszanka ma
uzdrowi¢ ksiecia.

Te stowa mogg by¢ dodatkowym, niezbyt subtelnym odniesieniem do sfery seksualnej: w tej
metaforze magiczne przejscie, przez ktore co noc ksigze ,,przebiegal nago i wsciekle” (Basi-
le, 1634-1636/1995, s. 135), jest symbolem ciata Nelli (przyp. autora artykutu).
,»Obchodzone tam $wieta” to doslowne ttumaczenie z oryginalnego okreslenia lo fattefeste,
ktére ma podtekst seksualny (przyp. autora artykutu).
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z przemocy i zemstg — pozadanie krélowej w stosunku do Marchetty, przebra-
nej za mezczyzne, przemienia si¢ w zto$¢ i probe zemsty ze strony wladczyni.
Marchetta zostaje uratowana tylko dzigki magicznemu dzialaniu daru ogrzycy,
co skutkuje wyjawieniem prawdy i prowadzi do $mierci antagonistki oraz slubu
dziewczyny z krélem - stuzy to za przyktad niepozadliwej milosci.

La vecchia scortecata. Makabryczne skutki pragnienia mtodosci

Oddzielnie trzeba skupic¢ si¢ na analizie ostatniej narracji zawierajacej wszyst-
kie motywy opisane wyzej: w La vecchia scortecata zostaja one mistrzowsko
polaczone, takze za pomoca dodatkowego waznego elementu fantastycznego,
tj. magii*. Ta historia jest unikatowa réwniez ze wzgledu na swoja oryginal-
nos¢: jak stwierdza Canepa (2003), ,,opowie$¢ o staruszce oskérowanej [...],
ktéra nie ma alternatywnej wersji w zadnym zbiorze tradycyjnych bajek, za-
wiera wiele z najbardziej oryginalnych cech Pentameronu” (s. 38). Tak brzmi
streszczenie historii u samego Basilego (1634-1636/1995):

Krol krainy Roccaforte** zakochuje sie w glosie pewnej staruszki i, oszukany po-
kazanym przez nig palcem, zaprasza ja, by spedzila z nim noc. Pdzniej, kiedy za-

# Magia jest elementem czesto spotykanym w Pentameronie, szczegolnie w zwiazku z po-
twornymi przemianami, ktore stanowia kary za niegodziwe zachowanie. Waznym przy-
ktadem jest Faccia de crapa [Kozia brédka] (I 8), ktorej gtéwna bohaterka, czyli mloda
corka biednego rolnika, poslubia krola dzieki magicznej pomocy wroézki, lecz gdy pdzniej
niewdziecznie jg traktuje, zostaje za to przemieniona - zgodnie z tym, co sugeruje tytul.
Angela Mari¢, Marko Dragi¢ i Ana Plavsa (2021) podsumujg role odgrywang w Pentame-
ronie przez elementy magiczne nastepujaco: ,Basile czesto i w naturalny sposob korzysta
z magii, [...] zawieszajac mozliwoé¢ znalezienia logiki i odbicia rzeczywistosci w swoich
narracjach. Jednakze magia, cho¢ moze najpierw jawi¢ si¢ wylacznie jako droga do tego, by
uciec z trudnej rzeczywisto$ci, faktycznie spelnia funkcje pedagogiczna. Karze ona pyche,
zazdro$¢ i lekcewazenie, a wynagradza pokore, cierpliwos¢ i skromnos¢” (s. 149-150).
Nazwa krolestwa wydaje si¢ neutralna - to bardzo popularna i rozpowszechniona na-
zwa wloskiej miejscowosci z czaséw $redniowiecznych. Ciekawg interpretacje proponuje
Pasquale Guaragnella (2015, s. 544), ktory faczy znaczenie nazwy (roccaforte oznacza po
wlosku twierdze, strategiczny punkt obrony wojskowej, lecz metaforycznie réwniez miej-
sce ogolnie bezpieczne) z trudnosciag w osiagnieciu przez wiladce cielesnego zblizenia ze
staruszky; taka interpretacja wydaje sie szczegolnie pasowa¢ zaréwno do charakterystyki
krola jako odwaznego, wybitnego zolnierza, jak i do ironicznego wymiaru calego dzie-
ta; w ramach wielkiej metafory, w pelni barokowym stylu i jednocze$nie pod widocznym
wplywem tradycji epiki milosnej, mito$¢ staje sie walkg, zakochany mezczyzna — wojowni-
kiem, a dziewictwo kobiety - twierdza do zdobycia (przyp. autora artykulu).
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uwaza jej zmarszczki, rozkazuje, aby wyrzuci¢ ja przez okno. Staruszka, zwisajac
z drzewa, zostaje zakleta przez siedem wrézek i przemienia sie w pickna dziewczy-
ne, a krdl sie z nig Zeni. Druga® siostra jednak, zazdrosna o jej szczesliwy los, prosi,
by ja oskérowano, aby i ona stala si¢ piekna - lecz umiera w wyniku tej decyzji
(s. 88).

Przede wszystkim nalezy doda¢ nieco wigcej kontekstu do samej reka-
pitulacji fabuly, aby wyjasni¢ niektore szczegdlne odniesienia pojawiajace sie
w opowiesci. W tym celu analizowany tekst zostanie podzielony na trzy czesci,
ktérych najwazniejsze elementy beda po kolei omawiane.

Poczgtek historii. Podwdjna zgdza, jednostronna chytrosc

Do pierwszego kontaktu migedzy wiadcg a starsza z kobiet dochodzi z powodu
jej glosu: kiedy spadajace z krélewskiego balkonu liscie, kwiaty i kawalki papie-
ru ranig watle cialo staruszki, ta glosno na to narzeka - tym samym (jako ze jej
glos nie brzmi staro) nieintencjonalnie przekonujac krola, ze jest w istocie pigk-
ng, niezwykle delikatng dziewczyng. Me¢zczyzna od razu si¢ w niej zakochuje
i wyrusza do domu dwoch staruszek, aby zaprosi¢ - jak sadzi — dziewczyne
na spotkanie. Zeby zyska¢ czas i znalez¢ sposéb, by krdl nie zorientowal sie,
ze kobieta, ktora uwaza za mlodg panne o picknym glosie, jest tak naprawde
staruszka, proponuje mu ona, zeby wrdcil do niej osiem dni pézniej, uzywajac
wymowki, ze zbyt sie wstydzi tak nagtego spotkania z samym kroélem. Starusz-
ka obiecuje, ze kiedy mezczyzna zjawi si¢ ponownie, pokaze mu ona palec —
przez caly tydzien obie siostry planuja bowiem ssa¢ swoje palce wskazujace,
aby staly si¢ one gladkie i migkkie, a gdy krdl przybedzie z powrotem, to ta
siostra, ktora bedzie miata najgladszy palec, pokaze go wladcy. Okazuje sie,
ze starsza siostra wygrywa, a kiedy krol powrdciwszy, widzi jej palec, od razu
zaprasza rzekoma dziewczyne do swojego foza.

Ta inicjalna cze$¢ historii przedstawia wyraznie wielowymiarowo$¢ ciele-
snosci, na ktora spoglada si¢ w tekscie z réznych perspektyw: wazne sg zaréw-
no jej bezposrednia obecnos¢, jak i faktyczna nieobecnos¢, ktore przeplataja
sie w calej opowiesci. Pierwszy przejaw zainteresowania cielesnoscig, ktdéry po-
jawia si¢ w tej basni, to motyw ran zadanych staruszce przez spadajace liscie
itp., co staje si¢ napedem calej akcji: wyrazajace bol krzyki kobiety zwracaja
bowiem uwage krola. To réwniez pierwsza przemiana cielesno$ci w nieciele-
snos¢: krol, styszac glos staruszki, wyobraza sobie mloda panne o delikatnej

2 W oryginale - l'‘autra sora [inna siostra], mimo ze drugiej siostry wczesniej w tekscie nie
wspomniano (przyp. autora artykutu).
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skorze, ale nie dostaje zadnego konkretnego (tj. fizycznego) dowodu na to, ze
to prawdziwy stan rzeczy, ani nie martwi sie tym, by to sprawdzi¢. Mozna po-
wiedzie¢, Ze niecielesny glos staruszki zostaje przez wladce ucielesniony w jego
wyobrazni. Z takim uciele$nieniem Iaczy si¢ bezposrednio potrzeba ukrycia
prawdy przez dwie siostry: niemozliwo$¢ pokazania si¢ krélowi jest przez nie
przedstawiana jako skromnos¢, przez co ciekawos¢ wladcy i zwiazana z nig
zadza tak bardzo wzrastajg, Ze samo pokazanie ssanego przez kilka dni palca
wystarcza, aby mezczyzna zapragnal aktu seksualnego z jeszcze niewidziang
kobieta — ktora, jak krol wnioskuje po widoku jednego palca, wydaje sie podob-
na do tej przezen wymyslonej.

Oszustwo ukarane... czy nie?

W drugiej z trzech cze¢sci, na ktére mozna podzieli¢ historie, starsza siostra
ma faktycznie znalez¢ sposdb, aby ukry¢ swoéj prawdziwy wiek nawet w trak-
cie wspolzycia z krolem. Problem z wygladem zostaje wstgpnie rozwigza-
ny poprzez skierowanie do zalotnika prosby, aby ich spotkanie odbylo si¢
w nocy*, co wigcej — w nieoswietlonej sypialni, co kobieta motywuje swoim
rzekomym wstydem przed pokazaniem si¢ nago. Trudniejsze jest odnalezie-
nie skutecznego sposobu, aby pozby¢ sie zmarszczek i podobnych fizycznych
oznak starosci, jednak staruszka wprowadza w Zycie plan: dzieki pomocy
mlodszej siostry skdora na jej plecach zostaje naciagnieta, a jej nadmiar -
zwigzany mocnym wezlem; potwornie stara kobieta wyglada teraz na pigkna,
mloda dziewczyne. Problemu dotyczacego wygladu juz nie ma, ale staruszka
ciggle strasznie §mierdzi - zarysowany w opowiesci portret kobiety staje si¢
coraz bardziej groteskowy. Jednak, ,ku pelnemu szczeséciu staruszki, krol byt
tak bardzo spryskany perfumami, ze nie czul smrodu jej ust, fetoru jej pach,
odoru jej okropnej rzeczy” (Basile, 1634-1636/1995, s. 93)%.

Bohaterce nie udaje si¢ w pelni uciec od problemu starosci fizycznej:
w trakcie wspolzycia z krélem wezet za plecami kobiety si¢ rozwiazuje, ujaw-
niajgc calg prawde o jej rzeczywistym wygladzie. Faktycznie, wladca orientuje
sie, ze co$ si¢ zmienilo, ale ignoruje to i nie sprawdza, co takiego sie stalo, az do
konca stosunku (w opisie narratorki Ciommetelli u Basilego pozadliwy charak-
ter takiej decyzji zostaje ironicznie podkreslony przez rézne typowo barokowe

6 Narrator (w tej cze$ci dziela — Ciommetella, narratorka drugiego stopnia, ktéra opowiada

historie) opisuje glos staruszki ironicznie — za pomoca wyrazenia vocella de gatta scortecata
[glosik oskérowanej kocicy] (Basile, 1634-1636/1995, s. 92), z widocznym odniesieniem do
makabrycznego losu drugiej siostry.

¥ ,Rzecz” [cosa], o ktérej mowa w ostatnim zdaniu, oznacza zenskie genitalia.
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metafory). Ostateczna reakcja krola — strach i wstret — prowadzi do wyrzucenia
klamliwej kochanki przez okno, co staje si¢ jednoczesnie karg i zbawieniem dla
kobiety: groteskowy spektakl z udziatem nagiej staruszki zwisajacej z drzewa
pod oknem dworu krélewskiego tak bardzo rozbawia przelatujace obok siedem
wrdzek, ktdre zostaly przeklete, aby nigdy wiecej sie nie $mia¢, Ze magiczne
stworzenia obiecuja spetni¢ dowolne zyczenie kobiety. W taki sposob, naresz-
cie, staruszka staje si¢ prawdziwie piekng mtoda dziewczyna - na tyle atrakcy-
ng, ze gdy krol ja widzi, ciagle zwisajaca z drzewa, ale w zupelnie innej postaci,
od razu podejmuje decyzje, by ja poslubic.

Mozna tutaj zauwazy¢ osobliwg koncepcje dotyczacg oszustwa: w prze-
ciwienstwie do tego, czego mozna by bylo si¢ spodziewaé po utworze m.in.
wykorzystujacym przystowia o celu moralizatorskim i konsekwentnie trak-
tujacym dorosla publicznos¢ ,,jak dzieci”, samo ktamstwo jest uyjmowane jako
raczej pozytywne zachowanie, wynikajace z madrosci i mogace przynies¢
skuteczne rozwigzanie problemu. Tyle tylko, Ze w tej konkretnej opowiesci
pozytywny stosunek narracji do nieuczciwosci nie wystarcza, aby gléwna po-
sta¢ osiggneta sukces - konieczna okazuje si¢ roOwniez prawdziwa metamor-
foza cielesna. Gdyby samo oszustwo — czyli przebranie si¢ za mlodg panne -
wystarczato do realizacji celu bohaterki, to staruszce udaloby sie pozostac
nierozpoznang. Plan jednak zawodzi w momencie fizycznego kontaktu mie-
dzy kochankami, gdy do ich relacji wkracza wtasnie realna cielesnos¢, kto-
ra wczesniej byla w niej praktycznie nieobecna. Oszustwo staruszki staje sie
skuteczne tylko dzigki interwencji magii, czyli po wlasciwym zdobyciu przez
nig na stale nowej cielesnosci. To kara za pierwsza, nieudang probe wypro-
wadzenia kréla w pole prowadzi do takiej metamorfozy, ktéra jest potrzebna,
aby zapewni¢ powodzenie w efektywnym zwiedzeniu mezczyzny — oszustwo
zostaje wiec jednoczesnie ukarane i nagrodzone. Waznym elementem tek-
stu jest przyczyna tej nagrody — wdzieczno$¢ wrozek za zlamanie rzuconej
na nie wczedniej klatwy, motyw czesto spotykany w calym Pentameronie,
wskazujacy na réznice miedzy dobrymi skutkami wdziecznosci a ztymi nie-
wdziecznosci; w przypadku staruszki nagroda jest stata i wielka, doprowadza
bowiem finalnie do jej slubu z krélem.

Nauczanie przez makabre, czyli relatywnos¢ moralnosci

Koniec historii zawiera motyw drastycznej $mierci drugiej siostry, od czego
pochodzi tytut calej opowiesci. Kiedy mlodsza z kobiet dowiaduje sie o rady-
kalnej przemianie starszej, pyta ja o szczegoély metamorfozy. Nie chcac wy-
jawi¢ prawdy o magicznym podlozu swojego powrotu do mlodosci, starsza
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bohaterka klamie, stwierdzajac, ze sama si¢ oskorowata. Dlatego wlasnie druga
siostra najmuje balwierza z prosbg o to, by ja oskérowal, i tak bardzo na to
nalega, ze balwierz, oczywiscie zdziwiony, w konicu daje sie przekona¢ do spel-
nienia zyczenia staruszki, ktora w efekcie umiera wskutek zdarcia z niej skdry.

W samym finale historii, ktéra konczy takze serie opowiesci snutych
pierwszego dnia Pentameronu, makabra staje si¢ widoczna i brutalnie mocna:
nie chodzi tu tylko o $mier¢, lecz o — szczegélnie niepokojace — morderstwo/sa-
mobdjstwo. Staruszka w trakcie skdrowania strasznie cierpi i jednocze$nie si¢
cieszy, powtarzajac, ze ,jak kto$ chce wyglada¢ pieknie, to niech cierpi chet-
nie!” (Basile, 1634-1636/1995, s. 98)*. Koniec opowiesci jest raczej prosty, ale
ze wzgledu na strukture narracyjnag - nagly, niespodziewany: druga siostra,
ktora nie miala centralnej roli w fabule az do ostatniej czesci narracji, spetnia
funkcje antagonistki, umierajac w straszny sposéb krotko po tym, jak posta-
ci protagonistyczne zrealizowaly swoje marzenia i zyczenia. Wszystko staje
sie jednak jasniejsze, kiedy wezmiemy pod uwage moralistyczne przystowie
konczace opowies¢, bedace cytatem prawie dostownie przetlumaczonym
na neapolitanski ze znanego dzieta Arkadia Jacopa Sannazara (1504/1806,
s. 69 — ekl. VI, w. 13): ,Czesto sama si¢ niszczy, synku, zazdro$¢” (za: Basile,
1634-1636/1995, s. 98)*°. Widzimy tutaj kluczowy podglad na temat moral-
nosci, ktory radykalnie odrdznia nasze wspolczesne interpretacje od etycz-
nego wymiaru historii z czaséw Basilego: najwieksza wina to nie oszustwo,
to nie przemoc, to nawet nie morderstwo — to zazdro$¢ o szczgscie drugiej
osoby, czyli kompletne przeciwienstwo wdzigcznosci dla tych, ktérzy pomo-
gli w osiggnieciu owego szczescia: dlatego wlasnie podczas gdy pierwsza sta-
ruszka otrzymuje pomoc ze strony wdzigcznych wrézek, zazdrosna siostra
zostaje straszliwie ukarana.

To wszystko pomaga lepiej i z innej perspektywy zrozumie¢ podtytut
dzieta Basilego — mimo ze caly Pentameron zwraca si¢ do dorostych zamiast do
dzieci, to w istocie kazda historia zawiera jaki$ moratl skierowany do czytelni-
ka czy stuchacza, zachecajac go do glebszej refleksji. Mozna w pewnym sensie
powiedzie¢, ze Basile traktuje swoja publicznos¢ troche ,,jak dzieci”, tzn. z pew-
nym zamiarem pedagogicznym: zabawne historie obejmujg powazne tematy,
na ktérych podstawie kazdy moze si¢ czego$ nauczy¢. Na koniec za$, dzigki
radosnemu finalowi nastepujacemu po serii wielu niepokojacych przygod, od-
biorcy narracji moga si¢ wspolnie radowac.

2 W tlumaczeniu prébuje zachowaé rym; w oryginale — chi bella vo parere, pena vo patere.
Oryginat Sannazara: L'invidia, figliuol mio, se stessa macera, w wersji Basilego - la ‘nmidia,
figlio mio, se stessa smafara.
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Jak pisze Bottigheimer (2004):

Basnie [...] s3 przewaznie krétkimi narracjami napisanymi prostym jezykiem,
skupiajacymi si¢ na przemianie losu, najczesciej od ubdstwa do bogactwa
z koncowym §lubem. Ich bohaterowie i bohaterki sg regularnie wspomagani
przez magiczne stworzenia i w koncu stajg si¢ szczesliwi; cala historia egzem-
plifikuje jakies$ przystowie, jak w Pentameronie Basilego, albo przekazuje jakis
moral, oddzielnie podany, jak w Basniach, czyli opowiesciach z dawnych cza-
sow Perraulta, lub zawarty w samym tekscie, jak w Basniach dla dzieci i dla
domu braci Grimm (s. 261).

W istocie u Basilego moral zostaje przedstawiony na wszystkie trzy sposoby
wspomniane przez Bottigheimer: poza egzemplifikowaniem pewnej koncepcji
moralnej Pentameron przedstawia takie refleksje takze oddzielnie od tekstu
(np. w streszczeniu, od ktorego kazda opowies¢ sie zaczyna) i w samym tekscie,
najczesciej na poczatku narracji albo w powiedzeniach, przez ktére poszcze-
golne fabuly si¢ konczg, konstruowanych na ksztalt fragmentéw poetyckich.

Dzieto Basilego na ekranie. Reinterpretacja Pentameronu
i przewartosciowanie przekonan

Ponowny wzrost zainteresowania dzielem Basilego w ciggu ostatniego dzie-
sieciolecia miat miejsce w 2015 roku dzieki jego ekranizacji w rezyserii Mattea
Garronego pod oryginalnym tytulem Il racconto dei racconti [Basn nad basnia-
mi]. Jak doprecyzowal sam rezyser, film jest silnie zwigzany, takze konceptu-
alnie, z basniowym zrédtem - sam gatunek, do ktdérego nalezy ta produkcja:

[...] powinno sie opisac jako fiabesco (basniowy), a nie fantasy, dlatego ze nagra-
no go w prawdziwych miejscach i nie tworzy wyimaginowanych krajobrazéw za
pomoca nagran studyjnych lub efektéw cyfrowych, jak to ma miejsce w wielu
miedzynarodowych filmach i serialach fantasy (za: Lavarone, 2021, s. 142).

Film sktada si¢ z czterech czesci — czy raczej z ,trzech i jeszcze jednej” — ktd-
rych fragmenty sg przeplatane, a zaadaptowano w nim trzy z 50 opowiesci za-
wartych w zbiorze Basilego: Lo polece [Pchla] (I 5), La cerva fatata [Zaklety
jelen] (I9) i wlasnie La vecchia scortecata; za czwartg cz¢$¢ mozna uznac final,
w ktorym ukazano wspoélne zwienczenie trzech historii, gdy wszystkie postaci
zbieraja si¢ na ceremonii koronacji nowej krélowej krélestwa Altomonte [Wy-
soka Gora] (miejsce akcji basni Lo polece).
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Swiat Garronego, podobnie jak ten w dziele Basilego, jest zaludniony
réznego rodzaju fantastycznymi stworzeniami, wsrdd ktérych znajdujg sie
réwniez istoty magiczne i potworne. W kazdej z trzech adaptowanych na po-
trzeby filmu historii rezyser zmienia duzo waznych szczegotéw, dodajac np.
nazwy i postaci niewspomniane w oryginalnym Pentameronie oraz wyraznie
intensyfikujac role i obecno$¢ makabry, przemocy i, przede wszystkim, sek-
sualnosci. Cristina Mazzoni (2017) pisze, ze ,te przeksztalcenia skupiajg si¢
na plci, krwi, przemocy i ofierze [...]”, oraz dodaje, ze ,w filmie Garronego
nie ma humoru, podczas gdy dzielo Basilego jest pelne zabawnych scen i fraz”
(s. 183). Za wiele miejsca zajelaby szczegolowa analiza calego filmu i wszyst-
kich réznic, zmian i reinterpretacji w stosunku do pierwowzoru - dlatego tez
skupie si¢ krdotko na tym, w jaki sposéb zaadaptowano w tej produkcji opo-
wies¢ o staruszce oskérowane;.

Jak w zbiorze Basilego, tak w filmie pierwszy kontakt miedzy krélem
a starsza z siostr (u Garronego ma ona na imie Dora, a druga staruszka to
Imma, co stanowi skrdocong wersj¢ imienia Immacolata [Niepokalana]) jest
oparty na dzwieku - jednak w dziele z 2015 roku kobieta przycigga uwage za-
lotnika pieknie $piewajac, a nie krzyczac z bolu. Ta pierwsza forma reprezen-
tacji (nie)cielesnosci znika z filmu, sugerujac jednoczesnie stereotypowy obraz
kobiecego pigkna - delikatny $piew (glos Dory) ma si¢ Iaczy¢ ze wspanialym
wygladem fizycznym (przynajmniej w wyobrazni pozadliwego — o wiele bar-
dziej niz w oryginale! - krola).

Garrone w wyrazny sposob charakteryzuje relacj¢ migdzy krolem a sta-
ruszkami jako trdéjkat mitosny. Gdy wiladca prosi o pokazanie palca, star-
sza siostra u§wiadamia sobie, ze nie udalo jej si¢ wygladzi¢ wlasnego (czego
sprobowala, zanurzajac go w goragcym wosku), wiec zmusza mlodsza siostre
do pokazania swojego - gladkiego dzieki temu, ze ciagle go ssala podczas
gotowania. Taka ,wspolpraca” jest faktycznie dodatkows forma przemocy ze
wzgledu na to, Ze mlodsza siostra wyraznie niechetnie poddaje si¢ rozka-
zowi starszej, a watek ssania palca w trakcie przyrzadzania positku, mimo
unikania seksualnej fizycznosci zawartej w Pentameronie, wprowadza nowe,
interesujace skojarzenie: cielesnos¢ i seksualnos$¢ zostaja powigzane z goto-
waniem, ktore pelni naczelng funkcje zaréwno w stereotypowej spotecznej
roli kobiety, jak i w koniecznosci przyjmowania pozywienia jako potrzebie
fizjologicznej, jednoczeénie silnie zwigzanej ze sferg erotyzmu. Podobnie
mozna interpretowa¢ inng zmian¢ wprowadzong przez Garronego, doty-
czacy elementu magicznego: u Basilego staruszce pomaga siedem wrozek,
a u Garronego — wiekowa czarownica, ktéra odmtadza bohaterke, karmigc
ja piersig; zywnos¢ (wraz z macierzynstwem, czyli stereotypowo kobiecg rola
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spoleczna) zostaje jeszcze raz polaczona z erotyzmem, stajac sie narzedziem
do realizacji pozadliwych planéw staruszki.

Zakonczenie historii zawiera prawdopodobnie najbardziej zaskakujaca
zmiang wprowadzong przez Garronego, ktéry calkowicie przeksztalca losy
dwdch staruszek. Starsza siostra, po ucieczce do lasu i przemianie przez cza-
rownice, cieszy si¢ przywrocong mlodoscia, ale podczas koronacji w finale hi-
storii zauwaza, ze jej skdra znowu pokrywa si¢ zmarszczkami — magia okazuje
sie nietrwala, a chwilowe szczgscie kobiety zmienia sie¢ w porazke. Z kolei druga
siostra zostaje oskdrowana, lecz nie umiera — wedruje po krolestwie elegancko
ubrana, jednak makabrycznie zalana wlasng krwig. Moral oryginalu traci wigc
swoje pierwotne znaczenie lub co najmniej zmienia je - Garrone dowodzi, ze
zardwno zazdros¢, jak i oszustwo zastuguja na drastyczng kare.

Zakonczenie

Na koniec, w ramach kontekstu, warto krdtko wspomnie¢ o obecnosci tematow
makabry i cielesnos$ci w waznej kolekcji wloskich basni ludowych przygoto-
wanej przez Itala Calvina (1956/1971). Zawiera ona 200 opowiesci z wloskiego
folkloru* uporzadkowanych wedtug pochodzenia geograficznego. Nawigzujac
do kwestii makabry, nalezy wskaza¢, ze w calym zbiorze stowo sangue [krew]
pojawia sie ponad 80 razy, a stowo pece [smola] - 17 razy, przy czym ciekawym
szczegblem jest to, ze pece zawsze wystepuje w konkretnym polaczeniu: cami-
cia di pece [bluza ze smoly], co odnosi si¢ do tortury stosowanej jako brutal-
na — i dlatego wzorcowa - kara za rdznego rodzaju przestepstwa. Wiekszos¢
historii w zbiorze Calvina konczy sie rado$nie, ale nie ma sprzeczno$ci miedzy
szczedliwym finalem dla gtéwnych postaci a drastycznymi, makabrycznymi
karami wymierzanymi antagonistom. To ponownie potwierdza silny zamiar
pedagogiczny, ktéry moze jawic si¢ jako daleki od wspolczesnych pogladéw, ale
jest istotny w procesie interpretacji relacji miedzy §wiatem dorostych a §wiatem
dzieci w europejskiej tradycji ludowe;j.

Wré¢my jednak do dziela Basilego — przeprowadzona w tym artykule ana-
liza wskazuje, Ze motywy cielesnosci, erosa i wieku, a takze elementy makabry
i groteski, nie s3 w Pentameronie przypadkowymi dodatkami ani wylacznie

% Calvino (1956/1971) precyzuje, ze mowa tu o historiach z ,,terytorium wtoskiego pod wzgle-

dem jezykowym, a nie politycznym” (s. 5); autor przettlumaczyl basnie na wloski z réznych
dialektéw regionalnych, a w przypadku opowiesci austriackiego pisarza Christiana Schnel-
lera - z niemieckiego (jezyka przewaznie uzywanego w Trydencie).
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(nie)przyjemnymi ozdobnikami o charakterze czysto hedonistycznym. Wrecz
przeciwnie, stanowig one wazne $rodki wyrazu - spelniajagce fundamentalna
funkcje rozrywkows, ale rowniez pozwalajace autorowi przekazaé precyzyj-
nie sformulowane moraty, ktére wspoétgraja ze swiatopogladem spoteczenstwa
jego czasow.

Warto zwrdci¢ uwage na kontekst literacki, w ktérym umieszcza si¢ Penta-
meron, aby zrozumie¢ wage i popularno$¢ oméwionych w tekscie tematéw za-
réwno w czasach Basilego, jak i p6zniej. Cata koncepcja artystyczna wloskiego
baroku charakteryzowata si¢ upodobaniem do nadmiaru i podkreslania niety-
powych aspektow rzeczywistosci — makabra zajmowala wowczas istotne miej-
sce w kulturze, o czym $wiadczy m.in. styl malarski Michala Aniola Merisie-
go (szerzej znanego jako Caravaggio). Jego silne uzycie §wiatlocienia, zaréwno
tematyczne, jak i wizualne, stalo si¢ dominujacym wzorem dla sztuk pieknych
tej epoki. Samo stowo barocco, ,barok”, nabralo pdzniej znaczenia zwigzanego
z makabrycznymi, niepokojacymi opisami i obrazami — np. w kontekscie filolo-
gii klasycznej styl rzymskiego poety Marka Anneusza Lukana bywa okreslany
jako ,lacinski barok”, co Paola Venini (1967) opisuje jako ,,zamitowanie do pa-
tetycznych, makabrycznych i ekstrawaganckich efektow” (s. 418; najwazniejsze
dzieto Lukana, Farsalia, bedace poetycko-epickim opisem wojny domowej mie-
dzy Cezarem a Pompejuszem — 49-45 p.n.e. — zawiera m.in. dtugie opisy magicz-
nych rytualéw wskrzeszania umartych oraz ogoélng tendencje pesymistyczng).

Nawiazujac do istotnych tendencji epoki baroku, Vincenzo De Gregorio
(1971) stusznie zauwaza, ze wéréd réznych nurtéw tego okresu wyrdznia sie
tzw. styl makabryczno-moralistyczny, w ktérym, poza celem hedonistycznym,
makabra odgrywa role pedagogiczna (przewaznie, cho¢ nie wylacznie, w per-
spektywie religijnej), co zauwazyliSmy takze u Basilego. Nalezy zaznaczy¢, ze
w jego czasach nie istniala jeszcze precyzyjna koncepcja literatury dzieciecej —
historie dla dzieci miaty gléwnie charakter ustny. Jak podkresla Canepa (1999)
»za jeden z pierwszych tekstow, ktére zapoczatkowaly tendencje pisania opo-
wiesci majacych na celu moralizacje i edukacje spoteczng dzieci i mlodziezy,
uznaje si¢ czgsto wersje Pigknej i Bestii Pani de Beaumont z 1757 roku” (s. 14) -
a to niemal 125 lat od pierwszego wydania Pentameronu, ktérego podtytul,
podobnie jak kwesti¢ audytorium, oméwilem wczesniej.
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