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»CZY... Juz... twoja roza zakwitta czerwienia?”,
czyli o tym, jak temat dojrzewania ujmuja tworcy
filmu To nie wypanda

Abstrakt:

Tekst jest analizag multimodalng filmu animowanego To nie wypanda w rezyse-
rii Domee Shi (2022) pod katem tego, jak jego tworcy ujmuja temat dojrzewania.
Jak wynika z przedstawionego stanu badan, jest to nowe spojrzenie na omawiang
animacje. Tworcy produkeji uwypuklaja takie elementy dojrzewania jak: zmiany
fizyczne (menstruacja, owlosienie, nieprzyjemny zapach potu), wahania nastroju,
rozdraznienie, wigksza emocjonalnoé¢ i wrazliwo$¢ zwigzane ze zmianami hor-
monalnymi, nastoletni bunt, klopoty w relacji miedzy matka a corka oraz kryzys
tozsamosci. Wszystkie te aspekty obrazuje przemiana bohaterki w pande ruda,
ktéra to metamorfoza ma wymiar metaforyczny. Film ma duzy potencjat eduka-
cyjny m.in. dzieki przelamywaniu tematéw tabu. Artykut moze przyczynic sie do
rozwoju badan nad multimodalnymi §rodkami przekazu oraz stanowi¢ punkt wyj-
$cia analizy stylizacji na jezyk mlodziezowy zastosowanej w animacji.

Stowa kluczowe:

analiza multimodalna, dojrzewanie, film animowany, menstruacja, To nie wypanda

“Did the red thing happen?”, or How the Creators of the film
Turning Red Address the Theme of Adolescence

Abstract:

The article presents a multimodal analysis of the animated film Turning Red, di-
rected by Domee Shi (2022), exploriong how its creators address the theme of ado-
lescence. As the presented state of research shows, this is a new perspective on the
discussed animation. The creators of the production highlight various aspects of
adolescence, such as physical changes (menstruation, body hair, unpleasant body
odor), mood swings, irritability, heightened emotionality and sensitivity due to
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hormonal changes, teenage rebellion, difficulties in the mother-daughter relation-
ship, as well as an identity crisis. These themes are metaphorically embodied in
the protagonist’s transformation into a red panda. The article can contribute to the
development of research on multimodal media and provide a starting point for
analysing the stylisation of youth language used in the animation.

Key words:
multimodal analysis, adolescence, animated film, menstruation, Turning Red

Wstep

C ielesnos¢ to niezwykle istotny element struktury naszego ,ja”. Chociaz
czesto oddziela sie od siebie sfery psychologiczng i fizyczng czlowieka,
procesy zachodzgce na obu tych poziomach s3 dzi§ traktowane jako rdézne
aspekty calosci - ludzkiego organizmu. Beata Mirucka (2003, s. 209-223) pisze
wrecz, ze rozwoj tozsamosci jednostki polega wlasnie na integrowaniu ze soba
psychiki i ciata. Przychodzi jednak taki moment w zyciu kazdego czlowieka,
kiedy zmiany fizyczne staja sie niezwykle intensywne. Wéwczas doswiadcza on
zupetnie nowych zjawisk, zaczyna mie¢ inne niz wczesniej potrzeby i wywraca
dotychczasowg rzeczywisto$¢ do gory nogami — stowem: dojrzewa. Wszystkie
te aspekty adolescencji znajdziemy w wyprodukowanym w 2022 roku filmie
pt. To nie wypanda w rezyserii Domee Shi.

Na te animacje mozna patrzec z réznych perspektyw. Jej tworcy poruszaja
takie zagadnienia jak: relacja matki i corki, dziedziczenie traumy, kobiecos¢,
wychowanie, doswiadczenie migracji czy wlasnie dojrzewanie. W niniejszym
tekscie skupie si¢ przede wszystkim na ostatnim temacie. Celem artykulu jest
multimodalna analiza filmu To nie wypanda pod katem tego, w jaki sposob
i za pomocg jakich srodkéw charakterystycznych dla medium animacji ujmuje
sie w nim dorastanie nastoletniej dziewczyny oraz jakie elementy tego procesu
uwypuklajg tworcy produkeji'.

Poniewaz tekst stanowi opis analizy multimodalnej polskiej wersji jezykowej filmu To nie
wypanda, przez tworcow rozumiem wszystkie osoby zaangazowane w jego produkcje,
tj. rezyserke, scenarzystki, osoby odpowiedzialne za animacje, muzyke, a przede wszyst-
kim polskie ttumaczenie oraz dubbing, czyli Alicj¢ Roethel i Joann¢ Wegrzynowska-Cy-
binska. Dokladne informacje na ten temat dostepne sg na portalach: Wikipedia, Filmweb
i Dubbingpedia.
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Streszczenie filmu To nie wypanda

Film opowiada o 13-letniej Meilin ,,Mei” Lee, Kanadyjce chinskiego pocho-
dzenia. W rodzinie Mei wszystkie kobiety, kiedy zaczynajg dojrzewac, pod
wplywem silnych emocji zmieniaja si¢ w pandy rude. Tradycja nakazuje im
nauczy¢ sie ttumic¢ uczucia, zachowywac spokdj oraz pozby¢ si¢ ducha pandy
podczas rytuatu. Gdy Mei to odkrywa, zaczyna wykorzystywac swoj dar, zeby
wraz z przyjacidtkami zarobi¢ na bilety na koncert ulubionego zespotu. Nieste-
ty, okazuje sig, ze termin wystepu pokrywa si¢ z dniem, w ktérym Mei miala
odby¢ rytual. Podczas ceremonii dziewczyna postanawia zatrzymac swojego
ducha pandy i péj$¢ na koncert, czym denerwuje swojg matke. Ostatecznie ma-
mie Meilin udaje si¢ zrozumie¢ oraz zaakceptowac corke i jej nowa nastoletnia
odstone. Bohaterka dzigki temu odkrywa, kim naprawde jest.

Stan badan

Na gruncie polskim powstalo jak dotad niewiele opracowan na temat ani-
macji To nie wypanda. Wspomina o niej Agnieszka Tambor (2023) w arty-
kule o polskich przektadach tytutéw filmowych. Oryginalnie analizowana
produkcja nazywa si¢ Turning Red, co odnosi si¢ do koloru futra przywola-
nej wczesniej pandy oraz do czerwienienia si¢ w wyniku emocji. Ttumacze-
nie To nie wypanda badaczka uwaza za ,tytul, ktéry mozna uznaé za jeden
z najlepszych polskich przektadéw ostatnich lat” (s. 73), chociaz odwolu-
je sie on do innych aspektéw produkcji niz wariant oryginalny - do zasad
i ograniczen doswiadczanych przez bohateréw, zaréwno tych nastoletnich,
jak i tych dorostych.

O omawianej animacji pisze tez Joanna Antosik (2023) w tekscie doty-
czacym problemoéw rodzinnych we wspolczesnych animacjach. Badaczka wy-
mienia nastepujace trudnosci ukazane w filmie: problemy szkolne, problemy
czlonkow rodziny w relacjach z osobami z zewnatrz, konflikty i przemoc w ro-
dzinie, bledy wychowawcze, nieodpowiednie nastawienie rodzicow do dzieci,
instrumentalne traktowanie dziecka oraz niewtasciwy wzorzec wychowawczy
u rodzicéw - zaréwno ten, ktéry stosowali wobec corki, jak i ten, w ktorym
dorastali (s. 135-137). Wymienione kwestie majg wptyw na opisywany tu temat
dojrzewania, ktérego waznym i uniwersalnym elementem s wtasnie konflikty
adolescentéw z rodzicami, o czym pisze m.in. Ewa Gurba (2009). Badaczka nie
analizuje jednak przywotanych problemoéw szczegétowo w kontekscie konkret-
nych filmoéw, a jedynie notuje ich obecnos¢.
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Z kolei w artykule Iwony Kurz (2023) znajdziemy krytyczne spojrzenie na
animacje To nie wypanda. Autorka pisze, ze obecna w czerwonej pandzie meta-
fora dzikosci ,,stuzy wskazaniu, Ze gwaltowne emocje nie mogg by¢ spolecznie
akceptowane”. Ze stwierdzeniem tym mozna jednak polemizowac. Przywola-
ny punkt widzenia prezentujg bowiem przede wszystkim doroslte kobiety z ro-
dziny gléwnej bohaterki. Sama Mei natomiast uczy si¢ panowania nad swoimi
emocjami oraz pozwalania sobie na ich przezywanie, na bycie nieidealna. Pisze
tez o tym Katarzyna Kujawa (2022) w tekscie poswigconym walorom edukacyj-
nym omawianego filmu.

To nie wypanda cieszy sie duza popularnoscia wérod indonezyjskich ba-
daczy. Wielu z nich analizowalo jezyk tej animacji z perspektywy formalnej
i komunikacyjnej. Takie badania zaprezentowano m.in. w tekstach poswieco-
nych aktom illokucyjnym w dialogach bohateréw (Mahar Ditriwan, Nyoman
Tri Ediwan, Made Netra, 2023), rodzajom i znaczeniom wtracen w scenariu-
szu animacji (Desi, Oktoma, Solihat, 2023), implikaturom konwersacyjnym
wedlug teorii Paula Grice’a (Azhari, Ambalegin, 2022; Kadek Diah Darmay-
ani, Gusti Ayu Gde Sosiowati, Gusti Agung Istri Aryani, 2023) czy strategiom
grzeczno$ciowym w wypowiedziach postaci (Septaria, Ambalegin, 2023). Te-
mat dojrzewania pojawia si¢ w niektorych z tych tekstow, ale nie jako gtéwny
(i w zwigzku z tym doglebnie omawiany) przedmiot zainteresowania autoréw.

Wsrdd zagranicznych tekstow mozemy réwniez znalez¢ artykuly opi-
sujace dzialania oraz osobowos¢ Meilin Lee z perspektywy psychoanalizy
jungowskiej (Azura Putri, Nerochman, 2023) i freudowskiej (Floriani, 2023).
Niektorzy badacze zauwazaja tez dydaktyczny potencjal filmu, ktérego obej-
rzenie moze by¢ pretekstem do rozmowy o takich wartosciach jak szacunek,
szczero$¢, odwaga, lojalnos¢, mitos¢ (Sanjaya, Utami, 2023; Mentari, Firdaus,
Yukamana, 2024).

Stosunkowo czesto badacze skupiaja si¢ na poruszonym w filmie To nie
wypanda temacie rodziny. Iftinan Rose Putri Safana (2022) koncentruje sig
na kulturowych aspektach wychowania Meilin przez rodzicéw. Pochodzg oni
bowiem z Chin, ale mieszkaja w Kanadzie, co powoduje rozdarcie gtéwnej
bohaterki, ktdéra z jednej strony chce spedzac czas z przyjacidtkami, chodzi¢
na imprezy, koncerty czy karaoke, a z drugiej - musi codziennie pracowa¢
w rodzinnej $wiatyni i podporzadkowywac si¢ catkowicie matce. Autory-
tarny styl wychowania, nadmierna kontrola oraz brak prywatnosci to wy-
mienione w przywolanym tekscie kwestie wptywajace na przezywanie przez
Mei procesu dojrzewania (s. 66-70). Panujaca bowiem w domu dyscyplina
oraz narzucana przez matke stereotypowa wizja kobiecosci nie pozwalajg bo-
haterce by¢ soba (Neisya, Aprilia, Triwulandari, 2024, s. 40-42). Waznym
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tematem omawianej animacji jest tez komunikacja w rodzinie, ktorg bada-
cze analizujg np. z perspektywy teorii semiotyki Rolanda Barthes’a (Tanzil,
Andriano, 2023) oraz z psychologicznego punktu widzenia (Hanifah, Marta,
Panggabean, Amanda, 2023).

Jak wynika z powyzszego stanu badan, nie opublikowano do tej pory
tekstu $cisle poswieconego kwestii dojrzewania w filmie To nie wypanda. Te-
mat ten zostaje jedynie wspomniany w tekstach Kujawy (2022) i Kurz (2023).
Zaden ze wspomnianych artykuléw nie stanowi tez analizy multimodalnej
wspomnianej animacji. Multimodalne spojrzenie na tekst mozna znalez¢
w artykule o plakatach towarzyszacych promocji tej produkeji, w ktérym ba-
dacze zwracajg uwage na kolory, znaki niewerbalne, symbole widoczne na
obrazie (Diah Anggraeni, Hellystia, 2022); robig to jednak z punktu widzenia
teorii semiotycznej Ferdynanda de Saussure’a, czyli w innym niz wybrany
przeze mnie paradygmat badawczy. Warto tez zauwazy¢, ze wiekszos$¢ przy-
wolanych tekstéw zostata poswigcona omawianemu filmowi w oryginalne;
wersji jezykowej, ja natomiast analizuje wersje dubbingowa w jezyku pol-
skim. W XXI wieku dominujacg strategia tlumaczenia dialogéw filmowych
jest oswajanie, udomawianie, dostosowywanie do kultury odbiorcy (Sikora,
2013, s. 75), dlatego tez polski przektad mozna traktowac jako osobny tekst.
Zaproponowana w niniejszym artykule analiza multimodalna konceptu-
alizacji tematu dojrzewania w animacji To nie wypanda stanowi wigc nowe
spojrzenie na omawiany film i moze by¢ punktem wyjécia dalszych badan
nad poruszanymi w nim problemami.

Podstawy teoretyczne

Jak pisze Bogustaw Skowronek (2020, s. 87), wspdlczesnie media audiowizu-
alne wraz ze swoim jezykiem w duzej mierze decyduja o sposobach tworzenia
i interpretowania znaczen otaczajacej nas rzeczywistosci. Dlatego tez badanie
jezyka filmu moze da¢ nam nowe, glebsze, szersze spojrzenie na $wiat. Jezyk
ten to jednak nie tylko tekst dialogow, lecz takze obraz, kolor, muzyka, ruchy
kamery, efekty akustyczne, kadrowanie itd. Podstawowe zalozenie mediolin-
gwistyki jest takie, ze jezyk (rozumiany jako wypowiedzi postaci czy napisy)
stanowi cze$¢ przekazu medialnego, w zwigzku z czym nie nalezy go badac
w izolacji, ale z uwzglednieniem innych sfer semiotycznych (s. 88-90). Zgodnie
z tym zalozeniem analiza przedstawiona w niniejszym tekscie bedzie miata
charakter multimodalny — pojawia sie¢ w niej odniesienia zaréwno do dialo-
gow, jak i do obrazu, koloréw czy ruchéw kamery. Metoda ta rézni si¢ wiec od
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metody przyjetej w pracach poswieconych wylacznie jezykowi filmu - koncen-
trujg si¢ one bowiem zazwyczaj na analizie $ciezek dialogowych (Bobrowski,
2016). Z kolei w wielu tekstach filmoznawczych wypowiedzi bohaterow w ogoéle
nie s3 badane (Drygas, 2015).

Warto wspomnie¢ o tym, ze omawiane przeze mnie dzielo to film ani-
mowany, ktéry jako medium ma wyjatkows specyfike. Swiat pokazany w ani-
magcji jest w calosci tworzony tak, aby pasowat do przedstawianej historii, nie
ma tu przypadkowych uje¢, a zatem warstwa wizualna odgrywa ogromna role.
W animacji nie obowiazuja prawa fizyki, mozna dowolnie przeksztalca¢ czas
i przestrzen, pokaza¢ postacie fantastyczne, nieprawdopodobne zdarzenia, ma-
gie. Dzigki temu filmy animowane pomagajg zobrazowac abstrakcje, ucielesni¢
to, co nie ma fizycznego odpowiednika w §wiecie, pokaza¢ subiektywng per-
spektywe postrzegania danego zjawiska (Hannibal, 2017). Technika animacji
pozwala w zwigzku z tym na swobodne tworzenie metafor, ktére — obok me-
tamorfoz, kondensacji, synekdoch i symbolizmu - Iwona Sikora (2013, s. 75)
wymienia jako strategie charakterystyczne dla tego medium.

Z metaforami mamy do czynienia réwniez w filmie To nie wypanda. Po-
niewaz jednak jest to medium multimodalne, multimodalne sa takze uzyte
w nim metafory. Oznacza to, ze tworzace je domeny - zrédlowa i docelowa —
sa reprezentowane na roéznych poziomach semiotycznych przekazu (Forceville,
2016). Badania nad tego rodzaju przenosniami w Polsce dopiero zaczynaja sie
pojawiac (Czerkas, 2023; Kowalski, 2022). Na gruncie zagranicznym proble-
mem tym zajmuje si¢ przede wszystkim Charles Forceville (2016; 2017). Opie-
ra sie on na konceptualnej teorii metafory wedlug George’a Lakoffa i Marka
Johnsona (1980, s. 153), ktorzy podkreslali, ze zjawisko metafory prymarnie
zachodzi na poziomie mysli, dziatan, a dopiero pdzniej na poziomie jezyka. Jest
wiec ono podstawowym dla czlowieka narzedziem konceptualizacji.

Pojecie konceptualizacji Ronald Langacker (2009) definiuje jako sposéb,
w jaki pojeciowo rozumiemy dang sytuacje. Konceptualizacja ma wigc cha-
rakter procesualny i zawierajg si¢ w niej ,wszelkie zdarzenia (przejawy) do-
$wiadczenia mentalnego” (s. 52), do ktoérych zalicza si¢ doswiadczenia nie
tylko intelektualne, lecz takze zmystowe, motoryczne czy emocjonalne. Kogni-
tywna koncepcja znaczenia zaklada, ze jest ono zakorzenione w codziennych
doswiadczeniach, cechuje je otwarto$¢ i encyklopedycznos¢ - zawiera nasza
wiedze o $wiecie (Gdrska, 2001, s. 58-59; Waszakowa, 2020, s. 14). Pojecie
konceptualizacji obejmuje wigc obecne w animacji To nie wypanda sposoby
przedstawienia dojrzewania oraz charakterystyczne dla tego etapu problemy
i doswiadczenia.
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Dojrzewanie w filmie To nie wypanda

»Dorastanie to potworno$¢” - glosily polskie plakaty filmu To nie wypanda
(Filmweb, 2022) i rzeczywiscie ten czas intensywnych zmian wiele oséb po-
strzega jako trudny okres w zyciu jednostki. Dorastajacemu cztowiekowi nie
jest tatwo ani zrozumie¢, co si¢ z nim dzieje, ani nad tym zapanowac. Jak pisze
Gurba (2009, s. 153), adolescent doswiadcza przemian biologicznych, wigza-
cych sie z osigganiem dojrzalosci plciowej, oraz psychicznych, polegajacych na
opanowaniu nowych funkcji poznawczych. Ponadto w tym czasie buduje swoja
tozsamos$¢ i przygotowuje sie do nowych rol spolecznych. Twoércy omawianej
animacji wydobywaja nastepujace elementy tego procesu:

* zmiany fizyczne: menstruacja, zwigkszone owlosienie, bardziej nieprzyjemny
zapach potu;

* rozwdj seksualnosci;

* problemy w relacjach z rodzicami;

e nastoletni bunt;

® kryzys tozsamosci.

Zmiany fizyczne

Mogloby si¢ wydawac¢, ze w dzisiejszym $wiecie nie ma juz czego$ takiego jak
tabu — w ksigzkach dla dzieci pojawiajg si¢ takie tematy jak choroby, §mier¢,
zwigzki homoseksualne, depresja czy wydalanie (Wasilewska, 2013). Gdy jed-
nak w filmie animowanym pada stowo ,,podpaski”, widz moze poczuc si¢ co
najmniej zaskoczony, jako ze zagadnienie menstruacji wcigz dla wielu oséb
stanowi wstydliwy problem, o ktérym si¢ nie méwi. Nawet w reklamach pod-
pasek zamiast stowa ,,miesigczka” styszymy ,te dni”, a zamiast czerwonej krwi
widzimy niebieski ptyn.

Tworcy animacji To nie wypanda zmiany zwigzane z dojrzewaniem poka-
zujg za pomoca pandy rudej, w ktérg Meilin zmienia si¢ za kazdym razem, gdy
odczuwa silne emocje. Chociaz w filmie nie padaja stowa ,menstruacja”, ,mie-
sigczka” czy ,okres”, czerwony kolor futra pandy do$¢ wyraznie odnosi si¢ do
tej tematyki. W obrazie metamorfozy w zwierze zawiera si¢ tez towarzyszace
dojrzewaniu zwigkszenie owlosienia oraz bardziej nieprzyjemny zapach potu,
co sama bohaterka podkresla stowami: ,, To beznadzieja! Mam wszedzie klaki
i do tego $mierdze!” (Shi, 2022)>.

2

Wszystkie cytaty z filmu To nie wypanda odnosza si¢ do jego polskiej wersji jezykowe;.
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Jak wynika z badan przywotanych przez Gurbe (2009, s. 160), wzrost te-
stosteronu i estrogenu powoduje, ze nastolatkowie staja si¢ bardziej wrazliwi na
bodzce, co czgsto powoduje Zywe reakcje. Wspdlgra to z tym, ze Mei zmienia
sie w pande wlasnie wtedy, gdy odczuwa silniejsze emocje. Mamy tu wiec do
czynienia z metafora DOSWIADCZANIE ZMIAN TOWARZYSZACYCH DOJRZEWANIU
TO ZAMIANA W PANDE RUDA’. Taka metafore multimodalng Forceville (2016,
s. 19-20) okresla jako hybrydowa, co oznacza, ze obie domeny - Zrédfowa oraz
docelowa - zostajg przedstawione jednoczesnie i potaczone ze sobg w przestrzeni
obrazu. W tym wypadku na ekranie widzimy czerwong pande¢ bedaca jednocze-
$nie 13-letnig dorastajaca dziewczyng, ktéra wlasnie po raz pierwszy doswiadcza
miesigczki i zwigzanych z nig wahan nastroju oraz bédlu, na co wskazuje jej sku-
lona pozycja (il. 1). Fakt, Ze dojrzewanie stanowi proces, trwa przez dtuzszy czas,
jest pewnym etapem w zyciu Mei, tworcy animacji podkreslajg przez zmiane ko-
loru wloséw bohaterki na rudy - czerwien znéw nawigzuje do okresu.

ILUSTRACIJA 1. Meilin lezy zwinieta na t6zku i placze (To nie wypanda).

3

To dos$¢ nietypowy i dlugi opis przenoéni, ale Forceville i Paling (2018, s. 100-120) za-
uwazajg, ze formulowanie metafor w sposob standardowy (A To B) niesie ze sobg ryzyko
mylacej precyzji, braku wieloznacznosci i bagatelizacji ich dynamicznego charakteru. Ba-
dacze sugeruja, ze lepiej uzy¢ rzeczownikéw odczasownikowych lub czasownikow zamiast
rzeczownikéw. W tym wypadku zaréwno w domenie zZrodlowej, jak i docelowej mamy do
czynienia z procesem, dlatego zastosowanie gerundidw w opisie przenosni pelniej oddaje
jej sens.
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Przemiany fizjologiczne powoduja dynamiczny rozwdj psychiczny obej-
mujacy sfere seksualna, intelektualng, emocjonalna i spoteczng (Liberska, 2001,
s. 432). Badania wykazaly tez zwigzek miedzy poziomem estradiolu u dziew-
czat i takimi zachowaniami jak przekora, dominacja czy zto§¢ w relacjach z ro-
dzicami (Gurba, 2009, s. 160). Wida¢ to takze w wypowiedziach Mei, ktéra do
tej pory byta zawsze ,,idealng malutka céreczky” (Shi, 2022), a teraz nie potrafi
opanowac swojego zdenerwowania:

Mama: Czy... juz... twoja roza zakwitta czerwienig?

Meilin: Nie! Moze...

Mama: Nie wierze, ze to juz! Spokojnie, coreczko, zaraz wszystko przyniose. Je-
stem przy tobie. [do meza:] Jin, Jin, zaczelo sig! [...] [do corki:] Wszystko bedzie
dobrze.

Meilin: Nieprawda! Zabieraj si¢ stad!

Mama: To byto do mnie?

Meilin: Nie to chcialam powiedzie¢. Jestem oble$nym, rudym potworem! [do
siebie:] Przestan, wez si¢ zamknij!

Mama: Ekhm. Mei Mei, wiem, Ze jeste$ zestresowana, ale obiecuje, ze nie zo-
stawie cie z tym samej, wiec mam: ibuprofen, witamine B, termoforek i podpa-
ski: normalne, na noc, zapachowe, bez zapachu, cienkie, ultracienkie, cienkie ze
skrzydetkami...

Meilin: Aha, dzigkuje, super, to zostaw je na umywalce.

Mama: Mei Mei, porozmawiajmy o tym, co si¢ wlasciwie z toba dzieje.

Meilin: Nie! Znaczy... nie, nie trzeba.

Mama: Wlasnie statas sie kobietg, a twoje cialo zacznie si¢ zmieniac i tutaj na-
prawde nie ma sie czego wstydzic...

Meilin: Mhm... Mamo, prosze!

Mama: Stalas si¢ teraz takim pieknym, silnym kwiatem, ktéry musi chroni¢
swoje delikatne ptatki i... regularnie je my¢ (Shi, 2022).

Przytoczony dialog wydobywa tez inne zwigzane z przemianami fizjo-
logicznymi problemy. Poza tym, ze Mei trudno jest zapanowa¢ nad emocjami
i reakcjami, zaczyna ona patrze¢ na swoje cialo krytycznie, co wyraza okrzy-
kiem: ,,Jestem oblesnym, rudym potworem!” (Shi, 2022). Wcze$niej, gdy boha-
terka odkrywa swoja przemianeg, patrzy na siebie przerazona w lustrze, potrza-
sa tluszczem na brzuchu, z obrzydzeniem wacha pache. To zaabsorbowanie
wlasnym wygladem i obnizZenie samooceny stanowi wspdlne do$wiadczenie
wiekszodci dziewczat w okresie wczesnej adolescencji (Kochan-Wéjcik, Pi-
skorz, 2010, s. 16-19; Surzykiewicz, 2012, s. 16). Cialo jest bardzo waznym ele-
mentem ksztaltujacej sie tozsamosci, wigc nagle zmiany fizyczne moga przera-
zaé, zwlaszcza gdy wezesniej nie bylo si¢ na nie przygotowanym.
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To kolejny problem, ktéry poruszajg tworcy omawianej animacji. Pierwsza
wypowiedZ mamy Mei na temat miesigczki (przywotana réwniez w tytule tego
tekstu) stanowi eufemizm krwawienia, pokazujacy tez, ze dla Ming ta kwestia
stanowi tabu. Kobieta powtarza, ze nie ma sie czego wstydzi¢, ale krzywi sie
przy tym i trzyma rece przy ciele, jakby bala sie, Ze dotknie czegos obrzydliwe-
go (il. 2.). Kiedy tego samego dnia odwozi cérke do szkoly, méwi: ,,Ja wiem, ze
to moze dziwnie zabrzmi, ale méwie ci, na pewno nikt niczego nie zauwazy”
(Shi, 2022). W ten sposéb po raz kolejny sugeruje, Ze okresu trzeba si¢ wstydzic,
ze to co$, czego nikt nie powinien widzie¢. Podkresla to tez jej wypowiedz skie-
rowana do meza: ,,Koniec §wiata. Co my teraz zrobimy? [...] Nikt nie moze jej
widzie¢ w takim stanie” (Shi, 2022).

ILUSTRACJA 2. Mama Meilin ttumaczy cérce zmiany zwigzane z menstruacja
(To nie wypanda).

Tego dnia Ming zaczyna szpiegowaé corke w szkole, czym wprawia
Mei w zazenowanie. Robi to pod pretekstem zaopiekowania sie dziewczyna
w pierwszym dniu menstruacji (przynosi jej podpaski). Widz wie jednak, ze
matka chce przede wszystkim mie¢ Meilin pod kontrolg. Taka zmiana zacho-
wania rodzicéw polegajaca na zwigkszeniu dyscypliny, gdy ich cdrki zaczynaja
miesigczkowad, znajduje potwierdzenie takze w badaniach naukowych (Gurba,
2009, s. 160). Rygor przybiera na sile, kiedy okazuje si¢, ze Mei musi zacza¢ kon-
trolowac — wrecz tlumic - swoje emocje, aby ujarzmic ducha pandy.

Dla dziewczyny sytuacja jest przerazajaca. Nie rozumie i boi sie swoje-
go ciala, ze strachem w glosie méwi: ,,Dobra, na luziku... Jako$ to w koncu
rozkminisz. Teraz badz spokojng, dojrzalg kobietg, ktora od dawna jestes...
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Jestem kobietg” (Shi, 2022). Wypowiadajac te stowa, bohaterka porusza si¢ bar-
dzo powoli, ostroznie, ma rozszerzone oczy i zmarszczone brwi — jest spieta,
w rzeczywistosci nie czuje si¢ gotowa na dorostos¢. Prawdopodobnie wynika
to w duzej mierze z faktu, ze nikt jej wczesniej nie powiedzial, z czym wiaze sie
dorastanie:

Meilin: Nie patrz na mnie, idz sobie! [...] Nie wiem, co si¢ ze mng dzieje [...].
Dlaczego mnie nie uprzedzitas?

Mama: Myslatam, ze bede miala wigcej czasu. Jestes$ jeszcze dzieckiem. Mysla-
fam: bede mie¢ na ciebie oko, zobacze znaki i si¢ wtedy przygotuje (Shi, 2022).

Tworcy filmu To nie wypanda pokazuja w ten sposéb, jak bardzo po-
trzebne jest rozmawianie z dzie¢mi o seksualnosci. Hanna Liberska (2001)
pisze, ze ,[p]rawidlowe oddzialywanie edukacyjne powinno utatwi¢ jedno-
stce zrozumienie i zaakceptowanie przemian wlasnego ciata i jego fizjologii”
(s. 432), ale niestety w naszej kulturze te tematy wciagz stanowia tabu. Ba-
dania przeprowadzone wsrdd polskich uczniéw pokazuja, ze dzieci czerpia
wiedze z zakresu wychowania seksualnego przede wszystkim z internetu,
czesciowo od starszych kolegéw, a w najmniejszym stopniu ze szkoty i od
rodzicéw. Jednoczes$nie wigkszos$¢ ankietowanych uwaza, ze informacje do-
tyczace tych kwestii powinni otrzymac¢ od opiekundéw juz na etapie szkoty
podstawowej (Lukasz, 2019, s. 28-29). Wcigz zatem istnieje potrzeba przela-
mywania tego tabu oraz pokazywania, jak wazne jest umiejetne rozmawia-
nie z dzie¢mi o dojrzewaniu.

Rozwdj seksualnosci

Poruszenie tematu budzacej si¢ seksualnosci u dziewczyny w okresie wczesnej
adolescencji to kolejny krok w kierunku przetamywania tabu, ktéry czynia
tworcy filmu To nie wypanda. W animacji wyraznie wida¢, jak u bohaterki
rozwija si¢ zainteresowanie plcig przeciwna.

Na poczatku, kiedy Mei wraca z kolezankami ze szkoly, Miriam, Priya
i Abby zatrzymuja sie przy sklepie, zeby powzdycha¢ do mlodego sprzedawcy
Devona. Dziewczyny majg blogie miny, zamglony wzrok, rozmawiaja o wlo-
sach chlopaka - s3 nim wyraznie zauroczone. Mei komentuje to nastgpujaco:
»Blee, wyglada jak jaki$§ menel [...]. Mam wam przypomnie¢, jak wygladaja
prawdziwi mezczyzni?” (Shi, 2022). Po tych stowach Meilin wyciaga gazetke
ze zdjeciem zespolu 4Town na okladce i opowiada o jego cztonkach. Wszystkie
cztery dziewczyny sg wielkimi fankami tego boysbandu, a kazda ma swojego
ulubionego wokaliste, ale nie traktujg ich jako realnych obiektéw westchnien.
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Sytuacja zmienia si¢ tego samego dnia wieczorem, kiedy Mei odrabia
prace domowa. Mimowolnie zaczyna w zeszycie rysowa¢ Devona. Méwi
wtedy pod nosem: ,,Pff... Nie mam pojecia, co w nim widzi Miriam. Zadne
z niego ciacho. Dobra, ma nawet spoko ramiona... moze. A oczy ma... OK”
(Shi, 2022), ale na ostatnim stowie urywa, gdyz co$ zaczyna si¢ w niej dziac.
Na jej policzkach pojawiaja sie rumience, oczy szeroko si¢ otwieraja i wpa-
truja w notatnik. Po chwili Mei wstaje z zeszytem przyci$nietym do piersi,
by szybko schowac¢ sie pod tozkiem. W ten sposéb tworcy filmu sugeruja, ze
dziewczyna przezywa co$ intymnego, osobistego, a takze nowego, nieznane-
go jej wczesniej. Meilin rysuje dalej reprezentacje coraz $mielszych fantazji
na temat Devona (il. 3.), na jej czole pojawia si¢ pot, zmniejszaja sie¢ jej zre-
nice, $mieje si¢ pod nosem, coraz szybciej oddycha. W tym czasie kamera
koncentruje si¢ na twarzy bohaterki i stopniowo sie przybliza. Jednoczesnie
muzyka w tle staje si¢ glo$niejsza, co stuzy wywotaniu rosngcego napiecia.
Nieprzypadkowo tez $wiatlo docierajace pod t6zko ma kolor czerwony - to
przeciez barwa kojarzaca sie wlasnie z seksualnoscia.

ILUSTRACIJA 3. Mei fantazjuje o mtodym sprzedawcy ze sklepu (To nie wypanda).

To wlasnie po tym wieczorze Mei budzi si¢ jako czerwona panda. Fan-
tazjowanie o Devonie moglo wiec by¢ oznaka wzrostu poziomu estrogenow.
Nastepnego dnia w szkole bohaterka zaczyna postrzega¢ swoich kolegéw ina-
czej. Zamiera na widok Cartera Murphy’ego — chlopca z dtuga grzywka opada-
jaca na czolo. W tym momencie obraz spowalnia, kadr wypelniajg pastelowe
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kolory, pojawia si¢ delikatna, romantyczna muzyka ze $piewem ulubionego
zespolu protagonistki. Obiekt westchnien Mei w zwolnionym tempie zarzuca
wlosami, a dziewczyna wpatruje si¢ w niego szeroko otwartymi oczami z po-
wiekszonymi Zrenicami i rozchylonymi ustami (il. 4.).

ILUSTRACIJA 4. Mei wpatruje si¢ zauroczona w kolege ze szkoly (To nie wypanda).

Przejawy intensyfikujacej sie seksualnosci na poczatku okresu dojrze-
wania to przede wszystkim zauroczenie, fantazje, tzw. crushe (np. ulubiony
cztonek boysbandu), wzdychanie do nieznajomych. Mogloby si¢ wydawac,
ze to sprawy malej wagi, ale zmiany hormonalne sprawiaja, ze adolescen-
ci sg bardziej wrazliwi na bodzce (Gurba, 2009, s. 160), dlatego tez obrazy
pokazujgce budzacg sie seksualnos¢ Mei sg pelne przesady, a jednoczesnie
bardzo schematyczne, typowe (wlosy powiewajace w zwolnionym tempie to
czesto pojawiajgcy sie w popkulturze motyw). Warto tez zauwazy¢, ze twor-
cy animacji ukazujg zachodzace w bohaterce zmiany za pomoca uje¢ pre-
zentujacych wyraziste reakcje jej ciala. W ten sposob przelamuja nie tylko
tabu wigzace si¢ z tematem dziewczecej seksualnosci, lecz takze ze stereoty-
powymi normami bycia kobietg, ktéra zgodnie z nimi powinna zawsze by¢
spokojna, opanowana, nie mie¢ wielkich potrzeb erotycznych, nie odczu-
waé pozadania tak mocno jak mezczyzni itd. (Neisya, Aprilia, Triwulandari,
2024, 5. 42).
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Problemy w relacjach z rodzicami, nastoletni bunt i kryzys tozsamosci

Relacja Meilin z rodzicami to jeden z gléwnych tematéw omawianego filmu.
Cala animacja zaczyna si¢ od wypowiedzi dziewczyny: ,Najwazniejsza zasa-
da w mojej rodzinie? »Szanuj swoich rodzicéw« [...]. Ktos moglby powiedzie¢:
»Uwazaj, szacunek do rodzicéw to wazna rzecz, ale kiedy zaczniesz przeginac,
wtedy mozesz straci¢ szacunek do siebie«” (Shi, 2022). Na taki obraz rodziny
z pewnoscig ma wplyw chinskie pochodzenie Mei. W kulturze chinskiej obo-
wigzkiem dziecka jest postuszenstwo, ktore stanowi réwniez forme okazania
rodzicom szacunku i wdziecznosci (Safana, 2022, s. 340).

Meilin czuje presje¢ bycia idealng corka i stara sie sprosta¢ wymaganiom
rodzicéw - ma najlepsze oceny, osiaga sukcesy, a oprocz tego codziennie po
szkole sprzata i pracuje w rodzinnej $wiatyni. Na poczatku filmu bohaterka
moéwi: ,,Nie jestem kujonem, ale to jest 6sma klasa i nie mam czasu na gtu-
poty” (Shi, 2022). W ten sposob tworcy animacji poruszaja kolejny wazny
problem zwigzany z dorastaniem we wspotczesnym $wiecie — bardzo wcze-
sne nakladanie na dzieci powaznych obowigzkéw i tym samym skracanie
im dziecinstwa to charakterystyczny trend tzw. kultury instant, w ramach
ktorej rodzice m.in. posylaja swoje pociechy od najmtodszych lat na mné-
stwo zaje¢, zeby wyrosty na geniuszy, osiagnety sukces. To powoduje coraz
wigkszy stres mtodziezy. Ambitny nastolatek uksztaltowany przez zasady
tej kultury jest perfekcjonistg, nie daje sobie prawa do popelniania btedow,
przezywa kazdg porazke, odstawia na bok przyjaciél i pasje (Radochonska-
-Wasiewicz, 2020, s. 191-193). Meilin wpisuje si¢ w ten model, co podkresla
tez jej wypowiedz:

Jestem wolnym czlowiekiem, ale to nie znaczy, ze moge robi¢, co mi si¢ podoba.
Jak wiekszos¢ dorostych mam tez swoje obowigzki. Caly $wiat nie kreci sie wo-
kot mnie. Robi¢ wszystko w swoim stylu, tylko czasem ten mdj styl jest bardziej
jej... [matki] (Shi, 2022).

Wezesnemu dojrzewaniu towarzyszy jednak wiele burzliwych oraz inten-
sywnych zmian. Te metamorfozy zachodzace w procesach poznawczych po-
wodujg, Ze sposoby interpretacji §wiata nastolatka i jego rodzica znaczaco sie
réznig (Gurba, 2009, s. 161-162). Wplyw autorytetu matki oraz ojca wyraznie
stabnie. Spedzajg oni z dzie¢mi coraz mniej czasu. Nie majg réwniez duzego
udzialu w podejmowanych przez adolescenta decyzjach (s. 156). W tym cza-
sie samoocena nastolatka w znacznym stopniu zalezy od zewnetrznych opinii,
a gléwng grupa odniesienia sg réwiesnicy. To ich akceptacja jest najwazniejsza
dla mlodego czlowieka (Surzykiewicz, 2012, s. 6).
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Dotyczy to takze Mei, ale przez autorytarny styl wychowania przyjety
przez rodzicéw dziewczyna przezywa rozdarcie i zaczyna by¢ inna na ze-
wnatrz niz w domu. Aby moéc wiecej czasu spedzac z przyjacidtkami oraz za-
robi¢ na bilety na koncert, oktamuje matke, ze chodzi na kétko matematycz-
ne, a przed powrotem do domu zmienia styl ubioru - zapina sweterek, chowa
uszy i ogon, zdejmuje klipsy. Jednoczesnie - jak sama przyznaje - czuje, ze
oddala si¢ od mamy, ktorej akceptacja zawsze byla dla niej wazna. Te wszyst-
kie dzialania wokot wlasnego wizerunku staja si¢ jednak coraz trudniejsze,
poniewaz Ming nadmiernie kontroluje cdrke, nie daje jej prywatnosci i przy-
nosi jej wstyd wérod znajomych. Gdy matka dziewczyny odkrywa rysun-
ki przedstawiajace Devona, zaklada, ze sprzedawca w jaki$ sposéb narzucat
sie jej corce. Rusza wigc do sklepu i tam strofuje zdezorientowanego kasjera.
Kiedy pokazuje mu szkice Mei, poziom stresu, przerazenia oraz zazenowania
mlodej bohaterki sigga zenitu. Kamera robi szybki najazd na twarz dziew-
czyny, ktéra w tym momencie jest oswietlona zielonym, upiornym $wiattem
(il. 5.). Jej oczy s3 wytrzeszczone, brwi zmarszczone, usta wykrzywione, a na
czole perli sie pot. Tto, na ktérym si¢ znajduje, staje sie ciemne i zamglone.
Stycha¢ glosne bicie serca bohaterki oraz przytlumione $miechy znajomych.
Na ekranie pojawiajg sie szydercze twarze rowiesnikow. Gdy po catym incy-
dencie Ming z cérka wracaja do domu, Mei krzyczy w poduszke, bije si¢ po
twarzy, wyrzuca sobie, zZe zawiodta matke.

ILUSTRACIJA 5. Reakcja Mei na incydent w sklepie (To nie wypanda).
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Opisane rozdarcie jest charakterystyczne dla do§wiadczanego w okresie
dojrzewania kryzysu tozsamos$ci. Rozwigzanie go wymaga zdystansowania
sie od autorytetéw, uwolnienia od ich naciskéw i dazenia do autonomii (Gur-
ba, 2009, s. 162-163). Tu wlasnie pojawia sie miejsce na bunt. Kiedy matka nie
zgadza sie, by Mei poszta na koncert ukochanego zespotu, dziewczyna po raz
pierwszy postanawia sprzeciwic si¢ rodzicielce:

Mei: Nie moge! Musimy i$¢ na ten koncert. Czemu mama tego nie kuma? Ja
nigdy o nic nie prositam! Cale zycie bytam ,idealng malutkq coreczky™ zasuw
w $wiatyni, oceny...

Abby: Lekcje skrzypiec!

Priya: Catkowanie.

Mei: Wlasnie! Mysmy sie tak staraly... Jak oni i tak nam nie ufajg, to po co si¢
starac?

Miriam: Rany, nie poznaje cie... Nareszcie!

Abby: Won z rezimem!

Mei: Tak... Tak... Tu nie chodzi wylacznie o pierwszy koncert, ale o nasz pierw-
szy krok w $wiat kobiecosci. I musimy zrobi¢ go razem (Shi, 2022).

Ulubiony zespdl, przyjaciotki i - jak wynika z powyzszego cytatu — wla-
sny jezyk mlodziezowy to wazne elementy ksztaltujacej sie wlasnie tozsamosci
Mei. Bohaterka postanawia wykorzysta¢ swoja pande, zeby zarobi¢ na bilety.
W ten sposob zaczyna odkrywac siebie. Coraz czesciej wygtupia si¢ z kolezan-
kami, zaczyna mie¢ wlasny styl ubioru, pozwala sobie na r6zne emocje. Towa-
rzyszaca dojrzewajacym kobietom w jej rodzinie przemiana w pand¢ poczat-
kowo byta darem, ktéry miat chroni¢ corki pramatki Sun Yee. Z czasem ,,to, co
byto darem, stalo si¢ jakby... ktopocikiem” (Shi, 2022) i jako zasade¢ przyjeto
ttumienie emocji, by pozby¢ sie ducha pandy. Swiadczy o tym wypowiedz bab-
ci bohaterki: ,,Jak wszystkie kobiety przy tym stole, ty tez wypedzisz z siebie
dzikie zwierze i nareszcie staniesz si¢ sobg” (Shi, 2022). Mei jednak odkrywa
w swoim zmieniajacym sig¢ ciele co§ dobrego — nie klatwe, a blogostawienstwo
pozwalajace jej naprawde by¢ soba i by¢ wolna. Dlatego tez dziewczyna w trak-
cie rytualu decyduje sie zatrzymac swoja pandg, a potem ucieka od rodziny na
koncert. Gdy odnajduje ja tam matka, Mei po raz pierwszy otwarcie denerwuje
sie na nig i szczerze mowi o tym, co przezywa:

Mama: Ty taka nie jestes!

Mei: Wlasnie ze jestem! [...] Juz nie jestem twoja ,,malutka céreczky”. Wiesz,
ze klamalam? [...] Lubi¢ chlopakéw! Kocham glo$ng muzyke i bezwstydne
podrygi! Mam 13 lat, zrozum to! [...] Ja tylko chciatam sobie p6j§¢ na ten
koncert!
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Mama: Ja nie chodzitam na koncerty! Dla mnie wazniejsza byla rodzina! Stara-
tam si¢ by¢ dobrg corka!

Mei: Przepraszam, ze nie jestem ideatem! Przepraszam, ze cie caly czas zawodze!
I przepraszam, ze nigdy nie stane sie tobg! (Shi, 2022).

Whasnie dzieki buntowi i kt6tni Mei ostatecznie dochodzi do porozumie-
nia z mamga. W innym wymiarze rzeczywistosci bohaterka spotyka nastoletnig
Ming, ktéra przezywa dokladnie to samo rozdarcie co ona — ma do$¢ bycia ide-
alem, czuje, Ze zawodzi swojg matke. To wspdlne doswiadczenie pomaga Ming
zaakceptowad, ze Mei idzie wlasng drogg i trzeba ja w tym wspieraé. Pozostale
kobiety w rodzinie na nowo biorg udziat w rytuale, lecz wszystkie decyduja sie
pozby¢ ducha pandy - zostajg przy tym wzorcu kobiecosdci, w ktérym zostaty
wychowane. Mei jednak sprzeciwia sie tradycji, co pozwala jej zaakceptowac
swoje cialo, swoja nieidealno$¢, pozwoli¢ sobie na popetnianie bledéw, by¢ nie-
zalezng i by¢ sobg. Dziewczyna wybiera tym samym inng wizj¢ kobiecosci niz
wizja jej rodziny - szalong, nieokielznana, nieperfekcyjng, z calym repertu-
arem zaréwno pieknych, jak i trudnych cech oraz emociji.

Whioski

Tworcy filmu To nie wypanda ukazuja dojrzewanie z wielu perspektyw. Najbar-
dziej rozbudowane jest przedstawienie zmian fizycznych, ktore zostaly zapre-
zentowane pod postacig metamorfozy bohaterki w pande ruda. W tym obra-
zie zawierajg sie: menstruacja, owlosienie, nieprzyjemny zapach potu i zmiany
hormonalne wigzace si¢ z wigkszg emocjonalno$cig oraz wrazliwoscig, a takze
z wahaniami nastroju. Metafora multimodalna DOSWIADCZANIE ZMIAN TO-
WARZYSZACYCH DOJRZEWANIU TO ZAMIANA W PANDE RUDA pozwala pokaza¢
te wszystkie aspekty w sposéb skondensowany i dos¢ bezposredni (w koncu
pojawia si¢ przy tym temat podpasek), a jednoczesnie przystepny dla dzieci.
Przemiana w pande rudg nie jest tez obrazem drastycznym, jakim mogloby
by¢ realne ukazanie miesigczki. To takze doswiadczenie na tyle nietypowe, ze
odbiorca moze wspdtodczuwac z przezywajacg szok i przerazenie bohaterka.
Reakcja Meilin na t¢ metamorfoze pozwala dostrzec inne uniwersalne
problemy, z ktérymi mierzg si¢ nastolatki we wczesnej adolescencji. Sa to: bol
menstruacyjny, trudnosci z akceptacja wlasnego ciala, zwigzane z tym obnize-
nie samooceny, niemozno$¢ pelnego zapanowania nad emocjami, rozdraznie-
nie, wigksza potrzeba prywatnosci i autonomii. Bardzo istotng kwestig jest takze
odpowiednia edukacja, ktdra mogtaby przygotowa¢ dzieci na czekajace je meta-
morfozy charakterystyczne dla okresu dojrzewania. Z badan wynika, ze mtlo-
dym ludziom pomogloby to w zaakceptowaniu tych przemian oraz przezywaniu
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dorastania (Liberska, 2001; Lukasz, 2019). Bohaterka animacji zostala tego pozba-
wiona, poniewaz dla jej mamy ten temat stanowil co$ wstydliwego, krepujacego,
klopotliwego. Wspoétczesnie filmy dla mtodego widza stanowig jeden ze srodkéw
wychowawczych, umozliwiaja poznawanie $wiata, a niekiedy nawet inspiruja do
dziatania (Antosik, 2023, s. 129). Ukazanie w animacji tego, jak potrzebne jest
rozmawianie w rodzinie o seksualnosci, moze by¢ wiec dla wielu oséb impulsem
do podjecia dialogu na ten temat (Kujawa 2022). To jedna z najwigkszych warto-
$ci edukacyjnych omawianego tekstu kultury.

Kolejnym waznym, potrzebnym i nowym w filmach animowanych zagad-
nieniem jest seksualno$¢ 13-letniej dziewczyny. Produkcja ukazuje, jak w Mei
rozwija si¢ zainteresowanie plcig przeciwng. Z poczatku bohaterka wydaje sie
nie poswigca¢ chltopakom uwagi, potem fantazjuje w ukryciu, a na koncu juz
otwarcie wzdycha z przyjaciétkami do kolegéw na boisku. Sceny przedstawia-
jace momenty, w ktérych Meilin doswiadcza na tym polu czego$ nowego, sa
od strony estetycznej pelne przesady oraz znanych motywéw popkulturowych
(np. rozwiane wlosy, powiekszone oczy, obiekt westchnien pod postacia syre-
ny). Warto jednak zauwazy¢, ze scena, w ktorej Mei pod tozkiem fantazjuje
o Devonie i rysuje, jest zupelnie inna od tej, gdy dziewczyna przezywa zauro-
czenie kolegg ze szkoly. W tej pierwszej petno jest napiecia, silnych reakcji cie-
lesnych, takich jak rumience, przyspieszony oddech, pot, zmniejszone Zrenice
czy chichot pod nosem. W drugiej widzimy pastelowe kolory i ogromne oczy
bohaterki, a styszymy delikatng, romantyczng muzyke. Prawdopodobnie w ten
sposob tworcy chcieli zaznaczy¢ réznice miedzy fantazjami, ktére majg ero-
tyczne nacechowanie, a niewinnym zauroczeniem.

Dojrzewanie to takze ksztaltowanie wlasnej tozsamosci, odkrywanie sie-
bie oraz $wiata na nowo. W filmie To nie wypanda na ten proces skltadajg sie:
przejmowanie si¢ opinig znajomych, tworzenie wlasnej paczki przyjaciot, ulu-
biony zespdl, Tamagotchi®, wrazliwo$¢ na bodzce, pozwalanie sobie na nowe
emocje, do$wiadczenia, wyglupy oraz ekspresywny i potoczny jezyk mlodzie-
zowy. Aby przezy¢ w pelni okres adolescencji, potrzebne jest jednak zakwestio-
nowanie autorytetéw, uniezaleznienie sie od rodzicéw, co Iaczy sie z kolejnym
waznym i potrzebnym elementem dorastania, czyli buntem.

Konflikty miedzy dorastajacym dzieckiem i jego rodzicami to czgsty obraz
pokazywany w popkulturze (Gurba, 2009, s. 154). Na ten problem naklfada sie
jednak do$wiadczenie migracji (rodzina Mei pochodzi z Chin) - o ktérym wspo-
mina tez Kurz (2023) - oraz wychowanie charakterystyczne dla kultury instant

* Popularna w latach 2000. elektroniczna zabawka z gra polegajaca na opiekowaniu sie wir-

tualnym zwierzatkiem.
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(wpojenie dziecku pogoni za sukcesem i perfekcjonizmu). Badania wykazaty tez
nasilanie sie klétni w relacji miedzy matka a corka w okresie dorastania (Gurba,
2009, s. 156). Pogorszenie wzajemnych stosunkéw Ming i Mei jest zatem odzwier-
ciedleniem do$¢ typowej sytuacji. Ten typ relacji dlugo nie byt opisywany ani
doglebnie badany. Zaczat by¢ obiektem analizy dopiero w latach 60. i 70. XX w.
wérdd francusko- i anglojezycznych badaczek feministycznych - dowodzi Elz-
bieta Karolczuk (2009, s. 156). Autorka, badajac obraz matek i corek w polskim
kinie, dochodzi do wniosku, ze najczesciej relacja migdzy nimi pokazywana jest
w momencie, gdy corka dojrzewa, staje si¢ kobietg. Wowczas probuje ona zyskac
wiekszg niezalezno$¢, a jej rodzicielka za wszelka cene stara si¢ mie¢ kontrole
(s. 158, 164). Pod tym wzgledem animacja To nie wypanda wpisuje si¢ w opisang
tendencje, mimo ze to produkcja zagraniczna, opisujgca dorastanie w chinskiej
diasporze. Polska wersja tego filmu wzbogaca zatem sposob prezentowania wiezi
miedzy matka i corka w naszej kulturze. Warto zauwazy¢, ze problemy te wyni-
kaja z cigglosci podobnych do$wiadczen w poprzednich pokoleniach. Okazuje
si¢ jednak, Ze mozna przerwa¢ ten tancuch traum i wybra¢ wlasna droge.

Sposobem, aby to osiggna¢, jest w omawianym filmie zaakceptowanie
w sobie ducha pandy, uwolnienie go. W tym obrazie zawiera si¢ odkrywanie
tego, kim sig¢ jest, oraz wlasnego modelu kobiecosci, ktéry juz nie polega na
byciu zawsze spokojna, opanowang, rozsadng, postuszng. Istotnym elementem
konceptualizacji tego modelu bycia kobietg jest czerwony kolor. Matka Mei,
ciotki oraz babcia dziewczyny nauczyly si¢ thumi¢ swoje emocje i z wiekiem
w ich ubiorze pojawialo si¢ coraz wiecej zieleni, ktora kontrastuje z czerwienia.
Rude wlosy Meilin i czerwone futro pandy sa znakiem pozwolenia sobie na
rézne uczucia, takze te trudne czy postrzegane jako negatywne — to tez pozwo-
lenie sobie na przezywanie swojej seksualnosci; to zaakceptowanie siebie, swo-
jej nieidealno$ci, przyzwolenie na popetnianie bledéw; to po prostu autentycz-
ne bycie soba. Jak w zakonczeniu filmu méwi Mei: ,W kazdym z nas drzemie
dzikie zwierze. Wszyscy dusimy w sobie szurniete, wrzaskliwe albo dziwaczne
strony naszych charakteréw i wiekszo$¢ boi si¢ je ujawnic. Ja si¢ odwazylam,
kto nastepny?” (Shi, 2022).

Zakonczenie

Powyzsza analiza filmu To nie wypanda pozwala dostrzec, w jak doglebny
i wieloaspektowy sposob twoércy animacji ukazali w niej temat dojrzewania.
Produkcja ma dzigki temu duzy walor edukacyjny — moze by¢ pretekstem do
rozmowy o menstruacji, zmianach fizjologicznych nastepujacych w okresie
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adolescencji, a takze o buncie, kobiecosci, wielokulturowosci oraz budowaniu
wlasnej tozsamosci. Niniejszy tekst moze za$ przyczynic si¢ do rozwoju badan
nad animacjami i ich jezykiem, jak réwniez nad innymi mediami multimo-
dalnymi. Moze tez by¢ punktem wyjscia do analizy polskiego dubbingu pod
katem zastosowanej w nim stylizacji na jezyk mlodziezowy.
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