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Od ofiarnosci do (nie)zaleznosci.
Interpretacja mitu o Demeter i Korze-Persefonie
w postfeministycznych retellingach new adult

Abstrakt:

Celem artykutu jest analiza postfeministycznych interpretacji mitu o Demeter
i Korze na przyktadzie dwdch powiesci: Neon Gods Katee Robert (2021) i Girl, God-
dess, Queen Bei Fitzgerald (2023). Losy coérki bogini urodzaju, ktéra zostala upro-
wadzona przez wladce zaswiatow, staja sie podstawa powiesci realizowanych przez
autorki w ramach retellingu, tj. ponownego opowiedzenia znanej historii, ktérych
gtéwnym tematem jest proces kobiecego dojrzewania i zwigzanych z nim trudno-
$ci. Wspomniane pisarki upatruja w Korze-Persefonie postaci niezwykle aktual-
nej dla wspolczesnego §wiata: podobnie jak bohaterowie i bohaterki powiesci new
adult, corka Demeter musi przej$¢ przez proces samoodkrycia i odzyskiwania kon-
troli nad wlasnym zyciem, a takze zmierzy¢ si¢ ze sprzeciwem patriarchalnego spo-
teczenstwa, w ktorym przyszlo jej zy¢. Celem analiz jest proba odpowiedzenia na
pytanie, w jaki sposéb pisarki (prze)tworzyly mit o Korze-Persefonie.
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From Sacrifice to (In)dependence: Interpretation of the Myth
of Demeter-Ceres and Core-Persephone in (Post)feminist
New Adult Retellings

Abstract:
The aim of the article is to analyse postfeminist interpretations of the myth of
Demeter and Kore based on two novels: Neon Gods by Katee Robert (2021) and Girl,
Goddess, Queen by Bea Fitzgerald (2023). The fate of the daughter of the goddess of
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the harvest, who was abducted by the ruler of the afterlife, serves as the foundation
for retellings whose central theme is the process of female maturation and the asso-
ciated challenges. The above-mentioned writers see Kore-Persephone as as a highly
relevant figure for the modern world: just like the heroes and heroines of new adult
novels, Demeter’s daughter undergoes a journey of self-discovery and regaining
control over her own life, while confronting the opposition of the patriarchal soci-
ety in which she lives. The purpose of the analyses is to answer the question of how
the authors (re)created the myth of Kore-Persephone.

Key words:
Bea Fitzgerald, Ceres, Demeter, Girl, Goddess, Queen, Katee Robert, Kore, myth,
Neon Gods, Persephone, postfeminism, retelling
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Wprowadzenie. (Post)feministyczna ,gra w mit

P otrzeba zredefiniowania kultury, zreinterpretowania tradycyjnych wzor-
cOw i wreszcie stworzenia ,,nowego” jezyka, ktérym bedzie si¢ opowiadalo
o kobiecosci i kobietach, jest zjawiskiem nienowym w krytyce feministycznej
(Lason-Kochanska, 2004, s. 173). Jego poczatku nalezy upatrywacé w XX wieku.
To wiasnie wtedy tradycyjnie pojmowane mitologie, zwlaszcza grecko-rzym-
ska, zaczely odgrywac nowg role, powracajac, aby wyrazi¢ aktualne niepokoje
i tematy obecne w spoleczenstwie. W tym stuleciu zauwazalna stala si¢ ten-
dencja do siegania do mitéw jako uniwersalnych i gleboko zakorzenionych
narracji, ktére moga stuzy¢ jako srodki wyrazu dla wspotczesnych dylematow
i refleksji (Jaworska, 2020, s. 45). Mity, ktdre przez wieki byly uwazane za dzie-
ta z dawnych czaséw, nagle staly si¢ dynamicznym narzedziem interpretacji
wspoélczesnosci (s. 46). Szczegolne znaczenie mialo to dla rozwoju krytyki
feministycznej: historie wykorzystanych i skrzywdzonych mitycznych boha-
terek (np. Arachne czy Penelopy) i wykonywanych przez nie czynnosci (naj-
plodniejszymi dla XX-wiecznych feministek byly metafory tkactwa i przedze-
nia, w ktérych upatrywaly zrédet kobiecej tworczosci)® staly si¢ emblematem

Inspiracjg dla tytutu wstepu do czynionych tutaj rozwazan staly sie ksiazka Gry w kultu-
re. Gry w mit Anny Kapusty (2012) oraz rozdzial monografii Doroty Siwor (2019, s. 88—
98), w ktorym badaczka interpretuje powies¢ Olgi Tokarczuk Anna In w Grobowcach
Swiata (2006).

Do mitéw tego typu odwolywaly sie w swoich pracach liczne badaczki, m.in. Mary Daly
(Gyn/Ecology: The Metaethics of Radical Feminism, 1978), Marta Weigle (Spiders and
Spinsters: Women and Mythology, 1982) czy Carolyn Heilbrun (Hamlet’s Mother and
Other Women, 1990). Jednakze najwieksze uznanie krytyczek feministycznych zyskata
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»walki i sprzeciwu wobec patriarchalnej spotecznosci i - co wigcej — zawsze
byly traktowane jako symbole kobiet artystek, dokonujacych przeksztalcen
w utrwalonych spotecznych strukturach” (de Carlo, 2020, s. 65).

W prozie ostatnich lat obserwuje si¢ ponowne zainteresowanie mitami.
Autorzy i (znacznie czedciej) autorki siegaja po mityczne historie po to, aby
poddac je krytyce: poczawszy od ukazania opresyjnosci ich wymowy, a skon-
czywszy na potrzebie wyeksponowania waznych, a zmarginalizowanych po-
staci kobiecych. Trendy te wpisuja sie¢ w nurt postfeminizmu (Kostecka, 2022),
uzywanego w dyskursie akademickim i medialnym wobec takich aspektow jak
np. podkreslanie kobiecego indywidualizmu, zwtaszcza w odniesieniu do roli,
jaka kobieta chce odgrywaé (wybér miedzy kariera zawodowa a macierzyn-
stwem), oraz wyrazny dystans wobec drugofalowej, esencjalistycznie pojmo-
wanej koncepcji pici (Negra, Tasker, 2007, s. 8). Istotny jest takze fakt obecnosci
postfeminizmu w popkulturze, zwlaszcza w aspekcie analizy wzorcow i ste-
reotypow plciowych zwigzanych z przedstawianymi w niej postaciami kobiet
i mezczyzn (Kinser, 2004; Omonua, Akpor, Olley, 2023).

Mimo swojej aktualnosci w spojrzeniu na wspolczesna kulture postfemi-
nizm spotyka sie z krytyka ze strony dyskursu akademickiego. Amber E. Kin-
ser (2004) zauwaza, ze ,,genialnoscia” tego nurtu jest:

Nancy K. Miller, ktéra w swoich Arachnologiach (1986/2006) wykorzystala mit o prze-
mienionej przez Atene w pajeczyce Arachne, aby zilustrowaé koncepcje tkactwa jako
metafory kobiecego pisarstwa i tworczosci. Jest to, jak podkresla Grazyna Borkowska
(1996), ,obrazowa metafora tworczosci kobiecej — cokolwiek tworzysz, tworzysz siebie.
Cokolwiek odstaniasz, odstaniasz siebie. Kobiety piszace (tworzace) tkwia wewnatrz
konstruowanego dyskursu, niezdolne do dystansu, zerwania Iaczacych je z tekstem wig-
zi, niezdolne do samoskrycia, przystoniecia i ucieczki” (s. 13). Do ustalen Miller odniosta
sie takze Kazimiera Szczuka (2001), proponujac swoistego rodzaju synteze refleksji nad
wszystkimi znanymi opowiesciami o tkaczkach i przedzarkach, ktéra miataby da¢ pet-
niejszy obraz istoty kobiecej tworczosci. Badaczka dowodzi, iz motyw przedzenia jest
jeszcze starszy niz historia Arachne, bowiem wywodzi sie juz od bdstw przeznaczenia,
Mojr, a pojawia w mniej znanych historiach, np. Filomeli, ktdra, cho¢ pozbawiona jezyka
przez swojego oprawce, opowiada o doznanej krzywdzie siostrze, Proknie, za pomoca
utkanego gobelinu (s. 27-41). Co ciekawe, mit o Arachne ponownie staje si¢ obiektem za-
interesowania pisarek. Przykladem jest retelling Spin autorstwa Rebekki Caprari (2023),
w ktorego kulminacyjnym momencie to nie Atena przemienia gléwna bohaterke w pa-
jeczyce, lecz dokonuje tego ona sama poprzez wypicie magicznej mikstury. Corka Zeusa
oklamuje wszystkich i przypisuje sobie rzucenie na zuchwalg tkaczke klatwy, ktéra miala
by¢ dla niej kara, ale i jednocze$nie taska, bowiem bogini ocalila jej zycie. Takie przed-
stawienie loséw Arachne jest jeszcze mocniejszym zaakcentowaniem kobiecej podmioto-
wosci i potrzeby buntu wobec patriarchalnych strategii uciszania niepokornych kobiet.
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[...] przejecie jezyka feministycznego, a nastepnie powiazanie go z pewnymi za-
chowaniami konsumenckimi, zaspokajajacymi u mlodych ludzi gtéd wyjatko-
wosci [...]. Ten ,wolnorynkowy indywidualizm” czy ,,feminizm konsumencki”
nie tworzy ruchu feministycznego, a mimo to pozwala kobietom czu¢, Ze to robi
ize sg jego czescia (s. 144)°.

W podobnym tonie wypowiedziala si¢ takze polska badaczka, Agnieszka
Gromkowska-Melosik (2010), ktora do okreslenia tendencji postfeministycz-
nych uzyla innego terminu - popfeminizmu. Wedlug niej jest on ,trywialny
i zaprzecza idealom feminizmu, [...] jednak pozwala na osiagniecie subiek-
tywnego poczucia emancypacji i upodmiotowienia. [...] ikony popfeminizmu
stanowia symbole asertywnosci, wyzwolonej i §wiadomej siebie seksualnosci,
decyzyjnosci i samorealizacji” (s. 225). Na tym przykladzie uwidacznia si¢
terminologiczna dowolno$¢ w nazywaniu postfeminizmu. Obok popfemini-
zmu pojawiajg sie jeszcze tzw. girlie girl culture [kultura dziewczynska], pseu-
dofeminizm, zjawisko girl power czy swojego rodzaju subnurt postfeminizmu
znany do-me feminism (co mozna przetlumaczy¢ jako ,,przespij sie ze mng”),
ktory postrzega wolno$¢ seksualng jako ,klucz do niezaleznosdci i eman-
cypacji” (Shalit, 1998, s. 28). Jednakze z perspektywy niniejszego artykutu
wymagaja one ujednolicenia. Za nadrzedny termin uznaj¢ ,,postfeminizm”,
w ramach ktérego mozna méwi¢ o pozostatych zjawiskach, zwlaszcza naj-
wazniejszych dla mnie - pop- i pseudofeminizmie. Pierwszy z nich rozumiem
jako zwigkszenie §wiadomosci i zrozumienia problemodw, z ktérymi boryka-
ja si¢ kobiety, oraz promowanie réwnosci plci poprzez zmiang wizerunkéow
i narracji obecnych w kulturze popularnej (Glos, 2023, s. 249). Gléwnym ce-
lem popfeminizmu sg kwestie edukacyjne, w ktérych walka z dyskryminacja
i wszelkimi nieréwno$ciami spolecznymi splatajg si¢ w jedno. Jednakze ist-
nieje pewne ryzyko, ze popfeminizm bedzie ,,powodowaé odwrotne skutki,
a tym samym umacniaé patriarchalny model kulturowy” (Podogrocka, 2018,
s. 60). Pseudofeminizm utozsamiam natomiast z:

[...] odczlowieczaniem meZczyzn celem stworzenia spoleczenstwa zdomino-
wanego przez kobiety. Poniewaz sprawiedliwos$¢ i réwnos¢ naleza do zalozen
feminizmu, nie ma watpliwoéci, ze dzialania pseudofeministyczne sg sprzeczne
z jego zasadami [...]. Dokonujac tego rozréznienia, nalezy stwierdzi¢, czy dane
dzialanie ma na celu stworzenie réwnych szans (feminizm), czy tez zapewnienie
kobietom przewagi (pseudofeminizm) (Jagernath, Nupen, 2022, s. 62)*.

*  Jesli nie wskazano inaczej, wszystkie ttumaczenia autora artykutu - Mikolaja Glosa.

* Tlum. fragmentu autorstwa Kingi Matuszko.
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To przyblizenie trudnosci w jednolitym zdefiniowaniu postfeminizmu jest
kluczowe dla nakreslenia warunkéw, w jakich powstaja najnowsze reinter-
pretacje mitow, zwlaszcza te, ktore sg utrzymane w konwencji znanej jako
new adult.

Po raz pierwszy tego terminu uzyto w 2009 roku, kiedy to wydawnictwo
St. Martin’s Press wystosowalo specjalne zaproszenie do pisarzy, zachecajace
do tworzenia prozy podobnej do literatury young adult (dla tzw. mtodych doro-
stych), ktdra jednoczesnie przekracza jej granice i moze uchodzi¢ za atrakcyjna
takze dla starszych (dojrzalszych) czytelnikow (Chappell, 2012; Wetta, 2013).
Bohaterowie tego typu prozy znajduja si¢ na dostownym progu dojrzatosci. Ich
wiek zazwyczaj miedci sie w przedziale 18-30 lat, a problemy obejmuja nie tyle
inicjacje w $wiat dorostych, ile sa pewnego rodzaju celebracja niezaleznosci
i samodzielnosci — poczawszy od opiséw staran o (zazwyczaj) pierwsza prace,
konfliktéw rodzinnych, a skonczywszy na kwestiach zwigzanych z depresja,
uzaleznieniami, zngcaniem si¢ i agresja, zargczynami i malzenstwem, zaloze-
niem nowej rodziny oraz z seksem i odkrywaniem swojej tozsamosci plciowej,
ktéra w przypadku niektérych powiesci jest sprawa najwazniejsza (Beckett,
2009, s. 119-126; Kaufman, 2012). Obecnie najche¢tniej interpretowanym w po-
wyzszy sposob mitem jest historia Kory-Persefony.

Losy cdrki bogini urodzaju, cho¢ doczekaly sie wielu wersji i przedsta-
wien, nadal inspiruja pisarki do podjecia préb feministycznych interpreta-
cji’. Pojedyncze wzmianki o historii Demeter i Kory pojawiaja si¢ w Teogo-
nii Hezjoda (ok. 730-700 p.n.e./1999, s. 21), a o wiele bardziej szczegélowo
opowiedziane zostalty w Hymnie do Demeter, ktérego autorstwo przypisuje
sie Homerowi (Richardson, 1979, s. 65-67). W obu tych utworach porwanie
Kory miato odby¢ si¢ za zgoda jej ojca, Zeusa, ktdry nie potrafit odmowic
reki corki swojemu zakochanemu w niej bratu, Hadesowi. Wtadca Olimpu
doskonale zdawal sobie sprawe z faktu, iz Demeter nigdy nie zgodzi si¢ na

5 Swiadczy o tym liczba wydawanych pozycji, sposréd ktérych, oprécz analizowanych po-
wiesdci, warto przytoczy¢ takze inne tytuly, m.in. seri¢ A Touch of Darkness Scarlett St. Clair
(2019-), Hades And Persephone: Curse Of The Golden Arrow Heidi i Eriki Hastings (2020),
Hades and Persephone Melody Rose (2020), Hades and Persephone Amelii Wilde (2021),
Dead of Spring: A Hades and Persephone Retelling Colette Rhodes (2022), Apocrypha of
Era: A Spicy Hades and Persephone Romance Daphne Rackham (2023), The Mistress and
The Renowned: A Hades and Persephone Retelling Alexis Rune i Jeanette Rose (2023). Na
uwage zastuguja rowniez polskie retellingi mitu o Demeter i Korze-Persefonie: opowiada-
nia Znafas tylko Korg Elzbiety Cherezinskiej i Letniczka Dominiki Stowik, ktére znajduja
sie w antologii Ziarno granatu. Mitologia wedtug kobiet (Rudzka, 2022) oraz powie$¢ Ha-
des. Krol Podziemia Moniki Magoskiej-Suchar (2024).
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wydanie pierworodnej za kréla podziemi, stad tez zaszla potrzeba sprowa-
dzenia Kory sita na dwor przysztego meza. Wedlug Homera do uprowadze-
nia doszto w szczegélnym momencie, kiedy to boginka zbierata kwiaty na
face wraz z nimfami®. To wtedy na jej drodze mial zakwitna¢ kwiat, narcyz,
szczegdlnie symboliczny dla tej historii: starozytni Grecy wierzyli bowiem,
ze jego stodki zapach moze wywolac szalenstwo i paraliz (Rzymowska, 2001,
s. 55-66). Stad tez Kora, nie tylko zauroczona pieknem tej niezwyklej ro-
$liny, lecz takze odurzona jej zapachem, zerwala ja, wpadajac tym samym
w pulapke zastawiong przez ojca i stryja. To wlasnie wtedy miata powsta¢
rozpadlina w ziemi, przez ktéra na rydwanie przybyt Hades i pojmal przera-
zong dziewczyne¢ do swojego krolestwa.

Znikniecie cérki bylo niewyobrazalng tragedia dla Demeter. Bogini
szukata jej po calej ziemi, zawodzac z rozpaczy, jednoczeénie prébujac zna-
lez¢ swiadkow tego feralnego wydarzenia. Jedyna osoba, ktéra zdecydowala
sie jej pomoc, byla Hekate. To za jej radg Demeter udata si¢ do Heliosa, boga
stonica, ktory po wielu prosbach wreszcie zdradzil jej tozsamos¢ porywacza
Kory. Kiedy bogini urodzaju odkryla prawde, rzucita klatwe. W wiekszo-
$ci wersji mitu zabronita ziemi rodzi¢, w konsekwencji niszczac wszystkie
ludzkie uprawy, sprowadzajac gtdd i nieustajacy nieurodzaj na caly $wiat
(Graves, 1955/1992, s. 91). Zeus, przerazony dzialaniami Demeter, a takze
nekany btagalnymi krzykami udreczonych ludzi, zmusit Hadesa do zwréce-
nia Kory Demeter.

Cho¢ poczatkowo wladca podziemi bez sprzeciwu przystal na zadanie
brata, aby odesta¢ swoja (wy)branke, to wcale nie zamierzal poddac si¢ bez
walki. Gdy Hermes, boski poslaniec, zjawil sig, aby zabra¢ dziewczyne na
powierzchnie, nie mogl tego zrobi¢. Na chwile przed spelnieniem prosby
Zeusa Hades podstepem naklonit Kore do zjedzenia kilku ziaren owocu gra-
natu’. Tym samym dziewczyna, przyjmujac pokarm z zaswiatow, ztamata
boskie prawo, ktdre zabraniato spozywania bogom i innym Zywym istotom
jadla z krolestwa Hadesa (Gantz, 1996, s. 67). Z tego tez powodu nie mogta
na state opusci¢ zaswiatéw, co jeszcze bardziej skomplikowalo calg sytu-
acje. Jednakze stronom sporu udalo si¢ dojs¢ do porozumienia. W ramach

Wedlug innych podan Demeter, popadajac w szal po utracie Kory, miata zmieni¢ wszystkie
towarzyszki corki w polptasie syreny jako kare za to, ze nie zapobiegly jej porwaniu (Bell,
1991, s. 230; Cartwright, 2015).

Wedlug Homera Persefona miata wyjawi¢ matce, iz Hades ,,potajemnie wlozyt [jej] do ust
stodkie jedzenie, ziarno granatu, i zmusit [ja] do jego skosztowania wbrew mojej woli” (Ri-
chardson, 1979, s. 275-286).
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zawartej ugody Kora byta zmuszona spedzac¢ z mezem jedng trzecig kazdego
roku, a pozostate dwie trzecie z Demeter, na powierzchni. To podrézowanie
Kory-Persefony pomiedzy domem matki a dworem meza stato si¢ metafora,
ktéra miata stuzy¢ jako wyjasnienie zmieniajacych si¢ pdr roku: czas, ktéry
Kora spedzata z Demeter, byl okresem letnim, poniewaz bogini urodzaju
byla szczesliwa z powodu obecnosci corki i obdarzala Ziemie wszelkimi fa-
skami i bogactwem plonéw. Pozostata czg¢s¢ roku, w ktdrej Persefona trwata
przy boku meza, zwiastowala nadejscie zimy i nieurodzaju: Demeter rozpa-
czala za pierworodna, a z nig cierpiala i obumierala cata przyroda (Ludwi-
czak, 2012, s. 62-63).

Ta najpopularniejsza interpretacja mitu, spelniajaca tylko funkcje etio-
logiczna, jest podwazana przez wielu badaczy. Nalezy do nich m. in. Bruce
Lincoln (1979), ktéry w opowiesci o uprowadzeniu cérki bogini urodzaju do-
strzega triumf patriarchatu i pewnego rodzaju scenariusz kobiecej inicjacji
w dorostos¢ i seksualnos¢. W postaci Kory-Persefony, mimo Ze jest ona gtow-
ng bohaterka historii, widzi niema figure, przechodzacg z rak ciemiezyciela
(Hadesa) do matKki, z jednej strony zone, z drugiej za$ corke (s. 223-225). To
wlasnie milczenie Kory-Persefony, brak jej perspektywy w przedstawieniu
rozgrywajacych sie¢ wokol niej wydarzen, staja sie podstawa, na ktorej au-
torki tworzg narracje, stosujac strategie literackg znang jako retelling, tj. po-
nowne opowiedzenie znanej historii (Calek, 2017, s. 65). Sa to nowe powiesci,
ktorych gtéwnym tematem jest proces kobiecego dojrzewania i zwigzanych
z nim trudnosci. Pisarki upatruja w Korze-Persefonie postaci niezwykle ak-
tualnej dla wspdlczesnego $wiata: podobnie jak bohaterowie i bohaterki po-
wiesci new adult, corka Demeter musi przej$¢ przez proces samoodkrywania
i odzyskiwania kontroli nad wlasnym zyciem. Tak rozumiane ,,przepisanie”
ma za cel nie tylko ,,przemieni¢ klasyczne mity w opowiesci o oporze” (Zajko,
Leonard, 2006, s. 2), lecz takze odda¢ glos Korze-Persefonie, wypetnic¢ ,biatg
plame” poprzez pokazanie wydarzen z jej perspektywy oraz odnies¢ je do
probleméw wspolczesnego tzw. nowego dorostego.

Przykladami takich retellingéw s3 wydane réwniez w Polsce Neon Gods
Katee Robert (2021/2022) i Girl, Goddess, Queen Bei Fitzgerald (2023). Obie
pisarki podejmuja probe (re)interpretacji mitu o bogini urodzaju, przenoszac
jego fabule we wspolczesne realia, ale takze zachowujac archaiczne, wlasciwe
pierwotnej wersji elementy. Celem niniejszego artykulu jest analiza sposobu,
w jaki autorki przetworzyly te historig, tworzac na jej podstawie opowies¢ z ga-
tunku new adult.
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~Bytam jedynie samotng kobieta, mierzaca sie z catg potega Olimpu”®

Neon Gods Katee Robert (2021/2022), okrzyknigte ,,sensacja TikToka” (czwar-
ta strona okladki), jest powiescia, ktora otwiera cykl Dark Olympus. Zgodnie
z zamystem autorki ma by¢ to osadzona we wspolczesnym $wiecie seria reinter-
pretacji mitow greckich, utrzymana (w wiekszosci) w konwencji erotyku. Miej-
scem akcji utworow jest fikcyjne miasto Olimp zarzadzane przez rade Trzyna-
stu — grupe wptywowych i bogatych ludzi, ktéra petnione przez siebie funkcje
okresla za pomocg imion greckich bdéstw. Najwazniejszg funkcje sprawuje ten,
kto postuguje sie tytutem Zeusa.

GlI6wng bohaterkg-narratorka pierwszego tomu (cho¢ pojawiajg si¢ w nim
takze rozdzialy napisane z perspektywy Hadesa) jest 24-letnia Persefona Dimi-
triou, jedna z corek’ kobiety, ktorej udalo si¢ objacé stanowisko Demetry (jest tak
konsekwentnie nazywana w powiesci), celebrytka i osoba Zyjaca ,,na $wieczni-
ku” tamtejszego $wiata. Cala fasada idyllicznej i — wydawaloby sie — spetnionej
egzystencji mtodej heroiny zostaje podwazona juz na samym poczatku utworu.
Jak sama zauwaza w trakcie jednego z przyjec: ,,[...] 6w $wiat byl tak blyszczacy
i bogaty, ze niemal nie dostrzegalo si¢ jego zepsucia. Trzeba bylo si¢ dostosowac.
W przeciwnym razie grozilo utonigcie. Zmuszatam si¢ do odgrywania roli by-
strej i tryskajacej radoscia corki, ktora zawsze okazuje postuszenstwo” (s. 9-10).
W tych stowach zostaje zainicjowany najwazniejszy watek podjetej przez autorke
reinterpretacji mitu o Korze-Persefonie — walki gtéwnej bohaterki o swoja (nie)
zalezno$¢, poprzez ktdéra rozumiem nieudane proby wyzwolenia protagonist-
ki. Problem ten obejmuje trzy sfery zycia Persefony: jej relacje z matka, zwigzki
z mezczyznami oraz kwestie samodzielno$ci finansowej, ktdra jawi sie jej jako
niezbedny warunek odseparowania si¢ od srodowiska Olimpu.

Zapowiedz obecno$ci w utworze pierwszej ze wspomnianych plaszczyzn
znajduje si¢ juz w przytoczonym wyzej cytacie. Proba nakreslenia przez Robert
stosunkow laczacych Persefone z Demetrg jest zaprzeczeniem uktadu relacij,
ktéry zostal utrwalony w kulturze za pomoca tradycyjnej wersji mitu, gdzie

8 Cytat z powiesci Neon Gods (Robert, 2021/2022, s. 27).

® W powiesci przyrodnimi siostrami Persefony sa: Kallisto, Psyche i Eurydyka. Co cieka-
we, jak dowodzi Robert Graves (1955/1992, s. 90), takze w mitologii nie byla ona jedynym
dzieckiem Demeter. Z jej zwigzku z Zeusem mial narodzi¢ si¢ takze Iakchos, za§ owocem
romansu z tytanem Jazjosem byl kolejny syn — Plutos. Zmiana wprowadzona przez Ro-
bert jest probg zaakcentowania siostrzanego wymiaru jej interpretacji mitu, bowiem cérki
Demetry sa ze soba bardzo blisko zwigzane i pomagaja sobie nawzajem, zwlaszcza w sy-
tuacjach kryzysowych. Laczy je tez pragnienie ucieczki z Olimpu i od matki, a takze che¢
rozpoczecia ,normalnego” zycia.
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opisana zostala niezwykle czula i petna milosci wiez miedzy matka a corka.
W miejsce kochajacej i troskliwej Demeter Robert (2021/2022) podstawia bez-
wzgledng manipulatorke, ktéra:

[...] zawsze chodzila tak, jakby wlasnie wkraczata w sam $rodek bitwy [...]. Tego
wieczoru miata na sobie ciemnozielong suknie, ktéra podkreslata jej figure i ide-
alnie pasowala do roli matki-ziemi - tej, ktéra pilnuje, aby w miescie nigdy nie
pojawit sie gtdd. Lubita, gdy ludzie widzieli jej zyczliwy u$émiech i pomocna dion,
a nie zwracali uwagi na to, Ze bez wahania zniszczy kazdego, kto stanie na dro-
dze jej ambiciji (s. 11).

Kobieta traktuje i ocenia wszystkich pod wzgledem osiggniecia mozliwie
najwickszych (dla siebie) korzysci. Wida¢ to w jej stosunku m.in. do mez-
czyzn i corek. Bohaterka ,wychodzila za maz czterokrotnie, zanim spelnita
swoj cel i dolgczyla do Trzynastu, po czym przestala potrzebowaé mezczyzn
do spelniania swoich ambicji” (s. 257). Podkreslajg to takze stowa Persefony,
ktora zauwaza, ze ona i jej siostry, jako cérki Demetry, mialy przed soba
»dwie opcje - [...] gra¢ zgodnie z panujacymi na Olimpie zasadami lub stad
uciec. Nie mozna bylo stawi¢ czota systemowi i nie ponies¢ za to kary, a ta
mogta by¢ surowa” (s. 25-26).

Podjeta przez autorke préoba eksploracji kobiecej genealogii jest polemika
z pogladami Luce Irigaray (1984), ktéra podkreslata potrzebe przedefiniowa-
nia relacji matka — cérka. Francuska filozofka postulowata wyzwolenie matki
spod wplywoéw patriarchatu (s. 82-84). To za$ z kolei mialoby utatwi¢ droge
corce i uksztaltowa¢ swiadomos¢ ,nowej kobiety” (Araszkiewicz, 2001). Tym-
czasem w reinterpretacji Robert uwolnienie Demetry nie tyle nie nastepuje, ile
jest pozorne i nadal podlegle patriarchalnym strukturom wtadzy, a tozsamos¢
corki jest budowana z dala od matki. Demetra jest sojuszniczka mezczyzn
i strazniczka sankcjonujacg narzucany przez nich porzadek. Jest to szczegdlnie
widoczne w jej potrzebie cigglego kontrolowania potomkin i uzaleznianiu ich
od siebie. Mimo dojrzalosci cérek i gotowosci do prowadzenia samodzielnego
zycia (przypomnijmy, Ze Persefona ma 24 lata), Demetra z determinacjg nie po-
zwala im na opuszczenie rodzinnego domu i w konsekwencji uwolnienie spod
swoich wplywoéw. Stosuje wobec nich przemoc psychiczng, wpedzajac w kom-
pleksy i odbierajac poczucie wlasnej wartosci. Otwarcie nazywa Persefone
i Psyche beznadziejnymi, jak pozostale siostry (Robert, 2021/2022, s. 12), ktére
zawiodly jej oczekiwania, a przede wszystkim pokrzyzowaly plany. Najstarsza,
Kallisto, zbuntowata sie przeciwko matce i opuscita dom rodzinny, a najmiod-
sza, Eurydyka, nie wytrzymala presji wywieranej przez dominujaca rodzicielke
i popadia w depresje. Persefona i Psyche s3 jej ,jedyng nadzieja” na poszerzenie
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wplywoéw w wewnetrznych rozgrywkach prowadzonych w radzie Trzynastu.
W tym celu podejmuje si¢ dostownej tresury swoich cérek, demaskujac wlasne
uwiklanie w patriarchalny proces ksztaltowania kobiecej psychiki. Demetra
przysposabia je do ,,rywalizacji o meska uwage, utowarowiania [swoich cial],
by w przyszloéci mogl[y] zyska¢ wysokie notowania na »rynku kobiet«” (Mro-
zik, 2012, s. 199). Demetra bez skrupuléw ,,sprzedaje” Persefone — jako przyszta
zong — Zeusowi, zeby ,scementowac swojg wladze” (Robert, 2021/2022, s. 25),
i zacheca corke do podjecia staran o uwage narzeczonego, twierdzac, ze dzigki
temu bedzie mogla mie¢ realny wplyw na polityke Olimpu.

Tak wykreowana posta¢ Demetry wpisuje si¢ w tendencje pseudofemini-
styczne. Nalezy to jednak uzna¢ za celowy zabieg autorki, ktéry ma na celu
podkreslenie ,wywrotowo$ci” tworzonej przez nig historii. Zamierzony tutaj
brak najwazniejszej dla kobiet relacji jest proba pokazania patriarchalnej prak-
tyki zwracania przeciwko sobie matek i corek, ktoérych jedynym celem ma by¢
walka o meska uwage. Irigaray (1977/2003, s. 15-30) postrzega takie antago-
nizowanie kobiecej genealogii jako strategie, ktéra ma podporzadkowac ko-
biety narzuconej przez meska dominacje wizji $wiata i wykluczy¢ ewentualne
proby ich buntu. Demetra nie jest kochajacg i opiekunczg matka, lecz stanowi
wypaczenie tego obrazu. W ten sposdb twdrczyni zmienia wymowe najwaz-
niejszego watku mitycznej opowiesci — pokrzywdzona zostaje tylko Persefona,
Demetra za$ staje sie gléwna inicjatorka wszystkich spotykajacych dziewczyne
nieszcze$¢. Jak zauwaza Agnieszka Mrozik (2012), matka, ktdra spiskuje z wila-
dza, ,,nie jest warta, zdaniem cérki, niczego wiecej jak tylko pogardy; to istota
wstretna, podta, cho¢ takze naiwna: nie dostrzega bowiem, ze tak jak cérka jest
niewolnica, zalezng od kapryséw swojego pana” (s. 200). Budowanie pozycji
spolecznej przez Demetre opiera si¢ na poswigceniu: nie tyle siebie, co na ofie-
rze z wlasnych cérek. Uwolnienie si¢ spod wplywoéw matki staje sie glownym
celem Persefony: nie tylko w wymiarze wlasnego bezpieczenstwa, lecz takze
rozpoczecia ,nowego zycia”, tym razem — dorostego i samodzielnego.

Poczatkowo jedyng szansg dziewczyny na zmiane takiego polozenia sg
pieniadze, ktére zostawila jej babka: ,[...] od wolnosci dzielito mnie tylko dzie-
wiecdziesigt dni. Za dziewig¢édziesigt dni otrzymam dostep do mojego fundu-
szu powierniczego i bede mogta wynies¢ si¢ z Olimpu. Dam radg. Przetrwam
to” (Robert, 2021/2022, s. 18). Symboliczny jest w tym przypadku wiek glownej
bohaterki. Jak zauwaza Bruce Lincoln (1979, s. 224), w pierwotnej wersji mitu
bogini jest o wiele mlodsza, stojaca na progu dzisiaj rozumianej petnoletnosci.
Jest to zgodne z feministyczng interpretacja tej opowiesci, w ktorej uprowadze-
nie Kory oraz zmiana jej roli i tozsamosci stanowia klucz do zrozumienia isto-
ty kobiecego dojrzewania (Szczuka, 2001, s. 22-23). Robert znaczaco postarza
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swoja bohaterke, czyniac z niej prawie 25-letnia kobiete, co dodatkowo pod-
kresla przynalezno$¢ tego retellingu do kategorii new adult. Persefona nie jest
juz niewinng i niczego nie§wiadoma nastolatka (co jest widoczne w zmianie
samego imienia bohaterki)', a dorostg i dazaca do niezaleznosci mloda kobie-
ta, ktora poszukuje srodkéw i mozliwosci, zeby uwolnic sie spod matczynego
jarzma. Jednakze machinacje Demetry, ktérych efektem jest proba zaaranzo-
wania malzenstwa cérki z Zeusem'!, wymuszaja na Persefonie natychmiasto-
wa reakcje i probe walki o swoja przyszlos¢. Po obwieszczeniu planowanych
zareczyn dziewczyna dochodzi do gorzkich refleksji: ,[...] jesli pozwolitabym,
aby zalozyt mi obraczke $lubng, réwnie dobrze mogtam zgodzi¢ sie na obroze
i smycz. Nigdy juz nie bede cieszy¢ sie wolnoscia. Zawsze juz bede tylko jego
przedtuzeniem, do chwili, gdy mng sie znudzi. Wéwczas miejsce obrozy zaj-
mie trumna” (Robert, 2021/2022, s. 27). Kobieta chce za wszelka cene unikng¢
przygotowanej dla niej przez matke i Zeusa roli. Pojawiajace si¢ w jej wypowie-
dzi antagonizowanie malzenstwa, przedstawianie go jako metody ogranicza-
nia kobiet i tym samym demonizowanie mezczyzn, dla ktérych Zony sg tylko
zabawkami z mozliwo$cig ,wymiany”, (ponownie) podkreslajg pseudofemini-
styczny charakter retellingu. Persefona, chcac wyrwac sie z krzywdzacych, pa-
triarchalnych struktur, decyduje si¢ na ucieczke do krainy Hadesa. Jest to dla
niej jedyna forma buntu i walki o wlasng przyszlo$c i niezaleznos¢.

Woycofanie si¢ Persefony ma tutaj bardzo wazng symbolike. W wersji pier-
wotnej — czy tez fallocentrycznej — dziewczyna zostaje porwana i jest bierna
uczestniczka rozgrywajacych sie wokot niej wydarzen. Plynnie przechodzi
»Z rak do rak”, pomiedzy matka a Hadesem, raz bedac coérka, a raz zong (Du-
dek, Januszewska, 2013, s. 77-103). Ta labilnos¢ zostaje podwazona przez Ro-
bert, ktéra proponuje inng wersj¢ wydarzen: to Persefona dobrowolnie udaje
sie do Hadesa, szukajac pomocy i schronienia przed tym, co czeka ja na Olim-
pie. Swiadome przekroczenie granicy dwdch miast jest nie tyle aktem kobiecej
niezalezno$ci, ktéry podwaza wspominane wcze$niej kulturowe wyobrazenia,
ile symbolicznym przej$ciem od hegemonii jednego mezczyzny do dominacji
drugiego. Mowa tutaj o dwdch najwazniejszych meskich bohaterach z perspek-
tywy calej historii: Zeusie i Hadesie.

Glowng bohaterke Neon Gods poznajemy od razu jako Persefone, nie Korg, co jest celo-
wym zabiegiem autorki, ktora pomija w ten sposob okres niewinnosci (czy tez dziecinstwa)
Persefony, czynigc z niej dorostg kobiete.

Ta zaproponowana przez autorke zmiana wzgledem mitycznego pierwowzoru jest bardzo
ciekawym zabiegiem wzgledem utozsamienia wladzy ojcowskiej z m¢zowska. O ile w micie
Zeus jest ojcem Kory-Persefony, tak u Robert ma zosta¢ jej mezem, co finalnie i tak nie
zmienia jego roli: nadal jest tym, ktorego woli ma sie podporzadkowac.
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Pierwszy z nich:

[...] liczyt [...] okolo szes¢dziesieciu [lat]. Kto$, kto gustuje w mezczyznach z sze-
roka piersig, dudnigcym $miechem i siwg brodg, mégt go uznaé za cztowieka przy-
stojnego, ale mnie [Persefone] na jego widok przechodzity ciarki. Za kazdym ra-
zem, gdy spogladal na mnie tymi sptowiatymi, blekitnymi oczyma, czutam si¢ jak
zwierze na targu. A nawet mniej niz zwierze. Moze waza, moze rzezba, w kazdym
razie co$, co mozna mie¢ na wlasno$¢. Bo gdyby waza sie sttukla, bez problemu
moglby ja zastapi¢ inng. To latwe, gdy bylo si¢ Zeusem (Robert, 2021/2022, s. 16).

Podstarzaty wiadca Olimpu to despota, okrutnik i szowinista, ktéry przedmio-
towo traktuje — przede wszystkim - kobiety. Mezczyzna jest takze posadzany
o zamordowanie swoich poprzednich zon, ktére mu si¢ po prostu ,,znudzity”
(s. 20). W opozycji do niego zostaje przedstawiony Hades, okolo 30-letni wlad-
ca dolnej czesci Olimpu, ktory byt ,,smuklym, lecz silnym mezczyzna, a jego
klykcie zdobily blizny. Mial brode i ciemne wlosy do ramion, ktére wzmac-
nialy jego grozny autorytet. Ciemne oczy tchnety chtodem, ale nie dostrzega-
tam w nich wrogosci” (s. 51-52) — moéwi Persefona. Wykreowani przez Robert
mezczyzni wpisuja sie w wyrdzniong przez Raewyne Connell (2005) meskosé
hegemoniczng, ktéra moze by¢ definiowana jako ,konfiguracja praktyk gen-
derowych akceptujaca legitymizacje patriarchatu gwarantujacego dominujaca
pozycje mezczyzn i podporzadkowang kobiet” (s. 77). Maciej Duda (2022, s. 18)
okredlit ja takze mianem ,najbardziej meskiej meskosci”, ktdrej przypisuje sie
takie cechy jak sila, sprawnos¢ fizyczna, autorytet, prestiz, wladza, agresja, he-
teroseksualno$¢, mizoginia i homofobia. Jednakze z tej dwdjki ,,meskich mez-
czyzn” to Hades jest postrzegany jako ten, ktory jest bardziej atrakcyjny. W tym
aspekcie dochodzi do swoistego rodzaju romantyzowania jego postaci: z an-
tagonisty, potwora i gwalciciela, ktorym jest w pierwowzorze mitu (Lincoln,
1979, s. 228), staje sie mrocznym, ale pociagajacym kochankiem, ktérego pomi-
mo trudnej przeszlosci cechujg rycerskie poczucie honoru, gteboko skrywana
empatia i gotowos$¢ do stworzenia statego zwiazku z ukochang. W przypadku
analizowanej powiesci dochodzi do glosu jeszcze konflikt miedzy bohaterami.
Zeus jest odpowiedzialny za zamordowanie rodziny Hadesa i przejecie nalez-
nego mu (przynajmniej formalnie) dziedzictwa. Ten pokoleniowy zatarg, cho¢
dotyczacy niespokrewnionych ze sobg osdb'?, przypomina odzwierciedlenie
tego, ktory toczy sie miedzy Persefong a jej matka: oboje (Hades i Persefona)

2 Mezczyzn - wbrew mitologicznemu pierwowzorowi — nie lacza wiezy krwi. Jedynie
piastowane przez nich stanowiska staja sie dla autorki podstawa do zainicjowania konfliktu
miedzy nimi.
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zyja w cieniu bezwzglednych autokratéw, ktérych gléwnym celem jest podpo-
rzadkowanie ich swojej woli. W tym aspekcie dazenia bohateréw sprowadzaja
sie do jednego: uwolnienia si¢ i zemsty. Hades zgadza si¢ i udziela azylu zbiegi-
ni z Olimpu, dostrzegajac w tym jednocze$nie szanse na zemste.

Pobyt Persefony w domostwie Hadesa staje si¢ asumptem do nawigzania
sojuszu miedzy nimi, wedle ktérego majg nie tyle obali¢ samych Zeusa i De-
metre, ile ich skompromitowa¢ (Robert, 2021/2022, s. 81-83). Intryga opiera
sie gléwnie na publicznym uprawianiu seksu przez Persefong i Hadesa: z jed-
nej strony ma to stuzy¢ podtrzymaniu jego statusu hegemona i potrzebnej do
tego ,,mrocznej legendy” niebezpiecznego wtadcy dolnego miasta, a z drugiej -
zszarganiu wizerunku Persefony, poniewaz ,Zeus [...] stynie z tego, Ze nie
interesujg go towary wybrakowane” (s. 91). Spisek ma trwac sygnalizowane
wczesniej trzy miesigce’: dokladnie tyle, ile potrzebuje Persefona, aby prze-
ja¢ pienigdze z funduszu powierniczego. Zaskakujaca jest zgoda protagonistki
na takie warunki. Bohaterka stwierdza: ,,Pionek migdzy wami [mezczyznami]
czy pionek w reku mojej matki... Wychodzi mniej wiecej na to samo” (s. 88).
Kierujaca nig paniczna potrzeba odciecia si¢ od srodowiska Olimpu sklania
ja do wejscia w toksyczng relacje, w ktorej to ona bedzie podporzadkowang
i ,dajacy” z siebie najwiecej — to jej wizerunek ucierpi najbardziej, bowiem
zburzona zostanie legenda o corce Demetry. Zwigzane z tym liczne opisy scen
perwersyjnego seksu z kregu BDSM s3 dla autorki przestrzenia dla eksploro-
wania seksualnosci bohateréw i ich wzajemnego odkrywania swoich potrzeb,
co jest rowniez wyznacznikiem prozy new adult. Persefona wyznaje Hadesowi,
ze nie jest juz dziewica, oraz méwi o swojej orientacji (jest biseksualna, byla
w zwiazku z kobieta; s. 93, 145), a mezczyzna opowiada o swojej obsesji kontroli
i dominowania (s. 102-103). To wzajemne otworzenie si¢ kochankéw skutkuje
nieplanowanym przywigzaniem. Jak stwierdza Persefona:

Czego ja si¢ spodziewalam? Nie znali$my si¢ nawet przez tydzien, a ja nalegatam
na 6w uklad, by odzyska¢ wolnos¢. Ucieczka od zareczyn z Zeusem do ukladu
z Hadesem. To nie wolno$¢. Wiedzialam o tym doskonale, ale mimo to oczy za-
czynaly mnie piec na my$l o tym, ze wszystko si¢ kiedys skonczy (s. 243).

Seks jest zatem jedyna opcja dla bohaterki: stuzy jej zaréwno do znieche-

cenia Zeusa, jak i do zatrzymania przy sobie Hadesa. Kobieta wpada w pa-
triarchalng pulapke, od ktdrej chciata uciec, powtarzajac przy tym schemat

3 Co ciekawe, pobyt Persefony w domu Hadesa zbiega si¢ z zimowg pora roku - tak jak we
wezesniejszych wersjach mitu.
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postepowania swojej matki. Oddaje si¢ mezczyznom nie tylko w wymiarze
seksualnym, lecz takze tworzy ich legende, umacniajac fallocentryczny sys-
tem i wymieniajac jedna metaforyczng zlotg klatke na druga. Przypomina
to zachowanie wlasciwe dla do-me feminismu, w ktérym kobieta, przejmujac
jezyk feminizmu, glosi, Ze uprawianie seksu z (w tym przypadku) wpltywo-
wymi i dominujacymi mezczyznami w zaden sposéb nie wptywa na ograni-
czanie jej niezalezno$ci.

Role Zeusa i Hadesa nie rdznig si¢ w perspektywie calej powiesci. Obaj sa
uosobieniem cech, ktorych bohaterki nie majg, Zeby méc sprawowaé wladze -
sg wladczy i niebezpieczni, silni i budzacy respekt. Ich konflikt jest tak napraw-
de fasadowy: wlasciwy spor toczy si¢ pomiedzy Demetrg a Persefong. Nie jest
to tylko kwestia dojrzatosci i walki o samostanowienie, lecz takze o wptywy,
co wynika ze $cierania si¢ dwoch pokolen. Jest to szczegdlnie widoczne w fi-
nale powiesci. Persefona bardzo szybko porzuca marzenia zwigzane z nieza-
leznoscig i uwolnieniem si¢ od Olimpu. Pojawiajace si¢ widmo wojny miedzy
wspierajacymi Zeusa Trzynastoma a Hadesem sklania ja do interwencji u mat-
ki. Kobiety zakulisowo dochodza do konsensusu: postanawiaja zabi¢ Zeusa
za pomocg broni stereotypowo uznawanej za kobieca, czyli trucizny (Robert,
2021/2022, s. 379). Miejsce na tronie ma zajac jego syn, Perseusz, ktory bierze
za zong Kallisto, najstarszg i najbardziej zbuntowang cérke Demetry. Persefona
za$ naklania Hadesa do wziecia czynnego udzialu w zyciu politycznym Olim-
pu i wspierania te§ciowej, bowiem para bierze §lub (s. 382-390).

W ten sposéb historia zatacza (bledne) koto. Poczatkowo sygnalizowane
wyzwolenie Persefony nie nastepuje: bohaterka powtarza postgpowanie matki,
poniewaz nie zna innego wzorca zachowan. Sygnalizowany watek romantyczny
moglby zosta¢ calkowicie zmarginalizowany, poniewaz gtéwna role odgrywa
tutaj konflikt na linii matka - cérka/i, za§ mezczyzni zostali sprowadzeni do
roli srodkéw zapewniajacych przewage i droge do realizacji zalozonych celéw.
Demetra i Persefona wybieraja tych mezczyzn, ktérzy najbardziej moga wspo-
moc ich ambicje. Zeus i Hades to zdehumanizowane jednostki, ktére (re)pre-
zentuja wladze i (nie)zaleznos¢, luksus i splendor, o ktoérych tak marza matka
i corka (a finalnie wszystkie bohaterki, o czym $wiadczy postepowanie Kalli-
sto). Bez meskich bohateréw nie sg w stanie funkcjonowaé: bunt jest jedynie
pozorny, majacy na celu znalezienie odpowiedniego kandydata do wszczecia
~rewolucji”. To rekami mezczyzn kobiety chcg sprawowaé wladze, sprowadza-
jac sie jednoczesnie do stereotypowej roli powabnej pigknosci, ktéra uprzed-
miotawia swoje cialo i rywalizuje na patriarchalnym rynku kobiet. Taki sposéb
reinterpretacji mitu o Demeter i Korze to nie tylko umacnianie fallocentrycz-
nego modelu kulturowego poprzez rozwijanie pseudofeministycznych tresci,
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lecz takze propagowanie szkodliwych wzorcow toksycznie postrzeganej ,,doro-
stosci”, ktora sprowadza sie tylko do eksploracji swojej tozsamosci seksualnej
i do kwestii materialnych.

»1rzeba obali¢ bogéw. Trzeba rozpeta¢ chaos"™

Girl, Goddess, Queen autorstwa Bei Fitzgerald (2023) jest druga z analizowa-
nych (re)interpretacji mitu o Demeter i Korze-Persefonie. Jak zapowiadajg re-
cenzenci i recenzentki, powies¢ ,wywraca do géry nogami wszystko, co wiemy
o Persefonie i Hadesie” (skrzydetko przednie). W odréznieniu od Katee Robert,
ta autorka zdecydowala si¢ na zachowanie wiernosci wobec wersji utrwalonej
w kulturze, opierajac swoja strategie ,,przepisania” fabuly opowiesci na odda-
niu glosu cérce bogini urodzaju.

Glowna bohaterkg-narratorka jest Kore, stojaca na progu dojrzatosci mto-
da bogini, ktérej wyjatkowa sytuacje sankcjonuje fakt, iz jest potomkinig dwoj-
ga najpotezniejszych bostw — Demeter i Zeusa. Fabula utworu koncentruje sie
na jej przezyciach zwigzanych z koniecznoécia wyjscia za maz. Przyszly na-
rzeczony ma zosta¢ wybrany na specjalnym ,targu”, kiedy to Zeus ma rozwa-
zy¢ wszystkie ztozone przez zalotnikéw oferty i wybrac tego, ktéry da (jemu)
najwigcej za reke corki. W tym przedsiewzigciu wspiera go siostra-partnerka,
Demeter, ktora zaistnialg sytuacje ttumaczy troska o dobro i przyszto$¢ swo-
jej potomkini. Kore, chcac unikng¢ zaaranzowanego mariazu, a jednoczesnie
nie majac w nikim oparcia i nie zaznajac zrozumienia, decyduje si¢ uciec tam,
gdzie nie sigga wzrok mieszkancéow Olimpu - do krainy podziemi, krélestwa
mrocznego Hadesa, powszechnie uznanego przez olimpijskie towarzystwo
za ,przerazajacego i odrazajacego dziwaka” (Fitzgerald, 2023, s. 29). Dezercja
mlodej bogini implikuje ciagg wydarzen i konsekwencji, z ktérymi bedzie mu-
siafa si¢ zmierzy¢, jednoczesnie probujac odnalezé sie¢ w nowej sytuacji jako
mieszkanka dworu Hadesa.

Podobnie jak w przypadku analizy powiesci Robert, interesowa¢ mnie
beda te sfery zycia Kore, ktdre staja sie dla pisarki asumptem do stworzenia
wlasnej (re)interpretacji mitu. Sg to: relacja z rodzicami, zwiazek z Hadesem
oraz kwestie zwigzane z jej samodzielno$cig (w przypadku retellingu Robert
byla to niezaleznos¢ finansowa gtéwnej bohaterki, tutaj zas bedzie to budzaca
sie w niej moc bogini $mierci). Eksplorowanie przez Fitzgerald wigzi rodzin-
nych jest duza zmiang w stosunku do tego, co Robert zaprezentowata w Neon

" Cytat z powiesci Girl, Goddess, Queen (Fitzgerald, 2023, s. 475).
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Gods. W Girl Goddess, Queen odnajdujemy (pozornie) petng, niemalze stereo-
typowa rodzing z wyraznie wyznaczonymi rolami dla kazdego z jej cztonkow
i cztonkin. Na jej czele stoi figura surowego ojca, ktdrym jest Zeus, zas kolejno
umiejscowione sg Demeter (jako matka) i Kore. Tak nakres§lona hierarchia im-
plikuje zaleznosci miedzy wymienionymi bohaterami, ktére staja si¢ dla autor-
ki asumptem do wpisania ich w problematyke prozy new adult.

Stosunek gléwnej bohaterki do jej rodzicéw jest bardzo silnie zaznaczany
na przestrzeni calej powiesci. Na pierwszy plan wysuwa sie postac ojca, ktorego
sama Kore opisuje w nastepujacy sposob:

Jaki sens by¢ bogiem, jedli nie mozna nic zrobi¢ z tym, co ludzie wyrzadzaja
sobie nawzajem? Z drugiej strony mdj ojciec najpierw zgwalcit Here, a nastepnie
zmusit ja do malzenstwa — rzekomo po to, by ocali¢ jej reputacje. Mysle o tych
wszystkich innych istotach, ktére skrzywdzit: dziewczetach umykajacych tak
szybko, jak tylko to potrafily; o Prometeuszu przykutym do skaly i sepie dzien
w dzien wyrywajacym mu wnetrznosci. Jaki sens by¢ bogiem, jesli to oznacza zto
i ucieczke od calego bolu tego §wiata? (Fitzgerald, 2023, s. 97-98).

Zeus zostaje przedstawiony jako nieznoszacy sprzeciwu autokrata, ktory nie
ma szacunku ani lito$ci do Zadnej istoty zywej, nawet tej, z ktorg tacza go wiezy
krwi. To zdobywca, prawdziwy hegemon holdujacy kulturze gwaltu - tej do-
stownej, w ramach ktorej jego ofiarami padaja niewinne istoty, ale takze meta-
forycznej, gdy jego celem jest zdobywanie kolejnych dominiéw wladzy i nisz-
czenie przejawow jakiegokolwiek buntu. Ma to szczegélne przelozenie na jego
kreacje jako ojca. Jest on stale nieobecny w zyciu corki: bohaterka nie zywi do
niego zadnych pozytywnych uczué. Zeus jest dla niej (tylko) surowym wtad-
cg, ktorego trzeba sie ba¢, poniewaz nadmierne zainteresowanie z jego strony
moze oznacza¢ jedynie klopoty. Nawet sporadyczne wizyty ojca w domu De-
meter przypominajg prawdziwy spektakl ulegtosci:

Postusznie postepuje krok w tyt, rozgladam sie przy tym, podziwiajac przygoto-
wania poczynione na cze$¢ Zeusa: potyskujace oliwa, nadziane fetg karczochy,
suszona ciecierzyca [...]. Wszystko tylko na pokaz, ojciec nawet si¢ nie poczestu-
je. Poczyni kilka kaéliwych uwag, pokaze mi, gdzie moje miejsce, a potem ruszy
dalej, by poswieci¢ uwage swoim ulubionym dzieciom, zwlaszcza kobietom, kt6-
re kiedy$ mu je dadza (s. 33).

Posta¢ Zeusa ponownie jest pseudofeministyczng realizacja meskosci hegemo-

nicznej. Autorka przedstawia go nie tylko jako wladce absolutnego i obojet-
nego na swoje dzieci ojca, lecz takze wypaczong z ludzkich emocji jednostke,
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ktdrg kieruje tylko zysk i poped seksualny. Mezczyzna otwarcie mowi corce:
»l...] Zycze sobie, zeby$ nigdy nie zapomniala, kto tutaj sprawuje wladze. Kiedy
znajdziesz si¢ na Olimpie i jak przystato na dobra niewiaste stworzysz swojemu
malzonkowi dom, masz pamietaé, ze to ja ci¢ tam umiescilem” (s. 35). Jednak-
ze przywolanie takiej figury ojca jest konieczne do ukazania o wiele wazniej-
szej relacji w powiesci: taczacej matke i corke.

Demeter, w odréznieniu od brata-partnera, jest nieustannie obecna w zy-
ciu Kore: bogini urodzaju wrecz podporzadkowuje calg swoja egzystencje
wychowaniu pierworodnej, niemalze si¢ w tym zatracajac. Obie mieszkaja na
Sycylii, ktora miata by¢ osrodkiem kultu Demeter (Cosmopoulos, 2015, s. 71).
Powiesciowa wyspa jest otoczona czarami ochronnymi: matka Kore w ten spo-
s6b uniemozliwita corce odwiedziny kogokolwiek ze $§wiata zewnetrznego, ze
szczegdlnym uwzglednieniem potencjalnych konkurentéw o reke dziewczyny
(Fitzgerald, 2023, s. 17-18). Juz sam ten fakt pozwala domniemywa¢, ze Deme-
ter jest matka nadopiekunczg, ktéra celowo ogranicza swoje dziecko poprzez
odbieranie mu autonomii, twierdzac, iz sama wie, co jest dla niego najlepsze.
Podkreslaja to takze inne sytuacje opisane w powiesci. Do najwyrazistszych
z nich naleza te zwigzane z podstawowymi czynno$ciami wykonywanymi
przez mtodg dziewczyne — wyborem stroju i fryzury:

- Demeter, czy na pewno chcesz, Zeby te wlosy byty tak ulizane? Teraz w mo-
dzie s3 swobodniejsze uczesania - méwi Cyane. [...]

- Swobodniejsze? - obrusza sig, co bylo do przewidzenia. — A c6z by to o niej
mowito? Ach nie, najlepsza jest tradycyjna fryzura. Nada jej piekny, lecz zarazem
dziewiczy wyglad. I o to wlasnie chodzi.

- No, jasne. Bez dziewiczego wygladu zalotnicy nie beda wiedzieli, ze dziewczy-
na [...], ktéra cale swoje zycie spedzila na opustoszalej wyspie, zachowata cnote!
- Nie dzisiaj, moja Kore - méwi matka i znowu wzdycha [...]. Rozczarowuje ja,
chociaz przystatam na najwigksze ze wszystkich stawianych wobec mnie zgdan
(s. 14-15).

Czesanie wlosow przez matke (a zwlaszcza jej decydujacy glos w kwestii wy-
boru stylu ich upigcia) otwiera wiele mozliwosci interpretacji. Zastanawiajaca
jest juz sama ich symbolika. Jak zauwaza Anna Figiel (2017), wlosy ,,zadbane,
uczesane, ufryzowane zgodnie z regulami przyjetymi w okreslonej kulturze -
przedstawiajg $wiat cywilizowany” (s. 125). Czynno$¢ wykonywana przez De-
meter jest zatem nie tyle zwyklym zabiegiem pielegnacyjnym, co proba do-
stosowania wygladu cérki do patriarchalnych standardéw. Jak sama zauwaza,
»tradycyjna” fryzura jest najlepszg opcja, poniewaz realizuje utarty kulturowo
schemat: dopracowany wyglad mlodej kobiety, wpisujacy si¢ w obowiazujacy
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kanon urody, czyni jg atrakcyjna w oczach mezczyzn, wartg uwagi w perspek-
tywie malzenstwa. Gdyby uczesanie bylo swobodniejsze, potencjalni zalotnicy
mogliby ja postrzega¢ jako frywolna, niepowazng i w konsekwencji - ,,prosty-
tutke” (s. 126). Podobnie jest w przypadku wybranej garderoby:

Wrygladzalam na sobie te $mieszng suknie, ktorg matka kazata mi wlozy¢: okro-
pienstwo z jedwabiu koloru lila, tak udrapowane, Zeby uwydatni¢ znajdujace si¢
w ofercie cialo i zastoni¢ tyle, ile nakazuje skromnos¢. Nie stroj, lecz opakowa-
nie towaru. [...] jakby stworzona zostata specjalnie po to, by mi uniemozliwi¢
ucieczke (Fitzgerald, 2023, s. 16).

Ponownie pojawiaja sie tutaj symboliczne elementy: zaréwno sam material,
z ktérego wykonana jest kreacja Kore, jak i jego kolor. Jedwab to synonim luk-
susu, dostojnosci i elegancji. Podobnie jest w przypadku barw w odcieniach
liliowego (Yarwood, 1975, s. 24) - podkreslaja szyk i pozycje spoleczng dziew-
czyny, ktore wynikajg z tytulu bycia cérka wtadcy bogow.

W obu przypadkach uwidacznia si¢ gléwny cel Demeter, ktérym jest ,wy-
stawienie” cérki na matrymonialnym ,targu”. Kore staje si¢ dostownym towa-
rem: matka ttamsi jej osobowos¢ i charakter, marginalizuje jej potrzeby i indy-
widualno$¢ na rzecz uczynienia z niej spelnienia patriarchalnych standardow.
Kobieta ttumaczy pierworodnej konieczno$¢ wyjscia za maz:

- Kore. Powiem to tylko raz [...]. Kocham cig, céreczko, ale nie masz mocy.
Istnieja bogowie niewystowienie potezni, a tobie Zeus dat kwiaty. Czy ich platki
zapewnig ci bezpieczenstwo? Nie jestesmy takie same. Ja wywodze sie z pierw-
szego pokolenia bogéw [...]. Dla ciebie jedyny sposob, by zdoby¢ wigksza wiadze
i wywalczy¢ sobie miejsce w tym $wiecie, to znalez¢ si¢ u boku poteznego boga
i polaczy¢ sie z nim wezlem malzenskim. Wtedy dopiero bedg sie ciebie leka,
jego i ciebie. Zrozumiatas? (Fitzgerald, 2023, s. 19-20).

Relacje z matka opieraja si¢ zatem na podobnym schemacie co w pierwszej ana-
lizowanej powiesci. Demeter nie jest wprawdzie zimna, okrutng i egoistycz-
na monstrg z najgorszych koszmaréw (Mrozik, 2012, s. 198), ale réwniez nie
jest przyjaciotka i wsparciem dla swojej cérki. Jej postepowanie to (ponownie)
~trenowanie” ciata Kore tylko po to, zeby ta osiggneta wysokie notowania na
matrymonialnej ,,gietdzie”. Takie zachowanie kaze ja postrzegac jako nie tyle
sojuszniczke patriarchalnego systemu, ile jego ofiar¢. Kobieta popada w tzw.
kompleks Demeter, co oznacza, ze umieszcza siebie w centrum uwagi, a gdy
dziecko prébuje si¢ wyzwoli¢ spod kontroli matki, ta stosuje szantaz oraz mani-
pulacje (Dudek, Jaszewska, 2013, s. 82). Bogini, jawnie przerazona perspektywa
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7%

dojrzewania swojej corki, chce je opdznic i przede wszystkim ,rozegra¢” na
wlasnych warunkach: rodzicielka zmusza pierworodng do dziewictwa i wiezi
ja w dzieciecym stanie swiadomosci. Demeter zaznaczyla swojg obecnos¢ takze
podczas amfidormii'® gtéwnej bohaterki — podczas tej ceremonii Kore nie tylko
zadebiutowatla na salonach olimpijskiej socjety, lecz takze oficjalnie ojciec na-
dat jej imie i dominium, ktérym miala si¢ opiekowac:

- Stanie si¢ zatem boginig kwiatow.

Az otwartam usta ze zdumienia, a palce mojej matki znéw sie zacisnety niczym
imadlo, utrzymujac mnie w bezruchu. Znata mnie doskonale, wiedziata wigc, ze
malo brakuje, bym podniosta krzyk, a mdj gniew wzmagal jedynie pomieszanie,
jakiego doznatam, zZadajac tak wiele i otrzymujac tak mato. Wszystkie moje na-
dzieje, wszystkie moje wygérowane ambicje leglty w gruzach. Trzymalam jednak
buzie na ktodke, tylko zaciskatam piesci skryte w fatdach tuniki. Méj gniew nie
byt wart tego, by si¢ sprzeciwiaé krolowi bogow (Fitzgerald, 2023, s. 12-13).

Wymowy tej sytuacji dodaje takze nadane jej wowczas imie — Kore, ktdre w je-
zyku greckim (koré) oznacza mtodg i niedojrzala dziewczyn(k)e (Kopalinski,
1995, s. 338-339). W ten sposéb nie tylko Zeus ogranicza cérke, dostownie
wtlaczajac ja w role istoty naiwnej, a przez to niedojrzalej i niezdolnej do spra-
wowania wladzy/opieki nad jakakolwiek sferg $wiata, lecz przejawia sie to takze
w zachowaniu matki. Kobieta celowo powstrzymuje dziewczyne przed jawnym
protestem przeciwko ojcowskiej woli poprzez wymowne zacisnigcie dloni na
jej ramieniu. Interpretacja tego gestu moze by¢ dwojaka. Z jednej strony nic nie
wskazuje na to, aby Demeter byla (w tym momencie) patriarchalng nadzorczy-
nig, ktdrej gldwna misjg ma by¢ egzekwowanie od cérki ulegtosci wobec rozka-
zéw ojca. Wrecz przeciwnie: jawi sie tutaj jako doswiadczona i §wiadoma tego,
ze kobieta ma niewielkie szanse w bezposrednim starciu z meskim gniewem.
Wydaje sie kim§ w rodzaju medrczyni, ktéra nakazuje powsciagliwo$¢ i rozwa-
ge w postepowaniu, kalkulacje i pézniejsze przelozenie odgérnie narzuconej
woli na swojg korzys¢. Tak rozumiana troska matki bylaby czyms waznym dla
stojacej u progu samodzielnosci corki. Z drugiej strony pozornos¢ gestu Deme-
ter i jej wezesniejsze postepowanie sktaniaja do stwierdzenia, iz calkowicie nie-
$wiadomie jest podporzadkowana woli Zeusa, wrecz stanowi jej przedluzenie.

Przedstawiona sytuacja zyciowa Kore wymaga od niej podjecia zdecydo-
wanych krokéw w celu ratowania swojej niezalezno$ci. Dziewczyna nie chce

> Bylo to uroczyste $§wigto obchodzone piatego lub siddmego dnia po porodzie, podczas kto-
rego witano i wprowadzano do rodziny nowo narodzonego, a dzieciom z biedniejszych
rodzin nadawano imiona (Golden, 1990, s. 73-78).
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by¢ srodkiem do realizacji wizji ojca i matki, w ktorej ma odgrywac role po-
stusznej i uleglej Zony wobec wybranego przez nich meza. Widmo tego patriar-
chalnego fatum skfania jg do dzialania. Kore nie tyle famie, tak dobrze znany
z mitu, zakaz matKki, ile sama probuje znalez¢ dla siebie alternatywe. Dziewczy-
na stwarza kwiat — asfodela: ,,[...] wybieram najwiekszy i najpiekniejszy kwiat.
Jest wspanialy, jego platki jak z kosci sloniowej sg perfekcyjnie niedoskonate
[...]. Wyrywam go z ziemi, rozdzieram palcami. - Hadesie - wolam. - Musimy
porozmawia¢” (Fitzgerald, 2023, s. 39-40). Gest Kore to jawny bunt: indywidu-
alny wybor i koniecznos$¢ poddania si¢ procesowi juz nie tyle dojrzewania, ile
uwolnienia si¢ spod rodzicielskiego nadzoru, a takze zaznaczenie roli swojego
»ja”. W tym gescie wyraza sie sila i autonomia mlodej kobiety, ktéra koniecz-
nie chce przelamac¢ schemat podtrzymywany przez rodzicéw. Metaforyczna
podrdz do podziemi, do swojej ukrytej (w tym przypadku takze ograniczanej
i ttamszonej) tozsamosci, to bunt przeciwko kontroli i nadmiernej matczynej
opiece. Stanowi on istotny element ksztaltowania sie dojrzalej kobiecosci boha-
terki, co z kolei umozliwia jej wejscie w interakcje z meskim $wiatem (Dudek,
Jaszewska, 2013, s. 81), ktdérego przedstawicielem jest pierwszy nowo poznany
mezczyzna — Hades.

Jak dowiadujemy sie z powiesci, Hades ,,urodzil si¢ w trakcie wojny [ty-
tanow], podobnie jak [Kore]. A potem nic, az do konica zmagan, kiedy jeszcze
jako dziecko otrzymal korone piekiel, zostat krélem podziemnego $wiata”
(Fitzgerald, 2023, s. 56). Takie skonfrontowanie dwojga réwnolatkéw, zmaga-
jacych si¢ z traumami z przeszlosci, jest kolejnym watkiem czgsto porusza-
nym w prozie new adult. Poczatkowo dziewczyna jest nieufna wobec brata
ojca, jednakze bohaterowie otwierajg si¢ na siebie i zaczynajg wyjawia¢ dre-
czace ich tajemnice i problemy.

Wiadca podziemi jest zaprzeczeniem obrazu mezczyzny, ktory zostal
wpojony Kore przez matke. To wewnetrznie skonfliktowany i straumatyzowa-
ny czlowiek, dodatkowo mierzacy si¢ (podobnie jak Kore) z nieustanng inge-
rencja Zeusa w nie tylko swoje prywatne zycie, lecz takze rzady w krolestwie.
Ponownie pojawia si¢ tutaj zagadnienie konfliktu miedzy mezczyznami, a wla-
$ciwie strach Hadesa przed hegemonig starszego brata i wynikajacym z niego
widmem wykluczenia. W ten sposéb autorka dekonstruuje toksyczng meskose,
ktdrej uosobieniem jest wiadca Olimpu. Przejawia sie to gtéwnie w zmianie
zainteresowan Hadesa na kojarzone z zajeciami stereotypowo kobiecymi: bo-
hater tka gobeliny, maluje obrazy i tworzy poezje (s. 163-171), a takze szyje —
przygotowuje nawet suknie slubna swojej zonie (s. 278). Jest rowniez biseksu-
alny (s. 251), co dodatkowo podkresla jego ,niemeskos¢”. Sama Kore dochodzi
do konkluzji: ,,Hades bylby idealng cérka. Chociaz to tylko zarcik, ktéry sama
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sobie w duchu opowiadam, ta mysl mnie otrzezwia. Matka tak naprawde tylko
czego$ takiego ode mnie chciata” (s. 171). Lek przed marginalizacjg i detroniza-
cja zmusza Hadesa do ukrywania swojej prawdziwej natury. Jak sam wyjawia:
»l.-.] gdyby Zeus si¢ dowiedzial o moich poczynaniach, przekonat sie, ze nie je-
stem heroicznym okazem meskiej sily, za jakiego mnie dotad uwazal, a wiec nie
stanowie zagrozenia w sposob, w jaki tylko mezczyzna moze [...][,] odebralby
mi korone” (s. 165). Wladca podziemi jest zatem, w odroznieniu od zaréw-
no Zeusa, jak i bohateréw powiesci Robert, przedstawicielem meskosci pod-
porzadkowanej, ktéra odnosi si¢ do ,,specyficznych relacji ptciowych w grupie
mezczyzn, opartych na dominacji/podporzadkowaniu” (Connell, 2005, s. 78).
Nie jest on wprawdzie catkowicie zalezny od Zeusa, poniewaz zachowuje swo-
ja autonomig jako wladca, jednakze musi wpasowywac si¢ w narzucane przez
brata wzorce meskosci, aby utrzymac tron i nie zniszczy¢ swojej pozyciji.

Hades to staby mezczyzna, ktory klamstwem i celowo wykreowanym wi-
zerunkiem mrocznego bostwa $mierci rekompensuje sobie wiasne kompleksy.
Sojuszniczka w jego sprawie staje sie takze sama Kore. Bohaterka zgadza sig
na rozpuszczenie plotki, jakoby to Hades mial jg uprowadzi¢ i poja¢ za Zone,
a ona, catkowicie nie§wiadoma i postuszna, nie protestowala i zgodzita si¢ na
dyktowane przez niego warunki. Jednakze dziewczyna zdaje sobie sprawe, ze
oszustwo, na ktdre przystala dla dobra Hadesa, staje si¢ prawda: ,,[...] zeby
mdc tu zostaé, zrezygnowatabym z wolnosci, porzucitabym wszelkie marze-
nia o ponownym zobaczeniu Sycylii. Zrezygnowatabym nawet z szansy na po-
godzenie z matka” (Fitzgerald, 2023, s. 219). Powtarzajaca si¢ tutaj rezygnacja
z wlasnej podmiotowosci i tozsamosci przybiera symboliczny wymiar: Kore
nie tylko godzi si¢ na §lub i zostanie wladczynia piekta, lecz takze przyjmuje od
meza nowe imie — odtad ma by¢ znana jako Persefona, bogini $mierci (s. 188).
Wszystko ma odby¢ si¢ w symbolicznym dniu przesilenia jesiennego (s. 237).
To bardzo jasne zakomunikowanie faktu, ze corka staje sie dojrzalg kobieta,
a matka nie sprawuje juz nad nig pieczy: Hades celowo wyznacza taka date ce-
remonii, kiedy moce Demeter s najstabsze (Rajchel, 2023, s. 19-39), a on sam
manifestuje w ten sposob swoja wladz¢ nad przyszla zong i marginalizuje role
matki w jej zyciu. Zachowanie boga $mierci mozna takze odebra¢ jak akt tcho-
rzostwa: mezczyzna boi sie ewentualnej interwencji przyszlej tesciowej, wiec
postanawia zminimalizowa¢ ryzyko i wybra¢ taki moment, w ktérym bogini
nie bedzie w petni sil.

To symboliczne przejscie z jednej metaforycznej klatki do drugiej jest cena,
ktéra (ponownie) musi zaplaci¢ gtéwna bohaterka za pozorng (nie)zalezno$c.
Oczywiscie w kreacji Hadesa widoczny jest brak dazenia do hegemonii i pod-
porzadkowywania sobie $wiata i innych istot. Mezczyzna nie jest tym, ktory
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zmuszalby Kore do czegokolwiek — faczaca ich relacja ma charakter partnerski,
jest takze motywowana wspolnym celem: ucieczka przed tyrania Zeusa. Prze-
jawia sie takze w sferze eksplorowania seksualnosci, tak waznej w prozie new
adult. Bohaterowie jedynie wyznajg sobie wlasne przemyslenia na temat seksu,
przelamuja tabu: seks nie jawi si¢ tutaj jako konieczny w perspektywie rodza-
cego sie uczucia. Symboliczna jest w tym przypadku scena, kiedy nowozency
symuluja stosunek w trakcie nocy poslubnej, tylko po to, zeby wypas¢ ,,przeko-
nujaco” przed rodzing i gos¢mi (Fitzgerald, 2023, s. 319).

Kore, cho¢ poczatkowo jest sceptycznie nastawiona do perspektywy za-
mazpojscia, zakochuje sie w wladcy podziemi i nie chce opuszczaé nowego
domu - dziewczyna dobrowolnie rezygnuje z dalszej walki o wlasna pod-
miotowo$¢, przyjmujac to, co od samego poczatku probowata wpoic jej mat-
ka - ze maz i malzenstwo sg dla niej jedyna alternatywna. Postacia, ktora
podwaza taki stan rzeczy, jest Hekate. Bogini jest przeciwna malzenstwu
Persefony z Hadesem i otwarcie nazywa to bledem: ,,- Jest dodatkiem - rzuca
Hekate. - Kochasz go? To masz szcz¢scie. Ale ukrywasz swoja moc za jego
plecami, a moglabys zosta¢ wladczynig tego krélestwa bez jego udzialu, moc
plynaca w twoich zylach oznacza, ze moglabys je sobie po prostu wzig¢”
(Fitzgerald, 2023, s. 312). Slowa te sg istotne ze wzgledu na fakt, ze autorka
decyduje sie¢ na eksplorowanie symboliki zwigzanej z tzw. triada bogin. Ko-
re-Persefona stanowilaby w takim ujeciu ukoronowanie kobiecej mocy: He-
kate, jako starucha, zainicjowala walke o niezaleznos¢, kontynuowac ja miala
Demeter — matka - ale zawiodla, ulegajac Zeusowi, a cérka (Persefona) ma
stanowic spelnienie obietnicy kobiecej (r)ewolucji. Jest to takze bezposrednie
odwotanie do symboliki nowego imienia gléwnej bohaterki - Persefona, imi¢
wywodzace si¢ od phero i phonos, mialo oznaczac t¢, ktéra przynosi zagtade
(Graves, 1955/1992, s. 94). Hekate, snujac przed Persefong wizje¢ nieograni-
czonej wladzy i ostatecznego konca krzywd wyrzadzanych przez Zeusa, proé-
buje zacheci¢ jg do otwartej walki z patriarchatem.

Matlzenstwo ponownie jest prezentowane jako nie tyle przestarzale, ile
przede wszystkim ograniczajace (samo)rozwdj kobiet, mezczyzni za$ sa od-
czlowieczani. W swojej wizji Hekate przypisuje im tylko jedna role — opraw-
cow, z ktorymi trzeba bardzo radykalnie skonczy¢: poprzez otwarta walke i ich
anihilacje. Persefona jest jej tylko potrzebna do dokonania przewrotu i przeje-
cia wladzy. Bogini ciemnosci i czaréw, wbrew pierwotnej wersji mitu (Graves,
1955/1992, s. 90-92), nie wyraza checi niesienia pomocy. Brak tutaj troski o bo-
haterke czy jej relacje z matka. To posta¢ zaslepiona zadzg obalenia Zeusa. Co
ciekawe, Persefona, cho¢ swiadoma swojej sity, postanawia jg ukry¢ i zy¢ tak,
jak zaplanowali to z Hadesem. Ta symboliczna rezygnacja z krwawej zemsty
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moze by¢ interpretowana w dwojaki sposdb. Z jednej strony - to wyraz dojrza-
tosci bohaterki. Kobieta, w odréznieniu od swojej imienniczki z Neon Gods, nie
chce odplacac za krzywde krzywda, kontynuowa¢ pseudofeministycznej walki
o dominacje jednej plci nad druga. W jej miejsce bohaterka prébuje odbudowaé
relacje z matka, pogodzic sie z nig i wyjasni¢, dlaczego postapita wbrew jej woli.
Z drugiej strony - podporzadkowanie si¢ wizji i klfamstwu, ktére Persefona
z Hadesem rozpuscili wérdéd mieszkancéw Olimpu, to wyraz jej stabosci. Bo-
haterka w kluczowym momencie walki o swoja autonomi¢ dobrowolnie z niej
rezygnuje na rzecz zycia w cieniu meza i dalsze kultywowanie jego falszywej
legendy, w ktdrej to on jest mrocznym wladca, a ona bierng obserwatorkg i na-
groda, ktora udalo si¢ zdoby¢ mezczyznie.

Spotkanie Kore-Persefony z Demeter, pelne bliskosci i wzajemnej tesk-
noty, jest zwieniczeniem procesu formowania si¢ kobiecej tozsamosci, o ktdrej
wspominala Irigaray (1984, s. 86-87): kazda kobieta musi ,,pogrzebac¢” w sobie
metaforyczng cérke, aby dojrzec i nie tyle sta¢ sie¢ matka, co zrozumie¢ per-
spektywe swojej rodzicielki. Wedlug brytyjskiej psychoanalityczki Nini Her-
man (1989, s. 155) lojalnos¢ Persefony jest odtad podzielona miedzy jej meza
i matke. Pojednanie Demeter i Persefony wymaga przemiany zaréwno mat-
ki, jak i corki. Pierwsza musi ,przezwyciezy¢ swdj gniew i smutek; Persefona
musi powroci¢ - inna, ale wcigz taka sama” (Chesler, 2002, s. 181). Symbolicz-
ne powroty Kore-Persefony do matki to nie tylko préba wytlumaczenia pér
roku - to obraz kobiecej natury, ciaglej zmiany i zwigzanego z tym cyklu zycia.
Podkresla to Karl Kerényi (1962/2014), wedlug ktérego Persefona ,,schodzi do
podziemi™ umiera, ale ,rodzi si¢ na nowo” (s. 60-63). Phyllis Chesler (2002,
s. 181-182) upatruje w niej takze starozytnej wersji Jezusa Chrystusa, ktorego
ofiara ma zmieni¢ zastang rzeczywistos¢.

Demeter i Persefona, matka i corka, sg zarazem rozdzielone i ztgczone.
Jednakze najistotniejsza jest perspektywa Kore-Persefony. Giéwna bohaterka
powiesci, mierzac si¢ z nadopiekunczoscig matki, rozpoczyna proces swojego
dojrzewania do kobieco$ci. Stworzenie przez nig asfodela i pdzniejsze zerwanie
go jest symbolicznym wyrwaniem sie z kregu bezpieczenstwa, ktoéry utworzyla
Demeter. Bunt jest konieczny, zeby moc rozpoczaé nowy etap w zyciu - i to na
wlasnych zasadach, a nie na tych, ktére narzucaja inni.

Fitzgerald optymistycznie podsumowuje swoj retelling, kreslac przed czy-
telnikami i czytelniczkami czulg — cho¢ petng bdlu i gniewu — opowies¢ o ko-
bietach, ktore nie tylko pokonujg przeciwnosci losu, lecz takze odnajduja siebie.
Dominujaca tutaj walka pici, uciemiezenie kobiet i ich Zycie w cieniu patriar-
chalnego Olimpu zostajg zréwnowazone przez brak eksplorowania kobiecej
zemsty i probe udowodnienia, ze faczace je wiezi przetrwaja niejeden kryzys.
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Podsumowanie

Irigaray (1977/2010), méwiac o strategii ,,przepisywania” mitologii, podkresla-
la, ze jesli ,,nie przestaniemy méwi¢ w tym samym jezyku, powtarza¢ bedzie-
my w kotko t¢ samg opowies¢, bez konca rozpoczynajac snucie tych samych
historii” (s. 173). Stowa te znajduja odbicie w analizowanych przeze mnie po-
wiesciach Robert i Fitzgerald. W przypadku tych retellingéw gléwng motywa-
cja pisarek bylo wypelnienie ,,biatych plam”, czyli uzupelnienie historii, ktora
dotad byta opowiadana gléwnie z patriarchalnej perspektywy. Te rewizjoni-
styczne tendencje legly u podstaw wyboru (re)intepretowanego mitu o Deme-
ter i Korze. Decyzja o opowiedzeniu ,na nowo” opowiesci o uprowadzeniu
corki bogini urodzaju moze wydawac si¢ zaskakujaca: jak podkreslajg badacze
i badaczki, mit ten jest jednym z najbardziej optymistycznych dla kobiet, po-
niewaz przedstawia ich walke z patriarchatem, ktéra konczy si¢ korzystnym
dla wszystkich kompromisem (de Carlo, 2020, s. 68). Jednakze przywotanym
pisarkom przys$wiecal inny cel przy odtwarzaniu loséw Kory-Persefony.

Glownym kryterium, ktére zadecydowato o ,,przepisaniu” tej historii, byta
préba podwazenia dominujgcej w micie narracji rozpaczajacej matki i oddanie
glosu corce. Obie pisarki przedstawity Kore-Persefone jako posta¢ symbolicz-
n3. Ta poczatkowo niewinna i ulegla bohaterka nagle decyduje si¢ podja¢ walke
0 swoja autonomig na trzech plaszczyznach: ograniczajacej relacji z matka (i oj-
cem, w przypadku powiesci Fitzgerald), pierwszych kontaktéw z mezczyznami
»2 zewnatrz” (Hades) oraz kwestii zwigzanych z samodzielnoscig (pojawiajace
sie watki finansowe oraz magiczne). Takie uksztaltowanie fabuly powiesci wpi-
suje sie w zalozenia prozy new adult, gdzie celebrowane jest dazenie bohateréw
do niezaleznosci i ,,prawdziwej” dorostosci (obejmujacej takie problemy jak:
odejécie z domu, pierwsza praca, problemy finansowe, relacje z réwiesnikami,
popadanie w traumy/nalogi i wychodzenie z nich itp.). Jednakze obie autorki
zajmujg rozne stanowiska w (re)interpretowaniu loséw Kory-Persefony.

Robert zdecydowata si¢ przenies¢ mityczny Olimp w wspolczesne realia.
Swiat greckich bogéw staje sie $wiatem celebrytéw i bezwzglednych politykéw,
ktérzy daza tylko do umacniania swojej pozycji i zdobycia jak najwiekszej
stawy. Ucieczka gléwnej bohaterki to zatem nie tylko préba poradzenia sobie
z toksyczna rodzicielky i perspektywa niechcianego malzenstwa, lecz takze od-
cigcia si¢ od $wiata mediéw spolecznosciowych, zycia ,na §wieczniku”. Boha-
terka prozy Robert to dorosta, prawie 25-letnia kobieta, ktéra etap dojrzewania
ma juz za sobg (co moze symbolizowa¢ juz sama zmiana imienia - od samego
poczatku jest Persefong). Brak tutaj zatem eksploracji wlasnej tozsamosci, kon-
frontowania si¢ z wltasnymi problemami. Autorka kresli przed czytelni(cz)kami
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historie pseudofeministycznie pojmowanej zemsty, gdzie rola kobiety sprowa-
dza si¢ tylko do znalezienia odpowiedniego mezczyzny, ktérego mozna wyko-
rzystac jako potencjalng bron w walce o wplywy.

W swojej powiesci Fitzgerald nie odeszla tak daleko od pierwotnej wersji
mitu. Opowiadana przez nig historia zawiera te same wydarzenia, ktére zo-
staly utrwalone w kulturze. Autorka zdecydowala si¢ przede wszystkim na
zmiane osoby narratora, oddajac glos Kore (p6zniej Persefonie) i pozwalajac
tym samym bohaterce na przedstawienie swojej wersji wydarzen. Cérka bogini
urodzaju odkrywa przed czytelniczkami i czytelnikami gtéwny powdd swoje-
go znikniecia i zwigzane z nim kfamstwo, na ktérego rozpowszechnienie zde-
cydowala si¢ wraz ze swoim partnerem, Hadesem, zeby méc zachowa¢ pokdj
pomiedzy Olimpem a jej nowym domem - kraing umartych. Na przestrzeni
akcji utworu pisarka eksploruje watki wlasciwe dla prozy new adult: trudne
i ograniczajace relacje z rodzicami (za wszelka cene chcacymi sttamsi¢ indy-
widualnos¢ cérki na rzecz realizacji wlasnej wizji jej Zycia), pierwsze kontakty
z plcig przeciwng i budowanie zwigzku opartego na partnerstwie. Pojawiajaca
sie tutaj mozliwos¢ dokonania zemsty na patriarchalnym Olimpie zostaje za-
negowana: Kore-Persefona rezygnuje z walki o wladz¢ na rzecz zbudowania
swojego zycia od nowa, juz u boku meza.

Obie autorki, podejmujac probe wykreowania Kory-Persefony jako silnej
i niezaleznej bohaterki, popadaja w tendencje pop- i pseudofeministyczne. Pi-
sarki, poprzez nadmierne akcentowanie (nie)zalezno$ci swoich bohaterek od
mezczyzn, przy jednoczesnej dehumanizacji tych drugich i braku pozytywne;
relacji z rodzing (w przypadku powiesci Robert), umacniaja fallocentryczny
model kulturowy, w ktérym jedyna droga do samorealizacji kobiety wiedzie
przez malzenstwo, seks i zemste. Mimo to analizowane retellingi s3 dowoda-
mi na to, ze mity greckie zachowujg nieustanng zdolnos¢ do palingenezy, czy-
li ,,odradzania si¢” w (pop)kulturze i przyjmowania réznych funkcji - w tym
przypadku prozy new adult.
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